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Introduccion:

En 1920, Manuel Toussaint escribio: Saturnino Herrdn y su obra, cuyas paginas inaugurales
anunciaban que: “Una de las mas interesantes modalidades del arte de Saturnino Herréan es
el amor a México, al México popular y tipico, al México legendario, colonial y prehispanico”.
Mas ain, nos habla de un hombre en el cual “concurrian en ¢l las condiciones necesarias para

ser el pintor mexicano por excelencia”!.

Pese a esta pronta “canonizacioén”, y del decreto presidencial que en 1988 declar6 su
obra como Monumento Artistico de la Nacion -honor que comparte con apenas otros ocho
pintores-, la figura de Saturnino Herran sufre una paradoja: aunque es pilar de la plastica
modernista mexicana, por extension, de la cultura nacional, sigue siendo insuficientemente

conocido o, en ocasiones, completamente ignorado.

Nacido en 1887 en Aguascalientes, Herrdn simboliza el puente entre el modernismo
europeo y la biisqueda de una estética arraigada hacia “lo nuestro”. Su pintura, nacida en la
tradicion academicista y reconfigurada por las vanguardias de ruptura, redefini6 la
iconografia nacional mediante una paleta que se sumergio en lo cotidiano. El joven artista
logré articular una imagen propia de la tierra donde se nace, a través de sus costumbres,

tradiciones, cotidianeidades de sus pueblos, sus paisajes, su gente, sus gestos, etc.

Retratd a México en medio del caos revolucionario; sin embargo, pretendio exponer
una nocion distinta del discurso institucionalizado respecto a la tarea del “alma nacional”

para centrarse en el individuo. No se trata del individuo idealizado de la tradicion

"' M. Toussaint, Saturnino Herran y su obra, p. 12.

% Los artistas mexicanos, ademas de Herran, cuya obra fue declarada Monumento Artistico son: José
Maria Velasco, Gerardo Murillo “Dr. Atl”, David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco, Diego
Rivera, Maria Izquierdo, Frida Kahlo, y Remedios Varo.

3 Victor Rodriguez sefiala que la bisqueda del “alma nacional” durante el porfirismo, gravitd entre el
protagonismo intelectual del Ateneo de la juventud y la busqueda colectiva de los distintivos del
nacionalismo cultural. Esta exploracion significo el reconocimiento y la valoracion de los signos
visuales de la patria mestiza. La tendencia literaria, plastica y grafica nacional modernista en el primer
cuarto del siglo XX, con Saturnino Herrdn y Ramon Lopez Velarde como sus mdas célebres
representantes. En la plenitud del XIX surge una coyuntura entre las ideas que derivaron en la
construccion politica de los estados modernos y los postulados del romanticismo que, como tendencia
filosofica, artistica y literaria, posiciond diversos arquetipos del folklore de los pueblos como
elementos identitarios dentro de la pluralidad cultural de cada nacion, en contraste con los patrones
culturales hegemonicos de vigencia internacional. Véase V. Rodriguez: El alma nacional. Saturnino
Herran, del simbolismo internacional al nacionalismo modernista.



decimononica, sino de una interpretacion sensible de la realidad que, en palabras de Luis

Garrido, se efectud “sin afeites ni enmiendas™.

Saturnino es artifice de una plastica multifacética, sin embargo, consideramos que la
caracteristica definitoria de su arte fue la exploracion del sincretismo cultural que tanto define
a este suelo. Sus lienzos no son solo objetos de una periodizacion artistica, sino depositos de

emociones, conductas y sensaciones; es decir, son testimonio de una sensibilidad.

Bajo este contexto, la sensibilidad se entiende como una categoria analitica que acepta
multiples definiciones, pues esta abarca las formas de ver, sentir, interpretar, significar y vivir
la vida individual y colectiva. Como establece Javier Pérez Siller, se trata de una manera de
ser que nutre y se nutre de un conjunto de representaciones jerarquizadas y apreciaciones
diferenciadas sobre si mismo, el otro y el mundo; a la vez, deriva de las practicas sociales

que tejen los individuos y los grupos, en espacios, medios y tiempos determinados®.

Esta perspectiva se inscribe en la tradicion inaugurada por Lucien Febvre desde la
primera mitad del siglo XX, quien subrayd la necesidad de recuperar la vida afectiva y las
emociones de los sujetos historicos para comprender su insercién en el mundo social®. En la
misma linea, Alain Corbin planted que la historia de lo sensible busca revelar como los
individuos y los grupos se representan a ellos mismos y al otro, y asi, se construyen una
forma de percibir el mundo’.Complementariamente, Sandra Pesavento propone la
sensibilidad como una “escritura y lectura del alma”®; una forma de conocimiento que llega
a trascender lo puramente cientifico para adentrarse en la subjetividad de una época y sus
emociones mas reconditas, mas alld del conocimiento cientifico, o como diria Gustav Jung:

“El mundo no se comprende tinicamente con el intelecto, sino también con el sentimiento™.

En suma, el estudio de las sensibilidades nos permite transitar del analisis del

individuo a la comprension de su relacion con un entorno dentro de un momento especifico

* L. Garrido, Saturnino Herran, p. 44

3 Véase J. P. Siller (1993), La sensibilidad: Una herramienta y un observatorio, p. 3

6 L. Febvre, Combates por la historia, p. 230. Citado en: S. Pesavento, Sensibilidades: Escritura y
lectura del alma, pp: 4-5

" A. Corbin, Historien du sensible. Citado en: J. P. Siller, La sensibilidad: Una herramienta y un
observatorio, p. 3

8 S. Pesavento, Sensibilidades: Escritura y lectura del alma. p. 3

? C. Gustav, Types psychologiques, p.385. Citado en: Ibidem, p. 3



de la historia. Justamente, Saturnino Herran emerge como un ejemplo paradigmatico de la
representacion del espiritu, del sentimentalismo, del misticismo y la cotidianidad de una
época. Su obra, dotada de una capacidad de convencimiento sensible merece una revision
exhaustiva que nos permita acércanos desde una propuesta distinta a ese México en transicion

que le toco vivir, y al cual, supo reflejar.

Partiendo de esta premisa, el objeto de estudio de la presente investigacion se deriva
y concentra en el triptico -originalmente proyectado como mural- titulado: Nuestros dioses.
Esta obra representa la culminacion y sintesis de toda una vida por parte del pintor, cuyo
proceso creativo se vio truncado debido a su prematura muerte un 8 de octubre de 1918, a la
edad de 31 afios. Mediante el estudio enfocado en la construccion de como se formd una
sensibilidad en Herran, nos proponemos desentrafiar precisamente, las manifestaciones de lo
sensible y los significados histdricos que representa el friso, analizando como en esta obra
converge la esencia de una época y la pasion de un hombre creativo en su busqueda por

exponer un mensaje de identidad.

El estudio de la vida y obra de Saturnino Herran ha transitado por diversas plumas y
en distintas etapas. Nuestra tesis presentara a lo largo de sus paginas una vasta argumentacion
respaldada en trabajos anteriores; dicho estudio de la bibliografia y de fuentes primarias
localizadas en archivos nacionales, es lo que permite ofrecer un panorama integral de la

recepcion por parte de la comunidad critica en base al trabajo de Herran

Comencemos por aclarar que, posterior a la obra de Toussaint (1920) la historiografia
herraniana atraves6 una considerable etapa de estancamiento. Seria hasta 1965 cuando Riquel
Tibol escribid: Modernismo y porfiriato; capitulo en el que present6 a Saturnino Herran como
“precursor de los simbolos plasticos del ser y el origen del México moderno”. Poco después,
en 1971, Luis Garrido public6 una biografia fundamental: Saturnino Herrdan. Mediante sus
paginas, rescato detalles poco conocidos hasta ese momento, como su faceta de estudiante en
Aguascalientes y la convivencia con personajes claves en esta formacion inicial, tales como

Enrique Fernandez Ledesma, Ramén Lopez Velarde y Manuel M. Ponce.

Por otro lado, el trabajo de Garrido, ricamente complementado con una serie de
imagenes (similar a Toussaint) sintetiza las diferentes influencias que tuvo Saturnino en la

ENBA desde 1904, tales como Julio Ruelas, German Gedovius, Leandro Izaguirre, Antonio



Fabrés o Gerardo Murillo. Por tltimo, el investigador reconoce a Herran como una referencia
obligada para entender el arte de la academia y los ideales artisticos de finales del siglo XIX
y principios del XX, ya que “dejo en la historia de la pintura mexicana una obra significativa,

cuyo espiritu nacionalista continuarian mas tarde nuestros futuros muralistas”.

Hacia finales del siglo XX (1987), el estudio de la iconografia de Herran alcanzd una
profundidad analitica sin precedentes. Esto se dio gracias a la pluma de Fausto Ramirez y su
obra: Modernizacion y modernismo en el arte mexicano. Especificamente en el capitulo:
Itinerario estilistico de Saturnino Herrdan se puede apreciar un analisis detallado de la
produccion del pintor, sobre todo a partir de 1904, y acompafiado de apuntes generales sobre
el contexto sociopolitico del porfirismo y los afios de la Revolucion. Es importante sefialar

que esta obra constituye uno de los pilares de la presente tesis.

En 1993 se sumo a la lista otro de los grandes investigadores del arte mexicano:
Justino Ferndndez, autor del capitulo: Academicismo, modernismo y costumbrismo, en el que
expone a Saturnino Herran como “gran dibujante y buen colorista”, ademas de exponer como
su atraccion por lo cotidiano marco una ruptura con la pintura tradicional que imperaba en

su época y la influencia que esto representd en su produccidn posterior.

Ya en el siglo XXI, la historiografia se ha visto diversificada hacia enfoques mas
especificos, teniendo en Saturnino Herran: Instante subjetivo (2010) y Saturnino Herran.
Melodia de la existencia. Corpus mayor (2018) a dos de los aportes mas significativos.
Ambas obras fueron coordinadas por Saturnino Herran Gudifio (nieto del pintor Saturnino

Herran) y el historiador Victor Munoz.

Ambos libros (especificamente el segundo) representan hasta este momento el estudio
mas dedicado a Saturnino Herrdn en cuanto a cantidad de informacioén se refiere, producto
de una investigacion directa del acervo documental del pintor. A través de documentos de la
época, fotografias, notas, etc., se revela la trayectoria personal y artistica de Saturnino,

aunque con mayor atencion durante los afios de 1904 a 1918.

Por otra parte, existen estudios que abordan aspectos especificos que dialogan
directamente con nuestro objeto de estudio: Una interpretacion del desnudo artistico en la

obra pictorica de Saturnino Herran (2016) fue la tesis de maestria de Marcelo Sanchez de la



Torre. En ella, explora el desnudo artistico que Saturnino plasmé en sus cuadros, aportando
puntos esenciales para nuestra reflexion en torno al andlisis iconografico e iconoldgico del
mural, especificamente en el panel izquierdo, que es el lado donde se representan a los
indigenas semi desnudos. Por su parte, Victor Rodriguez Rangel, con quien tuvimos la dicha
de coincidir en el Museo Nacional de Arte, y que ahora se encuentra en el descanso eterno,
legd un estudio fundamental para esta tesis a través de su articulo: Saturnino Herran y el
problema de identidad, emergiendo la figura de Saturnino a través de una estética propia, en

medio de la crisis de identidad en el ocaso porfirista.

Las investigaciones mas recientes (2022-2025) han terminado de afinar nuestra
reflexion sobre el arte mexicano y la relaciéon que hay con los dioses prehispanicos,
concretamente con la imagen de Coatlicue (asunto central en Nuestros dioses), asi como la

genealogia de Saturnino Herran.

Por un lado, tenemos Francisco Aguilar Irepan y su articulo: La Coatlicue
transformada, que presenta un analisis similar al de Renato Gonzalez Mello, autor de /dolos
en los murales, donde se aborda, como recién dijimos, el significado que engloba la Diosa
Madre dentro del arte nacional a principios del siglo XX. Asimismo, se estima la figura de
Saturnino como principal precursor del muralismo mexicano, debido a las inquietudes por
representar la esencia precortesiana en un mural; idea poderosamente explotada con los

pinceles de los futuros Rivera, Orozco y Siqueiros.

Por otro lado, el trabajo de Luciano Ramirez (2025): Historias de familias
prominentes de Aguascalientes, su importancia en la vida politica, social, cultural y
economica (1867-1919) resultd esencial para reconstruir los origenes de Saturnino Herran,

su entorno social y desde luego, la importante figura de su padre: José¢ Herran y Bolado.

Finalmente, este balance se nutre de una fructifera consulta de archivo al interior del
Museo Nacional de Arte, el Archivo Histoérico del Estado de Aguascalientes, la boveda de la
Universidad Autonoma de Aguascalientes, el Archivo Historico y de Investigacion
Documental “Eduardo Baez Macias” y el Archivo Historico de la Academia de San Carlos.
En cuanto a revistas de la época, se dio la consulta de los ejemplares disponibles de Savia
Moderna, Revista Moderna, Revista Moderna de Meéxico, Revista de Revistas, asi como

boletines informativos y notas periodisticas; todos ellos, consultados en linea.



De especial relevancia ha sido el contacto directo con Saturnino Herran Gudino: presidente
de la Fundacion Cultural Saturnino Herran, misma que ha desarrollado durante los tltimos
afios el objetivo de preservar y difundir el archivo documental de la vida y obra del artista.
La entrevista realizada en 2024 permiti6 acceder a una dimension humana y documental que

complemento nuestro analisis bibliografico.

Por todo lo anteriormente escrito, reconocemos la trascendencia de estos trabajos y
aquellos que por cuestiones de sintesis no han sido nombrados. Nos gustaria reiterar la
admiracion y reconocimiento al ser las bases sobre las cuales se erige esta tesis, al mismo
tiempo, declaramos que se respetard al maximo su originalidad. En conjunto con nuestro
proyecto, proponemos como necesario que estas fuentes sean conocidas y valoradas con

mayor interés dentro de la sociedad actual y futura en pos del fortalecimiento intelectual.

Ahora podremos dar cuenta que los estudios dedicados a Saturnino Herran y Nuestros
Dioses han ido reproduciéndose con los afos, lo cual beneficia directamente a la
historiografia artistica mexicana. No obstante, esta aiin presenta un espacio fértil para nuevas

escalas de andlisis e interrogantes.

Si bien, se cuenta con estudios técnicos de gran renombre en el medio, la presente
tesis propone un terreno poco explorado; nos interesa historiar la manera en como se
construy6 la mirada sensible de Saturnino Herran, y como esto permitio la creacion del
triptico, atendiendo en todo momento la comprension del contexto histérico en que se

desarroll6 su pléstica: factor que ha sido descuidado en reiteradas ocasiones.

Nuestra propuesta sostiene que la obra de Herran no fue un producto de la nada, sino
el resultado de una sensibilidad forjada entre la tradicion y la novedad. Como sugiere Pérez
Siller, la sensibilidad no es solo un estado animico, sino una categoria que permite
“problematizar un concepto”!%; en este caso, dentro de la nocién de “lo mexicano”, pero

reflexionado en torno a la mirada sensible de Saturnino Herran.

En esta linea, siguiendo la premisa de Carmen Aguirre, quien afirma que ciertas

manifestaciones artisticas “también reflejan las aspiraciones de una generacion™'!,

19 Comunicacion personal
" Comunicacion personal

10



consideramos que Saturnino fue, a su modo y manera, artifice de una poderosa respuesta

estética ante el afrancesamiento que bafiaba a la cultura porfirista.

El pintor anuncia un cambio de mirada y de paradigma; los porfiristas veian en el
afrancesamiento el ascenso a la “civilizacion”; Herran fue pionero en la revaloracion de “lo
propio”. La mirada sensible lo llevo a declinarse por lo profundo del ser mexicano, escapando
de las pautas conservadoras. Para dar cuenta de este proceso de construccion de la mirada, la
presente investigacion se articula en tres capitulos que pretenden entrelazar una logica tanto

cronologica como tematica.

El primer capitulo titulado: “El terrufio (1887-1903): Saturnino Herran y los primeros
pasos hacia el arte ;Una mirada provinciana?'>” Ancla su estudio en las tltimas dos décadas
del siglo XIX y los albores del XX. En este escenario de transformacion urbana, social y
cultural de la Aguascalientes porfirista se gestaron las primeras inquietudes del pintor;
favorecidas y potenciadas por un hogar cuyo capital intelectual y sensible articuld el

escenario propicio para la vocacion artistica.

Asimismo, es importante exponer la influencia que supuso la comunidad de afectos
que rodeo al artista desde su nifiez, aunque especialmente durante la adolescencia. Dicha
comunidad fue articulada por una camada de jovenes talentos y figuras futuras dentro del
campo cultural del México revolucionario, con quienes Saturnino compartid sus primeras

travesuras y didlogos intelectuales. Estos jovenes propiciaron una mirada que, aunque nacida

12 En primera instancia, es fundamental aclarar que a lo largo del presente trabajo se llegaran a emplear
términos como “provincia” o “provinciano”; su uso obedece a una légica meramente geografica,
cultural e histdrica. Queda excluida, por tanto, cualquier perspectiva peyorativa o de subordinacion.
Segun la RAE, la provincia se define como “cualquier parte del territorio nacional que no sea su
capital. Asimismo, el Diccionario del Espariol Mexicano sefiala que el provinciano es “el habitante
de cualquier parte de un pais, exceptuando su capital”. Con base a estas definiciones, se comprende
que el entorno (social, politico, cultural, economico) tienden a ser distintos en un contexto capitalino
que en aquellos territorios alejados de éste, por lo que, los habitantes de la provincia y la capital
presentan una formacién y sensibilidad distinta, pero igual de importantes segiin su respectivo
contexto. Una vez comprendido lo anterior, es fundamental analizarlo, centrandonos en la figura del
pintor Saturnino Herran; su crianza y la mirada que le otorgd inicialmente la provincia
(Aguascalientes) se vera enriquecida por la mirada cosmopolita que le ofrecio la ciudad de México a
principios del siglo XX. No olvidemos que todo esto ocurrié dentro de un marco socio politico y
cultural en transicion que influyo en el desarrollo del arte moderno mexicano, enfocado en la creacion
de un a/ma nacional, siendo Herran una piedra angular de este proceso

11



en la provincia, comenzaba a interrogar la identidad nacional justamente en los afios de una

transicion que marcaria la historia de México para siempre.

El segundo capitulo: “Los estudios en una academia cosmopolita (1904-1911) ;Una
mirada propia?” Profundiza su ingreso a la Antigua Academia de San Carlos con tan solo
diecisiete anos. Aqui examinamos una prematura consolidacioén dentro de una “generacion
dorada” de la historia plastica nacional. Vamos a reflexionar sobre como Saturnino atestigud
el ocaso de una dictadura y el estallido de la Revolucién; en ese umbral, el aguascalentense

emergeria como el maximo representante del modernismo mexicano.

A Saturnino le toco vivir los afios de un incipiente movimiento cultural que pugn6 por
llevar a cabo la expresion de lo nacional mediante el arte, presentando una esencia propia a
través de la transicion del academicismo al modernismo. Y es aqui, donde lo encontraremos

como “el pintor que todos esperaban”!?; al artista cuyo logro fue:

Presentarnos por primera vez las costumbres cotidianas del pueblo mexicano de

manera franca, ahondando en el alma de la gente representada, visualizando los

valores plésticos y que luego fueran tan explotados por los muralistas mexicanos,

sus compaiieros de estudio, de los cuales también fue precursor'*.
Finalmente, el tercer capitulo: “Nuestros dioses: Una mirada sensible y nacionalista (1912-
1918)” sera el espacio donde convergen la vida y la evolucion técnica del pintor.
Expondremos el resultado de toda una trayectoria plasmada en su obra cumbre que atendio
al llamado de una convocatoria en 1914 para decorar el Teatro Nacional. Saturnino, en medio
de una guerra civil, trabajo en la elaboracion del friso y otras obras mas, hasta que la muerte
lo alcanz6. Este ultimo capitulo también sera exponente de como su sensibilidad lo llevo a

ser el pintor de la otredad.

Nuestra propuesta partio de la premisa de que no es posible producir una nocion
coherente de la imagen sin una nocién del tiempo en que fue realizada. Siguiendo a Didi
Huberman, nos proponemos “detenernos ante el tiempo” para interrogar la historicidad

misma del objeto. Por ello, esta tesis se sostendra bajo un analisis de la obra dentro de la

13 F. Ibarra, Notas sobre la critica de arte en el México revolucionario, p. 30
. A. Manrique, Saturnino Herran, p. 4
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historia, y no meramente una historia de la obra, pues “la clave para comprender un objeto

del pasado se encuentra en el pasado mismo”'?.

Pero la obra estd ahi, paralizada, fija; nuestra tarea es darle vida a través de las
preguntas que le hacemos, determinar los hechos inmersos y asignarle su valor como objeto
de estudio, es decir, habra que pensarla como una fuente primaria; como utilizarla y colocarla

dentro de una dimension territorial, social, politica y cultural especifica.

Estd claro que la obra representa algo, pero ;Qué representa? ;Qué significan
histéricamente su entonacidon y composicion? A parte de las preguntas tan basicas pero
esenciales como: ;Cudndo? ;Coémo? ;Por qué? ;Para qué? ;A través de qué? ;Por quién?
Buscaremos rescatar el papel que jugd este mural en su tiempo y su trascendencia en la

historia del arte mexicano.

La muerte privdé a muchos de conocer el trabajo realizado por el pintor Saturnino
Herréan y darle el reconocimiento que realmente se merece este hombre de espiritu sensible,
cuyas ideas sentaron las bases del Muralismo y de nuestra identidad visual y moderna. Por
lo tanto, nuestro trabajo no pretende ser una verdad absoluta, pero si una interpretacion desde
nuestra mirada; mafiana saldrd una investigacién que explique todo aquello que no sabemos

y enriquezca mas el intelecto, que por cierto, resulta bastante necesario.

15 D. Huberman, Historia del arte y el anacronismo de las imdagenes, pp: 35-36
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Capitulo I: El terruiio (1887-1903): Saturnino Herran y los primeros pasos hacia el

arte: ;Una mirada provinciana?

1.- El terrufio: Aguascalientes porfirista: campirano, comercial, cultural y afrancesado.

La consolidacion de un Estado nacional y el desarrollo de una soberania vinculada a una
Constitucion fue un reto crucial para Porfirio Diaz desde su ascenso al poder. Las alianzas y
pactos con la Iglesia, ejército, empresarios y companias ferrocarrileras extranjeras, asi como
la cohesion de las fuerzas politicas y regionales, le otorgaron legitimidad, legalidad y
reconocimiento internacional a su gobierno, e inaugurd un proyecto de reconstruccion,

pacificacion, unificaciéon y modernizacion.

El lema de “paz, orden y progreso” fue el modelo ideologico-practico a seguir durante
su mandato, ya que se tratd de seguir el ejemplo de los paises més avanzados de la época,
tomandose como bandera la idea de la libertad, pero la de una libertad “ordenada” que sirviera
al orden y al progreso; pues se pensaba que el estudio sistematico de la sociedad les permitiria
conocer las leyes que regian su funcionamiento y conducirlas a un nuevo nivel, ademas de
tener la capacidad y autoridad para eliminar las trabas que obstaculizaban el progreso'®. Para
poder llevarlo a cabo, Diaz se apoy¢ tanto en el ejército (brazo armado del régimen) como

en sus cientificos; hombres clave en el afianzamiento progresista a partir de 1890.

De acuerdo con el historiador Luis Gonzalez y Gonzélez, los cientificos fueron los
capitanes de la sociedad mexicana en el ocaso del siglo XIX y la aurora del XX, cuyos
nacimientos se dieron entre 1840 a 1856. Fue una generacion de pesadores, administradores
y politicos de gran capacidad que provenian de circulos de la clase media urbana; muy pocos
de ellos eran hombres de campo!’. Destacan las figuras de: Bernardo Reyes, Joaquin
Baranda, Ramoén Corral, José Yves Limantour, Justo Sierra, Gabino Barreda, Rosendo
Pineda, Joaquin Casasus, Francisco Bulnes, Pablo Pimentel, Manuel Romero Rubio y Miguel

Macedo.

16 La sociedad fue equiparada con un ser vivo y se le adjudicaron las mismas premisas que se
aplicaban a los fendmenos naturales, como las ideas de Darwin, extrapolacion que permiti6 hablar de
grupos humanos “superiores” (aptos para la supervivencia y acordes con el progreso) e “inferiores”
(destinados a servir y obedecer para, gradualmente, sucumbir). Véase: E. Speckman Guerra y S.
Kuntz Ficker, “El porfiriato”. En: Nueva historia general de México, p. 506

'7L. Gonzélez y Gonzélez (1986) La ronda de las generaciones, p. 50
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Ostentaban un nivel educativo mas alto que el promedio y compartian la concepcion de la
historia y la estructura de la sociedad fundada en el positivismo; corriente filosoéfica,
sociologica e historica que surgid en el siglo XIX en Francia con August Comte y Emile
Durkheim. A través de ella, se busco aplicar los principios y métodos de la ciencia a la
resolucion de los problemas sociales. Por consiguiente, el positivismo influy6 fuertemente
en cuanto a la concepcion de la sociedad mexicana al tener como fin el establecimiento de

un orden y progreso en ella.

Asimismo, el grupo creia que el pais necesitaba un gobierno fuerte, capaz de fomentar
la economia y reformar la sociedad. Por esta razon, Porfirio Diaz fue considerado como e/
hombre necesario; dado que los cientificos no propusieron la dictadura como un ideal, sino
como una necesidad, y Diaz, “con su supuesta nobleza y sus credenciales impecables de

patriota”!8

-que habia ganado después de sus hazafias contra la Intervencion Francesa- fue el
candidato idoneo para tomar las riendas y restablecer la paz a lo largo y ancho del territorio,
incluso si para ello, fuese necesario aplicar la mano dura; “cuando no pudo recurrir a la
conciliacion o negociacion, don Porfirio optd por un segundo camino: la fuerza y la

represion” comenta la doctora Elisa Speckman®.

El establecimiento de esta paz, aunque impuesta y polémica, fue clave, ya que le
permitié a México conseguir la estabilidad necesaria y las condiciones propicias para obtener
el reconocimiento internacional; consecuentemente, se aseguro la inversion econdémica de las
potencias mundiales de la época, como Inglaterra, Francia, Alemania y Estados Unidos. Bajo
este contexto, el pais experiment6 un notable proceso de desarrollo material que se manifesto
principalmente en la construccion de mas de 20,000 km. de vias férreas, unificando el
territorio y facilitando la ampliacion de sus mercados; la poblacidn crecio; se propicid un
esfuerzo por mejorar la educacion y la higiene; se impulsaron las comunicaciones como el
teléfono y el telégrafo, y se fomento el desarrollo artistico y cientifico mediante la fundacioén
de nuevas escuelas, teatros, museos y academias?’. Tambien se intensific la agricultura; por

primera vez en su historia, México se convertia en exportador de productos agricolas y

18 C. Lomnitz, El porfiriato [en linea] Consultado en: https:/n9.cl/prr64
19 E. Speckman, “El porfiriato”. En: Nueva Historia minima de México ilustrada., p. 347
2 L. Gonzélez y Gonzalez (2010) Un viaje por la historia de México, p. 47
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ganaderos; se amplio la explotacion de la mineria, incrementando la comercializacion de oro,

plata, cobre, plomo y zinc?'; a ello, se sumé el desarrollo de la explotacion petrolera.

Todo este crecimiento fue el resultado directo de la estabilidad politica y la
transformacion del marco legal, elementos que no solamente condujeron a la introduccion de
capital extranjero, sino también, le permitieron a México posicionarse como emergente actor
dentro de la economia global. Por ultimo, hay que sefialar que la acumulacion de la riqueza
hizo posible el inicio de la industrializacion en el territorio nacional; proceso que ha sido

222,

referido por Speckman como “la primera revolucién industrial mexicana”“; complementada

por la organizacion de un sistema bancario para principios del siglo XX.

Los cientificos consolidaron su modelo en 1892, y en 1896 se propuso, entre otras
tareas, la expansion de las ciudades con una nueva traza del poder republicano?. Por tanto,
los gobernantes y las élites locales buscaron que sus urbes reflejaran no solo la prosperidad
y el progreso, sino también una cierta semejanza con las naciones mas civilizadas de la época,
particularmente con Francia, dando inicio a un proyecto reformador en materia urbana, pero

con intenciones de calar en los diferentes aspectos de la poblacion.

Una vez establecido el contexto general de la modernizacion porfirista, nuestro primer
capitulo, y especialmente el primer apartado, se interesa en examinar dicho proyecto
reformador durante el ultimo cuarto del siglo XIX y los primeros afios del siglo XX, tomando
como caso de estudio la ciudad de Aguascalientes. Después de un complejo e interesante
proceso, la capital hidrocalida, ain de apariencia vieja y colonial todavia en los primeros
afios porfiristas, acusaria los primeros pasos de la modernizacion para intentar consolidarse

como una ciudad moderna.

Por consiguiente, dedicaremos las siguientes paginas a la reflexion y andlisis del
proceso de modernidad y desarrollo que experiment6 esta urbe, sin olvidar que, con los afos,
se terminaria consolidando como un foco cultural, al ser la cuna y residencia de notables

figuras del campo artistico e intelectual del México revolucionario, entre ellos, el pintor

?!G. Nava, “Jornales y jornaleros en la mineria porfiriana” en Historia mexicana, p. 53

22E. Speckman, op. cit., p. 372.

23 J. Pérez Siller (2014) “Los valores republicanos porfiristas en la estética del Palacio Legislativo
Federal” en: 1910: México entre dos épocas, p.205
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Saturnino Herran Guinchard. En esta linea, Victor Mufioz ha sefalado precisamente que, “el
nacimiento de Saturnino aconteci6 en una floreciente ciudad liberal”?*. Esperamos que este
analisis nos permita comprender cabalmente el ambiente en el cual crecid el artista y como

influy6 en la construccion de una mirada sensible -temprana-.

José Saturnino Efrén de Jesus Herrdn Guinchard naci6 un 9 de julio de 1887, a las
8:45 de la manana, en la calle del Codo, ubicada en el corazon de la ciudad de Aguascalientes.
Fue hijo unigénito; mitad mexicano por parte de su padre: Jos¢ Herran y Bolado, y mitad
suizo por su madre: Josefa Guinchard Medina: “mujer de belleza extraordinaria, de una

25 La pareja, que habia contraido matrimonio en el

mezcla suiza y mexicana tan exquisita
verano de 1881, esperd seis afios para el nacimiento de aquel bebé que lleno el hogar de
felicidad y amor, siendo motivo del gran regocijo que acompaid a los amigos y familiares

de esta familia. Sin duda, Saturnino fue un nifio muy querido, sobre todo, esperado.

Imagenes 1 y 2: Familia Herrdn Guinchard.

osé¢ Herran y Bolado, Josefa Guinchard Medina y el pequefio Saturnino.

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

En 1887, la ciudad de Aguascalientes contaba con 33 mil habitantes aproximadamente y el
salario minimo rondaba los 20 centavos?®. El dia veintiuno de junio del afio en curso, a las

diez y media de la mafiana, don José Herrdn y Bolado registr6 a su hijo con los nombres de:

24V. Mufioz y C. Fuentes, Herrdn: La pasion y el principio. p. 18
2 A. Gordillo, “Historia de un beso y de haciendas y de mi tio y pintor Saturnino Herran” en Historias
de familia, pp: 32-33

2 0. Granados, El nacionalismo mexicano: Una reflexion, p.15.
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J. Saturnino Efrén de Jesus Herran Guinchard ante el Juez del Registro Civil don Sostenes E.

Chavez, bajo el nimero 404, folio 104 [frente] del libro nimero uno.

Imagen 3: Acta de nacimiento de Saturnino Herran.

e <
o
A

Fuente: Archivo Historico del Estado de Aguascalientes (A.H.E.A.)

Saturnino creci6 dentro de un seno familiar que se diferenciaba en cierta medida con la gran
mayoria de la poblacion aguascalentense durante esos afios; la familia Herran contaba con
una situaciéon econdmica estable, mas no eran ricos, o mejor dicho “era una familia de

9927

posicion acomodada, pero modesta™’, sitia Luis Garrido; ya que “escaseaban los de estirpe

millonaria” afladié Luis Gonzalez y Gonzalez?®.

27 L. Garrido. Saturnino Herrdn. p. 9
28 L. Gonzalez y Gonzalez (1984) op. cit., p. 84
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De forma similar, Alejandro Topete del Valle (nombrado cronista vitalicio de la ciudad en

1944)% escribié: “la situacion de la familia era, sino opulenta, por lo menos ampliamente

desahogada y comoda”*’

. Ademas, el pequefio Saturnino dio sus primeros pasos dentro de
un ambiente cultural nutrido por variados intereses humanisticos y estéticos que le facilitaron
la oportunidad de despertar una vocacion desde temprana edad en el mundo de las letras y la

cultura, mas aun, en el arte.

El medio social de la familia Herran Guinchard fue siempre el que correspondia
a las familias distinguidas por su honorabilidad y buen trato, rodeado de parientes
altamente apreciados por sus reconocidas cualidades, en esta acogedora, amable
y entonces tranquila y sabrosa ciudad de Aguascalientes®!.

Imagenes 4,5y 6: Fotografias del nifio Saturnino Herran.

Saturnino de ocho meses en 1888; Con 2 afios en 1889 y, {Con valor de matador! En 1892.

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

Esta breve presentacion biografica funciona como marco inicial de nuestro capitulo. Por el
momento, y como recientemente anunciamos, la tesis priorizard un analisis mas profundo del
entorno que roded el nacimiento y desarrollo de Saturnino Herrdn y asi, poder apreciar
plenamente la construccion de una mirada sensible desde el terrufio. Por ello, es fundamental
trasladarnos a ese Aguascalientes porfirista (no sin antes, exponer un brevisimo recorrido
histérico de su conformacion territorial). La exploracion dedicada propiamente a la narrativa

biogréfica se recuperard y profundizara en los dos apartados subsecuentes.

2 L. Ramirez (s/f), Saturnino Herran. Artista del modernismo nacionalista, p. 73
39 A. Topete, Herrdan: La brevedad de una fecunda vida, p. 195
3! Ibidem, p. 196
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Ubicada en el centro-norte del pais, la ciudad de Aguascalientes, capital del Estado con el
mismo nombre, colinda al norte, oeste y este con Zacatecas y al sur con Jalisco. Es sede de
una de las ferias mas famosas de México: “La Feria Nacional de San Marcos”, con origenes
que datan de 182832 y cuenta con una poblacion aproximada de 948,990 personas, de acuerdo

con el ultimo censo del INEGI?3.

Imagen 7: Ubicacion geografica del estado de Aguascalientes dentro de la Republica Mexicana.
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Edicion realizada por Luis Angel Montiel Jiménez a un mapa original de 1890.

Fuente: Iberlibro.com, México 1890 [en linea] véase en: https://n9.cl/a9wuru

La historia nos dice que Aguascalientes adquiri6 la categoria de “ciudad” desde 1824, sin

embargo, no era posible hablar de un estado auténomo, puesto que el 18 de mayo de ese afio,

tras declararse vigente la Constitucion por parte del Congreso, se aprobaron varias reformas
i i diera 1 ia de A li do*’; mas bi

sin que ninguna concediera la autonomia de Aguascalientes como estado’”; mas bien, era

parte de la jurisdiccion de Zacatecas.

32 En noviembre de 1827, como respuesta a las reiteradas demandas del Ayuntamiento, pero también,
como reconocimiento a la importancia que iba adquiriendo esta urbe, la legislatura zacatecana a la
cual pertenecia el Ayuntamiento, concedio permiso a la ciudad de Aguascalientes para que celebrase
anualmente, a partir de 1828, una feria mercantil, la cual comenz6 a celebrar entre los dias 5 y 20 de
noviembre. Se tenia la intencion de que esta compitiera con la de San Juan de los Lagos. Véase: E.
Rodriguez, Mas de 190 arios de tradicion. Antecedentes de la Feria Nacional de San Marcos. [en
linea] consultado en: https://n9.cl/eok2x

33 INEGI, Poblacion: Aguascalientes [en linea] consultado en: https://n9.cl/bOmes

34 V. Esparza, Las diversiones publicas en la ciudad de Aguascalientes durante el Porfiriato: En
busca de la modernidad, p. 34

3Gobierno de México, Fundacién de Aguascalientes. [en linea] consultado en: https:/n9.c1/5a812
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Fue hasta el 23 de mayo de 1835 que logré su separacion para constituirse como estado libre

36 a consecuencia de la Rebelion de Zacatecas®; cuando el gobierno de Antonio

y soberano
Lopez de Santa Anna “castigd por su rebeldia” a Francisco Garcia Salinas: gobernador
zacatecano en ese momento; una vez derrotado, se le obligo a ceder parte de su territorio, con
el que se form¢ -ahora si- el actual estado de Aguascalientes, llamando a su capital con el
mismo nombre. Aunque curiosamente, seria hasta el 10 de diciembre de 1856, cuando se
incluy6 a Aguascalientes como estado en el articulo 43 de la Constitucion, aprobandose por
unanimidad de los 79 diputados presentes y promulgandose en la Carta Magna poco tiempo

después el 5 de febrero de 1857 y poder ser oficialmente reconocido. Jesus Teran Peredo fue

el primer gobernador del estado®®.

Imagen 8: Mapa de Zacatecas en 1857.
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En el detalle, podemos localizar al Estado de Aguascalientes como una jurisdiccion auténoma.

Fuente: Mapoteca, Zacatecas, 1857 [en linea] véase: https://n9.c1/78d58

*Gobierno del estado, Historia de Aguascalientes. [en linea] consultado en: https://n9.cl/8ghdv
3Conflicto bélico contextualizado entre las luchas del centralismo-federalismo de la primera mitad
del siglo XIX durante la administracion de Antonio Lopez de Santa Anna. A raiz del fracaso del
sistema federal, el centralismo gano terreno y el Congreso modifico la Constitucion de 1824 a fin de
crear una republica centralista, limitando el poder de los estados y reduciendo el numero de tropas
militares. Tales acontecimientos provocaron precisamente la rebelion en Zacatecas, donde el propio
gobernador, Francisco Garcia Salinas, encabezo un ejército de unos cuatro mil hombres en contra del
gobierno. Para poner fin a los sublevados, Santa Anna, en persona se dirigié a combatirlo. Garcia
Salinas, fue derrotado en la Batalla de Zacatecas (1835), y en castigo por su rebeldia, fue obligado el
estado de Zacatecas a perder parte de su territorio, con la que se formo el estado de Aguascalientes.
3% Gobierno de México, op. cit.
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A pesar de que Aguascalientes tenia la categoria de “ciudad” desde 1824, la imagen que
mostraba era otra; incluso, todavia para la década de 1870, en palabras de Vicente Esparza:
“Aguascalientes tenia atin el aspecto de un pueblo o villa colonial*’; su poblacion era escasa,
los espacios naturales como huertas, jardines y vergeles predominaban mas que edificios,
plazas y calles, las cuales de por si eran “chuecas, polvorientas y sin aceras™’. Para los
ultimos anos del siglo XIX, el trazo de la ciudad era bastante irregular; se conformaba por
unas cincuenta manzanas, rodeadas por huertas y plantios frutales; de hecho, “no se

encontraba lugar donde no se vea alguna huerta” redacté Eduardo J. Correa®!.

No era una ciudad que podia presumir de una importancia regional, no contaba con
suficientes rutas o caminos hacia el exterior mas que los de la época novohispana, carecia de
expansion y dominacion econdmica, politica y cultural, y no registrd inmigracion campesina
o de las ciudades mas proximas como Zacatecas, Jalisco, Guanajuato o San Luis Potosi.
Tampoco tenia una zona préxima que la alimentara, pues, gracias a su sistema de huertas, se

podria decir que Aguascalientes era practicamente autosuficiente.

A
EDIFICIOS NOTABLES.
i domdlo o

LAS,
HUEDR'I‘A S
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e, POR

En color verde, se observan las huertas y jardines que eran regados con agua del manantial del
Ojocaliente. Al oriente se encuentra la plaza de toros y el Jardin de San Marcos.

Fuente: J. Villanueva, et. al, Jardin de San Marcos, referente arquitectonico [en linea] véase: https://n9.cl/apqcq

39 Idem.
Y0°E. J. Correa, Un viaje a Termdpolis, pp. 27-28. Citado en: V. Esparza, op. cit., p. 12
4 Ibidem, p. 34
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En 1874 se promulgd la Ley Organica para la division territorial y régimen interior del
estado. Esta ley ha sido considerada por el historiador Gerardo Martinez como “la madre” de
los reglamentos que fueron expedidos con posteridad, puesto que marco el inicio del proceso
modernizador en la ciudad, para terminarse de potenciar durante el porfirismo*’. En este
contexto, es necesario comprender que el proyecto reformador fue impulsado por dos grupos

principales: 1) el politico y empresarial; 2) el de los profesionales e intelectuales.

Ambos sectores compartian la idea de transformar a una sociedad que consideraban
arcaica. A este ultimo grupo, el de los intelectuales, Frangois-Xavier Guerra lo denomind

como: “la élite revolucionaria”™

, por su parte, Jesus Gomez Serrano nos habla de la primera
generacion de intelectuales “voceros de sus aspiraciones”; en su mayoria profesionistas y

empresarios formados en Europa y Estados Unidos**.

Se encontraban fuertemente influenciados por la nocién de modernidad, lo cual
impulsé su proyecto para modificar la urbe de manera directa, ya que para ellos, la
modernidad debia estar asociada al progreso material de la ciudad y a la adopcion de un estilo
de vida cosmopolita, en franca oposicion al estilo de vida que consideraban provinciano. En
ese contexto, Francia se establecié como el modelo hegemoénico a imitar en términos de
moda, arquitectura y cultura. Al emular las pautas francesas, la elite sentia que se integraba

a la modernidad.

A continuacidn, presentamos un interesante contraste grafico de la Plaza de Armas,
ubicada en el corazon de la ciudad. Primero, tenemos la litografia del aleman Carlos Nebel,
durante la primera mitad del siglo XIX; posteriormente, la fotografia del estadounidense
William Henry Jackson a finales de la centuria. Esta comparativa sefiala notoriamente la
transformacion de la ciudad que supuso la llegada de la modernidad en tiempos de don
Porfirio; momento en que la capital hidrocéalida dejaria de ser “una pequeiia villa colonial”
para convertirse en una ciudad de proyeccion moderna. En este cambio, destacan

especialmente los paisajes arbolados, caracteristicos del afrancesamiento arquitectonico.

42 G. Martinez, Cambio y proyecto urbano. Aguascalientes, 1880-1914, p. 82
3 F. X. Guerra, op. cit., p. 182
4 J. Gomez, El Aguascalientes porfiriano: Sociedad y cultura, p. 45
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Imagen 10: Carlos Nebel Imagen 11: William H. Jackson
Interior de Aguascalientes, 1839 Plaza de Armas, ca. 1880-1890.

Fuente: Coleccion Andrés Blaisten, [en linea] Fuente: Antiguas fotografias de Aguascalientes
véase: https://n9.cl/ysv9e [en linea] véase: https://n9.cl/19ts1

Cabe mencionar que el gobierno y la élite intelectual no limitaron su ambicion al mero
cambio de la traza urbana, su proyecto era mucho mas profundo; también se trat6é de reformar
a la sociedad, debido a que se creia que el cambio de una ciudad con apariencia novohispana
a una moderna era un paso vital y necesario para que sus habitantes también terminaran por
modificar su concepcion del espacio y su comportamiento. A raiz de esto, el objetivo final

era inculcar una nueva cultura: la del afrancesamiento.

El concepto de afrancesamiento se us6 para designar a los que se proclamaban
herederos de la ilustracion e ideas de la modernidad desde finales del siglo XVIII. En el siglo
XIX esta idea se fue extendiendo hacia otros campos de la actividad social, sobre todo el
ambito de la cultura; se encontraba en el arte, la moda, las buenas maneras, la administracion,
la educacion, la ciencia, la politica, etc. Su empleo se potencid fuertemente en el porfirismo
como sindénimo de gente culta, ilustrada, acomodada, y muy a menudo, cerca de los circulos
del poder aristocratico. Era lo que distinguia a un pufiado sobre los demas; la aristocracia se
informaba de la actualidad en la prensa periodica, asistian a tertulias y veladas literarias;
escuchaban poesia y musica europea; veian teatro, admiraban la pintura y la fotografia. Era
pues, una ¢lite cosmopolita que practicaba actividades modernas, ya que representaban los

ideales de “civilizacion” y que se pretendid expandir a toda la sociedad®.

4 J. P. Siller (2004) La sensibilidad: Una herramienta y un observatorio, pp: 3-4
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De igual forma, la élite creia que el atraso en el que estaba inmerso el pais se explicaba a
través de las distintas guerras tanto externas como internas; las fuentes indican que, entre
1821 y 1867, México vivid variados momentos de inestabilidad y crisis politica, econémica
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y social™. Por el contrario, mediante la paz porfiriana se creia que se iba a marchar por

primera vez de manera eficaz por el camino del orden y el progreso.

La siguiente cita, ademas de evidenciar la postura pro-porfirista del doctor Manuel
Gomez Portugal Rangel, ofrece una comparativa sintética y precisa sobre el antes y el
después de Aguascalientes bajo el impulso modernizador. De acuerdo con el autor, la ciudad
era anteriormente:

Un llano estéril; alguna que otra casucha perdida entre nopales y mezquites,

servia de habitacion a cuantas pobres gentes sucias, anémicas, semisalvajes, casi

desnudas y aisladas del resto de la humanidad [...] Ahora ya lo ves todo

cambiado [...] Aguascalientes se presenta honrado trabajador y listo para ir

adelante por el amplio sendero de un progreso practico y positivo*’.

El ordenamiento urbano no fue una simple practica de planificacion, también era concebido
como el ejercicio tangible de la sociedad que se deseaba construir. Bajo el amparo del
progreso material y social, tanto el Estado como los intelectuales, se plantearon los cambios
en las formas de sociabilidad, e incluso, se traté de controlar todas las actividades de los
individuos en relacioén con la moralidad, ocio, higiene, seguridad, y hasta la manera de ser y
comportarse en publico®. El argumento era claro: una ciudad moderna como Aguascalientes
asi lo exigia; que sus habitantes tuvieran los valores (burgueses) para encontrarse a la altura

de las civilizaciones mas avanzadas del momento.

En otras palabras, este ambicioso proyecto buscaba construir una nueva ciudad:

amplia, ordenada, progresista, vanguardista y proyectada cientificamente. La ciudad, por

46 Durante sus primeros 46 afios de vida independiente, el pais sufrié confrontaciones politicas entre
grupos de conservadores y liberales, con ello, 47 gobiernos, un intento de reconquista por parte de
Espafia, dos intervenciones francesas, una intervencion norteamericana que concluy6 con la pérdida
de la mitad del territorio mexicano, ademas del fallido imperio del Archiduque de Austria;
Maximiliano de Habsburgo. A esto habrd que sumarle numerosas guerras civiles, que como bien
menciona Pérez Siller: “conmovieron a toda la sociedad. Véase en: J. Pérez Siller (2020) op. cit., p.25
47 El republicano, 8-05-1904, Citado en V. Esparza, op. cit., p. 23

8 F. Delgado, Jefaturas politicas. Dindmica politica y control social en Aguascalientes 1867-1911,
p. 212.
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tanto, debia convertirse en una especie de herramienta pedagogica para la europeizacion de

la vida civil.

Se construyeron edificios publicos, fabricas, planteles educativos, mercados, plazas,
jardines al “estilo moderno” -con bancas de fierro que reemplazarian a los antiguos sillones
de piedra en los principales espacios piiblicos-*°. Se erigieron monumentos, relojes, edificios
religiosos y espacios para la diversion. Simultdneamente, se abrieron calles, avenidas,

alamedas y se realizaron esfuerzos por mejorar la salud e higiene.

El dinamismo de la modernizacion se extendid en un notorio crecimiento
demografico, impulsado tanto por el aumento poblacional interno, como por una significativa
inmigracion. Por ejemplo, 1900 la poblacion era de casi 35,000 habitantes, en comparacion
con el afio de 1861 que contaba con 22,500°°. Finalmente, para 1910, ya rondaba mds de
45.000°!. Este fenémeno trajo consigo el nacimiento de nuevas colonias, asi como la apertura
de industrias y comercios, lo cual evidencia las distintas necesidades de una poblacion
creciente y diversa, asimismo, subrayod la ambicion de un proyecto para consolidarse como

un polo regional de crecimiento.

A lo largo del siglo XIX aparecieron en Aguascalientes mas de 130 publicaciones
periddicas, cantidad que por si misma habla de la trascendencia de este medio de divulgacion.
Desde luego, la actividad periodistica fue mucho mas intensa durante la segunda mitad del
siglo, cuando la multiplicacién de imprentas y el desarrollo vigoroso de los clubes politicos
y las asociaciones literarias se tradujeron necesariamente en la aparicion de numerosas
gacetillas cientificas y literarias, como E! instructor, La Bohemia y La Provincia. También
se promovio el teatro; sobre todo las obras de caracter dramatico y Opera italiana y se apoyo

la instruccién publica tanto de hombres como de mujeres™.

El afio de 1884 marcé un punto de inflexion en la historia de la ciudad: el 22 de febrero
se concretd la llegada del ferrocarril como emblema de la modernizaciéon y el progreso a

través de la locomotora numero 40. Dias antes de su llegada, bajo iniciativa del estado, el

4 G. Martinez, op. cit., p. 258

0V, Esparza, op. cit., p. 35

3! Direccidon General de Estadistica, Estadisticas sociales del porfiriato (1877-1910) p. 9
52'V. Esparza, op. cit., p. 19
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ayuntamiento mand6 componer banquetas y empedrar calles principales, promovio el
embellecimiento de las fincas, enumeracion de casas, mejor6 el alumbrado publico y limpid
los paseos. A la par, se realizaron actividades de diversion, llevandose a cabo una fiesta en

la estacion con musica, sillas y un templete y asi, “darle la bienvenida al progreso”>>.

En esta linea, Gomez Serrano asegura que es a partir de este “momento cuando la
capital sucumbi6 ante el asalto impetuoso del progreso”*, dado que el ferrocarril significo el
entrelazamiento de los mercados, la apertura de geografias ariscas y la posibilidad de acceder
a los grandes mercados que representaban ciudades como México y Guadalajara. Un afio
después (1885) se concluyd la via entre la Ciudad de México y Paso del Norte (Ciudad Juarez,
Chihuahua), convirtiéndose en una ventana hacia el mercado norteamericano. Mas tarde,

conectaria también con el puerto de Tampico, en 1890%.

Este hito tuvo lugar durante la administracion de Alejandro Vazquez del Mercado,
popularmente conocido como “el porfirito de la localidad”>®. Durante sus cuatro periodos al
mando del Estado, ademas del arribo del ferrocarril, se inaugur6 el alumbrado eléctrico, se

edifico la planta de beneficio de metales Guggenheim y se fraccionaron varios terrenos”’.

Como “digno representante” de los gobernadores porfiristas (antes militares)®® que
juraron lealtad y fidelidad a Diaz, cont6 con el beneficio de la reeleccion en cuatro ocasiones
a la gobernatura del estado. No por nada, Martinez nos habla de un “gobernador perpetuo™°,
pues su reeleccion, de algiin modo se justificaba; debido a que Aguascalientes “asi como el

pais, daba pasos agigantados hacia el progreso y modernidad”®.

53 Ibidem, p. 38

4 J. Goémez, op. cit, p. 46

53V. Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 18

36 G. Martinez, op. cit., p. 79

TV, Esparza, op. cit., p. 16

8 En 1863 se enlisto en el batallon Aguascalientes para luchar contra los franceses. Concluida la
guerra fue elegido Diputado local en septiembre de 1867, después Diputado Federal en agosto de
1875, nuevamente diputado local en marzo de 1877 y senador por Aguascalientes en agosto del
mismo afio. El 7 de agosto de 1887 fue elegido por primera vez Gobernador de Aguascalientes, Véase:
Alejandro Vazquez del Mercado, [en linea] consultado en: https://n9.cl/5z53t

59 G. Martinez, op. cit., p. 46

80V, Esparza, op. cit., p. 17
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Imagen 12: Gobernadores de Aguascalientes Imagen 13: A. Vazquez

(1877-1911) del Mercado (1844-1923)
Fecha de Triunfador Votos emitidos | Votos obtenidos | Porcentaje
elecciones
[-1II-1877 Francisco Gomez Homedo 17807 16016 90.00
3-VII-1879 Miguel Guinchard 17732 14530 §2.00
20-V-1881 Rafael Arellano n.d. nd nd
20-VII-1883 Francisco Gomez Homedo 13625 13200 9.90
7-VII-1887 Alejandro Vazquez del M. 21036 19604 93.20
2.VIIL-1891 Alejandro Vazquez del M 16053 15107 94.10
4-VIII-1895 Rafae] Arellano 14604 14551 99.60
Jo-VII-1899 Carlos Sagrado 13359 13194 9%.70
2.VIII-1903 Alejandro Vazquez del M. 15931 15461 97.00
4-VII-1907 Alejandro Vazquez del M. 15213 14114 2.7

Fuente: V. Esparza, Las diversiones piiblicas en la ciudad de Fuente: H. Ayuntamiento de

Aguascalientes durante el Porfiriato: En busca de la modernidad, p. 17 ~ Aguascalientes, [en linea]:
https://n9.cl/5z53t

La modernizacién en esta ciudad, mas alld de comprenderla desde su naturaleza
arquitectonica, también podemos analizarla desde su lucha por reconfigurar una mentalidad
colectiva, en la que el proceso de adaptacion y reconfiguracion de las costumbres sociales,
asi como la cultura laboral de una poblacion que todavia se encontraba impregnada

profundamente de habitos rurales, no fue algo sencillo.

Para ejemplificarlo, tomaremos el caso del Mercado del Parian; edificacion que
obtuvo un interés especial dentro del proyecto de reforma, al ser uno de los mejores edificios
que tenia la ciudad, ademas de ser constantemente visitado por extranjeros y nacionales. Esto
ultimo resulta trascendental, sobre todo partiendo de la premisa de Javier Pérez Siller, al

contemplar que “la imitacién es una via de recepcion™!.

Precisamente, ese contacto con los extranjeros, ya fueran residentes o visitantes,
representd otro factor reformador de la sociedad, puesto que el mercado actuaba como carta
de presentacion de la capital ante la mirada exterior, ademads de situarse estratégicamente en
el corazon de esta, donde también se encontraban los poderes publicos y se articulaba la
mayor parte de la sociedad. Por tanto, se buscaba reflejar a través de ¢él, la imagen del orden
y el progreso. Sin embargo, también hay que ver la otra cara de la moneda, en la que la

modernizacion se implemento bajo un fuerte componente de control social.

61 J. Pérez Siller (1998) Un tema, una perspectiva y un problema, p. 8

28



Imagen 14: W. H. Jackson, Portales del Parian, ca., 1880-1890.

= \i‘ -

Fuente: Acalitano, Antiguas fotografias de Aguascalientes, [en linea] véase: https://n9.cl/19ts1

Bajo la nociéon de una supuesta superioridad por parte de una aristocracia que tenia los
recursos para moldear la transformacién a su beneficio, en 1884 se ordend quitar las mesas,
puestos y fogones donde se servia comida “mala e insalubre”, a peticion de los estratos
acomodados y algunos locatarios. Asimismo, se desalojé a las mujeres que vendian en estos
puestos, ya que no solo comerciaban, sino que vivian en las alacenas interiores con toda su

familia, acusandolas de convertir el edificio en “comunes inmundicias”®?.

Un claro reflejo de como la transformacion del espacio alteré también de manera
drastica la cultura y la vida de los individuos. Curiosamente, la accién de moldear “para bien”
las costumbres populares era una de las premisas reformistas de esta élite, aunque dentro de

una estructura jerarquica donde permeo la desigualdad, la injusticia y la discriminacion.

Imagen 15: W. H. Jackson, Interior del Parian, ca., 1880-1890.

q S M TR

Fuente: G. Martinez, Cambio y proyecto urbano. Aguascalientes, 1880-1914., p. 85

62 Ibidem, p. 32
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Se procur6 mejorar los caminos que conducian hacia la ciudad para la introducciéon de
mercancias, cereales y ganado de los diferentes ranchos y haciendas para su abastecimiento®’.
La vida econdmica tradicional de la region se revitalizo; las industrias de hilados y tejidos,
la vinicola, la tabacalera, la de carrocerias y la jabonera, junto con el comercio, fueron
beneficiados por la modernidad porfirista; producto, en gran parte, de la inyeccion de capital

extranjero, el cual se desarroll6 siempre en condiciones favorables®*.

El sector minero fue monopolizado por el estadounidense Salomén Robert
Guggenheim, enriquecido gracias a un ventajoso contrato que firmé con Vazquez del
Mercado, quien no solo le regalo los terrenos y la libre explotacion de los recursos naturales®,
también lo exent6 del pago de impuestos durante las tres décadas que operd su empresa: la
Gran Fundicion Central Mexicana. De igual manera, enlazdé todos sus negocios con los
ramales de la Mexican Union Railroad, también de su propiedad®®. Mas adelante,
especificamente entre 1887 a 1893, el empresario mando a construir los Talleres Generales
de Reparacion, mejor conocidos como “Los talleres del Ferrocarril” en las afueras de la
ciudad, junto con la construcciéon de habitaciones, casas y colonias para albergar a los
trabajadores. La ciudad se orientdé decisivamente hacia el noroeste, donde se ubicod la

Fundacion, asi como al oriente, donde se colocd la estacion y los talleres®’.

Imagen 16: Estacion del Ferrocarril Imagen 17: Proceso de construccion de la primer
(finales del siglo XIX) locomotora (principios del siglo XX).

I3 _—
A S
! < s
2

Fuente: H. Ayuntamiento de Aguascalientes, Fuente: E. Rodriguez, El ferrocarril en
Antigua Estacion del Ferrocarril, [en linea] Aguascalientes. [en linea] Consultado en:
Consultado en: https://n9.cl/g7gxe https:/n9.cl/s3i01

3V, Esparza, op. cit., p. 37.

4V. Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 18.

65 Véase: R. Lopez, Museo Guggenheim Aguascalientes [en linea] Consultado en: https:/n9.cl/8fgg5s
66V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 18.

7 G. Martinez, op. cit., p. 200
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En 1900 se formo la Compaiiia Constructora de Habitaciones de Aguascalientes (COCOHA)
que se encargd de la planificacion de tres colonias: Héroes, Morelos y Del Trabajo; donde
habria negocios, calles anchas y avenidas amplias para la circulacion de personas y
automoviles; evidente reflejo de una ciudad cosmopolita. Si bien, estas nuevas colonias
carecian de los servicios indispensables como luz eléctrica y drenaje, es indudable que fueron
cambiando el paisaje, aunque, especificamente el de la ciudad, pues Aguascalientes, mas alla
de la capital, incluso a finales del porfirismo, no dejaria de ser “una region campirana donde

todavia predominaban las huertas”%®,

A lo largo del siglo XIX, México estuvo inmerso en un periodo de profunda
inestabilidad heredada por las invasiones extranjeras y las variadas pugnas internas. Bajo este
complejo contexto, los distintos gobiernos decimonodnicos, y especialmente, durante el
porfirismo, asumieron la tarea de propagar una identidad y una cultura nacional cohesionada.
El objetivo central de esta politica era el de legitimar el nuevo discurso histérico que se
hallaba en construccion, en la que se busco crear figuras y simbolos emblematicos en todos
los ambitos y asi, reforzar un sentido de pertenencia y unidad entre una poblacion
multicultural. Tal como senala Enrique Florescano: “en tiempos de Porfirio Diaz, los santos

fueron desplazados por los héroes y los martires de la fe por los martires de la patria”®.

Respecto al caso aguascalentense, atendiendo a dichos lineamientos, las autoridades
locales pretendieron “civilizar” e inculcar a la poblacion el amor a la patria y los héroes, tanto
nacionales como locales, ademas de recordar que el gobierno en turno era la mejor opcion
para el progreso de la ciudad. De esta forma, el proyecto de urbanizacion fue de la mano con
la proliferacion de nombres proceres, al mismo tiempo que sustituian a aquellos de carécter
religioso asignados desde tiempos novohispanos para dar impulso a la formacion de una

identidad republicana a través de “los grandes hombres”.

Por ejemplo, la que hasta 1886 era la calle de San Juan Nepomuceno -santo patrono
de Bohemia y de los confesores- se le cambid el nombre por el de Francisco G. Hornedo:

primer gobernador de Aguascalientes. Mas iconico fue el caso del antiguo Jardin de

68 J. Goémez, Una ciudad pujante: Aguascalientes durante el porfiriato, pp. 271-275. Citado en: V.
Esparza, op. cit., p.36
% E. Florescano, Imdgenes de la patria, p. 193
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Guadalupe, que en 1887 se cambio el nombre por el de Porfirio Diaz; en 1890, al jardin que
se encontraba frente al templo del Encino se le llamo “Jardin de la Paz”’". En 1899, la plaza

de armas (la principal de la ciudad) fue completamente remodelada.

De igual forma, la plazuela del jardin de San Marcos y el de San Juan de Dios, pasaron
por el arco modernizador. Curiosamente a estos ultimos espacios no se les modifico el
nombre, posiblemente por el sello de identidad que representaba para los hidrocalidos; sobre
todo el Jardin de San Marcos. De esta manera, el espiritu reformador comenzaba a

transformar, dia con dia, lo que hasta entonces habia sido una pequefia villa colonial.

Imagen 18: Plaza principal de Aguascalientes (inicios del siglo XX)

Fuente: G. Martinez, Cambio y proyecto urbano. Aguascalientes, 1880-1914., p. 95

Respecto a la llegada de la luz eléctrica en la ciudad; el estudio de Esparza indica que fue un
16 de septiembre de 18907, sin embargo, hemos podido detectar que esto ocurrié un par de
afios antes, siendo José Herrdn y Bolado pieza clave en este proceso. Herran debi6 de hablar
inglés; pues en 1888, en su calidad de Tesorero General, fue autorizado por el Ayuntamiento
para mediar la contratacién de luz eléctrica con una compaiia estadounidense. El ultimo

informe de septiembre de aquel afio declaraba lo siguiente en el ramo de “Alumbrado™:

El Ayuntamiento inspirado en las mejoras que ha introducido en este ramo otro
Estado de la Confederacion y animado de los mejores deseos de proporcionar a
esta ciudad un alumbrado que esté en constancia con las aspiraciones modernas
de las sociedades cultas, ha estudiado un proyecto para el establecimiento de
alumbrado eléctrico y a este fin formuld unas bases autorizando al sr. José

70 V. Esparza, op cit., p. 30
! Ibidem, p. 38
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Herran, para contratar dicho alumbrado en los Estados Unidos, y es de expresarse
antes de un afio podra quedar introducida tan importante mejora’?.

Por consecuencia, la llegada de la luz eléctrica trajo consigo cambios fundamentales; los
espacios de diversion se incrementaron; los espectaculos como los conciertos publicos en la
plaza ampliaron su horario, mientras que las cafeterias y restaurantes cerraban a altas horas
de la noche. En 1892, se inauguro el Teatro Morelos; edificio que no solo fue considerado
como el “primer teatro moderno”, sino también “indicaba el grado de cultura y civilizacién

que habian alcanzado los aguascalentenses™’>.

En septiembre de 1888, el doctor Jestis Diaz de Leodn recibid del gobierno del estado
la encomienda de formar un estudio sobre La geografia medica de esta ciudad, ocupandose
de manera preferente de la influencia que tenia la higiene sobre las enfermedades. Esto le
permitid proponer los recursos que debian emplearse para obtener el mejor estado sanitario
posible; Diaz de Ledn creia con fe inquebrantable que la higiene era “el gran regenerador y

la verdadera panacea, para preservar la salud y belleza humana”’*.

Durante la administraciéon de Rafael Arellano, en 1895, se construyd un asilo de
mendigos; accidon que no fue precisamente ejecutada bajo términos caritativos, mas bien,
tenia un claro objetivo de control social: eliminar el “repugnante espectaculo de la
mendicidad” ya que no correspondia con una ciudad moderna, limpia y cosmopolita como

debia ser Aguascalientes”.

Aun mas radical fue la transformacion sufrida por viejas calzadas que sirvieron como
campo de experimentacion urbana; por ejemplo, la “Calzada de Los Pirules” fue intervenida
con la implantacion de cientos de dlamos y la reubicacion de los sofas de piedra que se
encontraban anteriormente en la Plaza de Armas. Otro paseo que experimentd un gran

cambio fue el que iba desde el extremo oriente de la ciudad hasta los bafios de Ojocaliente,

72 Véase L. Ramirez (2025) En virtud del parentesco que los une. Historias de familias prominentes
de Aguascalientes, su importancia en la vida politica, social, cultural y economica (1867-1919), pp:
365-366.

3'V. Esparza, op. cit., p. 32

7# Citado en: G. Martinez, op. cit., p. 105

5 Ibidem, p. 112
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pues dejaria de ser un “camino quebrado, tortuoso y angosto” para transformarse en un

elegante paseo’®; digamos, una version hidrocalida del Paseo de la Reforma.

Por otra parte, es menester sefialar que el cambio en estos espacios fue directamente
segregacionista; antes, las mujeres realizaban sus labores cotidianas, como lavar ropa,
mientras los nifios jugaban y se bafiaban. Con la modernizacion, estas practicas se acabarian,
pues el area pasaria a convertirse en una calzada de gusto burgués, pulcramente arreglada y
apta para el paseo dominical de las familias pudientes’’, lo que expone de manera
contundente una muestra mas de los estragos de la modernizacidn, cuya prosperidad se
dirigié -por y para- un sector reducido, occidentalizado y discriminatorio. La belleza y el
orden de los nuevos espacios representaron al mismo tiempo, escenarios de exclusion y
consolidacion de una estructura jerarquica donde el progreso y la abundancia se encontraba

inherentemente ligado al estatus social.

Imégenes 19 y 20: W. H. Jackson., Vistas de los baiios de Ojocaliente, ca., 1880-1890.
B TR g ' W i '

Fuente: Acalitano, Antiguas fotografias de Aguascalientes, [en linea] consultado en: https://n9.cl/19ts1

Desde 1894, la fundidora de los Guggenhein emple6 a més de 1,500 trabajadores, aunque no
seria la Fundicion, sino los Talleres Generales del Ferrocarril, los que articularon el principal
iman del crecimiento de la ciudad, dando empleo alrededor de 3000 personas; ademas de la
instalacion de otras industrias como el molino de harina “La Perla” que perteneci6 al inglés

John Douglass, que por cierto era “el empresario extranjero favorito de Vazquez del

76 Ibidem, pp: 124-127
7 Ibidem, p. 127
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Mercado”’8. De manera similar, las fibricas de tabacos labrados “La Regeneradora” “La

Tarasca” y “La Esmerada”, dieron empleo a un niimero considerable de mujeres’®.

Dichas industrias iban afianzando la imagen y el proceso modernizador que acabaria
por hacer de la ciudad de Aguascalientes una region mas relevante y prospera a comparacion
de afios pasados, ademads de ser un centro econémico importante en la region, sin olvidar el
cambio de ritmo de las relaciones sociales, pues la ciudad adquiri6 un mayor movimiento
desde la llegada del ferrocarril. De hecho, para 1904, con el entusiasmo que habia provocado
su llegada, hizo que se introdujera una linea de tranvias eléctricos en la ciudad que sustituyo
a los antiguos tranvias jalados por mulas, aunque estos siguieron funcionando en menor
medida®. Por su parte, los reales de minas de Asientos y Tepezala electrificaron sus tiros; se
construyeron pequefios ferrocarriles para transportar la mena, se incorporaron a los trabajos
cientos de barreteros y peones y se invirtieron decenas de miles de doélares en obras y

explotacion de desagiie®!.

Para la élite, el desarrollo urbano y sus espacios representaban poder y prestigio; por
consecuencia, determinados espacios fueron concebidos de una manera diferente por parte
de las altas esferas, a diferencia del resto de la poblacion. Por ejemplo, la aristocracia
aguascalentense hablaba sobre politica, bebian, jugaban cartas, damas y billar en cantinas
como Las Dos Republicas, El Salon Paris, Las Dos Banderas y en el elegante Salon Fausto,
siendo este ultimo, el mas concurrido. También asistian a pulquerias; pero no a una comun
como la gran mayoria, sino a la pulqueria Ometuzco, que era la mas céntrica y limpia de la
ciudad. Por el contrario, la clase media y baja, compuesta por artesanos, jornaleros y obreros
principalmente, socializaban en pulquerias y cantinas de “quinta clase” como E/ esfuerzo o

El 5 de mayo, que existian en 1895%2.

La vida social de la ciudad se enriquecia con una gran variedad de festejos de todo tipo:
civiles, religiosos y comerciales. Las actividades de entretenimiento abarcaban desde el

teatro, corridas de toros, peleas de gallos, hasta las funciones de circo. Todos estos eventos

8 V. Esparza, op. cit., p. 53
" Ibidem, p. 35

80V, Esparza, op. cit., p. 38
81 J. Gomez, op. cit., p. 46
82 Tbidem, pp: 21-22

35



atraian a los diferentes grupos sociales. Sin embargo, los espacios publicos y actividades

exponian, de forma contundente, las diferencias de clase.

Aunque los grupos sociales llegaron a compartir un mismo recinto, se mantenian
“juntos, pero no revueltos”; la jerarquia de esta sociedad determinaba estrictamente el lugar
que le correspondia a cada individuo dentro del teatro, carpa, plaza o palenque. Reforzando
la idea de que la modernizacién porfirista potencid la segregacion; esta vez, desde la
reorganizacion espacial.

El graderio del sol estaba abarrotado por la gente mas humilde, por el pueblo

vivo, contento, audaz, insolente y gloton [...] Alli estaba el soldado, el albaiiil, el

sirviente, con la china, la cocinera y la estanquera. En cambio, en palcos y en

sombra se sentaba lo mejor de la sociedad aguascalentense de la época. Ahi
estaban, por ejemplo, en el afio 1890 lujosamente ataviadas las sefioritas Josefina

Guinchard, Elena Villegas y Rafaelita Puga, quienes por lo general se instalaban

en un palco céntrico junto con los estimables caballeros Manuel Otalora, Pedro

Lagiiera y Julio Pani, pertenecientes a la élite local®’.

El progreso era sinonimo de civilizacion, por lo que todo lo tradicional era considerado como
barbaro. En el contexto urbano, se abandon¢ la ciudad colonial por una moderna, y en el
social, se procur6 formar a un hombre con nuevos habitos y valores. En otras palabras, no
solo se trataba de tener una ciudad embellecida, sino ademas racional, donde el individuo
fuera representante de los valores civilizados: normas de urbanidad, buena conducta en la
vida diaria, higiene personal, lealtad civica y apego al trabajo diario. Asimismo, se intentd
acabar con ciertas costumbres “que era necesario extirpar a toda costa™, pues se

consideraban perniciosas para la sociedad, tales como el ocio, la vagancia, el alcoholismo y

la inmoralidad®.

En este caso, fue el estado el que se encargd de controlar -a través del cuerpo
policiaco- determinadas practicas que realizaban las clases medias y bajas. Por ejemplo, se
prohibio correr y galopar a caballo por las calles, plazas y paseos publicos, platicar en grupo

en las calles o que las estorbaran con sillas, bultos y ropa; que los artesanos sacaran sus

8 Véase en ibidem, p. 134

8 Ibidem, p. 43

8 N. Pérez Rayon “Gente decente y de Buena educacion en el México porfirista. El Manual de
Carreiio desde la perspectiva de Norbert Elias”, pp. 203-204. Citado en V. Esparza, op. cit., p. 45
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instrumentos de trabajo en las aceras, la escritura incorrecta en anuncios, paredes y puertas;
decir palabras obscenas, e incluso juegos callejeros como la pelota, rayuela y papalotes,
también fueron prohibidos. Por otro lado, la investigacion sefiala que mucho caso no se hizo,
pues el espacio publico sigui6 perteneciendo al pueblo y respondiendo a sus necesidades
especificas de diversion, trabajo y esparcimiento, en conjunto con una policia

insuficientemente numérica que permitiese un verdadero orden®®.

A partir de 1880 se implementaron esfuerzos significativos para mejorar la
instruccion elemental y expandir la oferta educativa. Si bien, estos resultaron insuficientes,
su importancia historica para la ciudad es innegable, especialmente en lo que respecta al
Instituto de Ciencias de Aguascalientes, que fue la cuna de la formacién inicial de una
generacion clave de intelectuales y artistas en el México del siglo XX. Entre sus egresados
destacan los nombres de: Ramén Lopez Velarde, Enrique Fernandez Ledesma, Alberto J.

Pani, Pedro de Alba, Manuel M. Ponce y Saturnino Herran.

El Instituto tuvo sus origenes en 1867 como Escuela de Agricultura. Su propdsito
inicial fue ofrecer a los jovenes parte de los estudios preparatorios para las carreras de
agricultor, ingeniero, agrimensor, veterinario y comerciante. En 1881, el gobernador de ese
entonces: Rafael Arellano, tomo la decision de convertir la escuela en el Instituto Cientifico
y Literario. Consecuentemente, exclamaria que la nueva institucion “aseguraba a futuro la
independencia y el bienestar de los hidrocalidos”, reflejando el ideal educativo liberal de la
época que buscaba modernizar el estado a través de la aplicaciéon de la ciencia y la

educacion®’.

No obstante, a pesar del esfuerzo y la vision progresista, el sistema educativo enfrentod
limitaciones; los pocos estudiantes que llegaban a egresar y querian continuar su educacion,
debian inscribirse en escuelas de México y Guadalajara, ya que Aguascalientes no podia
ofrecer a sus jovenes una educacion superior, tanto por el reducido nimero de alumnos

inscritos, como por los gruesos desembolsos que requeria el pago de sueldos a los profesores.

8 En 1900 la ciudad apenas contaba con 100 policias, ademas, estaban mal pagados. “Cada afio se
contrataban nuevos policias y comisiones especiales para defenderse de los ladrones para la
temporada de San Marcos”. Véase en: Ibidem, p. 40

87J. Goémez op. cit., p. 48
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A pesar del brio educativo liberal y el impacto cultural del Instituto, comenta Gémez Serrano,

todavia para finales del siglo XIX, el 80% de la poblacion no sabia leer ni escribir®®.

Imagen 21: Instituto Cientifico y Literario de Aguascalientes, ca. finales del siglo XIX.

T B e w -

2. E v - g4
Fuente: Aguaardiente, UNESCO a través del Comité Mexicano Memoria del Mundo reconoce a la UAA [en
linea] Consultado en: https://n9.cl/13gwed

Este primer apartado ha tratado de explicar en términos puntuales el panorama reformador
de la ciudad de Aguascalientes durante el ultimo cuarto del siglo XIX. Hemos querido
abordar la transformacion sucedida en el ramo social, politico, econdmico y cultural a través
de las distintas practicas y hechos concretos, como lo fue: la expansion demografica
materializada en la creacion de nuevas colonias; el crecimiento de la infraestructura
econémica mediante la aparicion de grandes complejos industriales; la llegada de la
electricidad; la “bienvenida al progreso” simbolizada por el ferrocarril, trayendo consigo la
creacion de los talleres para poder ofrecer empleos y cambiar el ritmo de la ciudad; por
ultimo, la modernizacién del espacio publico y la construccion de emblemas culturales como
el Teatro Morelos, en el que tuvo que ver la participacion de ambas elites, tanto la politica-

economica, como la intelectual.

Al revisar estos antecedentes, damos por asentadas las bases necesarias para
comprender el contexto en que Saturnino Herran Guinchard veria su primera luz. Como
sabemos, esta contextualizacion resulta necesaria para ubicar un tiempo y espacio

determinado, pues sin €l, la obra del artista careceria de su anclaje historico e interpretativo

8 Idem.
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completo. No obstante, reconocemos y valoramos la existencia de estudios mas especificos

y profundos sobre la ciudad de Aguascalientes en este periodo.

Para todos aquellos interesados en seguir explorando el tema, recomendamos las
siguientes fuentes, pilares de este primer capitulo®, por lo que su lectura es altamente
recomendada, al mismo tiempo, esperemos que lo expuesto en esta investigacion haya

despertado un interés general para poderse adentrar en uno particular.

Por consecuencia, los dos siguientes apartados seran los que nos muestren de manera
mas especifica el panorama cultural aguascalentense. Este enfoque permitird profundizar en
la construccion de una sensibilidad temprana y orientada hacia el arte y la cultura en base al

desarrollo formativo de nuestro pintor dentro de un nucleo familiar culto.

A continuacion, daremos un giro al enfoque macro de las reformas modernizadoras
para ocuparnos de un personaje fundamental en la formacion cultural de la época, su nombre
fue: José Herran y Bolado; individuo instruido, estudioso y de un talento poco comun,
ademas de ser un destacado miembro dentro de la reducida elite hidrocalida, con gran
renombre en los grupos intelectuales y politicos del Aguascalientes porfirista. Para esta tesis,
es trascendental dar cuenta de su trayectoria, facetas e inquietudes, pues es innegable que sus

intereses y sensibilidad nutrieron directamente la mirada artistica de su pequefio Saturnino.

Jos¢ Herran y Bolado fue un hombre sumamente inquieto, muy activo [...]
impartia catedra, aplicaba exdmenes, escribia sus trabajos personales, acudia al
periodico para revisar articulos que se iban a publicar, acudia al teatro a ver obras,
charlaba con amigos y familiares en tertulias, emprendia algunos negocios e
inventaba aparatos utiles®’.

8 El libro: Cambio y proyecto urbano. Aguascalientes, 1880-1940 del historiador Gerardo Martinez
Delgado; la tesis de maestria de Vicente Esparza Jiménez: Las diversiones publicas en la ciudad de
Aguascalientes durante el Porfiriato: En busca de la modernidad, el capitulo: Aguascalientes en la
historia 1786-1920, Sociedad y cultura del autor Jestis Goémez Serrano, y, por ultimo, el extenso y
rico libro: En virtud del parentesco que los une. Historias de familias prominentes de Aguascalientes,
su importancia en la vida politica, social, cultural y economica (1867-1919) del historiador Luciano
Ramirez Hurtado. Afortunadamente, estas obras las podemos encontrar en linea.

% L. Ramirez (2025) op. cit., p. 353
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2.- Una familia provinciana, culta; José Herran y Bolado: Saturnino Herran y el anhelo
de “El qué diran”.

El origen vasco de la familia

acredita la reciedumbre de su raza

v la perseverancia en el esfuerzo

caracteristico de su enérgica estirpe.

Alejandro Topete del Valle (1989).

José Herran y Bolado fue de ascendencia franco-vasca®'; realmente, no se sabe en qué
momento su padre: Saturnino Herrdn y Quintanilla llegd a nuestro pais proveniente de la
peninsula. Lo que si pudimos corroborar es que al llegar a México se instald en Zacatecas y
se caso en 1851 con Juana Manuela Bolado Amozorrutia (posiblemente criolla)®?. Al afio
siguiente (1852) naci6 José Herran, especificamente, en la Hacienda de la Salada, ubicada en

Fresnillo, a unos 70 kilémetros aproximados de la capital.

A la edad de catorce afios, José Herran y Bolado parti6 con rumbo a la ciudad de
México y estuvo ahi durante dos afios y medio por cuestiones de estudios; después volvio a
Fresnillo otros tres afios, pero se volvio a ir nuevamente; aunque esta vez su destino seria San

Luis Potosi, donde se instalo por 8 afos, es decir, alrededor de 1866.

Finalmente lleg6 a tierras aguascalentenses alrededor de 1877, cuando tenia
aproximadamente 25 afios”*. Cabe mencionar que para estas fechas buena parte de su familia
materna ya se encontraba asentada y consolidada en esta ciudad®. A los cuatro afios de haber
llegado a Aguascalientes, es decir, en 1881; contrajo matrimonio con Josefa Guinchard
Medina; originaria de esta ciudad e hija de Alejandro Guinchard y Estefania Medina. Dofia
Josefa Guinchard fue descendiente de familia francosuiza que llegd a nuestro pais a mediados

del siglo XIX y fueron duefos de varias haciendas y predios agricolas.

! En la region de Mediodia-Pirineos, existe un poblado llamado “Herran”, Comunicacion personal
de Saturnino Herran Gudifio: nieto del pintor Saturnino Herran Guinchard.

92 Al ser los Bolado Amozorrutia una familia de origen espafiol, precisamente, Juana Manuela Bolado
Amozorrutia y sus demas hermanas y hermanos buscaron matrimoniarse con espaiioles o con criollos.
% L. Ramirez (2025) op. cit., pp: 356-358

%% Su tio materno José Bolado Amozorrutia habia fundado el Liceo de Nifias; sus primas hermanas
Carmen y Josefa Bolado Macias ya estaban casadas con Carlos Sagredo y con Francisco Gomez
Hornedo, este ultimo gobernador en turno de la entidad. Véase en Ibidem, p. 358
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Josefa nacid en 1856, esto quiere decir que al casarse tenia 25 afios, mientras que José Herran
y Bolado ya rondaba los treinta afios. La fecha y lugar exactos de la unién matrimonial data
del 10 de septiembre de 1881, al interior del Convento de la Ensefianza®>(hoy parroquia del
Sagrario).

Imagen 22: William H. Jackson
Catedral de Aguascalientes, ca. 1887-1890

La Parroquia del Sagrario (antes Convento de la Ensefianza) esté junto a la Catedral, ubicada justo
en la esquina de la Plaza de la Patria y la calle Morelos, siendo una de las edificaciones mas
emblematicas que flanquean el corazén de la ciudad.

Fuente: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, Catedral de Aguascalientes [en linea] consultado en:
https:/m9.cl/7lp7xg

Al querer explorar un poco mas sobre la familia Guinchard Medina, nos topamos con un
interesante contraste; el apellido Guinchard posee una presencia mas marcada en la historia
de Aguascalientes durante el siglo XIX y principios del XX, sobre todo en la politica,

mientras que la informacion sobre la familia Medina resulta mas escasa.

De no ser por las aportaciones de Ana Gordillo Rangel en 2012, Saturnino Herran
Gudino en 2024, y recientemente, Luciano Ramirez en 2025, este segmento de nuestra tesis
se veria limitado. Los dos primeros autores, al ser descendientes de las familias Guinchard,
Bolado y Herran, nos han ayudado a rescatar un silencio historico, dando vida a ese pasado

a través de su memoria familiar.

95 Matrimonio religioso de José Herran y Bolado con Josefa Guinchard Medina, en Archivo de la
Parroquia del Sagrario, antes de la Asuncion, Aguascalientes, Matrimonios, Vol. 38, 1879-1882, f.
186 v. Véase ibidem, p.369.
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Por su parte, el doctor Ramirez recopilé un verdadero arsenal de documentos imprescindibles
sobre estas y muchas otras familias aguascalentenses de finales del siglo XIX y principios
del XX. Su obra, que incluye actas de nacimiento, defuncion, matrimonios, documentos de
compra y ventas, publicaciones de periddicos y de revistas, se convirtid rapidamente en una

fuente de consulta obligatoria mientras este trabajo seguia su curso.

Comenzando con Ana Gordillo Rangel; a través de su escrito: Historia de un beso y de
haciendas de mi tio Pintor Saturnino Herran, nos entrega una vision matizada y personal
sobre el artista:

El famoso pintor Saturnino Herrdn era hijo de Jos¢ Herran y Bolado, quien tuvo

la primera libreria de la ciudad y fund6 el primer colegio de sefioritas en

Aguascalientes, y de Josefa Guinchard, de origen franco-helvético (Suiza). El

pintor Saturnino Herrédn estudi6 arte en México y conoci6 a Diego Rivera porque

era compaifiero suyo. Desgraciadamente para nuestro México, mi tio murié muy

joven y su legado artistico quedé truncado para siempre”®.

La autora es nieta de Gabriel Rangel Sagredo, nacido en Aguascalientes a principios del siglo
XX. A su vez, Gabriel Rangel Sagredo fue hijo de Aurelio Rangel Guinchard y de Manuela
Sagredo Bolado; lo que quiere decir que ambas familias se encuentran conectadas
directamente con los antepasados de Saturnino Herran. Asimismo, Aurelio Rangel Guinchard
provenia de las familias que fueron duefios de haciendas como “Ciénega Grande” y “San
Isidro Labrador”; recordemos que en paginas anteriores comentamos que la familia de dofna
Josefa (madre de Saturnino) fueron duefios de haciendas y predios agricolas que, de acuerdo

a las fuentes, estas sirvieron de hospedaje a artistas provenientes del extranjero”’.

Tal como se ha anticipado, la familia Guinchard también destaco por haber alcanzado
importantes puestos dentro de la esfera politica de la época. Sin embargo, para mantener el
enfoque de los objetivos principales de este segmento, presentaremos solamente dos casos
ilustrativos de manera breve: el primero de ellos lo tenemos con Miguel Guinchard Medina;

quien fue a su vez, hermano de Josefa Guinchard.

% A. Gordillo, op. cit., p. 32
7 Idem.
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Don Miguel Guinchard goberné de 1879 a 1881, ganando con el 82% de la votacion
celebrada el 3 de agosto de 1879%%. A ¢l se le atribuye haber puesto la primera piedra del
“primer mercado moderno de la ciudad” con el nombre de Jesus Teran, bajo la supervision

de la Junta de Mejoras Materiales el 22 de mayo de 1880%°.

Fuente: G. Martinez, Cambio y proyecto urbano. Aguascalientes, 1880-1914., p. 106

El segundo caso lo tenemos registrado en 1899 con Carlos Sagredo: gobernador de
Aguascalientes para el periodo 1899 a 1903. Fue esposo de Carmen Bolado y padre de
Manuela Sagredo Bolado; hay que recordar que esta mujer fue madre de Gabriel Rangel

Sagredo; es decir, abuelo de la autora Ana Gordillo Rangel.

Carlos Sagredo tuvo que ver con todo tipo de eventos relacionados con el ferrocarril,
teatro, empresas de inversion extranjera, bancos, haciendas y teléfonos. Incluso, se dice que
¢l hizo la primera llamada telefonica desde Aguascalientes; cuando le habl6 al gobernador
de Zacatecas de ese entonces: Genaro Garcia Valdez, dando paso a la inauguracion las

telecomunicaciones en la ciudad'®.

Una vez expuestos los ejemplos que demuestran la relacion directa que algunos de los
antepasados de Saturnino Herran mantuvieron con la politica, procederemos a retomar el
analisis desde una perspectiva mds intima y centrada en el nucleo familiar, comenzando con

Alejandro Guinchard Jequier: abuelo materno del pintor.

%8 V. Esparza, op. cit., p. 17
% Ibidem, 33
100°A. Gordillo, op. cit., p. 33
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Alejandro Guinchard naci6 en el pueblo de Gorgier, Suiza, cercana a la region de Provenza,
Francia, en un periodo aproximado entre 1807 y 1813. Dicha disparidad en su fecha de
nacimiento se debe a la confusion de los registros de bautizo, matrimonio y defuncion, los
cuales varian en la edad indicada. Afortunadamente, esta confusion ha sido notablemente

esclarecida gracias al exhaustivo trabajo de archivo realizado por Luciano Ramirez'°!.

En su libro, el historiador indica que Alejandro Guinchard sali6 aproximadamente de
Europa entre los 14 y 16 aflos, y desembarcd en Veracruz hacia 1825-1826'%. Tras una breve
estancia en la ciudad de Puebla, parti6 a la ciudad de México y termind por instalarse de
manera definitiva en Aguascalientes, con la intencion de forjar su futuro dentro del comercio,
no sin antes nacionalizarse mexicano en 1846, pues la legislacion de la época prohibia a los

extranjeros dedicarse al comercio y al menudeo!®.

La integracion de Guinchard a la cultura hidrocalida fue notoria: ya hablaba espafiol
fluido y adoptd rapidamente las costumbres de esa tierra. Estos factores, sumados a sus
vinculos con las familias mas importantes de la ciudad, y a los 11 hijos que procred con
Estefania Medina Fernandez de Ledn, fueron determinantes para facilitar su proceso de
nacionalizacién. Ademas, ser catolico también le convenia, pues la Iglesia se consideraba
“poder y garante” en dicho proceso!®. Con el paso del tiempo se convirtié en peletero
(curtidor de pieles) y un comerciante medianamente prospero que, ademas, destacaria por
“una fuerza fisica brutal”; indican las anécdotas compartidas por su tataranieto: Saturnino
Herran Gudifo.

Mi abuela Rosario (esposa del pintor Saturnino Herran) me cont6 que Alejandro

Guinchard era un hombre tan fuerte, que con una sola mano tomaba la zalea, y
con la fuerza de un solo brazo la aventaba a la azotea para que le diera el sol,

1017 0s estudios estiman que no hay una fecha exacta del nacimiento de Alejandro Guinchard, debido
a la confusion que hay en sus registros de bautizo, acta de matrimonio y de defuncién. Por ejemplo,
su bautizo que fue el 7 de mayo de 1855 menciona que contaba con 42 afios, esto quiere decir que,
en teoria, nacio en 1813, sin embargo, su acta de matrimonio también en 1855, indica que tenia 44
afios, 0sea que nacio en 1811; pero su acta de defuncion del 19 de febrero de 1879 dice que tenia 72
aflos, es decir, que nacio en 1807. Véase: L. Ramirez (2025) op. cit, p. 125.

192 No se sabe mas de su vida, por qué salié de Suiza y decidio venir a México, y porqué se instalo en
Aguascalientes. La hipdtesis que maneja Ramirez es que fue, probablemente, debido a su estado de
salud; sufria mucho desde que se encontraba en la capital mexicana y, posiblemente, le aconsejaron
un “mejor clima” y las aguas curativas que existian en los manantiales hidrocalidos. Véase: Idem.
103 Thidem, p. 130

104 Idem.
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incluso jpodia doblar una moneda de un peso con los dedos! [...] Por su parte, su

nieto Saturnino Herrén, tal vez no heredd esa fuerza fisica, pero si heredd una

fuerza interior!%,
Don Alejandro no limit6 sus actividades al ambito comercial, también incursioné en la
funcién publica dentro del poder judicial, donde desempeiid su labor como como Juez
Tercero Constitucional. Respecto al rubro economico, la documentacion indica que su éxito
alcanzo su cenit en 1878, ya que se prueba que era propietario de dos locales al interior de £l
Parian. Lamentablemente, moriria en seguida, un 19 de febrero de 1879 a la edad de 72

aflos, tras ser victima de la diabetes!%.

Imagen 24: Alejandro Guinchard, abuelo materno de Saturnino Herran. ca., 1879.

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

Ahora que hemos podido establecer un marco contextual preliminar sobre la familia de la
cual descendi6 Josefa Guinchard Medina, pasaremos a reflexionar en base a la vida del
hombre clave en este apartado: José Herran y Bolado. Para dar inicio al estudio de su legado,

comencemos por rescatar los comentarios de los siguientes autores:

Victor Muiioz lo describio como un hombre “inquieto y liberal, admirado por su

charla ingeniosa y amable”!’; para Alejandro Topete del Valle, Herran y Bolado fue “una

persona de cultura y de ingenio”!%; mientras que Saturnino Herran Gudifio presenta a su
bisabuelo como “un hombre de la ilustracion™ a quien se le reconoce haber sido un personaje

liberal y jefe de una familia que, como tantas en Aguascalientes, apoyaron el movimiento de

105°S. Herran Gudifio, comunicacion personal.
106 1, Ramirez (2025) op. cit., pp: 135-137.
197V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 19

108 A. Topete, op. cit., p. 196

45



109

Reforma de Benito Juarez'*”. De hecho, una prueba de su compromiso con estos ideales lo

tenemos en 1893, cuando pronuncié un discurso en honor a la memoria del Benemérito de

las Américas''°.

Herran y Bolado fue promotor, fundador y profesor en el Liceo de Ninas (hoy Escuela
Normal de Aguascalientes), inaugurado el 16 de septiembre de 1878. Su objetivo al impulsar
esta institucion gir6 en dos sentidos; por un lado el de “librar de las garras de la miseria y la
prostitucion a la mujer, asi como procurarles un titulo de profesoras de ensefianza”; por otro,
buscaba redefinir el rol femenino de las hidrocalidas, para que este no se limitara inicamente

al de ama de casa'!!.

En su carrera politica demostrd una trayectoria ascendente; inicialmente ocupd el
modesto puesto de “quinto vocal de la junta patridtica de la capital”, nombrado por el
Ayuntamiento el 16 de octubre de 1880, dando inicio a sus funciones a partir del 1 de enero

del afio entrante''?

. Posteriormente, su posicion se consolidaria con su nombramiento (en
dos ocasiones) como Tesorero General del estado de Aguascalientes; el primer periodo
comprendid del mes de junio de 1881 a octubre de 1883 durante la administracion del

gobernador Rafael Arellano.

El segundo periodo se extendido de 1883 a 1887, pero ahora bajo el mandato del
gobernador Francisco Goémez Horredo Bengoa!!'’.Tambien tuvo una participacion
legislativa: fue diputado local en diversas legislaturas y fungié como diputado federal

suplente de Mariano Escobedo en el Congreso de la Unién de México' !,

Entre sus inquietudes intelectuales se le recuerda haber sido campedn nacional de
ajedrez. Asimismo, fue destacado colaborador de EI instructor; influyente publicacion

quincenal centrada en temas cientificos, literarios y de agricultura. Esta revista, dirigida por

1% Comunicacion personal

110 yV¢ase en: L. Ramirez (2025) op. cit., p. 378

"'V, Esparza, op. cit., p. 31

112 L. Ramirez (2025) op. cit., p. 364.

113 A Topete, op. cit., p. 196

114 A mediados de 1899 fue electo tercer diputado suplente con 102 votos -el titular fue Jests Diaz de
Leodn, quien obtuvo 116 votos-. A finales de 1900, Jos¢ Herran fue primer vocal suplente de la
comision permanente del congreso local; a principios de 1902 fue el presidente del congreso local. A
mediados de 1902 tuvo lugar las elecciones de diputados federales. Por el primer distrito fue electo
Mariano Escobedo. Véase: L. Ramirez (2025) op. cit., p. 366
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el Jesus Diaz de Leon (figura de gran autoridad en el Aguascalientes porfirista) aparecid por
primera vez en mayo de 1884 y se publicaria de manera ininterrumpida hasta julio del 1907.
A lo largo de sus 23 afios de existencia, cada diez dias se anuncié como periddico consagrado
a la difusion de las ciencias fisicas y naturales; botdnica, jardineria, fruticultura, horticultura;
lingiiistica, filologia y literatura clasica. Sus pretensiones fueron multiples: educar al nifio,
ilustrar a la mujer, fomentar el amor al estudio y a la virtud, popularizar las ciencias y dar a
conocer sus aplicaciones mas importantes y recientes en las artes y la industria''®. Al
respecto, el historiador Jestis Gomez Serrano asegura que E! Instructor “es el mas logrado

ejemplo de la fusion entre los géneros cientifico y literario”!!6.

Imagenes 25 y 26: Ejemplares de El instructor (mayo de 1884 y julio 1907)
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g _,,_,.4;;:‘.'_,-—‘;34.‘.'___?;,‘ £y

En el primer ejemplar aparece el nombre de José Herran y Bolado como uno de los redactores.
Fuente: Archivo Historico del Estado de Aguascalientes (AHEA).
Gracias al trabajo de Marco Garcia, hoy podemos saber que José Herran era un mason del
rito escocés!!”. Sus textos manifestaron su posicion objetiva y cientifica alejada de lo que

1”113: uno de ellos fue: “Lupe. Cuento fantastico”, cuyas paginas

consideraba como “irraciona
pretendieron mostrar que las ciencias experimentales tienen mucho de “maravilloso y
sublime”; tratando de convencer al lector sobre las ventajas de la ciencia para el progreso y

desarrollo de la humanidad'".

15 Tdem.

116 J. Gomez, op. cit., p. 51.

7M. Garcia, Arte, prensa y poder: historia de los masones y sus prdcticas discursivas en el
Aguascalientes del siglo XIX, p. 315

%¢De pensamiento cientifico y racional, se mofaba de las historias de fantasmas y terror que
circulaban en el ambito urbano, pero sobre todo rural en el Aguascalientes de aquel entonces”. Véase:
L. Ramirez (2025) op. cit., p. 378

119 Véase ibidem, pp: 378-380.
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Convencido positivista, Jos¢ Herran busco mostrar que la ciencia, el progreso y
el desarrollo cientifico era la expresion de la verdad, por lo que hay que aprender
a amarla y respetarla. Admiraba las ciencias fisicas experimentales, asi como la
acustica, la optica, la electricidad, la litografia, fotografia, y la manera en que
entran en juego para, como arte de magia, surtir ciertos efectos. Le maravillaban
inventos de su siglo como el teléfono, el telégrafo, la linterna, el fonografo, asi

como los alcances y potencial comunicativo de la imprenta y la litografia'?°.

Académie Parisienne des Inventeurs Industriels et Exposants el 5 de diciembre de 1892.

Su labor en la educacion se extendio al Instituto Cientifico y Literario a partir de 1885, al
impartir la clase de Teneduria de Libros (Contabilidad). Simultaneamente, comenzo6 a dar
clases de aritmética; y fue precisamente esta formacion la que lo llevaria a la posterior
invencién de la aritmodita o contador Herran; artefacto capaz de realizar operaciones de

logaritmos. Dicho invento le hizo ganar un reconocimiento por parte de la prestigiosa

La industria ferrocarrilera y demas pequefias industrias que iban naciendo en la ciudad,

durante aquel ano exponia que “El contador Herran”:

Es uno de los instrumentos mas ingeniosos que haya salido del cerebro humano,
porque con ¢l se lleva en el bolsillo todas las operaciones de logaritmos a los que
se tiene que recurrir en los calculos matematicos. Los ingenieros son los mas

beneficiados de este invento'?!.

Imagen 27: Diploma otorgado a José Herran y Bolado.

ACADEMIE PARISIENNE
des Invenfeurs Indusiriels et Exposants.
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fueron las més beneficiadas por este nuevo artefacto. Una nota que aparecié en El Instructor

Fuente: L. Ramirez, En virtud del parentesco que los une. Historias de familias prominentes de

Aguascalientes, su importancia en la vida politica, social, cultural y economica (1867-1919), p. 385.

120 Tbidem, p. 388
121 E] Instructor, Honroso diploma, afio IX, No. 9, 1° de enero de 1893, p. 1.
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Su capacidad creativa e innovadora lo llevarian a crear otros tres importantes inventos: 1) La
madquina de escribir Herrdn, que hacia cinco copias a la vez y escribia 35 palabras por
minuto. Su manejo era tan sencillo que se decia que “hasta un ciego podia escribir”!?2,
2) Una calculadora mecanica; 3) El convertidor metro barico Herran: sistema de conversion

de medidas que resultd ser una herramienta sumamente 1til para comerciantes y alumnos.

A este ultimo se le presumié como “una maravilla elegante en su construccion,
cientifico mecanismo, sabio en sus fundamentos, cbmodo y fécil en su manejo, util y practico
en sus fines”. Desafortunadamente, a pesar del ingenio empleado en estos mecanismos y sus
notables prestaciones, tuvieron poca difusion, por ende, se venta fue escasa. Incluso, se dice

que la falta de divulgacion fue tal que muchos contemporaneos nunca supieron de ellos'?>.

Imagen 28: Mdaquina de escribir Herran. Imagen 29: Prototipo de la calculadora mecanica.

Fuente: L. Ramirez, op. cit., p. 386. Fuente: Archivo Saturnino Herran.

Desde 1882 hasta 1895, el sefior Herran participé como sinodal en numerosos examenes del
Instituto Cientifico y Literario, figurando en las materias de fisica, quimica, contabilidad,
aritmética, algebra, geometria, trigonometria, francés, literatura, cronologia e historia patria,
historia universal y filosofia'?*. En 1890 destac6 como miembro de la Junta Auxiliar de
Geografia y Estadistica en una ceremonia presidida por el gobernador, y en 1900 como

funcionario en tareas relacionadas con el censo de poblacion'?’.

122 Véase L. Ramirez (2025) op. cit., p. 386

123 Tbidem, p. 388

124 Véase M.A. Esparza, et al., Las raices de la Universidad Auténoma de Aguascalientes. Libro I
(1876-1906) pp: 13, 14, 22-23, 29, 37-38, 40, 53, 63, 77, 79, 85-87, 94, 96, 101,104.

125 . Ramirez (2025) op. cit., p. 366
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También fue un apasionado promotor cultural; la vinculacidén que tenia con Jesus Diaz de
Ledn lo llevo a participar en 1891 dentro de una exposicion de arte en Aguascalientes,
impulsada por el reconocido escultor Jests F. Contreras, para la cual escribi6 el texto de sala

y partié como jurado en la premiacion de los artistas.

La relevancia de este evento reside en que, entre los participantes se encontraban José
Maria Velasco, Leandro Izaguirre, José Inés Tovilla y José Maria Jara!?6. Si bien, su hijo
Saturnino apenas contaba con 4 afios en ese momento, estos mismos artistas (con la
excepcion de Tovilla) se convertirian mas adelante en sus eminentes profesores al interior de
la Escuela Nacional de Bellas Artes. Asi, Herrdn y Bolado se encontrd, cara a cara, sin
saberlo, con los mentores (que en conjunto con otros grandes del arte mexicano), moldearian

el destino artistico de su pequefio.

Para dejar constancia de lo sucedido, Diaz de Ledn publicé un folleto en el que,
ademas de proporcionar la lista completa de expositores, nomina de premiados, etc., relatd
la historia del evento y expuso publicamente las ideas estéticas de José Herran y Bolado, las

99127

cuales eran “bastante avanzadas por cierto” ', pues reclamaba que se debian abandonar las

idealizaciones de las estampas clasicas a favor de un estudio naturalista de la realidad'?®.

Esto ltimo, senala una vislumbraste percepcion del sentido estético por parte de un
hombre inmerso en una época que, no olvidemos, se encontraba estrictamente impregnada
de academicismo, por lo que estas ideas seguramente eran poco esperadas, especialmente
proviniendo de un personaje que, hay que recordar, también pertenecia a la élite politica
-porfirista- de Aguascalientes. Sin embargo, como podemos observar, la vanguardia

intelectual y estética no era algo extrafio para don José.

A la par de sus ocupaciones debido a su cargo administrativo en el gobierno, el padre
de Saturnino dedicaba mucho empefio a sus inventos extracurriculares, a la creacion literaria,
al ensayo y la dramaturgia, por la cual, presentaba una evidente pasion. Respecto a los temas

de: critica de arte, creacion artistica y el uso de los colores, solia tener conversaciones de

126 Tbidem, p. 389

127 F. Ramirez (2008) “Itinerario estilistico de Saturnino Herran”, en Modernizacion y modernismo
en el arte mexicano p. 330

128 Soriano, Francisco [Detras del Arte] Detrds de Saturnino Herrdn [en linea] consultado en:
https://n9.cl/fnz4oz
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manera frecuente con su prima hermana, la artista plastica Angela Bolado y esposa del doctor
Jests Diaz de Le6n'?. Es muy probable que estas charlas en torno al arte hayan ejercido una

influencia temprana y significativa en el pequefio Saturnino.

Mas tarde, Herran y Bolado seria un promotor clave para la construccion de uno de
los edificios mas emblematicos de la ciudad: el Teatro Morelos, al formar parte del grupo de
logistica y accionistas (minoritarios) fundadores que permitieron llevar a buen término el
proyecto iniciado el 30 de noviembre de 1883; posteriormente, seria inaugurado el 25 de
agosto de 1885'%. Dicho recinto reflejaria “el alto grado de civilizacion y cultura que habian
alcanzado los aguascalentenses”, en palabras de Vicente Esparza!®!. Para octubre de 1914
fue elegido como el escenario y punto de encuentro de la Soberana Convencion

Revolucionaria, y el 30 de marzo de 1993 fue declarado Monumento Histdrico de la Nacion.

Imagen 30: Teatro Morelos.
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Fuente: H. Ayuntamiento de Aguascalientes, Teatro Morelos [en linea] consultado en: https://n9.cl/haedv

La noche del 4 de septiembre de 1892 se escenifico por primera vez en este lugar la obra de
teatro: El qué diran, de la autoria de José Herran y Bolado. La puesta en escena fue recibida
con gran entusiasmo por parte del publico y la critica; Topete del Valle apuntd que dicha
reaccion reflejaba “la destreza y facilidad con la que José Herrdn manejaba la pluma”!'*2, Por
su parte, Jestis Diaz de Leon, desde las paginas de El Instructor, califico a esta obra como

“una joya de la literatura dramatica de México”!¥.

129, Ramirez (2025) op. cit, p. 376

130 Tbidem, p. 381

BV, Esparza, op. cit., p. 32

132 A, Topete, op. cit., p. 196

133 Jestis Diaz de Ledn, “José Herran™, en: El Instructor, Afio XIX, No. 10, febrero de 1903, p. 1.
Citado en L. Ramirez (2025) op. cit., p. 384
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Imagen 31: Ejemplar original de la obra de teatro “El qué diran”

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

Aunque el mundo de los significados tiende a ser universal, estos no se pueden
homogeneizar, pues su comprension y relevancia se reconfiguran constantemente de acuerdo
con el espacio y las relaciones sociales que transitan en €l. Por ello, proponemos abordarlos
dentro de este trabajo bajo un panorama en especifico; el impacto del teatro en la formacion
inicial de Saturnino Herran durante su nifiez. En este contexto, hay que recordar la funcién
del teatro como entretenimiento, pero también, como aquella fuente de desarrollo de nuestra

capacidad critica y sensible.

Precisamente, en 1892, Saturnino tenia cinco afios cuando ya asistia a los ensayos a
los que lo llevaba su padre, lo que le permitié experimentar una ventana a los diferentes
mundos que obsequia este bello arte: emociones y perspectivas, sensibilidades, comprension
de la condicion humana, desarrollo de la creatividad, mejora de la comunicacion vy,

claramente, una mayor apreciacion de la cultura.

Saturnino, sentado en primera fila, pudo presenciar el estreno de “El qué diran”:
Drama de tres actos!**, cuyo argumento gir6 en torno a un personaje principal, representado
por un joven pintor de nombre Claudio, que vivia con su madre (dofia Juana) en la ciudad de

México, y ganaba la medalla de primer lugar dentro de la Escuela Nacional de Bellas Artes,

134 El primer acto constd de 12 escenas; el segundo de 13 escenas y el tercero de 11 escenas. Entre el
reparto se encontraban tres mujeres y cuatro varones. Entre las sefioritas se encontraban Catalina
Vazquez del Mercado y Maria Vazquez del Mercado: hijas del gobernador. El Dr. Manuel Gémez
Portugal interpreto el papel de ¢l joven “Roberto”. Véase: L. Ramirez (2025) op. cit., pp: 382-383
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gracias a un desnudo femenino titulado: La pastora de los Andes, bajo una notoria influencia

de la pintura La cazadora de los Andes, del pintor academicista Felipe Santiago Gutiérrez.

Imagen 32. Felipe Santiago Gutiérrez : La cazadora de los Andes, 1874

Fuente: UAM Azcapotzalco- Felipe Santiago Gutiérrez, [en linea] véase: https://n9.cl/somao

Esto resulta -cuando menos- sorprendentemente premonitorio de lo que sucederia mas
adelante con Saturnino; en 1908, el joven artista también viviria con su madre en la ciudad
de México, y a los veintiun afios ganaria igualmente una medalla de primer lugar dentro de
la Escuela Nacional de Bellas Artes. A raiz de este llamativo paralelismo, resulta pertinente
establecer un vinculo entre esta investigacion y una frase que alguna vez escuché en los

pasillos del Museo Nacional de Arte: “los presagios son mas que una simple casualidad”.

La anterior afirmacién nos lleva a considerar dos posturas distintas: la primera es por
parte de aquellas personas que adoptan una posicidn escéptica y racionalista de las
situaciones, minimizando el factor presagio como meras supersticiones sin respaldo
empirico. Por lo regular, para estas personas, la toma de decisiones se basa capitalmente en

lo logico y la experiencia sensorial verificable.

En contraparte, se encuentran aquellos que tienden a creer en “ciertas sefiales”; estas
son entendidas como un algo que ya era parte de su destino. A menudo, suelen involucrar
factores que van mas alld del destino propio, como la naturaleza, o incluso, una fuerza
superior. Aqui las casualidades no existen, y se trata de encontrar un significado constante
en las distintas experiencias personales como parte de un orden que no puede ser
completamente manipulado por si mismo, es decir, que se encuentra predestinado por algo o

alguien que no es posible divisar.
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Ambas posturas, aunque opuestas, coexisten y reflejan la complejidad de la dualidad presente
en la cultura humana y su necesidad constante por darle una explicacion a los hechos, ya sea
desde lo cientifico-racional o lo espiritual-subjetivo; por lo que ambas visiones merecen
respeto. Sin embargo, mas alla de adentrarse en un debate interminable, proponemos volver

a la reflexion concreta del paralelismo que se manifestd en “El qué diran”.

Resulta poderosamente revelador que José Herrdn y Bolado haya concebido y
dirigido una trama teatral que, 16 afios después, se materializaria en su primogénito; un
suceso donde la ficcion y la realidad parecieron haberse visto cara a cara. Y aunque esto
ultimo puede sonar un tanto poético, la historia literaria nos ha ensefiado que incluso las mas
arraigadas historias ficticias se han construido a partir de la observaciéon de elementos y

patrones del mundo real.

Consideramos, por tanto, que la linea que unié a Saturnino Herrdn con El qué dirdan
se puede explicar como algo mas all4 de una simple casualidad, en la que la imaginacion de
su padre, muy posiblemente se vio influenciada por la experiencia de ver dia con dia a su
pequefio y animarse a proyectarlo mediante el joven Claudio como un grande de la pintura
mexicana. Digamos, una especie de ficcion critica que se hizo realidad, aunque

lamentablemente, su creador (Herran y Bolado) ya no lo pudo ver.

En el mismo afio del estreno de “El qué diran” (1892) Diego Rivera, oriundo de
Guanajuato y futuro colega de pinceles de Saturnino Herran, se mudo6 con su familia a la
ciudad de México, posteriormente ingresaria a la Antigua Academia de San Carlos cinco
afios después. En el mes de octubre, los federales reprimieron al pueblo indigena de
Tomochic, Chihuahua; por su parte, Porfirio Diaz present6d su tercera reeleccion para el

periodo: 1892-1896.

En 1893, la prensa local anunciaba que el estado de Aguascalientes participaria en el
Certamen Internacional con motivo del cuarto Centenario del descubrimiento de América
con sede en Chicago. Entre los representantes se encontraba José¢ Herran y Bolado, asi como
Jesus Diaz de Ledn, José Inés Tovilla, Eutiquio Murillo (padre de Gerardo Murillo: Dr. Atl)

y varios mas. Mas tarde, en 1900, el sefior Herran fue comisionado durante la Exposicion
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Universal de Paris'*®; y en 1901 se leyo poesia de su autoria al interior del Teatro Morelos

durante los festejos del 91 aniversario de la Independencia de México'®.

Asi, la familia Herran Guinchard llevaba una vida cotidiana que giraba en torno al
mundo de la cultura, al carifio y una libertad lucida y propicia para la imaginacion creativa
del nifio Saturnino, teniendo en José Herran y Bolado a su principal estimulador de una

sensibilidad tanto presente como futura.

Imagen 33: José Herran y Bolado cargando en su regazo a Saturnino, ca., 1889.

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

Los hombres actuamos con sentimientos y pasiones, y la expresion de nuestras emociones se
encuentra intrinsecamente mediadas por la cultura y el contexto. En el &mbito de la creacion,
la sensibilidad se convierte en la herramienta primeriza del arte, y en el caso especifico de
nuestro artista, nos damos cuenta de que sus trazos tienen -justamente- una historia sensible

que se materializ6 prematuramente.

Se sabe que Saturnino Herrdn ya jugaba a ser artista desde muy chico; existe un dibujo
que el infante le regal6 a su padre; se trata de la representacion de un desfile militar donde
los dos soldados protagonistas eran don José y su pequefio Saturnino. Al respecto, Saturnino
Herréan (nieto) nos contd que esta practica militar -presenciada durante las constantes visitas
que José Herran y Bolado hacia con su familia a la ciudad de México- quedd profundamente

grabada en la memoria del pequefio’?’.

135 L. Ramirez, op. cit (2025) pp: 389-390
136 Ibidem, p. 367
137'S. Herran Gudifio, comunicacién personal
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Imagen 34: Soldados.

Un dibujo del pequefio Saturnino dedicado a su papa.

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

La imaginacion es el lapiz con el que los nifios registran sus mejores aventuras. Durante esta
etapa, dibujar es una actividad casi universal, a todos los nifios nos gustaba hacerlo, y en
esencia, considero que cada nifio es un artista. Sin embargo, el verdadero desafio radica en
una cuestion fundamental: ;Coémo preservar esa sensibilidad y “seguir siendo artista” una

vez que la nifiez ha quedado atras?

Para Saturnino Herran, esta transicion no represent6 un obstaculo, fue mas bien una
vocacion anticipada, pues Saturnino tenia “una disposicion especial y una definida aficion
por el dibujo; de hecho, desde los 8 afios habia una meta clara de convertirse en artista™!3%.
Corria el afio de 1895; efectivamente, Saturnino tenia ocho afios cuando dibujo la plaza de
los domingos y las corridas de toros de la Feria de San Marcos a donde lo llevaban sus padres,

ya que José Herran y Bolado era gran admirador de estas heredadas costumbres occidentales.

Por un lado, el pequefio Saturnino siempre conto6 con el refugio y el calor de los brazos
de Josefa Guinchard, quien se dedicaba al hogar y al cuidado de su retofio. La sefiora también
llevaba una serena vida social; asistia con su familia y amistades a tomar café o el té, o bien,
acompafiaba a Herran y Bolado a reuniones, tertulias y veladas literarias, donde las familias

aprovechaban para hacer negocios y debatian en torno a la politica y la cultura'®.

138 Comunicacion personal
139 1. Ramirez (2025) op. cit., p. 378
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Imagen 35: Josefa Guinchard Medina.

Fuente: Documental: Mi Historia con Herran, Canal 22 y Fundacion Saturnino Herran.

Por otro lado, Saturnino se cobijo bajo la pasion por el aprendizaje, la invencién y el
compromiso social de don José. Dicho compromiso quedo reflejado en octubre de 1882,
cuando aport6 dinero para apoyar a los nifios pobres de la escuela nimero 2 en la compra de
uniformes e instrumentos musicales. De igual forma, don6 para las fiestas patrias de 1890 y
ayudar a cubrir los gastos de musica, fuegos artificiales, refrigerios, texto impreso, uniformes

para dramatizaciones, entre otros'*.

Tambien, hay que recordar que este hombre era el duefio de la tnica libreria de la
ciudad, ademas de contar con una membresia en las academias de inventores mas importantes
de la época, tales como la de Paris, Londres y Berlin. A raiz de todo lo anteriormente
expuesto, no es descabellado establecer que don José Herran y Bolado fue un hombre

adelantado a su época.

Imagen 36: Carnet de Socio de José Herran y Bolado

(Académie Parisienne des Inventeurs Industriels et Exposants)

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

140 Tdem
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El tener toda una biblioteca a su disposicion, sin duda, proveyo al nifio Saturnino desde sus
primeros afios a un entorno de imaginacion creativa y acceso directo a un vasto conocimiento
internacional'*!. Este acceso a los voliimenes -de una biblioteca hoy desaparecida- ayudaron
a despertar en el futuro artista el profundo afan por la lectura, las imagenes y una mayor

vision social que se veria complementada con la formacidn escolar posterior.

Es cierto que Saturnino fue el tnico hijo biolodgico de José Herran y Bolado y Josefa
Guinchard, sin embargo, no crecid solo; pues su infancia estuvo marcada por el
acompanamiento intimo de Carlitos Ortiz; un personaje casi olvidado dentro de los estudios

biograficos herranianos.

Carlitos fue el hijo menor de una familia con un destino adverso a la de los Herran;
primero perdié a su padre, poco tiempo después, murié su madre. Debido al carifio que
comenzd a surgir entre él y Saturnino, sus padres tomaron la decision de adoptarlo
formalmente, convirtiéndolo asi en su hermano de crianza. De acuerdo con Victor Muifioz,

Carlitos debi6 haber vivido con ellos quince afios aproximadamente!*?.

La escasa informacion disponible sobre Ortiz se localiza en los registros del Archivo
de la Universidad Autéonoma de Aguascalientes durante los afios de 1901 a 1904. Hoy
sabemos que Carlitos curso las materias: gramatica castellana, dibujo lineal, dibujo de ornato,
aritmética, algebra, teneduria de libros, inglés, geometria, trigonometria, telegrafia y

taquigrafia!®.

Dentro de las observaciones se puede notar que reprobd en dos ocasiones; la primera
fue el 6 de septiembre de 1902, durante el “Primer Curso de Francés” con los profesores A.
M. Davalos; F.C. Macias; y José. M. Medina. El segundo registro lo tenemos al afio siguiente,
casi en la misma fecha: 8 de septiembre, durante el curso:* Dibujo de Estampa”. Aquella vez,

bajo las 6rdenes de los maestros Néstor Déavalos, Vicenta Trujillo y José Inés Tovilla'#,

141 “[_a lectura apasionada por los libros le ayudé a comprender sobre la historia de Europa, la historia
de China y de la India, principalmente”. Comunicacion personal de Saturnino Herran Gudifio

142V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 19

143 Véase: M.A. Esparza, et al, op. cit., pp: 175-176, 185-186, 188, 196-198, 206-207.

144 Ibidem, pp: 185, 196.
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Su vida continu6 ligada a la familia a principios del siglo XX cuando se trasladaron a la
ciudad de México. Posteriormente, Carlitos ingres6 al Conservatorio Nacional de Musica y
llego a ser primer violin de la Sinfénica Nacional'**. Por su parte, Luciano Ramirez detecto
que, afnos mas tarde, en 1928, Carlos Ortiz fue uno de los testigos de la muerte de Carlos
Sagredo. Recordemos que éste personaje fue gobernador de Aguascalientes de 1899 a
19034, A pesar de su trayectoria artistica, la cual queda claro que fue destacada, y mas atin,
a pesar de su rol fundamental en los primeros afios de Saturnino Herrdn, es una pena no poder

contar con mas noticias sobre él.

En 1893 Saturnino Herran inici6é su educacion formal tras ingresar al Colegio de
Dieguinos, dirigido por el sacerdote Francisco Ruiz y Guzman. Sus primeras ensefianzas
estuvieron a cargo del profesor Ignacio Flores. Posteriormente, fue alumno de don Guillermo
Nieves; y seria precisamente con este profesor, donde ocurri6 un episodio particular que

demostraria la precocidad intelectual de Saturnino, de la que hemos venido comentando.

En alguna ocasion, el maestro le pidié que dibujara sobre el pizarron un “chiflido”;
enseguida, Saturnino se dispuso a trazar diferentes curvas hacia arriba y abajo para la sorpresa
de un mentor que, sin saberlo, su pequefio alumno habia representado el sonido basandose
en una teoria cientifica compleja; pues Herran habia dibujado ondas hertzianas; del notable

fisico aleman Heinrich Rudolf Hertz, precursor de la radio fusion'®’.

Imagen 37. Antiguo Colegio de Dieguinos. (S/F)

Hoy templo de la Inmaculada Concepcion

Fuente: Jardin del Estudiante San Diego, Aguascalientes [en linea] consultado en: https://n9.cl/ecfah4

145 S. Herran Gudifio, comunicacion personal.
146 Véase: L. Ramirez (2025) op. cit., p. 157.
47 A. Topete, op. cit., p. 197.
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Fue entre 1897 y 1900, cuando Saturnino Herrdn, impulsado por sus padres, daria un paso
decisivo en su formacion artistica al comenzar de manera formal sus estudios de dibujo, para
el cual, contaba con un talento que atraeria rapidamente la atencion de los maestros José Inés
Tovilla (1864-1921) y Severo Amador (1879-1931), quienes pronto se convertirian en pilares

de su formacion artistica inicial.

Severo Amador fue un pintor y escritor de origen zacatecano, nacido en el municipio
de Villa de coz. Como hijo del historiador Elias Amador; el artista heredaria la pasion por la
lectura y las bellas artes, ademas de poseer “una sensibilidad desbordada”!*®; formacion que
completo en la Academia de San Carlos durante los afios de 1896 a 1900. Después, se traslado
a Aguascalientes a finales del siglo XIX, donde conoceria a Saturnino Herran. Por su parte,
José Inés Tovilla procedia de San Cristobal de las Casas, Chiapas, y era el encargado de las
clases de dibujo de paisaje en la Academia Municipal de Dibujo en Aguascalientes. Este

maestro, constantemente hablaba sobre los dotes del pequefio Saturnino.

Tovilla es reconocido como “el mas logrado de los pintores chiapanecos del siglo
XIX” mucho se debe este reconocimiento a que fue el tnico de su region que se formd en la
prestigiosa Academia de San Carlos'¥. Tras llegar a la capital de Aguascalientes en su
juventud, donde por cierto, se casaria con Cira de la Vega (oriunda de esta ciudad) el artista
chiapaneco fue contratado por el gobierno para ocupar la Academia de Dibujo y los cursos

de la misma materia, tanto en el Instituto Cientifico y Literario, como en el Liceo de Nifias.

A diferencia de Severo Amador, Tovilla ya conocia a Saturnino Herran, desde que
practicamente éste era un bebé. El maestro llegd a exponer en los Estados Unidos y obtuvo
distintos reconocimientos y premiaciones. Sin embargo, su mayor legado en Aguascalientes
fue haber sido “un dedicado profesor que formo varias generaciones hidrocalidas” estando a

cargo de la Academia Municipal de Dibujo en esta ciudad'’.

Gracias a la investigacion de Alejandro Topete del Valle, hoy sabemos de las
calificaciones que Tovilla le asigné a Herran durante su estancia en el Instituto Cientifico y

Literario, las cuales fueron: Tres MB (“Muy bien”) correspondiente al curso de Dibujo Lineal

148 J. Estrada, 2019: 140 afios del natalicio de Severo Amador [en linea] véase: https://n9.cl/ng4tr5
19 INAH, Chiapas, José Inés Tovilla [en linea] consultado en: https://n9.cl/xwkzy
501dem.
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en septiembre de 1901. Asimismo, el 13 de septiembre de 1902, le asigné un MB y dos B
(Bien) como calificaciones correspondientes a los exdmenes ordinarios'”!. Afios mas tarde,
Tovilla y Herran se volverian a encontrar, pero ahora como colegas en la Escuela Nacional

de Bellas Artes; ambos como profesores de la materia de dibujo de imitacion'®2.

Queda plenamente establecido que el mérito de una formacién artistica inicial en
nuestro protagonista recae en estos dos maestros. Para ilustrar la importancia que conllevo
dicha etapa de gestacion pléastica en Herran, mas delante se analizara un par de trabajos
realizados bajo su guia, lo que permitira apreciar la influencia de Amador y Tovilla en el

despertar de un genio artistico.

Imagen 38: Severo Amador Imagen 39. José Inés Tovilla.

A. Rios, Severo Amador. Un artista androgino Fuente: R. Chanona, José Inés Tovilla [en
¥ paranoico observado por un joven psiquiatra linea] consultado en: https://n9.cl/b9gb3

(1930) Consultado en: https://n9.cl/1hx93
Ahora sabemos que el entorno familiar fue vital en la formacion sensible e intelectual del
pequetio artista. Dicha formacion se enriquecid y formalizo con su posterior ingreso a las
aulas, ayudandonos a reflexionar sobre como la tutela por parte de Josefa Guinchard y José
Herran se complementd con la ensefianza artistica escolarizada en beneficio de Saturnino
Herran, por lo que ambos factores pasan a ser elementos imprescindibles para una mejor
comprension de la vida de un joven de notables capacidades que, por cierto, se terminaria

desenvolviendo bajo un contexto generacional que marcé la historia cultural de este pais.

ST A. Topete, op. cit., p. 197
152 1., Ramirez (s/f) op. cit., p. 74
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La inspiracion y la técnica avanzan con firmeza y rapidez en el artista. El trato
cordial y amistoso, a la par que frecuente con los més elevados valores de las
letras, tales como Lopez Velarde, Ferndndez Ledesma y otros muchos proceres
del talento y la cultura, aparte de la pléyade de artistas, muchos de ellos
fidelisimos amigos y compafieros, crearon en torno a don Saturnino una
atmosfera definitiva de consolidacion en su ya brillante personalidad creadora!>?.

Precisamente, esta “personalidad creadora” trascenderia a un plano de camaraderia
desarrollado dentro de una generacién bautizada por Luis Gonzalez y Gonzalez como la
Generacion Revolucionaria, o la Generacion Roja; aunque también se le conoce como la

Generacioén del Ateneo o Generacion del Centenario, para los nacidos entre 1873 y 188834,

Esta pléyade fue gestada entre los albores de la propaganda de la paz porfirica y

llegaron a la madurez activa al mediar la primera década del siglo XX, es decir “cuando el

99155

régimen daba ya muestras claras de su fatal anquilosamiento” ">, o como apunta Luis

Gonzélez: “cuando estuvo de moda la palabra orden, nacié la cria del desorden”!%,

En el caso aguascalentense, el mosaico de talentos prometedores articuld una
comunidad de afectos en Herran. Por tanto, nuestro siguiente y ultimo apartado se centrara
en el estudio del contexto generacional al que pertenecio el pintor, para reflexionar de qué
manera la convivencia con algunos de los miembros de la Generacion Roja desde el terruiio
provinciano resultd el motor de impulso definitivo para una breve, pero prolifica trayectoria
artistica.

La idea de ilustrar nace en nuestro artista desde los afios de aprendizaje con José

Inés Tovilla y Severo Amador en Aguascalientes al doblar el siglo. Es asi como

un adolescente llega a conocer la integracion de su trabajo a las ideas de la cultura

circundante. La biblioteca familiar, la libreria de su padre, las discusiones en el

Jardin de San Marcos. Fueron sin duda, el espacio de su formacion como
ilustrador: la capacidad de visualizar a partir de un texto o de una idea'”’.

153 A, Topete, op. cit., p. 198

154 1. Gonzalez y Gonzélez (1984), op. cit., p. 83
155 F, Ramirez (2008) op. cit., p. 327

136 1. Gonzalez y Gonzélez (1984) op. cit., p. 84
17V, Muiioz y C. Fuentes, op. cit., p.180.
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3.- Primera formacion en una comunidad de artistas: Jovenes con una sensibilidad

afrancesada (1901-1904)

Para principios del siglo XX, el panorama educativo y cultural de la capital hidrocalida se
ancld por excelencia a una institucion en particular: el Instituto Cientifico y Literario de
Aguascalientes; semillero de futuros hombres de letras, politicos y artistas que,
paralelamente, representarian “el mayor timbre de gloria que en el terreno de la educacion

podian exhibir sus gobernantes”! %,

Poco tiempo después, varios de sus egresados engrosarian el vigoroso mundo cultural
posrevolucionario de nuestro pais, suscribiéndose activamente en la configuraciéon de una
identidad nacional mediante la politica y las artes, principalmente. En esta linea, Fernando
Ibarra establecid: “Aquellos nifios y adolescentes que habian vivido los estragos de la
Revolucion, para la década de 1920 ya contaban con suficiente edad para participar en la

construccion de una cultura visual y de un ideal estético™!’.

Imagen 40: Instituto Cientifico y Literario Imagen 41: Universidad de Aguascalientes
de Aguascalientes, ca., principios del siglo XX. Antes Instituto Cientifico y Literario

Fuente: U. A. G, Historia de nuestra Universidad Fuente: Fotografia de Angel Palacios

[en linea] Consultado en: https://n9.cl/ka6ed Diciembre de 2024.

Para el ambito especifico en esta investigacion, es fundamental exponer que Saturnino Herran
ingreso al Instituto en 1901, a la edad de 14 afos, enlazando la etapa de una formacion intima
y sensible con la de un entorno de exigencia académica mediante el contacto directo con

jovenes prospectos del despertar cultural en el México moderno. En estos pasos dentro de las

158 J. Gomez, op. cit., p. 49
199°F. Ibarra Notas sobre la critica de arte en el México revolucionario, p. 25.
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aulas y pasillos del Instituto se perfila la figura de un Saturnino “socarrén, irdnico y espiritual,
que atraia por su inteligencia y su sonrisa bondadosa” y ademas, poseia un caracter

“simpatico, alegre y jugueton”!60,

Desde un inicio, Herran tuvo la oportunidad de cursar un plan de estudios modificado;
en acuerdo con su padre, el joven artista selecciono las materias que mejor encajaban con su
vocacion. Naturalmente, resaltan aquellas que lo orientaron formalmente hacia el arte, tales

como dibujo lineal, dibujo de ornato y de paisaje.

Sin embargo, su formacion no se limit6 a las artes; Saturnino también cursé algunas de
las materias pertenecientes a las “ciencias duras” como Aritmética y Algebra, aunque estas
terminarian siendo su talon de Aquiles, pues llegd a confesar haber sido “mal estudiante,
distraido y negao para las matematicas™'®!. En este curso coincidié con su hermano Carlitos
Ortiz, compartiendo asi los desafios de una educacion que, si bien lo estaba preparando para
la vida cultural, también le exigia cumplir con el rigor de un panorama mas amplio y

cientifico, tal como la época lo establecia.

No sé podrd evocar a Saturnino en aquellos tiempos de bachillerato de
Aguascalientes, sin mezclar una imagen simpatica a su persona: Carlitos Ortiz.
Carlitos era -sonrisa suave, vocecita de flagele, palabras mullidas- el Lanzarote
de mi amigo. El Lanzarote, el juez, el escudero, el hermano. Ya entonces,
Carlitos, que aprendia el violin, pregonaba las facultades pictéricas de Herrdn, a
despecho de las sonrisas caritativas de nuestra petulante inocencia'®?,

La Ley Organica de Instruccion Publica de 1867, promulgada por Benito Juarez el 2 de
diciembre, sent6 las bases del sistema educativo moderno en el pais, cuya legislacion se
dirigi6 a los principios de la educacion publica como gratuita, obligatoria y laica, asi como
el establecimiento de una ensefianza basada en fundamentos cientificos adoptados del
positivismo. Durante el porfirismo mantuvo su vigencia y su estructura perdur6 en el sistema
educativo mexicano hasta la promulgacion de la Constitucion de 1917, donde los principios

de laicidad, gratuidad y obligatoriedad fueron reafirmados. A través del articulo 50, ordenaba

160 E. Fernandez, “Saturnino Herran. Memorias de su adolescencia”. En: El amor adolescente de
Saturnino Herrdn, contado por su amigo, el escritor Enrique Ferndndez Ledesma, El universal
ilustrado [en linea] consultado en: https://n9.cl/4fm9gr

1611, Garrido, op. cit. p. 10

162 E. Fernandez, op. cit.
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que: “En todas las escuelas, concluido el examen, el jurado procedera a votar en secreto si el
alumno estd en aptitud de pasar al curso siguiente; y, si resulta aprobado, se discutiran las

calificaciones, que tendran los grados siguientes”:

Contestd Medianamente. ........o.uvuuiiutetiitt ettt ettt eeeeennan M
(010311 1S (o 3 o) ) s DO P B
Contestd MUY DICN. .....uii e aeas MB
Contestd perfectamente bien...........c.eviiiiiiiiiiiiiiiii e PB

Por su parte, el articulo 52 establecia una medida clave para la trasparencia y el registro de
la actividad académica al decretar que: “En todas las escuelas se llevaran libros de actas para
los exdmenes parciales y generales”!%. Esta disposicién encuentra una clara ejemplificacion
el 26 de septiembre de 1902 en Aguascalientes, especificamente en el acta de examen de

Saturnino Herran.

El siguiente documento registra que ‘“Reunidos los infrascritos en el Instituto
Cientifico y Literario del Estado, se procede al examen de Saturnino Herran en primer curso
de Matematicas, que comprende aritmética y algebra [...] Una vez terminado el acto, y

después de haber durado el tiempo legal se recogieron los siguientes resultados™: B., M., M!6*

De acuerdo con la normativa, los alumnos debian ser evaluados por un jurado

compuesto por tres profesores que “tengan aptitud en el ramo correspondiente”!®

para llevar
a cabo la votacion. En este caso, los profesores Jos¢ M. Medina, L. de Luna y J. de la Torre
fueron los encargados de asignar las calificaciones a Saturnino, junto con sus compaferos:
Luis de Luna, Carlos Cervantes, Jesus Belaunzaran y Carlos Ortiz. Cabe destacar que Carlitos

fue quien obtuvo las mejores calificaciones; MB, MB'y B.

163 M. Aguilar, La legislacion educativa en México de 1810 a 1910. Breve estudio, p pp: 396-387

164 Archivo General de la Universidad Auténoma de Aguascalientes (UAA), Actas de Examen del
Instituto Cientifico y Literario, Caja 1, 1902, foja 492.

165 M. Aguilar, op. cit., p.398
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Imagen 42: Actas de Examen del Instituto Cientifico y Literario de Aguascalientes, 1902.
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Fuente: M.A. Esparza, et al., Las raices de la Universidad Autonoma de Aguascalientes (1876-1906) p. 191.

Durante el porfirismo, la educacion artistica tenia como objetivo fomentar en el estudiante el
conocimiento de la naturaleza, el sentimiento, la imaginacion y la sensibilidad. Al mismo
tiempo, estos elementos debian ser los que impulsaran el desarrollo de su inteligencia y asi,

llevar a la practica el objeto primordial del estudio cientifico!

La vision educativa encontraria su consolidacion con los cambios promovidos por Justo
Sierra en 1901, afio en que fue nombrado Subsecretario de Justicia e Instruccion Publica, y
cuatro afios después, asumiria la titularidad de la recién creada Secretaria de Instruccion
Publica y Bellas Artes. Con Sierra, los cientificos extendieron su posicion hegemonica al

campo educativo y cultural. Mentores positivistas de renombre como Gabino Barreda y

166 A Uzcanga, A 100 afios de Saturnino Herrdn y Ernesto Cabral. Andlisis contempordneo sobre la
caricatura, la historieta y la novela grafica mexicana y su influencia en mi obra personal, p.89

66



Agustin Aragén, estaban conscientes de la necesidad de establecer un equilibrio que

vinculara la razdn cientifica y la sensibilidad estética de los preparatorianos.

Bajo este contexto, se esperaba que los artistas desempefiaran un papel funcional al
interior del proyecto de nacion. De ellos, se decia que “tenian que glorificar a la ciencia y la
industria para conducirnos hacia el progreso”, dirigiendo sus creaciones con los ideales del

régimen. En sintesis, sus obras debian ser:

Una verdadera revelacion del futuro [...] El ideal del presente no puede ser el
ideal del pasado [...] Todo asunto que sea contrario a los progresos espontaneos
de la época debe abandonarse como incapaz de inspirar al artista y como estéril
para el mejoramiento social'®’.

Tras ingresar al Instituto Cientifico y Literario, Saturnino se integré rapidamente a un circulo
de jovenes ilustres pertenecientes a las mas recomendables familias de la ciudad. Entre los
muchachos de aquella camada se encontraban figuras que destacarian en diversos campos,
tales como el escritor, poeta y académico, Enrique Ferndndez Ledesma (1888-1939); el poeta
Ramon Lopez Velarde (1888-1921); el médico Pedro de Alba (1887-1960) y el musico
Manuel M. Ponce (1882-1948). Habra que mencionar que Ferndndez Ledesma y Lopez
Velarde fueron, sin duda, con quienes establecié mayor contacto y amistad. De acuerdo con

las fuentes biograficas, primero conoci6 a Enrique, posteriormente, a Ramon.

Saturnino Herran conoci6 a Enrique Fernandez Ledesma desde tiempos anteriores a la
vida en el Instituto, cuando la familia de este se mud6 a la ciudad de Aguascalientes,
provenientes de Pinos, Zacatecas en 1895. Para ese entonces Herrdn tenia ocho afos, y
Ledesma, siete. Desde aquel afio, iniciaron una gran amistad que se fortaleceria
poderosamente en la adolescencia; amistad que perdurd, y nos es conocida hasta el dia de
hoy gracias a las memorias que dedic a su entrafiable amigo, las cuales quedaron registradas
en El universal ilustrado en 1919, tras cumplirse el primer aniversario luctuoso del pintor.

Se me pide un articulo en este primer aniversario de la muerte de Saturnino

Herran. Yo lo escribo con todo mi corazon, y al escribirlo me obstino en recordar

al camarada de mi adolescencia, al chico, ironico, socarron y espiritual [...] Que
estos apuntes, simples, sin deliberaciones retdricas, encuentren un eco simpatico

167 Véase: D. Schavelzon, La polémica del arte nacional en México, 1850-1910, pp: 214-215.
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en el espiritu ausente y que reciban la tersura de aquella sonrisa inolvidable,
hecha de inteligencia y bondad.

La primera impresion que don Enrique nos narra sobre Saturnino se encuentra directamente

asociada con aquel primer amor de la adolescencia:

Yo rondaba -4nima inquieta y corazon cerval- a una chica jugosa y limpida, con
nombre de alborada y fosco apellido aleman [...] Gretchen de Goethe [...] Para
entonces mis rosales florecian rosas de inocencia, y apenas mi enciclopedia se
remontaba a las madejas de los verbos irregulares y a los misterios de la regla de
tres. Aquella noche, a las nueve, mi pequefio corazon cobré bizarria [...] Ni un
transeunte. Me acerqué, tambaleandome, a la reja; apreté, contra mi pecho, una
medalla milagrosa, amuleto de la prevision maternal, y llegué. Ella, levemente
sobresaltada, esper6. ;Qué rondeles esperaria? Hay que decir que la casa de mi
Gretchen formaba esquina, y que mi escorzo palpitante se refugiaba entre el
hueco de la pared y de la reja. Yo atisbaba la arista del muro, temiendo que
apareciese algun endriago. (El padre? ;El tutor? ;Los hermanos? ;El galan?
Entretanto yo, en un naufragio de frigidos sudores, saludaba. Creo que aquel
“buenas noches” ha sido el mas desfalleciente de mi vida. En esto, dobla la
esquina una sombra. No espero mas. El corazon bate en mi pecho con mazazos
auténticos. Me arranco de la reja como gorrién espantado, y huyo, huyo calle
arriba. Pero al arrancar, oigo la risa burlesca de mi Gretchen, y los pasos del
galan, seguros, sonoros, acompasados.

Mediante este lenguaje nostalgico y cargado de ironia, Fernandez Ledesma captura la
vulnerabilidad de un joven romantico y timido. Curiosamente, fue aquel mismo dia cuando
se cruzd en su camino un nifio llamado Saturnino Herran, que iba acompafiando a don José

Herran y Bolado.

En la esquina opuesta me detengo anhelante. Quiero saber... Pero la sombra
avanza, en compaiia de un jovencillo. La sombra es un sefor de talle aventajado,
de maneras caballerescas, de ademas amplio desdefioso. La capa espafiola pende
de sus hombros en pliegues hidalgos, que hacen un gentil balanceo al rozar la
pierna. El caballero lleva puesta la mano, ensortijada y velluda, en el hombro del
rapaz. Pasan frente a mi. Me miran. Se rien... jAh! Pero, este sefior, ;no iba,
pues, a disputarme a mi Gretchen? No. Es don José Herran y su hijuelo que se
dirigen a la casa de don Camilo Chavez, en visita de parentesco. No volvi a las
callejas galantes. Mi adolescente humillacion fue todo un Trafalgar. Y siempre
que me tropezaba con aquel chico de hombros desplomados, o con su padre,
dueno, a la sazodn, de la tUnica libreria de la ciudad, sentia hacia ellos, la
animosidad del gazapo ante una trampa descubierta.
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La narrativa avanza hasta el momento del reencuentro, aquella vez, en un nuevo escenario:
los pasillos del Instituto Cientifico y Literario. Ledesma temia que aquel joven de hombros
desplomados hiciera mofa de lo recientemente sucedido. Sin embargo, no fue asi, y la
desconfianza inicial se transformé en un “gran carino”. Por ultimo, Ledesma destaco el

talento artistico de su nuevo colega bajo la direccion del maestro José Inés Tovilla.

Poco después hacia mi entrada al Instituto. Alli entre rostros conocidos de
escolapios insolentes, fije mis ojos en Saturnino Herran. Desconfiaba del nuevo
compafiero. Le temia, con temor de vanidad, a sus burletas. Pero su generosidad
o su despreocupacion jamas aludieron a mi aventura. Después, un gran carifio
unia nuestras inexperiencias y una solidaridad simpética coronaba nuestras
malicias. El, clandestinamente atisbando al maestro Tovilla ponia sus habilidades
a mi servicio, y encarecia con su lapiz carboncillo, los sobados dibujos, ya casi
inservibles, que impacientaban mi esfuerzo. La intervencion del lapiz de mi
amigo que valio, alguna vez, un P. B en los exdmenes'®®.

Mas tarde, en 1902 para ser exactos, se uniria a ellos otro joven notable, también originario
de zacatecas, especificamente de Jerez: el futuro poeta Ramén Lopez Velarde que, en
conjunto con otros vecinos, jugaban a representar breves dramas con los personajes de sus

lecturas favoritas.

Eran retofios de la clase media [...] le llamardén papa, desde su mas tierna
infancia, a sefiores de chaqueta y barbita que removian hojas en una oficina
publica, o estaban detras de un mostrador, o cuidaban de un rancho [...] Hijos de
padres ansiosos de tener hijos que fueran mas que ellos, con més dinero, sabiduria
y poder que sus progenitores'®’.

La amistad se desarrolld -literalmente- sobre una base solida: una enorme piedra que se
encontraba afuera de la casa de la familia Herran, especificamente en la esquina frontera de
su hogar. Originalmente, la piedra servia para preservar la casa contra posibles e inminentes
deterioros que podrian causarle los vehiculos tirados por animales que por ahi transitaban'’’.

Répidamente, esta se convirtié en el escenario principal de la imaginacion de los amigos.

Para Saturnino, Ledesma, Velarde y los demas chicos, la piedra paso a ser la plataforma ideal

168 E. Fernandez, op. cit., s/p
1691, Gonzalez y Gonzélez (1984), op. cit., p. 84
170 A, Topete, op. cit., p. 197
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para encarnar la figura de piratas, mosqueteros y caballeros valientes!”!. Fernandez Ledesma

evoca el momento de aquel singular escenario y la llegada de Lopez Velarde:

Un dia inesperado por cierto ingres6 a nuestra amistad la de otro chamaco muy
cordial y un poco triste: Ramon Lopez Velarde. Y entre Saturnino, Ramén y yo,
jugabamos a los piratas y a muchas cosas mas que leiamos en los cuentos que
nos compraban nuestros padres en las novelas de Julio Verne [...] Ramodn era
Simbad el marino, Saturnino era un bandido de Persia y yo un mercader de
diamantes [...] y en un momento en el que el bandido quiere arrebatar sus tesoros
a Simbad, estando presente el mercader, ambos se precipitan hacia el malhechor,
sujetandolo con amarras, pero al hacerlo, Ramoén atropelld seriamente, sin
intencion alguna, a Saturnino, y éste se puso a llorar a todo grito; lo que dio
motivo a que el bandido no le volviera a hablar a Simbad, hasta que el mercader,
mediante unos cuantos dulces y bebida de horchata, los reconcilio!”2.

Otro punto de reunion entre los amigos fue el Jardin de San Marcos; escenario emblematico
de esta calida ciudad. Ubicado al interior del barrio de San Marcos, el jardin representd un

centro clave de la vida social y cultural de la época.

Imégenes 43 y 44: Interior del Jardin de San Marcos, ca. 1904.

Fuente: EI “Jardin mas bello de México” Jardin de San Marcos [en linea] consultado en: https://n9.cl/zqf19

Su estética era distinguida; con una fachada principal de apariencia rosada por el color de la
cantera con la cual estad cubierta; un elegante kiosco de hierro forjado y una abundancia de
arboles y bancas que invitaban a socializar a los jévenes deambulantes. Podemos imaginar
que dentro de este ambiente relajado y distinguido, las platicas entre los colegas fueron

profundamente interesantes y formativas. A este grupo se le unio Manuel M. Ponce: “el gran

7'V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p.19
2.V, Garcia, Enrique Ferndndez Ledesma. El talismdn perdido [en linea] consultado en:
https://n9.cl/qw8qi
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iniciador de la musica nacional”!”?. Los jovenes se reunian todos los dias en este jardin, el
tema central de aquellos encuentros era la creacion de un arte profundamente vinculado con
la realidad de México; aspecto que definiria la obra de cada uno, a su manera. En la misma
linea, Fausto Ramirez ha sefialado que se juntaban para conversar sobre pintura, musica y

literatura; por esta tltima, “Saturnino tuvo gran aficion”!’*,

Imagen 45: Los heraldos de la provincia.

Caricatura donde se aprecian las figuras -fantasmales- de: Manuel M. Ponce (izquierda) Saturnino
Herrén (centro) y Ramon Lopez Velarde (derecha) en el Jardin de San Marcos.

José Maria Imizcoz determind que la pluralidad de acciones de los actores en las diferentes
esferas de su vida (politica, econémica, societaria, afectiva, cultural) permite al historiador
aprehender las dimensiones plurales de la realidad y el modo en que estas se conectan entre
si, en cada momento, en cada situacion, por la accion misma de los actores que, operando
simultaneamente en varias esferas, estas se conectan; pero no desde un modelo de
determinacion, exterior a la observacion, sino desde la misma observacion empirica, es decir,
desde la coherencia interna y especifica que revelan los actores de la historia con sus acciones

e interacciones en cada momento'”>.

Lo anterior nos permitio6 reflexionar en como la obra y la mirada de Saturnino Herran
no surgidé de una unica esfera, que fue en este caso la artistica-académica, sino desde la
interconexion de las distintas esferas en que estuvo inmerso. El artista, como actor de una

realidad determinada, conecto la esfera de lo cultural, lo social y lo afectivo. Por lo tanto, su

13 E. Garcia, El Ateneo de la Juventud.: significado histérico y cultural, p. 77

174 F, Ramirez (1976), Saturnino Herrdn, p. 54.
175 J Imizcoz, Por una historia global. Aportaciones del andlisis relacional a la Global history, p. 31
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entorno fue la suma de esas esferas. Asimismo, esta aproximacidén empirica encuentra eco en

la conceptualizacion de Roland Barthes sobre el studium y punctum.

El primero nos habla del campo del saber y la cultura; al conjunto de informaciones
y de referencias que constituye un bagaje de conocimiento adquirido sobre el mundo, y que
nos permite buscar las razones y las intenciones de las practicas sociales construidas sobre la
realidad. Mientras que el punctum alude a la dimension emocional y sensible que hiere al
observador, es decir, aquello que nos emociona gracias a la experiencia y sensaciones del
“yo0” con el mundo'’®. Por lo tanto, comprendemos que el studium y el punctum terminaron
confluyendo en el joven Herran de una manera inseparable; pues su sensibilidad, alimentada

por un entorno social y afectivo, fueron de la mano con la formacion intelectual y culta.

En esta linea, Victor Mufioz expone que “son las indicaciones en lo proximo lo que
va cuestionando Saturnino Herran, porque en ellas encuentra reconocimiento, reunion de
experiencias y puntos de contacto de memorias con sabor regional”!”’. Saturnino, como fiel
observador de lo proximo, retraté lo que tuvo enfrente; gustaba de dibujar a los indigenas
que bajaban a la plaza -unicamente los dias domingo- provenientes de San Luis Potosi,
Zacatecas y las afueras de la capital'’8. En ellos se fijaba; en los rebozos de las mujeres, el
colorido que ofrecian los mercados, la naturaleza y los matices de un ambiente “fuertemente

mexicano” como relataria Fernandez Ledesma'”®.

Por ultimo, conectando la esfera afectiva con la empirica, resulta imprescindible
recuperar la figura de José Herran y Bolado, dado que este legado paterno no solo
proporciond el studium (bagaje cultural e intelectual) sino que también activo el punctum en
su primogeénito, al exponerlo a la realidad de ese México profundo durante la etapa de un
aprendizaje temprano, pero que habria de marcar el horizonte tematico y emocional de su

obra a futuro.

176y ¢ase: R. Barthes, “La camara lucida. Nota sobre la fotografia”. Citado en: S. Pesavento, op. cit,
p. 4

177V, Mufoz, Alegoria y proximidad en la obra de Saturnino Herrdn, p. 181

178 No habia la presencia de comunidades indigenas en la ciudad de Aguascalientes, como si lo habia
en otras grandes capitales, inicamente los domingos “bajaban” a vender sus productos al centro.
Comunicacion personal de Saturnino Herran Gudifio.

1 E. Fernandez. op. cit, p. 35
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Incluso en las ciudades, bastiones histéricos del poder colonizador, es posible

hallar la presencia de la cultura india, que se manifiesta en diversas formas, unas

que provienen de procesos [...] y otras que resultan de fendmenos migratorios

[...] no es un mundo pasivo, estatico, sino que vive en tension permanente'®°.
De acuerdo con el testimonio del maestro Gudifio; José Herran y Bolado le ayudo a su
pequeiio Saturnino a comprender la historia de México, pero no desde la narrativa oficial,
centrada en héroes, villanos y los grandes personajes, sino desde una historia intima sobre la
cual pudo reflexionar posteriormente en los diversos viajes que realizaron de manera
frecuente al centro y sur del pais; principalmente a la ciudad de México, Oaxaca y
Veracruz!'®!. De vision particular, despolitizada y centrada en lo cotidiano por parte de don
José, aquellas travesias le proporcionarian al joven pintor la lente para observar las dindmicas
culturales y sociales de ese México extremadamente rural -y casi siempre ignorado- de

principios del siglo XX. Los viajes, mas que excursiones, se convertirian en aprendizajes.

Imagen 46: Vendedoras de cebollas en Oaxaca, principios del siglo XX.

Fuente: Identidades: Difusion de la Cultura Mexicana, Mujeres de Oaxaca a principios del siglo XX [en linea]
consultado en: https://n9.cl/exbl8

Saturnino Herrdn, desde un nucleo familiar y afectivo, vio al indigena, al campesino, al
artesano y los mercados populares, aunque no desde un asunto exdtico, sino desde la
dignificacion de aquellos que merecian también ser retratados. Asi, el artista iba
constituyendo un ctimulo de referentes visuales arropado por la profundidad historica,

intelectual y sensible que absorberia desde finales del siglo XIX.

180 G. Bonfil, México profundo. Una civilizacién negada, pp:15-16
181 S, Herran Gudifio, comunicacion personal.
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Imagen 47: Saturnino Herran a los doce afos.

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

Por lo tanto, podemos asegurar que los primeros afios son verdaderamente fundamentales e
imposibles de ignorar en los estudios herranianos, ya que esta primera etapa fue la de la
orientacion de su vocacion bajo una mirada provinciana que se iba formando a la par, con
una comunidad de afectos, generadores de una sensibilidad. En otras palabras, el artista fue
encontrando los indicios y caracteristicas de su arte en el dia a dia y su condicion social lo
encaminaba cada vez mas por el sendero que habria de seguir, siempre de forma empirica.
El genio de un artista pintor de costumbres es un genio de naturaleza mixta, es
decir, en el que participa una gran parte de espiritu literario. Observador,

paseante, filosofo, llamese como se quiera; pero, sin duda para caracterizar a este

artista os obligaréis a gratificarle con un epiteto que no podrias aplicar al pintor

de las cosas eternas, de las cosas heroicas o religiosas'®?.

La pubertad representa una etapa crucial en el desarrollo humano; un periodo de transicion
hacia la vida adulta. Durante este lapso, se experimenta una acelerada transformacion tanto
biologica como psicologica. Es, en fin, una etapa de grandes cambios fisicos, emocionales y
-no olvidemos- también, hormonales; los dias en el Instituto, y las horas fuera de €I, fueron

para Saturnino Herran el encuentro con los ojos de La nifia.

Los jovenes de la ciudad se reunian durante las tardes de abril bajo la armonia de la
musica y la sombra de los arboles. El impulso que los llevaba a dirigirse a ese lugar una vez

que concluian las clases era para ir al encuentro de una mirada; Saturnino, junto con sus

182 C. Baudelaire, El pintor de la vida moderna, p. 4. Citado en: G. Mendoza, El dibujo en el arte
mexicano, en busqueda del gesto autentico, p, 10.
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colegas, les hacian ronda a las muchachas, tanto en las tertulias literarias y musicales de las

alumnas de piano de M. Ponce, como en las tardes languidas del Jardin de San Marcos'®>.
En estricto sentido, el tnico jardin de Aguascalientes anterior a la mitad del siglo
XIX fue el de San Marcos, que se conservd como el consentido de la poblacion
de todas las clases, desde las mas populares que en su rededor comian enchiladas,
conversaban o se emborrachaban durante la feria, hasta las mas altas, que tenian
construidas por sus cuatro lados lujosas casas donde pasaban temporadas
vacacionales; sin olvidar a las parejas que gustaban de su “encanto soledoso”, ni
alos jovenes bohemios que se congregaban al salir del Instituto de Ciencias, entre
dialécticas y ensuefios: Ramoén Léopez Velarde, Saturnino Herrdn, Manuel M.

Ponce y Enrique Fernandez Ledesma'®,

El primer amor llegaria a la vida de Saturnino Herran en 1902, siendo la calle el escenario
donde nuestro artista -talvez “sin querer queriendo’- ejercitaria su aguda y detallada mirada
de retratista. Don Enrique Fernandez Ledesma, escudero de aventuras juveniles, capturd un
momento preciso: “Meses después de nuestra aparicion en las aulas, Saturnino amaba”.
(Quién seria aquella chica menudita, gentil, nerviosa, de grandes mofios en el
pelo y de botas de écuyere? [...] Lo evidente es que ella cruzaba por la calle de
San Juan de Dios, procedente, quiza, del Liceo de Sefnoritas. Saturnino espiaba
las horas, y, al caer de las doce, se dirigia al ojo de los portales que ve a las
Fébricas de Francia. Y “la Nifia” pasaba, zarandedndose, muy duefia de su poder,
tendiendo al aire su naricilla de pilluelo, mirando al soslayo, y taconeando
sonoramente, con andares impacientes de jaca joven'83,
En este periodo, nuestro pintor se encontraba inmerso en una avalancha de emociones
dominadas por la ilusion caracteristica que representa ese primer amor. Esta experiencia, de
pureza e inocencia suele evocar una sensibilidad profunda que nos hace vivir una especie de
“segunda infancia”. Sin embargo, en el caso de Saturnino, ese fervor se topd con un desenlace
cruel; pues su amor no le fue correspondido.
Creo que aquellos amores fueron desgraciados, porque Saturnino gemia sus
desventuras, y en sus 0jos, ironicos y hermosos, de azabache humedo, se cuajaba

una sombra de tristeza y de meditacion. Por entonces, yo fui su confidente a
medias. Recibi de ¢l recatadas amarguras; abstracciones del dolor, de la

8E. Navarro, Visiones de Atemajac. Saturnino Herrdn [en linea] consultado en: https://n9.cl/9z6xdy
184 G. Martinez, op. cit., p. 115
185 E. Fernandez, op. cit.
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deslealtad, de los remordimientos [...] que bogaban en la limpidez de nuestras
conciencias. Yo sabia el mal de mi amigo!®.

Saturnino encontr6 refugio en Fernandez Ledesma; €ste, al estar consciente de su mal, ayudo
a contrarrestar el trago amargo mediante la lectura de versos en los pasillos del Instituto. En
aquel pequefio pero fructifero circulo, la melancolia se convirtié en la materia prima de una

sensibilidad artistica.

Yo no tenia amor entonces, ni siquiera un amor imposible, pero me desquitaba
de las confidencias de mi compaiero leyéndole versos. En el desvan de la rampa
que conducia a la clase de dibujo, congregaba a Saturnino, a Heliodoro Gonzalez
y Daniel de la Torre. Y alli leia mis infamias. Las primeras veces no salian
alabanzas de la asamblea, sino sonrisas de conmiseracion y de ironia. Y
declamaba, muy persuadido, nuevas infamias mias. -;Qué tal? -Hombre,
si...Muy bonitos. -;De veras, les gustaron? -Muy bellos ;Si? Pues...json mios!
Lo bueno era que, a pesar de las voces de despecho y de las miradas oblicuas,
mis amigos no podian retirar sus alabanzas. Y asi fue como, a pufialadas de
picaro, me dieron Saturnino y mis compafieros sus primeros aplausos'®’.

Al respecto, Luis Garrido comentd qué Saturnino, tras vivir el trago amargo de aquella
desilusion, prefirid “ahogar su pena sentimental refugidndose en sus trabajos de dibujo”!'®3.
Nos encontramos un 17 de febrero de 1902; Herrén, tenia quince afios cuando dibujo6: David,

pedestal y anfora (en realidad Ganimedes) y dieciséis, cuando realizé Adonis.

Imagen 48 Imagen 49
David, pedestal y anfora (en realidad Ganimedes) 1902 Adonis, 1903

P

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

136 Jdem.
137 Idem
188 1., Garrido, op. cit., p. 9
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Como se puede notar, estas obras tempranas ya ofrecian claras sefiales de un desarrollo
técnico acelerado y una gran calidad que se reflejo a través de un sélido conocimiento del
dibujo, la habil aplicacion de luces y sombras para generar volumen, y lo que es mas notorio:

el manejo magistral de la estructura antropométrica del cuerpo humano, sobre todo en Adonis.

Si bien no existe un registro exacto que confirme que estas obras fueron realizadas bajo
la direccion de José Inés Tovilla y Severo Amador, es altamente viable suponerlo. De hecho,
Victor Muioz sugiere que ambas piezas no pudieron haber sido resultados del curso de dibujo
lineal impartido en el Instituto, ya que estas dan sefales de la existencia de un entrenamiento
previo, orientado y sistematico “de por lo menos dos afnos”; hipdtesis similar a la de Luciano
Ramirez, al concretar que “a parte de las clases recibidas en el Instituto Cientifico y Literario,
muy probablemente recibia clases particulares con Severo Amador y Tovilla”'*. Dicho
entrenamiento, al cual aludi6 Mufioz, se habria basado en un método de ensefianza se
trabajaba en la Academia de San Carlos desde 1880, donde los alumnos hacian sus dibujos

mediante la copia de figuras de yeso'*’.

Este periodo de formacién intensiva coincide temporalmente con la tutela del joven
artista; cabe recordar que Herran quedo bajo la guia de Tovilla desde 1897 y de Amador
desde 1900. Por ende, la cronologia apoya la hipotesis de que ambos maestros fueron los

responsables directos de ambas obras.

A lo largo del siglo XIX, y especialmente durante el porfirismo, el arte fue sin duda,
un vehiculo fundamental en la difusion de la modernidad. En esta etapa, la arquitectura de
caracter publico experimentd un auge con la construccion de numerosos edificios, cuyos
espacios, tanto interiores como exteriores, se llenaron de esculturas de gusto neoclésico. Para
formar a sus creadores, la educacion fue de suma importancia, siendo el dibujo artistico de

modelos neoclasicos la base principal.

El método se guiaba en la reproduccion de las obras de los grandes maestros del
Renacimiento y de las copias y reproducciones de esculturas griegas y romanas. Esta

actividad a su vez impuls6 un mercado de estampas y grabados que reproducian dichas obras

189 1., Ramirez (2022) Mi Historia con Herrdn [Documental]
190V, Muiioz, op. cit., p. 19
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y eran distribuidos o vendidos a las academias y a maestros particulares para su uso

didactico'!.

Al aprender bajo estos canones, Saturnino Herran iba asimilando las précticas artisticas
propias de la Academia a la cual ingresaria en 1904. De esta forma, llevaria consigo la nocion
de lo que a la postre le esperaria: un prototipo de belleza establecido por una Academia
afrancesada que ordenaba “un método seguro” para hacer de los alumnos “buenos
estudiantes”; programando el aprendizaje en tres etapas: el dibujo de la estampa, el dibujo

del yeso y el dibujo al natural'®.

Desde 1902, por mediacion de Jests F. Contreras y Justo Sierra, aterrizaba
directamente desde Paris, un maestro de origen catalan llamado Antonio Fabrés, quien tras
sustituir a Santiago Rebull como director del area de pintura, inmediatamente implementd
transformaciones significativas en los planes de estudio de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, a través de un nuevo y riguroso programa para la ensefianza del dibujo!'®*. Al traer
consigo ideas novedosas de Europa, Fabrés supo guiar a los alumnos mexicanos hacia la
creacion de un arte libre -antes, apenas sofiado-, enriqueciendo asi el desarrollo de sus
personalidades creativas. Poco tiempo después, el artista europeo terminaria contribuyendo
poderosamente a la evolucion de la pintura mexicana en su ruta hacia el modernismo.
Saturnino Herran seria uno de los jovenes que tendrian la suerte de tener como maestro a
aquel hombre que: “marco el fin de una época, el fin de la academia en la pintura [...] de la
pintura objetiva y naturalista” la cual, pas6 a ser “subjetiva y realista, e inici6 la formacion

de una de las generaciones mds prolificas de nuestra historia”, concret6 José Juan Tablada'**.

YLF, Garcia, Un acercamiento a las influencias de Saturnino Herrdn, p. 1

192 E. Béez, Enseiianza del dibujo en la academia de San Carlos (1783-1910), p. 18

193 Al respecto, José Clemente Orozco, comento: las ensefianzas de Fabrés fueron de entretenimiento
intenso y disciplina rigurosa seglin las normas de las academias de Europa. Se trataba de copiar la
naturaleza fotograficamente con la mayor exactitud no importando el tiempo ni el esfuerzo empleado.
Un mismo modelo en la misma posicion duraba semanas frente a los estudiantes sin variacion alguna.
Hasta las sombras eran trazadas con gis para que no variara la iluminacion. Al terminar de copiar un
modelo determinado por varias semanas, un fotografo tomaba una fotografia del modelo a fin de que
los estudiantes comparan sus trabajos con la fotografia [...] por todos estos medios y trabajando de
dia y de noche durante afios, los futuros artistas aprendian a dibujar a dibujar de veras sin lugar a
duda. Véase J.C. Orozco, Autobiografia, pp:15-16.

194 Véase: UNAM, Instituto de Investigaciones Filolédgicas, José Juan Tablada. Vida, letra e imagen,
[en linea] consultado en: https://n9.cl/fm7z9
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En 1903, don José Herran y Bolado ya superaba los cincuenta afios de edad. Ademas de sus
actividades politicas, tanto en Aguascalientes como en la ciudad de México, se dedicaba
tenazmente a un ambicioso proyecto personal: la creacion de un combustible artificial que
pudiera servir como alternativa al petroleo y al carbon; sobre esto, Luciano Ramirez sefialo:

“en realidad, lo que mas disfrutaba era inventar cosas”!*>.

De hecho, una empresa local de la ciudad de México se habia interesado en su invento
desde 1902, afio en que se traslado a la capital. El motivo de este traslado fue doble: ocupar
su curul como diputado suplente al Congreso de la Unidn por el primer distrito electoral del
estado de Aguascalientes -pues cabe recordar que Herran y Bolado era suplente de Mariano
Escobedo, quien habia fallecido en el mes de mayo, por lo que don José tuvo que asumir
puesto-, y, simultaneamente, perfeccionar su mas reciente creacion. Para materializar este

proyecto, Herran y Bolado se asocié con Agustin R. Gonzélez'*°.

Imagen 50: José Herran y Bolado (derecha del espectador) con un amigo, ca., 1883.

(Agustin R. Gonzalez?

Fuente: Archivo Saturnino Herran.
Una gran ensefianza que nos dejo el apartado anterior, y que ahora traemos de vuelta en este
segmento, es que Herrdn y Bolado fue jefe de una familia que form6 parte -sobre todo- de
una elite intelectual y cultural, mas no econdmica precisamente. A pesar de su prestigio
social, Herran busco activamente mejorar la situacion financiera de su hogar. Y, la verdad es

que lo intentd, sin embargo, sus negocios no prosperaron como ¢l esperaba.

195 1. Ramirez (2025) op. cit., p. 384
196 F. Ramirez, (2008), op. cit., p 329
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Procuro dedicarse tanto al comercio como a la industria; el 27 de septiembre de 1881, ademas
del local namero 9 de E! Parian, solicité al Ayuntamiento que le arrendaran la tienda nimero
20 del nuevo mercado (Mercado Terdn) para poder instalar un expendio de carnes. Para su

mala suerte, su solicitud fue denegada puesto que dicho local ya estaba apartado'®’.

En 1890, realiz6 nuevamente una peticion al Ayuntamiento que le concedieran de
manera gratuita los azolves de los estanques viejo y nuevo para poder establecer una fabrica
de ladrillos ligeros, los cuales pretendia que beneficiaran en la infraestructura de la ciudad de
Aguascalientes, pues reemplazarian los materiales de construccion que en ese momento se
usaban y eran mas costosos, ademas que permitiria la limpieza de ambos estanques. A cambio

de ese favor, el sefior Herran se comprometia a vender a un bajo precio los ladrillos.

Si bien, la solicitud fue aprobada, entre las condiciones por parte del Ayuntamiento
se ordeno que: “Cuando el Ayuntamiento no le convenga la continuacion de esta concesion
porque reciban algin perjuicio sus intereses, puede retirarlo”. Herran respondié que el
Ayuntamiento debia tomar en cuenta que podian llegar a existir “eventualidades dificiles de
prever, con gastos que no se podian precisar”’. El Ayuntamiento nuevamente respondio
solicitando que, durante los siguientes cinco anos, José Herran deberia suministrar el ladrillo
para las obras publicas. Este proyecto muy posiblemente jamds arranco, pues no existe

registro alguno sobre la realizacion de dicha fabrica de ladrillos'®®.

El ultimo intento sucedi6 el 26 de septiembre de 1897, cuando solicit6 ante la Agencia
Local de Mineria la concesion de seis pertenencias mineras'®® situadas en Asientos y sobre
una veta de cuarzo argentifera. Nuevamente su lucha fue en vano®”. No es casualidad que
Fausto Ramirez haya escrito que don José, a pesar de la brillantez que tanto lo caracterizaba,

“también fue profundamente desgraciado en sus empresas”?°!.

197 1.. Ramirez (2025) op. cit, p. 367

198 Ibidem, p. 373

199 Derecho otorgado por el Estado para explorar y explotar recursos minerales dentro de un area
determinada, generalmente un lote minero, de acuerdo con la Ley de Mineria, capitulo segundo,
articulo 15 [en linea] consultado en: https://n9.cl/jefop

200 L, Ramirez (2025) op. cit., p. 375

201 F, Ramirez (2008) op. cit., p. 329
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Su vida terminaria de manera inesperada la noche del domingo 18 de enero de 1903 a la edad
de 54 afios. La cruel noticia de su fallecimiento, ocurrido en el corazén de la Republica, llegd
a la ciudad de Aguascalientes la mafnana siguiente. Saturnino Herran quedaba huérfano a los

quince anos.

Segun las fuentes, Herran y Bolado fenecid a las 9 de la noche en la casa de
“entresuelo” numero diez y medio de la primera calle de Guerrero, victima de una “angina
de pecho”. El acta de su defuncion, con registro 2206 fue expedida por el Dr. L. G. Valdés,
donde anunciaba que el hombre que recién fallecia “tenia cincuenta afios y dejaba viuda a
Josefa Guinchard, de 45 afios; el difunto era originario de Fresnillo, Zacatecas™??. Seria

sepultado en el Panteon Espafiol.

A las dos semanas de lo acontecido, su hijo Saturnino concluy6 la obra Adonis, y un
mes después, Jesus Diaz de Leon lo inmortalizaba en El Instructor: “Tipo chispeante, un
genio de cerebro inagotable en recursos para resolver los problemas mas dificiles de fisica,

de mecénica, de electricidad, ha dejado mucho que inmortalice su paso por este mundo”?®,

La penuria econdmica que en aquellos tiempos solia acompafiar a la viudes y la
orfandad se apersoné rapidamente en casa de los Herrdan Guinchard. Para evitar ser una
familia “venida a menos” en Aguascalientes y exponerse a “enfriamientos de tratos y
dolorosos desdenes”, la viuda Josefa, junto a Saturnino y el buen Carlitos, cargados de
miseria e inquietudes, decidieron mudarse a la gran ciudad®** La determinacion se impuso,
pues la vocacion estaba marcada y hubo que perseverar en aquellos momentos de desgracia
para poder explotar de una vez por todas su enorme potencial. Saturnino no habria de pisar
nunca mas su tierra natal, y llevo consigo una cuarteta que su padre habia escrito afios atras:

Cuando el perfume de la flor se exhala,
algo impalpable de la flor se lleva.

Cuando da forma a un pensamiento el alma,
algo del alma en esa forma queda®®’.

202

A. Topete, op. cit., p. 196

203 J. Diaz de Leon, “José Herran,” en El instructor, afio XIX, No. 10, febrero de 1903, p. 1. Citado
en: L. Ramirez (2025), op. cit., p. 392

204 Véase: F. Ramirez (2008), p. 332. Por su parte, Luciano Ramirez apunta que, al morir Herran y
Bolado, la familia atravesd severos problemas econémicos, pues nunca pertenecieron verdaderamente
a una clase acomodada. Véase: L. Ramirez (2025) op. cit, p. 374

205 Véase V. Muiioz y C. Fuentes, op. cit., p. 32
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En 1904, Porfirio Diaz anunciaba la que terminaria siendo su séptima y ultima reeleccion
para el periodo 1904-1910. Cabe recordar que los cientificos reformaron la Constitucion para
ampliar a seis afios el periodo presidencial, ademas de crear una vicepresidencia para
asegurar la sucesion de este grupo en el poder. Diaz quedé como presidente y Ramoén Corral

como vicepresidente.

Mientras tanto, la familia Herran logrd llegar a la capital a principios de este afio,
gracias al apoyo de dos generosos amigos de la familia: el arquitecto Samuel A. Chavez y su
hermano, el educador Ezequiel A. Chavez, siendo este ultimo colaborador cercano del
ministro Justo Sierra. Ambos apoyaron econémica y espiritualmente a los huérfanos y la
viuda, ademas de solicitar al gobierno una beca temporal. La familia se instalé6 en una

pequefia pension en la calle de Mesones 822%,

Imagen 51 : Casa de Mesones 82; principios del siglo XX.

Fuente: Canal once, Saturnino Herran [en linea] consultado en: https:/n9.cl/47ees

Saturnino, durante el dia trabajaria en los Almacenes de Telégrafos Generales, ganando un
peso®’’; por las noches comenzé a asistir como oyente a los cursos nocturnos de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, donde conoceria al gran Julio Ruelas. Sus dotes dibujisticos no
tardaron en manifestarse, logrando una distincion académica -materializada en una beca
otorgada por la ENBA-?%, 1o cual le permiti6 dedicarse de tiempo completo a sus estudios
de pintura. A mediados de 1904 se matricul6 oficialmente en la Academia, engrosando sus

filas junto con la ilusion renovadora del Modernismo; el terreno estaba listo.

206 A, Topete, op. cit., p. 198.
207§, Herran Gudifio, comunicacion personal.
208 A, Uzcanga, op. cit., p. 89
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Capitulo 2: Los estudios en una Academia cosmopolita (1904-1911):
.Una mirada propia?

1. “La Ciudad de los palacios”: Metropoli en construccion y la Academia de San Carlos.

Transitar de una ciudad clerical a una ciudad liberal representaba una expresion de
reivindicacion historica para el gobierno de Porfirio Diaz y sus cientificos, cuyas aspiraciones
se volcaron en la proyeccion de una nueva traza urbana disefiada para encarnar los ideales
del modelo republicano; tal como apuntd Javier Pérez Siller, dicho modelo “habia que
materializarlo en piedra”?%. Esta nueva traza se comprometia, por un lado, con el cambio de
las formas arquitectonicas, por otro, con el rompimiento de la estructura urbanista colonial.
El objetivo era erigir un espacio que otorgase no solo identidad y memoria, sino también,
justificase a una dictadura y colocara a Diaz como el lider que habia traido consigo -de una
vez por todas- la estabilidad, la paz y la vanguardia tanto en materia econémica (apertura a
las inversiones extranjeras) cultural (educacion positivista y laica), y politica (consolidacion

de una oligarquia nacional) mientras era arropada bajo el manto del afrancesamiento®!°,

Frangois-Xavier Guerra define la ciudad como el “espacio natural de la politica y
espacio publico por excelencia™?!!. Al ser el escenario donde actian los actores sociales,
individuales y colectivos, el entorno urbano proyecta un sistema de comunicacion visual que,
en palabras de Paul Zanker “es capaz de influir incluso sobre el inconsciente de la poblacion

de forma persistente™?!2,

Bajo esta premisa, consideramos que el espacio encumbra también, una determinada
vision del mundo de quién lo observa, permitiendo a sus habitantes encontrar un sentido,
tanto de existencia como de pertenencia al concebirlo como “suyo”. El espacio es complejo,
porque hay espacios dentro del espacio, es decir, hay espacios politicos, sociales, culturales,
naturales, religiosos, etc., y cada uno de determinadas magnitudes, hallandose

inherentemente marcado por la experiencia y las relaciones sociales establecidas dentro de

209 J. Pérez Siller (2014), Los valores republicanos porfiristas en la estética del Palacio Legislativo
Federal, p.224

210 5, Pérez Siller (2014) op. cit., p. 224

21 F-X.Guerra, et al. Los espacios publicos en Iberoamérica. Ambigiiedades y problemas. Siglos
XVIII-XIX, pp: 114-115. Citado en : A. Moya, La ciudad de México durante el porfiriato, 1876-1911,
p. 93

212 p, Zanker, Augusto y el poder de las imdgenes, p. 139. Citado en A. Moya, op. cit, p. 91
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¢l; de ahi que se encuentre en constante transformacion. A la vez, habra que reflexionar sobre
el espacio como dispositivo de transmision de la memoria historica; en este sentido, cabe
recordar que el régimen porfirista lo configurd para difundir una cultura nacional y legitimar
el dominio de un grupo especifico, al apropiarse simbdlicamente de la ciudad de México
entre finales del siglo XIX y principios del XX. Por ello, “los magos del progreso™?!® se
empefiaron en transformar la capital para inscribirla a las mas recientes tendencias
urbanisticas y arquitectonicas del momento y asi anunciase la llegada de la modernidad. El
saneamiento urbano paso a ser la bandera de un proyecto convencido de que s6lo mediante

ese impulso se lograria posicionar a México entre las mejores naciones del mundo Occidental

al que tanto se admiraba.

Al arribar el siglo XX, idedlogos de la nacion e intelectuales de alta cultura, junto con
arquitectos y urbanistas, pusieron manos a la obra por la transformacion y el ordenamiento
de un espacio que, segiin Ramén Vargas Salguero “necesitaba ser saneado’?!*. Esto tltimo

exigio que se sustituyera, y a veces hasta borrara, los vestigios del antiguo régimen.

El centralismo de la traza urbana durante el Virreinato que conjugd en un mismo lugar
la sede de los poderes politico, econdmico y espiritual, poco a poco se fue sustituyendo por
una traza multipolar; se abrieron grandes avenidas, lo que contribuy6 considerablemente a
descentralizar las oficinas de los tres poderes y las secretarias de Estado, que desde la

Independencia se habian instalado en el Palacio Nacional?'?,

Si bien inicialmente se respetd parte de la antigua traza, dejando intactas amplias
secciones de la ciudad; hacia el primer lustro del siglo XX, secundando las aspiraciones
modernizadoras de La Reforma (con la intencion de abrir calles y realzar ciertos espacios) se
demolieron antiguas iglesias, conventos, monasterios, escuelas, hospitales y colegios. Esto
significaba, ocupar los espacios de aquel México colonial en sus 4ambitos politicos, religiosos

y publicos, dotdndolos de nuevos usos, en otras palabras, refuncionalizandolos.

213 Ibidem, p. 92

24 R, Vargas, Historia de la arquitectura y el urbanismo mexicanos, p. 111

215 J. Pérez Siller y M. Bénard Calva, EI sueiio inconcluso de Emile Bénard y su Palacio Legislativo,
hoy monumento a la Revolucion, p. 90
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Comenzd entonces, la construccion masiva de oficinas publicas: correos, telégrafos,
estaciones de ferrocarril mercados y rastros, asi como carceles, escuelas normales para
maestros, hospitales, cementerios y museos. Se tratd de un conjunto de obras que, ademas de
dar empleo a numerosos trabajadores y producir insumos que beneficiaban a la economia,
contribuyo al cambio de la fisionomia de la ciudad, puesto que favorecid al nacimiento de
nuevos polos urbanos, pero, sobre todo, ayudo6 a la legitimacion del Estado porfirista.

Los edificios y los monumentos que exaltarian al régimen y a su longevo

caudillo, perpetuarian en la memoria de los mexicanos el advenimiento de la paz.

Fue este el objeto principal del impulso a la renovacion urbana durante el régimen

de Diaz [...] Los programas de embellecimiento, alentados por el Supremo

Gobierno, apuntaban a exaltar la perpetuacion del régimen?'®.
La efervescencia urbana dio paso al surgimiento de compafiias fraccionadoras, constructoras
y demoledoras; se importé nuevo y mas eficiente equipo, ademas de nuevas técnicas y
materiales®!’; se reorganizaron financieramente las obras, florecieron los espacios colosales
y se construyeron edificios civicos y monumentos, revelando mediante una arquitectura
-ecléctica- la modernidad e influencia europea que tanto se deseaba, mientras su perfil
decimononico se alteraba. Esto fue posible gracias al saneamiento del erario; factor
primordial que permiti6 al gobierno impulsar la construccién de obras ptblicas®'®.

El urbanismo neocléasico mostrd todo su esplendor cuando la autoridad militar y

politica de Porfirio Diaz impuso su orden. Entonces hubo auge econdmico,

sistematizacion administrativa y progreso tecnologico en su gobierno. Las ideas

pasaron al espacio y la geografia de la ciudad crecié y se transformo?'°.
La gestion financiera recay6 en José Yves Limantour, quien desde la Secretaria de Hacienda
(1892 a 1911) coordino las grandes obras de saneamiento e higiene (desagiies, drenajes,
sistemas de alcantarillado, atarjeas y tubos lavadores) por consecuencia, se actualizo la
infraestructura que permitié hacer mas habitables sus espacios; o como apunta Vargas

Salguero “la ciudad se volvia mas humana y absolutamente distinta a su antecesora”?%. Por

216 A, Moya, op. cit., p. 106

27 Por aquellos afios, la técnica del asfalto comprimido y la introduccion del acero en las grandes
edificaciones fueron una gran innovacion, véase: R. Vargas, op. cit., p. 130- 136

218 Véase A. Moya, op. cit., p.105

219 F. Fernandez, op. cit., p. 264

220R, Vargas, op. cit., p. p.117
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su parte, Pérez Siller establecio que la nueva traza urbana impulsé también “la construccion

99221

de un nuevo pais”~“'. Tambien se habian preparado las instalaciones para los tranvias, lo que

favoreci6 a redimensionar a la ciudad de México dentro de su papel politico y simbolico al

222 Asi, la estabilidad del erario y la vision cosmopolita

modernizar el transporte capitalino
de hombres como Limantour se entrelazaron con la obra de arquitectos, ingenieros y
compaiiias constructoras en pos de la modernidad. Por tanto, el lapso comprendido de 1876,
a principios del siglo XX, es caracterizado como el de la actualizacion de la infraestructura
urbana y la refuncionalizacion de los espacios; concentrandose sobre todo en los nuevos
edificios publicos y paseos. Ejemplo de ello fue el Paseo de la Reforma -trazo encargado por
el emperador Maximiliano de Habsburgo durante el Segundo Imperio- y que en tiempos de

Diaz, alcanzaria su mayor prestigio al convertirse en el predilecto de la “alta sociedad”.

La ciudad se habia embellecido; sobre las calles aledafias se levantaron numerosas
mansiones y palacetes de los hombres prominentes del régimen; porfiristas ilustres
flanquearon sus magnificas residencias a lo largo del Paseo de la Reforma, donde la belle
époque fue el estilo decorativo predominante en sus interiores. Al mismo tiempo, el Paseo
de la Reforma actué como eje integrador de los nuevos espacios, ademés de ofrecer una
imagen que concentrara los monumentos que glorificaban tanto al México prehispanico, el
Liberalismo Triunfante y el Republicano. En otras palabras, se tenia el proposito de hacer
mas visible la conjuncion entre las distintas etapas de la historia mexicana a través de una

propuesta estética conciliatoria sin precedentes.

Por su parte, los espacios publicos se abrieron y ampliaron sus perspectivas para
convocar multitudes cada vez mayores; cabe recordar que a inicios del porfirismo (1877) se
estimaba una poblacion aproximada de 327,512 personas; para 1893 se dispar6 a 447,132;
en 1900: 541, 516; y en 1910: 720, 753%23, Esto quiere decir que en poco mas de tres décadas

la poblacion de la capital mexicana crecid un 120%.

221 J, Pérez Siller y M. Bénard Calva, op. cit., p. 92

222 J. Pérez Siller (1999) Una contribucion a la modernidad. La comunidad francesa en la ciudad de
Meéxico, pp: 25-26

223 Véase: Secretaria de Economia. Direccion General de Estadistica, Estadisticas sociales del
porfiriato (1877-1910) p. 7
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Los capitalinos gustaban de las diversiones publicas (teatros, cinemas, restaurantes, etc.) y
fueron precisamente esas ansias de divertirse lo que exigia que la habitabilidad nocturna se

expandiera®?*

. Durante el porfirismo, segtn Lilian Brisefio, la ciudad de México fue una de
las ciudades mejor electrificadas del mundo®?. Evidentemente, la electricidad fue sinénimo
tangible de progreso y modernidad, ya que, por un lado, indicaba la entrada de México en la

vanguardia tecnoldgica global, por otro, crecia su imagen cosmopolita.

La introduccion de los servicios basicos, mas la nueva infraestructura vial, de
electrificacion y de transporte, hicieron del centro de la ciudad una zona de gran demanda
capitalista de la tierra, que junto con la especializacion de la zona comercial y de servicios,
se formd a la par una nueva cultura: la del consumo. La apertura hacia un pais moderno no
solo requeria alcanzar el ideal de una nacion secular, industrializada, educada, con solidas
comunicaciones y una economia presente en el mercado global; también necesitaba estar “a
la moda”. En este contexto, Julieta Ortiz explica que al finalizar el siglo XIX, el incremento
en la produccién industrial y el correspondiente aumento a la capacidad adquisitiva, trajeron
consigo cambios importantes en la capital, dado que esta se identificaba con los valores de la

modernidad y un estilo de vida en el que el progreso y el bienestar eran fundamentales??°.

Sin embargo, este escenario de modernidad resultaba paraddjico en un pais
mayoritariamente rural y pobre. Los reducidos sectores acomodados, autodenominados como
“gente decente” veian en la modernizacién del pais un impulso de cardcter nacionalista®?’,
ademas, se declaraban partidarios de los adelantos tecnologicos, aparatos, gustos, modas,
habitos y costumbres copiadas de los modelos culturales europeos y asi poder proyectar a

través de la capital la imagen de un oasis de lujo, opulencia y modernidad®?®.

224La primera prueba de iluminacion eléctrica se tuvo en 1880; para 1889 el alumbrado en la capital
era total. Véase L. Brisefio, La solidaridad del progreso. Un paseo por la Ciudad de México en el
Porfiriato, pp: 188-190

25 Ibidem, p. 187

226 J, Ortiz, La ciudad de México porfiriana: “el Paris de América”, p.182

227 Por ejemplo, mediante la edificacion del Palacio Legislativo Federal, se pensaba en “tocar el
corazon” del modelo de modernidad politica que, desde la Independencia, las elites impulsaban para
la construccion de un nuevo pais. Este modelo estaba fundamentado en una doble ruptura con respecto
a la legitimidad del poder: la primera, que dio lugar al concepto de nacion, ocurrié6 con la
emancipacion de las colonias de la Corona de Espafa, y la segunda que fundo6 la autoridad publica al
transferir la soberania del rey al pueblo. Véase: J. Pérez Siller y M. Bénard Calva, op. cit., p. 92
228 J. Ortiz, op. cit., p. 182

&7



Bronislaw Baczko ha sefialado que toda ciudad “es una proyeccion de los imaginarios
sociales sobre el espacio; y su organizacion -espacial- le otorga un lugar privilegiado al poder
al explotar la carga simbodlica de las formas™??’. Esta premisa es fundamental para
comprender la ciudad de México porfirista, cuyo lenguaje arquitecténico no solo expreso los
ideales de un proyecto progresista, sino que cristalizd una estrecha relacion entre la

morfologia urbana y las manifestaciones de poder politico.

Un analisis historico de este periodo revela que el espacio urbano fue intencionalmente
empleado como un vehiculo estético y transmisor de una imagen, por ende, el interés y la
necesidad de un grupo que a través del ejercicio de sus capacidades de poder y poseer, vio
en la capital la manera idonea de mostrar su legitimacion y prestigio dentro de las formas de
organizacion social. En consecuencia, comprendemos que esta ciudad, a principios del siglo
XX, puede ser analizada como una entidad multidimensional: un fendémeno que trasciende lo
meramente fisico y arquitectonico para integrarse en las esferas social, politica, historica y

simbolica.

La transformacion urbana y la institucionalizacion del arte corrian por vias similares.
Ante el escenario de renovacion estructural, cabe preguntarse ;Qué ocurria con la vida
cultural y artistica? Si bien la modernidad se manifest6 en la fisionomia de la ciudad, fue en

el ambito de la produccion artistica donde encontraria también un lenguaje poderoso.

Cierto es, que desde los anos de la Republica Restaurada, la Antigua Academia de
San Carlos se habia posicionado como el méximo referente de la educacion artistica, sin
embargo, esta se terminaria consolidando sin duda en el porfirismo, al cumplir la funcioén de
producir obra para una mediana y alta burguesia afianzada en un grupo que solicitaba que el
arte representara los valores y preocupaciones de un programa nacionalista en busqueda de
lo propio; tarea que se venia arrastrando a lo largo del siglo XIX. Por otro lado, la misma
Academia experimentaria un proceso de transformacion significativa, al reflejarse también
desde sus aulas los cambios politicos, sociales y culturales que encumbraron la transicion

hacia el nuevo siglo y la consecuente caida del antiguo régimen.

229 B, Baczko, Los imaginarios sociales. Memorias y esperanzas colectivas. p. 31, citado en: A. Moya,
op. cit., p. 91
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A partir de lo recién establecido, es fundamental sefialar que el siglo XIX supuso un periodo
particularmente turbulento y complejo para la practica artistica en México; podriamos
definirlo incluso como un escenario “enredado”, donde la creacion se debatia entre la
urgencia de consolidar una identidad nacional y los desafios marcados por las incipientes

corrientes de ruptura.

Este proceso generd una tension constante: por un lado, el creciente interés de
intelectuales y artistas por plasmar “lo propio”, buscando forjar una plastica que les
permitiese exponer “la verdadera realidad mexicana” desde una sensibilidad que luchaba por
ser autentica. Por otra parte, esta busqueda chocaba con una élite conservadora inclinada a

la imitacion de las tendencias europeas, principalmente francesas.

En esencia, la representacion artistica de /o nuestro transito por procesos de negacion,
vindicacion y finalmente exaltacion, siempre en funcion de las demandas de los distintos
escenarios politico-culturales por los que el joven pais habria de atravesar. Como era de
suponerse, el arte sufrid los estragos y carencias heredadas por este belicoso siglo y su
continua inestabilidad. Claramente, la prioridad nacional se volco hacia la supervivencia y la
articulacion del nuevo Estado, desatendiendo en gran medida (méas no total) una
infraestructura so6lida para el arte, propiciando un camino incierto para su creacion. Es por
esta razon que defendemos tenazmente la idea de qué la historia del arte no puede perder de
vista la intensa y dramatica complejidad a las cuales se encuentran sujetas las obras; sobre
todo, si queremos profundizar en el estudio del arte mexicano en un momento de ruptura-
transicion?*’. Por consiguiente, esta parte de la investigacion exige una revision de los
antecedentes conceptuales y artisticos mds directos que precedieron a este complejo y rico
proceso. Al profundizar en los origenes nos permitird conocer mas a fondo la cultura

mexicana de la época y el papel que desempefio el arte; para poder lograrlo, vamos a

230'Si algo nos ha ensefiado la historia del arte es que las distintas corrientes consideradas como
“vanguardistas” (sobre todo a partir del siglo XIX) no buscaron simplemente “superar” a la escuela
anterior, sino que, conservaron aspectos importantes de su tradicion, sobre todo a nivel técnico.
Posteriormente, lo imprimieron su sello de originalidad, tanto en su ejecucion plastica como en su
fundamento ideologico, resultando en un “nuevo arte”. Este fendmeno es, en realidad, el producto de
un proceso de cambio y adaptacion continuos. Por esta razon, proponemos un término mas preciso:
“ruptura-transicion”; dado que este concepto, bajo nuestra consideracion, refleja mejor la naturaleza
de la complejidad que envuelve a la historia del arte entre los siglos XIX y XX, pues no hay una
finalizacion total y abrupta entre un estilo y el que le sucede.
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retroceder brevemente a mediados del siglo XIX. Esto nos ayudara explorar tanto la génesis
como la evolucion histdrica del arte en México, estableciendo asi las bases necesarias para

exponer su relacion directa con nuestro objeto de estudio.

Anterior al triunfo de la Revolucion de Ayutla (1854-1855) se pensaba que para
“progresar” era necesario aplicar las teorias europeas, por lo que se les otorgaba a los pintores
mexicanos apoyos econdmicos para emigrar al viejo continente, y a su regreso, no solo
debian volver con una mirada mas enriquecida, sino que tenian que aportar con novedades
en la Academia. De igual manera, se destinaron recursos para contratar a maestros extranjeros
que vinieran a ensefiar técnicas nuevas o actualizar los conocimientos en areas en las que se
creia que hacia falta una preparacion®!, lo que favoreci6 a la llegada de profesores de la talla
del espafiol Pelegrin Clavé (1811-1880) y el italiano Eugenio Landesio (1810-1879). Ambos,
al laborar en la Academia desde 1846 y 1854 respectivamente, influirian en la proxima
generacion de alumnos bajo la escuela del academicismo neoclasicista; estilo que para la

época, dominaba en la Academia de San Lucas, Roma.

La pintura academicista se lograba a base de mucho ejercicio, composiciones bien
estructuradas, colorido equilibrado y naturalista, y sobre todo, el impecable dibujo que
“solamente se podia lograr en las academias”?*?. Afios mas tarde, algunos de los alumnos de
Clavé y Landesio se convertirian en grandes representantes de un academicismo que ya
podriamos denominar como mexicano, entre los cuales destacaron: José Salomé Pina,
Santiago Rebull, Jos¢ Obregoén, Luis Campa, Felipe Santiago Gutiérrez y José Maria

Velasco, siendo el primero de ellos el mas cercano a Clave.

De hecho, podemos decir que los primeros brotes de una “escuela mexicana de pintura”
se dio gracias a Clavé y Landesio; es cierto, ésta se desarrolld bajo un academicismo italiano,
pero con caracteres propios del terrufio mexicano, donde el paisajismo se colocaria como su
principal exponente y portador de una pléstica en la que se aprecian las primeras raices
nacionalistas; pues se combiné la esencia pura del paisaje con lo historico a través de sus

ahuehuetes, cielos, vegetacion, fauna, mas las amplisimas perspectivas de las serranias

B A, Uzcanga, A 100 afios de Saturnino Herrdan y Ernesto Cabral. Andlisis contempordneo sobre la
caricatura, la historieta y la novela grdfica mexicana y su influencia en mi obra personal, p. 90
32 Ibidem, p. 89
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mexicanas y su poblacidon, que muestran en su conjunto “la majestuosa geografia de una

nacion en la que nacen y se nutren la raza y el espiritu de un pueblo”?*.

Imagen 1. Eugenio Landesio: El valle de México desde el cerro del Tenayo.

Fuente: L. Arroyo, Eugenio Landesio en San Carlos [en linea] Consultado en: https://n9.cl/3ijdw

Los maestros integraron en sus métodos de estudio los estdndares clasicos influidos
fuertemente por el tema del desnudo como parte de la representacion humana en las artes,
educando simultaneamente los ideales asociados con el erotismo, la belleza y la
masculinidad®**. Cabe apuntar que el desnudo clasico representaba la valentia y la fuerza
fisica; pautas que fueron las formuladoras del pensamiento renacentista, para después, ser
nuevamente proyectadas en el neoclasicismo, colocando al cuerpo al desnudo como un medio

ideal académico mexicano que simbolizara al mismo tiempo, al Estado independiente??>.

Este prototipo de belleza ejecutado a través del refinamiento y la blisqueda por la
perfeccion de los elementos que componian las obras, terminaban obstaculizando la llegada
de nuevas tendencias, pues se creia que no existia una forma distinta que no fuera bajo los
canones del idealismo clasicista, ya que los miembros que integraban la junta directiva de la
Academia eran personas totalmente tradicionalistas, en su mayoria funcionarios publicos o

filantropos que no permitian que dentro de la préactica se rompieran “los buenos principios

233 Ibidem, p. 251
234 M. Sanchez, Una interpretacion del desnudo artistico en la obra de Saturnino Herrdn, p. 10
235 Ibidem, p. 41
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con temas deshonestos”?*¢. Por tanto, se inculcaba a los aprendices sobre la decencia del

cuerpo al desnudo, ya que ademas “reflejaba prestigio”?*’.

Pero esto no era inicamente cosa de las autoridades, sino también de los consumidores
de arte; incluso, ya en tiempos de la Revoluciéon Mexicana, los grandes inversionistas no
siempre estuvieron dispuestos a modificar los paradigmas que regian su gusto, ocasionando
muchas veces un mercado de dificil acceso para los artistas; tal como apunta el arquedlogo
Daniel Schéavelzon: “Las clases dominantes encargaban cuadros de temas religiosos o de

damas distinguidas; solamente esta clase de pintura conseguia patrones”?*8

, por tanto, eran
los artistas los que debian adaptarse a la situacién con tal de ver sus creaciones en alguna
exposicion. Al respecto, el historiador y critico de arte mexicano, Alfonso Toro acusé: “Otro
de los problemas de México radicaba en el hecho de que los grandes capitales de la nacién
estaban en las manos de ricos nuevos que podian permitirse lujos excesivos, incluso un auto,

pero que eran incapaces de apreciar el valor de una obra de arte”°.

El siglo XIX, sefiala Federico Christlieb, fue una época de eficacia econdmica e
industrial y de un liberalismo pragmatico que, practicamente, “aborrecia” al arte si éste no
era funcional y productivo. Consecuentemente el conocimiento artistico era mucho menos
importante, “si no es que completamente superfluo” para los ojos de los viejos cientificos,
quienes eran mejor vistos que los artistas?*’. A ello, habra que sumarle la vigencia de la
herencia cultural colonizadora que impedia el reconocimiento de la coexistencia de la

diversidad de comunidades étnicas y sociales.

Los extranjeros y los criollos son los duefios de nuestras fabricas de hilados y
tejidos, y no usan las mantas ni los casimires que sus fabricas producen; visten
generalmente de telas europeas, usan sombreros europeos, calzan zapatos
americanos, gastan en carruajes europeos o americanos, decoran sus habitaciones

236“Era un arte anquilosado y sometido a los gustos mas conservadores, a la linea exacta, al color
preciso, a la composicion repetida una y mil veces que volvia a los hombres y las mujeres, a los
proceres y a los guerreros, en seres rigidos, imperturbables y ajenos a la humanidad que les era
intrinseca”. Véase V. Ruiz, Historia e historicidad en la pintura finisecular mexicana, p. 42

237 M. Sanchez, op. cit., pp: 28-29

28 D, Schavelzon, La polémica del arte nacional en México, 1850-1910, p. 283

239 A. Toro, “El afio artistico” en Revista de Revistas, nim. 400, México, 30 de diciembre de 1917,
p. 14. Citado en: F. Ibarra, Notas sobre la critica de arte en el México revolucionario, p. 30

20°F, Fernandez, La influencia francesa en el urbanismo de la ciudad de México: 1775-1910, p. 254.
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con objetos de arte europeo, y prefieren, en suma, todo lo extranjero a lo nacional;

hasta la pintura tiene que traer el sello extranjero®*!.

No es casualidad que Edmundo Gémes advirtio: “Nuestros pintores viven en México, pero
tienen los ojos puestos en Europa, ignoran la realidad que los envuelve, discuten y siguen a
los pintores franceses y sus formas académicas, la pintura occidental los tiene presos con sus
cadenas de oro”?*?. Adicionalmente, Otto Granados expuso:“ La influencia europea lo ha
invadido todo; nuestros ricos construyen palacios con materiales traidos de Bélgica, los
espacios se llenan con escultura italiana, el bronce viene de Milan, los tapices, muebles y
porcelana de Sevres”?*. Siguiendo la linea, Santiago Espinosa nos habla de una “cultura

visual contaminada por lo francés™***; es mas, “hasta nuestro gran poeta, Gutiérrez Najera,

abreva en las fuentes de la lirica francesa y llena sus versos de spirit parisién”**.

La evidente centralizacion de un proyecto carente de identidad se manifesto a través
de una clase pudiente cuya atencion estaba centrada en Europa. Dado que esta élite controlaba
las riendas de la Academia, resultaba dificil concebir un arte propiamente “mexicano”. En
este contexto, Luis Garrido determind que en aquellos afios lo nacional “parecia incluso

extrafio para los artistas”24.

Sin embargo, a pesar de los desafios que representaba tener una Academia
europeizada al servicio de la modernidad cosmopolita, la necesidad de crear un arte nacional
se comenzaba a compartir entre algunos intelectuales y alumnos de la Institucién que no

terminaban de aceptar la dependencia por lo extranjero.

El triunfo de la Republica Restaurada dio paso a un proceso de afianzamiento de un
arte mexicanista y de caracteristicas pedagdgicas a través de la pintura de género historico,
dado que esta se asoci6 de manera directa a la busqueda de los valores de una identidad

nacional bajo “distintos grados de intensidad” nos dice Sanchez Arteche**’.

21 A. Molina, Los grandes problemas nacionales, p. 360.

242 E. Games, Saturnino Herrdn y su obra. La mexicanizacién de la pintura, p. 4

2430. Granados, El nacionalismo mexicano: Una reflexién., p. 15

24 S, Espinosa, Saturnino Herran. Una precoz madurez artistica, p.28

245 E. Games, op. cit., p. 4

246 L. Garrido, Saturnino Herrdn, p. 11

A, Sanchez, Vida secreta de dos cuadros: Descubrimiento del pulque y Senado de Tlaxcala, p. 7
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La estructuracion nacional que llevo a cabo el ilustre grupo juarista en torno a la creacion de
una escuela mexicana alimentd el surgimiento de una pintura que revalorizara los valores
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patrios “que muchos acababan de traicionar”~*°, en detrimento de la exaltacion de figuras -

casi siempre conservadoras- de la politica, tal como pasé en tiempos de Maximiliano.

La Constitucion de 1857 y las reformas de Juarez, plantearon como principios
inalienables de la nacion: la integridad del territorio, la soberania del Estado y los derechos
individuales; a ellos, se sumaria la aparicion de una imagineria plagada de alegorias de la
patria, la Republica y la nacién que, a diferencia de la grafica anterior, esta debia poseer
“simbolos liberales, seculares, republicanos y civicos**’. Por consiguiente, la consolidacion
politica del republicanismo liberal condujo a que la Academia, desde entonces designada

como Escuela Nacional de Bellas Artes, fomentaria un imaginario de la historia patria.

De manera similar, Frangois-Xavier Guerra advierte que las rigurosas reformas
educativas representaron una politica que uniformo el sistema de ensefianza vertido en la
educacion como base prioritaria por parte del Estado, para dotar de contenidos homogéneos
y transformar a los individuos en “patriotas liberales”, sirviéndose de la escuela como
instrumento moldeador y como una especie de “laboratorio de patriotismo y de las virtudes
civicas”®°. De esta manera, la escuela, los profesores y la ideologia liberal, serian los

creadores de los imaginarios nacionales que aparecieron hacia el tltimo tercio del siglo XIX.

Ignacio Manuel Altamirano, Ignacio Ramirez y otros liberales, demandaron imprimir
en las artes las expresiones de un alma nacional. En 1869, Ignacio Ramirez proclamo: “Es
urgente [...] recopilar, explicar y publicar todos los vestigios anteriores a la Conquista de

América; la sabiduria nacional debe levantarse sobre una base indigena”?’!

. Por su parte, los
pintores mexicanos cuestionaron: ;Por qué en la Academia no habia surgido una escuela que
expresara las tradiciones del pais y recordara sus grandes momentos y personajes?
Seguramente, presionado por las demandas, el entonces director: Ramoén Isaac Alcaraz,

convocd en noviembre de este mismo afio a un concurso nacional de arte, teniendo como

248 D. Schavelzon, op. cit., p. 211

2V éase: E. Florescano, “La patria en la época de la Reforma” en: Imdgenes de la patria, pp:150-
154.

230 Ibidem, p. 255

2! Ibidem, p. 179
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objetivo principal: “que el arte tomara en México la importancia que no tiene”, asi como la
creacion de monumentos que recordasen a la sociedad los grandes hechos de la historia

nacional y la perpetuacion de sus hombres ilustres®>2.

Bajo este contexto, los artistas de la Republica Restaurada, y mas adelante, durante
gran parte del periodo porfirista, se empenaron en generar un despliegue simbolico que desde
aquel momento se ancld en el imaginario colectivo. En este caso, las narrativas del pasado
plasmadas en los lienzos de Jos¢ Maria Jara, Daniel del Valle, Leandro Izaguirre, Félix Parra
y Rodrigo Gutiérrez, principalmente, enaltecieron un historicismo indigenista mediante la
reconstruccion de temas que aludieron por ejemplo: al mito fundacional de Tenochtitlan tras
una larga peregrinacion desde Aztlan; la exaltacion del pulque como /a bebida de los dioses;
la figura de Bartolomé de las Casas como protector de los nedfitos; o el heroismo y valentia

de un noble Cuauhtémoc ante su martirio.

Imagen 2:José Maria Obregon Imagen 3: Félix Parra
El descubrimiento del pulque, 1869. Fray Bartolomé de las Casas, 1875.

Imagen 4: Jos¢ Maria Jara Imagen 5: Leandro Izaguirre
Fundacion de la ciudad de México, 1889. El suplicio de Cuauhtémoc, 1893.
3 g
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Es fundamental tener presente que mientras el “glorioso” pasado mesoamericano se elevaba
crecia la leyenda negra hispanica como la villana del pasado, reflejada no solo en la literatura,
sino también en la pintura. El episodio de la Conquista, que durante la época virreinal habia
sido justificado desde su valor como “empresa civilizadora”, cambi6 de significado en la
Republica Restaurada; ahora se le juzgaria como un acontecimiento abominable y
sanguinario, por lo tanto, susceptible de un juicio moral. Un ejemplo sobrio de esta condena
artistica lo vemos en la obra: Escenas de la conquista, de Félix Parra; obra que “cald
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fuertemente en la memoria del mexicano por aquellos afios”“”* asegura Enrique Florescano.

Imagen 6. Félix Parra: Escenas de la Conquista, 1877.

Fuente: Munal, Escenas de la Conquista [en linea] Consultado en: https://n9.cl/zyzihj

La identidad nacional -oficial- se solidificaba en cierta medida, gracias a lo realizado desde
la Academia; primero fue el paisaje; al mostrarnos las entrafias de la tierra que nos vio nacer
y desarrollarnos; después, el cuadro de tematica historica como eje articulador de la memoria
y asi, glorificar un pasado y un origen que alimentaron aun mas el alma de lo nacional. Al
mismo tiempo, realiz6 una funcion social acorde a los intereses de una clase dominante, bajo
expresiones artisticas que ayudarian a consolidar la autoridad del Estado?**.Para
ejemplificarlo, presentamos E/ Senado de Tlaxcala. En esta obra, vemos que Xicoténcatl el

mozo, con pose autoritaria, negaba la propuesta de alianza con los espafioles. Y si bien, esto

233 Ibidem, p. 182

24A] respecto, Gabriela Itzagueri sefialé que la tematica historica en la pintura gozé de mayor
prestigio por la preferencia que daban a esta tanto los maestros de la Academia, como los principales
compradores del momento que, en este caso, fue gente del gobierno. Este ambiente preferia ver al
arte en relacion con los grandes acontecimientos y narrativas que tuvieran que ver con la vida y obra
de personajes historicos, digamos una especie de hagiografias de la patria mexicana. Véase: G.
Itzagueri, El dibujo en el arte mexicano, en busqueda del gesto autentico, p, 9
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se terminaria dando, Xicoténcatl fue tomado -por el contexto de la época- como emblema de
resistencia nacional ante la invasion extranjera y una clara alegoria a la defensa de la Patria

en contra “de los codiciosos invasores, motivados solo por el lucro y la gloria personal”?%,

Imagen 7: Rodrigo Gutierrez: El senado de Tlaxcala, 1875.

Fuente: Munal, Acervo constitutivo, El senado de Tlaxcala [en linea] véase: https://n9.cl/afvs3u

Esta, y diversas obras mas, corresponden al conjunto de pinturas reunidas en el “gabinete de
antigiiedades mexicanas” del filantropo mexiquense Felipe Sanchez Solis**%; quien tuvo
especial empefo en propiciar la formacion y el desarrollo de un arte y una literatura
nacionalista durante el ultimo cuarto del siglo XIX. Habria que afiadir que, generalmente
cuando se trataba de cuadros de tematica historica (casi siempre de gran formato) dificilmente
eran encargados o adquiridos por particulares, por lo que la mayoria de veces fueron
elaborados a peticion de funcionarios del Estado y a cuenta del erario ptiblico®’, por ello, lo

interesante del caso de Sanchez Solis?*.

255 E. Florescano, op. cit., p. 182

236 Tanto José Obregén como Rodrigo Gutiérrez sufrieron la falta de patrocinio; solamente un
mecenas se propuso cobijarlos desde 1869: Felipe Sanchez Solis. Naci6 en 1816 Zumpango, Estado
de México; a los quince afios estudio la carrera de leyes en la Ciudad de México; en 1845 se convirtid
en director del Instituto Literario del Estado de México. Fue diputado local, posteriormente ocup6 un
curul federal en la capital, donde cultivaria una rica amistad con Benito Juarez. Entre otros cargos,
fue secretario de la Suprema Corte de Justicia de la Nacion y director del Colegio del Estado de
Puebla. No obtuvo nunca una gobernatura o senaduria, puestos a los que aspiraba, y siempre se le
reconocié como un hombre leal a las causas de la Reforma. El 17 de septiembre de 1882 fallecio
victima de hepatitis aguda. Véase A. Sanchez, op. cit., pp: 23-27

27 Ibidem, p. 7

238 A parte de la politica, su mayor aficion fue el arte; en 1869 se inicié como coleccionista y se
planted la decoracion de su casa de “estilo indigenista”, bajo una serie de piezas arqueologicas y
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En 1890, ingresaron a los estudios alumnos como Adrian Unzueta, Cleofas Almanza, Mateo
Saldafa y Carlos Rivera, entre los mas conocidos, quienes representaron la continuacion del
academicismo de Pina, Rebull y Velasco, sobre todo de este ultimo. Estamos hablando de
una pintura de corte clasicista, poética, naturalista y extremadamente cuidadosa con los
detalles del paisaje decimononico, tal como Velasco lo aprendié de Landesio. Y era
precisamente esa continuacion de la tradicion academicista la que no permitia la llegada del

259

arte de vanguardia del que tanto ya se hablaba en Europa desde afios atras“”. De ahi que se

afirme que “los artistas graduados en San Carlos, en su mayoria eran técnicos mas que
inventores, imitadores mas que creadores”?*’. En la misma linea, Eduardo Béez apunto;

“nadie, ningtn discipulo alentd la posibilidad de un cambio o renovacién”?®!,

Imagen 8: José Ma. Velasco Imagen 9: Cleofas Almanza
Vista de Guelatao. Canada del chorro de San Pedro, Jalapa.

Fuente: Munal, Vista de Guelatao [en linea] Fuente: Munal, Casiada del chorro de San Pedro,
Consultado en: https:/n9.cl/x3wvo Jalapa [en linea] Consultado en: https://n9.cl/gx4bs

cuadros con temas relacionados al México mesoamericano, entre los que destacaron El
descubrimiento del pulque y El Senado de Tlaxcala; encargos especiales para Solis, pues se dice que
la pintura de Rodrigo Gutiérrez es una alegoria a las aspiraciones politicas por llegar a la “Camara
alta” segun la hipotesis de Sanchez Arteche. Al mismo tiempo, el contexto de la época le otorgo a la
pintura un significativo poder simbdlico, sobre todo por los circulos liberales que recientemente
habian triunfado sobre el invasor. Véase ibidem, pp: 23-27

23 Por ejemplo, en Francia junto con la irrupcion de los distintos ismos, se desafio la jerarquia de los
géneros, y como consecuencia de la hegemonia de la pintura de historia, desde 1872 Impression,
soleil levant de Monet, que mas adelante daria nombre al impresionismo, fue uno de los primeros
movimientos artisticos en desafiar la dictadura del tema como eje de la valoracion artistica, que se
expuso por primera vez al publico en el “Salon de los Rechazados de 1874”. A partir de ahi, nos dice
Tomas Pérez Vejo: “a nadie le importd ya qué se pintaba, sino como se pintaba” En México, como
en otros paises, el proceso fue mas tardio. Véase: T. Pérez, México, la nacion doliente. Imagenes
profanas para una historia sagrada, pp: 287-288

260 Véase: A. Barbosa, La identidad nacional en el arte pictérico mexicano (siglos XIX-XX), p.8

261 E. Baez, op. cit., p. 204
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Por su parte, Daniel Schavelzon sefialé6 que si bien, los alumnos de San Carlos fueron
instruidos para hacer una obra de contenido moral y civico, capaz de efectuar un valor de
caracter universal mediante la exaltacion de los valores patrios, las costumbres, el paisaje,
los temas historicos, y en ocasiones, asuntos religiosos; también es verdad que estos “no
fueron capaces de entender el mensaje que pedia un arte de historia nacional”?%2.

Imagen 10: José Ma. Velasco Imagen 11: Carlos Rivera
La cariada de Metlac La barranca de Metlac

Fuente: Picturing the Americans, Cafiada de Metlac ~ Fuente: Munal, La barranca de Metlac [en linea]
[en linea] Consultado en: https://n9.cl/bntdpl Consultado en: httns://n9.cl/hzott1

Debido a que la pintura decimonodnica, en su gran mayoria, no contaba con el respaldo de
una investigacion antropologica, historica ni arqueoldgica, en consecuencia, esto las alejaba
de su objetivo: “plasmar la realidad mexicana”, lo cual, como veremos a continuacion, ha

sido cuestionado desde la pluma de diversos investigadores.

Por ejemplo, sobre El descubrimiento del pulque y El senado de Tlaxcala;, Fabian
Garcia sefiald que no existe en esos autores una busqueda arqueologica para darle mayor
veracidad historica a la escena, sino que son reinterpretaciones romantizadas. De hecho “los
vestuarios indigenas parecieran tomados de las litografias de Claudio Linati mas que de la
realidad etnografica del momento o de una investigacion histérica™?%*. Similarmente, Tomas
Pérez Vejo dictd sentencia a la falta de seriedad historica, al sintetizar que la pintura de

aquellos afios “se deploraba por su anacronismo” y por tanto “fue ajena por completo a la

262 D. Schavelzon, op. cit., p. 211
203 F, Garcia, Un acercamiento a las influencias de Saturnino Herran, pp: 3-4.
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verdadera alma del pueblo mexicano“®”. A partir de lo anterior, nuestro trabajo presentara los

siguientes puntos.

En primer lugar; es evidente el magistral dominio técnico que caracterizé a los artistas
mexicanos del siglo XIX. Sus obras, envueltas de una creatividad desbordante y profunda
introspeccion por los detalles, dejaron grabadas en la memoria colectiva joyas perennes que
nutren significativamente nuestro rico acervo cultural. Al mismo tiempo, €stas trascienden
mas alla de su naturaleza estética, es decir, no solo fungen como herramientas al historiador
para corroborar el registro documental , sino que, como sefiala Peter Burke, llegan a revelar

aspectos del pasado “a los que otro tipo de fuentes no llegan”2%>.

En segundo lugar; si bien, se ha afirmado que los artistas decimonoénicos realizaron una
obra que distaba en gran medida “de ser mexicano”, nuestra tesis sugiere la necesidad de
reconocer los esfuerzos realizados en la busqueda de una identidad nacional, més cuando
hablamos de una época en que la falta de un trabajo arqueologico -formal- era evidente.
Aunado de las dificultades para localizar fuentes confiables que hicieran posible la

documentacién y veracidad de los distintos episodios del México antiguo.

En tercer lugar; es vital subrayar las bases establecidas desde el arte decimonoénico para
el desarrollo de la pintura modernista en nuestro pais, ya que desde la segunda mitad del siglo
XIX se consolidaron las teméticas que habrian de nutrir al costumbrismo mexicano durante
los primeros afios del siglo XX; y es ahi donde aparecerd, como veremos mas adelante, una
generacion dorada y su potente discurso articulado en gran parte, gracias a los antecedentes

estilisticos configurados desde esta etapa.

Otra propuesta que este trabajo invita es que, en vez de considerar el arte cldsico
mexicano como un ente aislado, y que cerrd sus puertas a principios del siglo XX, mas bien,
diriamos que las dej6 abiertas hacia una nueva sensibilidad y cambio en la mirada de nuestros
artistas; la persistencia en el medio artistico nacional mantuvo cierta vigencia en el nuevo
siglo, pues las inquietudes que generaron los asuntos relacionados con la cultura popular y el

pasado prehispanico en México, terminaron siendo los factores capitales del nuevo arte

264 T, Pérez, op. cit., p. 288-289.
265 p, Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histdrico, pp: 235-236
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mexicano; he ahi la que es a nuestro juicio, la mas grande aportacion del arte academicista a

la historia de la plastica nacional.

Para terminar de reforzar nuestro planteamiento, es menester rescatar lo establecido
por Otto Granados, al mencionar que “el nacionalismo artistico de la época de la Reforma
alcanz6 resultados aislados, pero importantes”; puesto que el talento paisajistico de Velasco
y el indigenismo de Izaguirre compartieron la preocupacion por expresar una idea de lo
nacional, por lo tanto, merece reconocimiento su contribucion para consolidar una identidad
mediante el arte’®®. Por su parte, Enrique Florescano asume que el arte decimondnico fue
exitoso; ya que no solo sento las bases de una escuela mexicana de pintura, también se
convirtié en un acontecimiento artistico de interés nacional e hizo de la obra plastica “un

nuevo interprete del pasado’?®’.

Cada cambio de siglo supone una serie de desafios, oportunidades y transformaciones
en toda sociedad; al abrirse un nuevo capitulo en la historia, recordamos que el tiempo es un
flujo constante, en el que la interaccion entre las relaciones sociales instauran las pautas a
seguir, y marcan a su vez un punto de inflexién en las estructuras politicas, econémicas y

culturales que, por ende, terminan repercutiendo en la maquinaria artistica.

El arte de las vanguardias fue la consecuencia de un sentimiento anti academicista que
pujaba cada vez con mas fuerza en nuestro pais, ademas, parecia ir acorde a la nueva posicion
del artista como un individuo receptivo, libre, racional y abierto a las nuevas tendencias, pues
el arte moderno propone a los pintores salir del taller, ver el exterior, “tu realidad” y ya no

solo fijarse o copiar del arte apoteosico.

La pintura en México comenz6 a pasar -poco a poco- del academicismo a una etapa
considerada como “moderna”, la cual, no debe confundirse con la modernidad porfirista, ya
que la modernidad artistica se encuentra asociada a un movimiento mas intelectual que
material y con mayor compromiso social por parte de los artistas con su entorno. Asimismo,

esta se anunciaba por una cierta conciencia de cambio, sobre todo aquel que buscaba la

266 . Granados, op. cit., p. 19
267 E. Florescano, op. cit., p. 179
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libertad e individualidad de las personas. Por su parte, el artista ya no tendria la obligacion

de agradar a un “publico culto” mediante imitaciones.

En una conferencia dictada por el poeta tabasquefio José Gorostiza en 1938,
retrocedi6 a los inicios del Modernismo en México y anunciaba lo siguiente: “La pintura
moderna no tiene un espejo, ha renunciado a ver para poder ser vista. Ha dejado de copiar a

la naturaleza para poder tener una naturaleza propia”?®,

En realidad, los cambios en la Academia ya se presagiaban desde 1892; mientras se
anunciaba la tercera reeleccion de Diaz y se conmemoraba el cuarto centenario del
“Descubrimiento de América”, surgieron las primeras inquietudes y disconformidades
estudiantiles que llegaron hasta los oidos de don Porfirio; razén por la que ordend mediante

un oficio que los alumnos se abstuvieran de celebrar “reuniones politicas™>%’.

El siglo XIX moria, mientras que el nuevo ofrecia las primeras promesas de un
renacimiento. A la par de que el trabajo de los maestros academicistas empezaba a parecer
dudoso, un arte mas “realista” comenzaba a ser solicitado, principalmente por la critica®’’.
Los maestros José Salomé Pina, Santiago Rebull, y otros mas que ocupaban catedras
importantes, habian envejecido, y con ellos, el desempefio de su oficio. Simultaneamente, los
artistas e intelectuales de esta transicion se enfocaron en ejecutar un trabajo que les permitiese

dar muestras de una mayor reflexion ante la realidad de una época que ya no podian ignorar.

Recordemos que el Modernismo fue un término inicialmente empleado para
denominar al movimiento literario surgido en la ultima veintena del siglo XIX, pero luego
fue utilizado para englobar a los demas movimientos plasticos -como la pintura- a la vez que
se nutria de corrientes e ideologias novedosas como el decadentismo, el costumbrismo o el
simbolismo; en su conjunto, terminaron por confrontar al viejo orden y sus ideales clasicos
a favor de la recuperacion de la sensibilidad, la melancolia y los personajes olvidados. De
ahi que el Modernismo nos muestra “una vision mas critica e intima de considerar la realidad

nacional”, apuntan Martha Lépez y Juan Cristobal Cruz®’".

268 J. Gorostiza, Importancia de la nueva pintura en nuestro pais, p. 7

269 Véase E. Béez, op. cit., p. 201

270 D. Schavelzon, op. cit., p. 213

2" M. Lopez y J. Cruz, Modernismo, pasado-presente. El México de Saturnino Herrdn, p. 177
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Es importante resaltar que el Modernismo no fue unilateral, sino que se presentd en diferentes
momentos y bajo distintas variantes. El Modernismo por naturaleza es cosmopolita; esto dio
paso a un modernismo simbolista, un modernismo decadentista, un modernismo
costumbrista, y desde luego, un modernismo nacionalista, aunque éste, a diferencia del

academicismo nacionalista, se configuraria bajo intenciones secularizadas.

Dentro de este contexto, quisiéramos rescatar brevemente las figuras de Guillermo
Prieto e Ignacio Manuel Altamirano. Es importante precisar que ninguno de ellos fue
modernista, no obstante, su contribucion a la “nacionalizacion y modernizacion” de la cultura
mexicana resultd fértil; por lo que este trabajo considera oportuno colocarlos como dos

precursores claves de la reforma cultural y artistica dentro de este proceso.

El primero fue un autor muy leido en su tiempo; mediante novelas, obras de teatro,
cronicas y poemas, pretendid revelar un espiritu de lo nacional alimentado por sus
tradiciones, sentimientos y la entrafia de lo popular. En palabras de Florescano, Guillermo

Prieto fue: “el mejor retratista del escindido mosaico que para entonces era México”?"2,

Por su parte, Altamirano fue el principal promotor de la revista E/ Renacimiento
(1869), misma que propuso mexicanizar la literatura, impulsandola a lo original, ya que creia
que “nuestras letras, artes y ciencias necesitan nutrirse de temas propios, de nuestra realidad,

para que lograran ser la expresion del pueblo y elemento activo de integracién nacional”?”>.

Ademas, se encontraba convencido de que para hacer posible este ideal, era necesario
liberar al arte de la estética convencional de la época y del espiritu religioso®’*. Al hablar
especificamente sobre la pintura, argumentaba que los artistas eran incapaces de desarrollar
una “escuela nacional”, no por falta de capacidad, sino por la “propension imitativa de la
juventud mexicana™?’®. De esta manera, EI Renacimiento plant la semilla que mas tarde

rendiria frutos con las siguientes generaciones de escritores y artistas.

Como ejemplo destacado tenemos en 1893 a José Juan Tablada; afio en que publicd

para el periddico El Pais un poema titulado “Misa Negra”, cuyo contenido (er6tico) molesto

272 E. Florescano, op. cit., p. 203

213 Véase O. Granados, op. cit., p.19
274 A. Séanchez, op. cit., p. 17

275 Ibidem, pp: 17-18
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“la mojigateria” de Carmen Romero Rubio, esposa del presidente Porfirio Diaz. Tablada fue
expulsado del periddico; con profunda indignacion, escribid una carta a su circulo cercano,
para poner sobre la mesa la idea de fundar una revista exclusivamente artistica, literaria,
animada y de ideas avanzadas que, por su “espiritu innovador” deberia llamarse Revista

Moderna®’®, aunque esta naceria oficialmente hasta el 1 de junio de 1896.

Para mayo de 1894 aparecio la Revista Azul, dirigida por Manuel Gutiérrez Najera, y
aunque concluy6 tempranamente en 1896, la revista logro reunir a prosistas y poetas como
Salvador Diaz Mirén, Amado Nervo, José Juan Tablada, Jesus Urueta, Rubén Dario, y varios
celebres escritores que, conjuntamente, aglutinaron en sus paginas los pilares conceptuales

que habrian de nutrir al nuevo modernismo mexicano.

En 1896, llegd de manera definitiva la Revista Moderna, siguiendo la linea proyectada
por su directa antecesora. El poeta Jests Valenzuela fue el fundador, aunque seria Tablada el
que asumiria el rumbo de ella. La idea era ejecutar una modernidad artistica, siendo uno de
sus mayores éxitos haber atraido el intelecto y creatividad de “la parte rebelde de los literatos”
que se encontraban en discordancia con la falsa moral porfirista; destacaron: Bernardo Couto,

Efrén Rebolledo, Jests Urueta y Rubén M. Campos®’’.Su cierre definitivo se dio en 1911.

De este modo, el Modernismo emergiéo como respuesta al cansancio de un siglo de
academicismo, e impuls6 la bisqueda de una nueva sensibilidad mediante un arte que
respondiera a una nueva conciencia y permitiese a sus creadores exponer todo aquello que

encendid su rebelion, marcando asi el inicio de una prolifera etapa dentro del arte mexicano.

Sibien — tal como se pretendi6 exponer- el Modernismo tuvo su origen en la literatura,
aunque este termino arrastrando su espiritu renovador a otras manifestaciones de las Bellas
Artes, especialmente en la pintura. Nuestra tesis sugiere que la contribucion medular del
Modernismo hacia este ramo fue la configuracion de una plastica secularizada como sena de
identidad durante los primeros afios del siglo XX. A través de una estética innovadora, sera

visible el cuestionamiento de un nacionalismo dogmatico para ir en la busqueda de una visioén

276 E. Baez, op. cit., p. 202
277 Idem
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profunda y socialmente relevante. En este sentido, resulta innegable que la critica modernista

constituy6 un factor determinante para la evolucion del arte en nuestro pais.

Justino Fernandez ha sefialado que con la muerte de Santiago Rebull y la de José
Salomé Pina en los primeros afos del siglo XX, se extinguia también una forma de concebir
la pintura: la del academicismo idealista, que habia prevalecido en el arte mexicano desde
tiempos de Pelegrin Clavé, y que en Europa ya era considerado una corriente del “pasado
retrograda”’8. Consecuentemente, la Academia se hizo de nuevos profesores, en su mayoria

exalumnos que habian completado sus estudios en el extranjero, principalmente en Europa.

En este contexto, el maestro David Céliz nos invita a reflexionar sobre e/ viaje como
aprendizaje; en el que Paris, con sus influyentes salones y exposiciones universales, se erigio
como el centro artistico por excelencia. El viaje como aprendizaje no solo provocod la
adquisicion de nuevos conceptos estéticos, sino que también fomentd la encrucijada de
inquietudes e ideas pictéricas debatidas activamente en las tertulias de los cafés parisinos, lo
que proporcionaria mas adelante, las herramientas ideologicas y practicas que el arte

moderno mexicano demandaria®”°.

Comenzaron a crecer los sintomas de un inminente cambio en la forma de pintar; los
artistas incursionaron su busqueda en las vanguardias de un estilo desacralizado que
protestara en contra de la monotonia y la superficialidad irracional de una época carente de
personalidad®®®, y fue dentro de este marco donde aparecié en la escena la siguiente
generacion de pintores formados alrededor de una polémica en particular: construir un arte
nacional e identitario que representara al pueblo mediante la exaltacion de su cultura, forma
de ser y sentir. Entonces el alma nacional convertiria en la tarea cultural-artistica por

antonomasia durante las dos primeras décadas del siglo XX.

278 Citado en F. Ramirez (1976) op. cit. pp: 7-8

2 D. Céliz, conferencia impartida dentro del curso: Historia del arte contempordaneo en México.

280 E] cambio de siglo y el uso exagerado de las maquinas hicieron que los artistas del momento
centraran la mirada en tematicas del pasado. Consecuentemente, los artistas expresaron formas
inusuales de suma importancia. El Art Nouveau para Francia y el Modernismo para Espafia y México
fueron corrientes artisticas que ofrecieron una prioridad e imaginacion, adoptando una actitud de
critica hacia el abuso de la manufactura, la industrializacion y el academicismo. Véase: M. Sanchez,
op. cit., pp: 32-33
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Si evaluamos el arte moderno a partir de la Independencia hasta la Revolucion,
nos damos cuenta de que vivia precariamente, como el propio pais [...] El arte se
redujo a serviles imitaciones de escuelas extranjeras. Se olvidaban los motivos
nacionales. Se huia de la realidad. La clase dominante vivia superficialmente en
México [...] El pueblo, la nacion, lo nuestro, se diria que le era extrafo y hasta
odioso. Fue necesario el estallido de la Revolucion Mexicana para el despertar

del nacionalismo artistico que llevo a su maxima exaltacion la representacion de

la identidad social de los mexicanos®®!.

Tras la exposicion de este primer segmento se procurd exponer la importancia de analizar
exhaustivamente los antecedentes mas directos del brote modernista en el arte mexicano. El
analisis, que subraya la necesidad de responder a las preguntas: ;como? ;por qué? ;para qué?
latravés de qué? ;cuando? ;por quién? etc.; busca comprender el progresivo distanciamiento
entre la naturaleza artistica del siglo XIX y la del nuevo siglo, teniendo presente en todo

momento la complejidad que lo envolvio.

En retrospectiva, es fundamental recordar que durante casi todo el siglo XIX, el
discurso de lo “propio” o lo “nacional” estuvo relegado, pues el tradicionalismo lo
consideraba un tanto irrelevante ante la postura eurocéntrica que apostaba por una
superioridad de los temas clasicos. Por lo tanto, es crucial retomar la idea inicial sobre la
intensa y calamitosa multiplicidad dialéctica que caracterizo al arte mexicano a lo largo de
este periodo, marcado por grandes altibajos y el constante choque de posturas respecto a la

definicion y exposicion gréfica del alma nacional.

En cuanto al periodo de ruptura-transicion, se reflexiono sobre los afios en que comenzod
a gestarse un cambio de paradigma estético dirigido hacia un arte que “realmente” supiera
expresar la realidad nacional. Por ello, se considera primordial exponer en términos puntuales
cual fue el contexto sociocultural en el que se desarrolld la pintura mexicana inmediatamente
anterior a la llegada de Saturnino Herran a la Academia. Esto permitira dimensionar su papel
e importancia dentro de un momento crucial en la historia del arte mexicano. Si bien es cierto
que Herran llego a la capital en pleno apogeo del porfirismo, caracterizado por una avalancha

de afrancesamiento y la imitacion de modelos europeos (aunque con una declinacion por lo

281

A. Barbosa, op. cit., p. 10
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francés) en la busqueda de una modernidad importada, este periodo también marcaba el inicio

de las primeras sefiales de desplome del sistema.

Desde luego, existio una formacion gestada en el terrufio provinciano (expuesto en el
capitulo I), sin embargo, no cabe duda de que la capital -cosmopolita- y una generacion
dorada le expandirian hacia nuevos horizontes. Esta nueva faceta en la vida de nuestro pintor
coincidid con un periodo de profunda efervescencia; cuando el reinado de Porfirio Diaz
comenzaba a tambalear y el pueblo mexicano se rebelaba mediante una lucha que después
de diez afios, llevaria a reconquistar “el derecho de sentirse mexicano”?*?. Vamos a ver que
arte se rebela también, y es exactamente dentro de este contexto de transicion donde

encontraremos a aquel adolescente “alto, delgado y enfermizo™?** llamado Saturnino Herr4n.

Imagen 12: Clase de dibujo avanzado de Antonio Fabrés, ENBA, ca. 1904

Podemos observar a Saturnino Herrén (al centro) junto con un joven Diego Rivera.
Fuente: Canal Once, Artes- Saturnino Herran (23-09-15) [en linea] Consultado en: https://n9.cl/47ees

282 E. Games, op. cit., p.3
283 L. Garrido, op. cit. p. 10
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2.- Influencia cosmopolita: “Arte nuevo, nacional y monumental”.

Hay que acaparar rapidamente

todos los medios necesarios

para llegar a ser un gran artista.

Manuel Toussaint.

Apenas nacia el siglo XX cuando el horizonte cultural comenzo6 a transformarse desde la
propia institucionalidad del arte. Desde 1901, Justo Sierra, tras asumir la Secretaria de
Instruccion Publica, se empefi6 en la renovacion de la Academia; procurando el envio de
pensionados a Europa y apoyando la realizacion de exposiciones. Entre 1902 y 1906, la
Escuela Nacional de Bellas Artes experimentd una serie de cambios fundamentales con la
repatriacion de maestros como: German Gedovius, Alfredo Ramos Martinez y Gerardo

Murillo, mejor conocido como el Dr. Atl.

A ello, sumémosle la prominente llegada del catalan Antonio Fabrés; maestro criado
en el academicismo europeo, pero que al arribar a nuestro pais, trajo consigo un espiritu de
renovacion para sustituir las viejas costumbres de la Academia, apelando por la creacion de
una cultura visual nacionalista bajo un ideal estético: el costumbrismo. Dicho estilo, cargado
de identidad local, sembraria la semilla de un discurso identitario que floreceria enseguida

mediante los pinceles de sus discipulos.

Saturnino Herran -con diecisiete afios recién cumplidos- fue evaluado mediante un
trabajo asignado por una comision de profesores conformada por Antonio Fabrés, Félix Parra
y José Maria Velasco. -Cabe recordar durante esta época no existian los examenes de
admision que hoy conocemos, sino que eran evaluaciones del desarrollo personal de cada
alumno®®*-. Al concluir el dictamen, decidieron integrarlo al grupo avanzado de la clase de
dibujo de Fabrés, donde fue condiscipulo de personajes como: Diego Rivera, Jos¢ Clemente
Orozco, Roberto Montenegro, Angel Zarraga, Gonzalo Argiielles Bringas, Francisco Goitia,
Francisco Romano Guillemin, los hermanos Garduiio (Antonio y Alberto), Francisco de la
Torre y Miguel Angel Fernandez, entre los més reconocidos. Eran alumnos que de acuerdo

99285

con Victor Mufioz “ya llevaban tres o mas anos en la Academia”, y se le atribuye, en

284 V. Mufioz, Mi historia con Herrdn [Documental]
25 H. Gutiérrez y V. Mufloz, Saturnino Herrdn. Instante subjetivo, p. 12. Para reforzar lo dicho por
Victor Muiioz, queremos sumar los siguientes registros: Diego Rivera desde 1898; Argiielles Bringas
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palabras de Manuel Toussaint: “haber sido el grupo que constituyo el origen de la pintura

contemporanea de México”?%°,

Imagen 13: Una generacion dorada comandada por Fabrés.

Fuente: Universidad Nacional Autonoma de México, Instituto de Investigaciones Filologicas, José Juan
Tablada. Vida, letra e imagen [en linea] Consultado en: https://n9.cl/rukSxg

Durante aquellos afios, ingresar a la Academia de San Carlos no solo significaba pertenecer
a la escuela de arte mas prestigiosa de América, también coincidia con una nueva reflexion
y un despertar politico de una generacion de jévenes creativos, orientados bajo un enfoque
mexicanista de la pintura y respaldados por un novedoso planteamiento estético anti
academicista. Es justamente por esta razon que resulta inevitable estudiar a Saturnino Herran
desde su generacion, en este caso, durante sus anos de estudiante, para poder comprender
como las distintas experiencias, comportamientos, intercambio de ideas, valores, etc., en
torno a esta pléyade, terminaron influyendo en su individualidad; consecuentemente, en la
construccion de una sensibilidad, al proporcionar las condiciones sociales, psicologicas y
emocionales para la exploracion, la reflexion y la autonomia intelectual, ya que el joven
aprendiz llegd a la ENBA con la clara intencion de “participar de una manera de hacer

99287

pintura”~®’ inmersa en una corriente y una estética singular.

desde 1899; Francisco de la Torre en 1902; Roberto Montenegro y los hermanos Gardufio desde 1903.
Para mayor informacion, consultar la obra de Eduardo Baez: Guia del Archivo de la Antigua
Academia de San Carlos, 1867-1907, tomo 1I.

286 M. Toussaint, Saturnino Herrdn y su obra, p. 6

87V, Muiloz y C. Fuentes, Herrdn: La pasion y el principio, p. 36
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A Saturnino le interesaba la historia del pais y los riesgos que habia corrido en el
devenir del tiempo, creia que la forma mas elocuente de patriotismo es el
conocimiento de las glorias y las derrotas del pais. Por ello ponia a su servicio la
paleta que manejaba a fin de exaltar todo lo que reflejaba la entrafia nacional: el
crisol donde se forjo y sublimo la raza, las viejas ciudades en que vivimos, la
gente que sufre y que rie. Tenia fe en los destinos de México y no concebia que
se pudiera pasar de largo por su tierra sin mirar la realidad de su pueblo®®%.

Podemos decir que se trata de una generacion que volvio los ojos a lo mexicano, apelando a
un nacionalismo profundamente arraigado en la esencia propia de lo préximo, a la par,
luchaba por alejarse de la tradicion occidental. El mas joven de ellos fue Saturnino Herrén,
que tras ser aceptado en la Academia, quedaria bajo la tutela de Leandro Izaguirre, Julio

Ruelas, Antonio Fabrés, German Gedovius y Dr. Atl, principalmente®®’.

Imagen 14: Alumnos de la Escuela Nacional de Bellas Artes, ca. 1904.

Un dia de campo en el que podemos ver que Saturnino, junto con Diego, eran los mas jovenes del
grupo; la juventud de Herran florecia, y su paleta se templaba en la fragua de los grandes.

Fuente: Documental: Mi Historia con Herran, Canal 22 y Fundacion Saturnino Herran.

Desde 1902, los artistas se habian movilizado para impulsar la candidatura de Antonio Fabrés
a la direccion de la Academia mediante oficios realizados por Jesus F. Contreras; inspector
general de Bellas Artes, y que habia conocido a Fabrés en la Exposicion Universal de Paris

en 1900. Ademas, gozaba de gran reputacion e influencia en el medio cultural. Pero Porfirio

288 L. Garrido, op. cit., p. 40

289 “De las multiples influencias que recibi6 al principio, de todos ellos aprendi6 las buenas diciplinas
del dibujo, en los que se distinguié desde un principio, y los secretos del arte en la pintura”. Véase: J.
Ferndndez, Arte moderno y contemporaneo de México, p. 153
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Diaz se adelant6 y design6 en enero de 1903 al arquitecto Antonio Rivas Mercado; educado
en Paris y ligado a las elites del régimen®”°. El nuevo director enseguida seria conocido por
imponer un método particular de origen francés: el sistema pillet, que reglamentaba el uso de
los modelos geométricos, planos y en volumen para educar al alumno a captar las bases
matematicas de las formas; esto, como claro reflejo de una época donde la vision cientifica

se colocaba como el pilar ideologico, politico y material del régimen.

Asimismo, se le conocia una fuerte predileccion por los alumnos de arquitectura en
detrimento de los pintores, escultores y grabadores; ;La razon? tanto el director, como la
propia Academia manifestaban que el Arquitecto debia de ser ademas: un artista, un filésofo
y hombre civil; 1) artista: porque su mision era realizar belleza; 2) filosofo: porque debe
satisfacer el sentimiento de lo bello en el cumplimiento de todas las demas necesidades de la

vida; 3) hombre civil: porque su mision es satisfacer las necesidades de la sociedad®!.

Antonio Fabrés se mostrd firmemente adverso a este escenario, lo que origin6 un rigido
ambiente de hostilidad desde 1903 entre catalan y mexicano. Por su parte, José Juan Tablada
criticaria severamente desde la Revista Moderna de México (que no debe confundirse con

Revista Moderna)®? 1a situacion en que se encontraba Bellas Artes.

Asi en pasados y abominables dias, el resultado infalible, matematico, de los
odiosos métodos seguidos por el viejo profesorado de la Academia, fue la
desorganizacion de todo talento, el fracaso de toda vocacion. Aquellos sefiores
atrofiaban y deformaban el cerebro de sus alumnos®-.

Fabrés pertenecia a los pintores que en Europa fueron designados como pompier®**; tras su
llegada a la Academia, propagd una serie de transformaciones respecto al método de

aprendizaje y el espacio; al interior de los salones -mediante la utilizacion de la fotografia-

20 E. Fuentes, Catdlogo de los Archivos Documentales de la Academia de San Carlos. 1900-1929,
pp: 14-15

21 Véase E. Baez, op. cit. p. 274

22 La Revista Moderna fue una publicacion que circul6 de 1898 a 1903. Posteriormente, la Revista
Moderna de México abarco de 1903 a 1911. Ambas, siguiendo la tendencia modernista establecida
desde finales del siglo XIX.

293 J.J. Tablada, “El salon de los alumnos de Bellas Artes”, en Revista Moderna de México, p. 207
294 El arte denominado como pompier se caracteriz6 por un dibujo muy acabado y detallista. En cuanto
al manejo del 6leo, su empleo debe de ser corto y preciso para poder moldear la figura con precision.
La composicion, por ultimo, tiende al movimiento, a la acumulacion de objetos y una excesiva
insistencia de los elementos decorativos. Véase en: V. Ruiz, op. cit., p. 45
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pretendid una ensefianza y ejecucion del dibujo y la pintura, para que la “fidelidad
dibujistica” del alumno fuese puesta a prueba por la precision y veracidad fotografica. Esto,
fue interpretado por Rivas Mercado como “impropio y deshonesto”?*>, mas no detuvo el
entusiasmo del maestro europeo; al contrario, promovid el acondicionamiento de los salones
de dibujo de modelos a manera de anfiteatros, con pupitres colocados sobre tarimas elevadas

a fin de que los alumnos dominaran el modelo y la introduccién de luz eléctrica.

Imagen 15. Salon de Dibujo en la ENBA, Ca. 1903.

ée Dibujo
"_ Afademla Nao:l 'San Carlos

I-./ 3

Fuente: Documental: Mi Historia con Herran, Canal 22 y Fundacion Saturnino Herran.

De igual manera, apel6 por la instalacion de un sistema para la realizacion de efectos de luz
y sombra, que incluia plataformas moviles para el modelo, [dmparas moviles y un dispositivo
de lamparas cromaticas; la utilizacion de fondos de diferentes colores para hacer resaltar la
figura y efectos que semejaban tierra, pasto o marmol, e incluso, una pequefia fuente con
juegos de agua. Tambien dio una importancia singular a la representacion de la vestimenta,

valiéndose para ello de una rica coleccion de trajes exdticos y de época que poseia®.

Gracias a la Autobiografia de José Clemente Orozco, al ser testimonio vivo de lo

ocurrido, hoy es posible recrear estos acontecimientos, esperemos que se disfruten:

Los salones de clases nocturnas fueron reconstruidos por Fabrés instalando
muebles muy propios para el trabajo de los alumnos. La iluminacion eléctrica era
perfecta y habia la posibilidad de colocar un modelo vivo o de yeso en cualquier
posicidon o iluminacién por medio de ingeniosa maquinaria parecida a la del
escenario de un teatro moderno. [...] Para los modelos vestidos trajo de Europa

2% H. Gutiérrez y V. Muifioz, op. cit., p.39
2%V, Ruiz, op. cit., p. 48
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una gran cantidad de vestimentas, armaduras, plumajes, chambergos, capas y
otras prendas algo carnavalescas muy a la moda entonces en los estudios de
pintores académicos. Con esta coleccion de disfraces era posible pintar del
natural mosqueteros, toreros, manolas, ninfas, bandidos y otra infinidad de tipos
pintorescos a que tan afectos eran los artistas y los publicos del siglo pasado®’.

Fabrés ostentaba la fama de un pintor academicista que gustaba de producir paisajes
pintorescos y escenas de género mosqueteril, oriental y mitologicas, ya que eran las tematicas
del gusto preferencial de la burguesia decimononica. No por nada, llegd investido con el
nombramiento de Inspector de dibujo y pintura, sustituyendo al maestro Santiago Rebull,
ademas, se le proporciond un sueldo elevado y se le veia desde su llegada, como el artista

que acentuara “la salvacion del arte mexicano”?%8.

Imagen 16. Antonio Fabrés: Los borrachos (bacanal) 1896.

Fuente: Museo Nacional de Arte, Los borrachos (bacanal) [en linea] consultado en: https://n9.cl/892it6

Para sorpresa de la aristocracia, cuando el profesor comenz6 a ejercer sus funciones
(rondando para ese entonces los 50 afios) dejo de pintar con estas tematicas y se declind por
un arte mas naturalista y comprometido con la realidad mexicana. Su nueva direccion
pretendia retratar las costumbres, las escenas cotidianas y ese aroma tan colorido que

caracteriza al folklor nacional. Obras como: EI/ aguador, Viejo sentado con sombrero y

7], C. Orozco, Autobiografia, pp:14-15

28 Palabras dirigidas por Antonio Fabrés hacia Antonio Rivas Mercado en 1903. Para mayor
informacion, consultar la Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, 1867-1907, Vol.
IL, p. 721, de Eduardo Baez Macias. En este libro, el autor registrd una serie de cartas que circularon
entre Fabrés y Rivas Mercado desde 1902 hasta 1906, dando un resumen de la correspondencia entre
ambos que podemos encontrar con mayor detalle en el Archivo Histérico y de Investigacion
Documental “Eduardo Baez Macias”, al interior de la facultad de Arquitectura de la UNAM.

113


https://n9.cl/892it6

paraguas 'y El hombre de la casulla, son dibujos tempranos de Saturnino Herrdn que

demuestran rotundamente la influencia del maestro catalan.

Imagen 17 Antonio Fabrés: Moro con espingarda, 1878.

Fuente: Artfecit, Antonio Fabrés-Moro con espingarda [en linea] Consultado en: https://n9.cl/x4;jlf

Imégenes 18-20: Tres bocetos de Saturnino Herran en sus primeros afios en la ENBA.

Hombre sentado con sombrero El aguador,1906. El hombre de la casulla, 1906
v paraguas, 1905.

Fuente: Artnet, Hombre sentado con Fuente: Artnet, El aguador —Fuente: Artnety, El hombre de
sombrero y paraguas [en linea] [en linea] consultado en: /acasulla[enlinea] consultado
consultado en: https://n9.cl/269mij/artists  https://n9.cl/hdyi3 en: https://n9.cl/9p3m0

Los dibujos estan trabajados con carboncillo difuminado; técnica que el maestro europeo
solia emplear para la instruccion inicial de los aprendices, dado que los efectos de
luminosidad y tonalidad se logran con cierta facilidad. Herrdn demostrd en estos y otros

dibujos primerizos que la ensefianza de Fabrés no se guio por una idealizacion de lo

cotidiano, sino que se rigio, como expone Fausto Ramirez por una “fidelidad verista”, que
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terminé por alentar en el joven hidrocalido la inquietud por captar la realidad de todos los

dias en sus “maés prosaicos aspectos”>%.

Tras su ingreso a la Academia, Saturnino Herran fue acogido por Fabrés, quien supo
identificar que aquel “flacucho muchacho y enclenque” tenia las facultades de un gran
pintor’®, por lo que se dedico a pulir su talento desde un inicio, hasta el punto de convertirlo
en su alumno predilecto. Las siguientes fotografias son documentos vivos que capturaron la
conexion entre alumno y maestro, que aunque rodeados de otros artistas, exponen la

constante presencia de Saturnino junto a Fabrés.

Imégenes 21 y 22. Saturnino Herrdn, Antonio Fabrés y los artistas de Bellas Artes, ca. 1904-1906.
-

“Entre los discipulos predilectos del maestro Fabrés, hay que mencionar a Saturnino Herran, una
verdadera promesa para la pintura mexicana y que hubiera llegado a ser un artista notable en el
Meéxico de hoy” (J.C. Orozco, Autobiografia, p. 15)

R | £

Fuente: Canal Once, Artes- Saturnino Herran (23-09-2015) [en linea] consultado en: https://n9.cl/47ees

29F. Ramirez (2008) “Itinerario estilistico de Saturnino Herran”, en Modernizacién y modernismo en
el arte mexicano p. 334-335
39 M. Toussaint, op. cit., p. 6
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Al mismo tiempo, queremos presentar el siguiente cuadro de la autoria de Fabrés. El lienzo,
no solo simboliza una obra desde su naturaleza estética y material, sino también, comunica
de manera inequivoca el aprecio y reconocimiento del maestro hacia su distinguido discipulo.
Llama poderosamente nuestra atencion que la pintura retrate a Saturnino como un hombre
hecho y maduro, y que seguramente pasa de los treinta afios. Sin embargo, cuando Fabrés la
realiz6 en 1908, Herrdn apenas tenia veintiiin afios y el maestro europeo ya no se encontraba
en México. Detalle que nos llevd a plantear una arriesgada hipdtesis: Si bien este retrato
podria considerarse como un anacronismo, defendemos la tesis de que se trate mas bien de
una premonicion (o lo mas cercano a ella) por parte del catalan. Fabrés, al tener bajo su tutela
a un aprendiz de semejante potencial, vislumbro6 su futura consolidacion y grandeza a través

de este lienzo. Consolidacion que por cierto, explotaria en ese mismo afio de 1908.

Imagen 23. Antonio Fabrés, El estudiante Saturnino Herran, 1908.

Fuente: La Vanguardia, Antonio Fabrés [en linea] consultado en: https://n9.cl/wxve3

En un primer plano, sentado en una silla de madera y vestido elegantemente de negro con un
sombrero en la cabeza; vemos que Saturnino viste de camisa blanca con un mofio en el cuello,
al tiempo que fija una mirada sobria y un tanto retadora hacia el espectador. La composicion
se ve enriquecida por una dualidad estética; contrastando al personaje, en el fondo se alcanza
a percibir una estatua clasica de espaldas, como queriendo sefialar el arte academicista con

el que Herran se topo al ingresar a Bellas Artes, y que poco a poco, iba dejando atras.

116


https://n9.cl/wxve3

De igual manera, Fabrés establece una discrepancia visual muy poderosa entre la tradicion y
la modernidad que caracteriz6 la formacion de Saturnino; podemos ver que el pintor lleva
consigo un libro cerrado y cuidadosamente guardado en el bolso izquierdo del saco. Bajo
nuestra consideracion, este elemento no es casual, ya que puede simbolizar un conocimiento
formal asimilado bajo la instruccidon academicista, misma que fungié como cimiento sélido

que habria de respaldarlo en su porvenir artistico.

De forma simultédnea, el maestro Fabrés parece insinuar que este joven artista estaba
destinado a ser la piedra angular de la transicion en el arte nacional hacia una plastica
moderna. Recordemos que esta se veria alimentada por las vanguardias de ruptura, sobre las
que Herran se enteraba mediante la lectura de revistas®’!; practica que, seglin su amigo Jesus
B. Gonzilez: “se le hizo un habito**2. Muy probablemente, esa sea la razon por la que
Saturnino sostiene una revista entre sus manos; pero si fijamos la mirada, nos damos cuenta
de que es una revista abierta. Por ello, ambos detalles iconograficos no han pasado
desapercibidos; dado que configuran la imagen de un artista nutrido tanto por el

academicismo decimondnico, como por las vanguardias del nuevo siglo.

El paralelismo entre el libro (pasado) y la revista (presente) acentia la naturaleza de
la practica artistica en Herran; pues a lo largo de esta tesis, iremos reflexionando en torno a
un pintor que honraba la disciplina tradicional, mientras que, por otro lado, participaba
activamente en la configuracion de un arte moderno. En otras palabras, el cuadro anterior
expone una sintesis interesante entre la herencia formativa y la constante innovacion del arte

mexicano, acentuada en uno de los alumnos distinguidos de su generacion.

Para finalizar, retomaremos de nueva cuenta la escultura griega del segundo plano,
ya que es inevitable relacionarla con las figuras que Herran plasmé en su dibujo: El estudio
del escultor. El presente trabajo es de la opinidon que esta obra (que no cuenta con una fecha
exacta que indique su aflo de creacion) la debi6 realizar antes de 1908, pues son los afios en

que la brecha con el academicismo comenzaba a sufrir la transicion hacia la plastica moderna

301 Por ejemplo, Herran conocid por las reproducciones que publico la revista The International Studio
entre 1908 y 1909 el mural titulado: “Modern Commerce” en el edificio de la Royal Exchange de
Londres, y el friso de las New London Oficces of the Great Trunk Railway, pintados por el inglés
Frank Brangwyn. Véase F. Ramirez (2008) op. cit., p. 346

392 Ibidem, p. 344
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dentro de su produccion. A continuacion, vamos a reflexionar en base a una alegoria bastante

peculiar por parte del hidrocalido.

Imagen 24. Saturnino Herran: El estudio del escultor, s/f

Fuente: Artnet, El estudio del escultor [en linea] consultado en: https://n9.cl/gbaos

Las estatuas -emblemas del arte clasico- se encuentran esparcidas en el suelo, algunas rotas,
e incluso, parecieran estar abandonadas. Dicha disposicion sugiere una clara pregunta:
(Acaso Saturnino anunciaba el fin del academicismo en el arte mexicano? En primera
instancia; recordemos que la presencia de la estatua de espaldas en la pintura de Fabrés
refuerza la idea de una tradicion artistica que va quedando atrds. Posteriormente, nuestro

cuestionamiento se extiende al tratamiento del desnudo al ser rasgo distintivo del arte clasico.

Desde la antigiiedad, mediante el desnudo, los artistas representaron la belleza, la
fuerza fisica, el poder y la perfeccion. Los griegos, en particular, fueron quienes les otorgaron
a sus dioses un temperamento de superioridad divina mediante la viveza de los movimientos
corporales, con el deseo de exponer una forma omnipotente que les acreditara y justificara

su existencia dentro del cosmos>®.

Sin embargo, con Saturnino Herrén el desnudo artistico se convierte en un acto de
rebelion y profundidad simbdlica transicional, pues (tal como veremos mas adelante)
Saturnino no siguié el lineamiento del desnudo como representante de lo perfecto. En
cambio, lo implementd para crear una imagen de la mexicanidad desde una belleza autentica,

es decir, una belleza viva, que se convertiria en un emblema de la identidad cultural nacional.

393 M. Sanchez, op. cit, p.43
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Por tal motivo, nuestra tesis sugiere que las estatuas dibujadas por Herran y, sobre todo, la
forma en que estan concebidas, no son mero adorno. Dicho elemento iconografico funciona
como una enérgica metafora del distanciamiento y el fin de la hegemonia del arte

academicista en la plastica mexicana a principios del siglo XX.

Al relegar al nivel del suelo estos simbolos de la instruccion conservadora y rigida
que caracteriz6 a la escuela academicista y mostrarlos como reliquias, Herran pudo haber
sefialado la transicion del arte en nuestro pais. Pero el pintor, méas alld de criticar el pasado,
pensamos mas bien, que preparaba el espacio para la llegada de la innovacion artistica

centrada en temas y estéticas mas acordes a una realidad profunda.

Al mismo tiempo, El estudio del escultor funge como claro ejemplo de la evolucion
técnica en Saturnino Herrdn, especialmente si se compara con su dibujo realizado en 1898
titulado: Paisaje. Aunque obras como Ganimedes y Adonis, (presentadas en nuestro primer
capitulo) ya evidencian un manejo reconocible del dibujo y la espacialidad, no hay duda de
que su técnica madur6 en la Escuela de Bellas Artes, pues esta se vuelve més fina y detallada,
e incluso, su aplicacion de la perspectiva es mucho mas trabajada. Lo sorprendente de Paisaje

es que fue realizado cuando Saturnino tenia once anos.

Imagen 25. Saturnino Herran: Paisaje, 1898.

Fuente: Documental: Mi Historia con Herran, Canal 22 y Fundacion Saturnino Herran.

Fabrés, junto con Gerardo Murillo revolucionaron la Academia al inculcar en los alumnos
ideas originales para sus nuevas creaciones. Atl, particularmente, representd un agente de

cambio crucial, al traer consigo las noticias sobre el impresionismo y el fauvismo que reinaba
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en Europa’™*. Durante sus talleres, no solo narraba sus experiencias ante las obras de Da Vinci

y Miguel Angel, sino que compartia su fascinacion por la pintura monumental,
exclamando:“jLas grandes pinturas murales! Y jLos inmensos frescos renacentistas, algo
increible y tan misterioso!”**’que pudo apreciar en la Capilla Sixtina. Su adhesion al arte
monumental se defini6 en Roma, ciudad donde pint6 sus primeros murales que por cierto, ya

anunciaban sus intenciones por crear un arte con fines sociales. Afortunadamente se

conservan noticias referentes a estas obras y otras mas que realiz6 en Paris®®

Por provinciana, por estrecha, la decadencia del porfiriato clama por otra
renovacion revolucionaria en el arte, como la queria Gerardo Murillo predicando
vanguardismo por los corredores de la Academia; revolucionaria en la politica,
como predicaban los Flores Magoén [...] revolucionaria en la literatura [...] Lo
llamativo es que todas las corrientes del radicalismo politico y estético mexicano
conviven con corrientes tradicionalistas que ven en el positivismo porfirista,
precisamente, una caricatura modernizante que niega el riquisimo pasado
mexicano, indigena, colonial, espafiol, barroco, cristiano, sincrético, agrario®’.

Atl reforzo los ideales de Fabrés para que abandonaran “las comodidades de los salones

308

burgueses” en favor de un arte vanguardista y comprometido””°, ademads, éste debia tener un

caracter nacional y monumental. Para 1904, Murillo, como férreo enemigo de la idea de
copiar tal cual lo europeo y carecer de originalidad, propuso a sus alumnos: “Dejen de copiar

a Europa, nos constituye una cultura milenaria, no hay nada que envidiar, hay que crear un

1”309

arte nuevo, nacional y monumenta palabras que seguramente marcaron a Saturnino.

En aquellos talleres nocturnos donde oiamos la entusiasta voz de Doctor Atl, el
agitador, empezamos a sospechar que toda aquella situacion colonial era
solamente un truco de comerciantes internacionales; que teniamos una
personalidad propia que valia tanto como cualquiera otra. Debiamos tomar
lecciones de los maestros antiguos y de los extranjeros, pero podiamos hacer

394 En los talleres de la Escuela Nacional de Bellas Artes les hablaba a los muchachos acerca de
Monet, Renoir y los demas impresionistas.

395 7. C. Orozco, op. cit., p. 18

39 Para mayor informacion, véase: X. Moyssén, El Dr. Atl y los antecedentes de la pintura mural
contempordnea, p.74

397V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 12

398V, Ruiz, op. cit. p. 47

399 Véase en: Herran Gudifio, Saturnino [Canal once] Artes - Saturnino Herrdn (23/09/2015) [video]
consultado en: https://n9.cl/47ees
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tanto o mas que ellos. No es soberbia, sino confianza en nosotros mismo,

conciencia de nuestro propio ser y de nuestro propio destino!’.

Sin duda, Atl era el personaje idoneo para capitanear la revolucion en la Academia; su
carisma, presencia, y hasta su rebeldia, fueron respetadas entre los estudiantes y colegas de
Bellas Artes. Tanto Justo Sierra como el propio Rivas Mercado, le reconocian sus amplios
conocimientos sobre historia, filosofia, escritura, y pintura. El propio Diego Rivera, en marzo
de 1942, lo sintetiz6 de esta manera “Cuando Atl volvié de Europa revolvié el agua, predico
teorias estéticas, organizd exposiciones, protegio con dinero a decenas de artistas jovenes y

se apoder6 del 4nimo de los letrados, hasta de don Justo Sierra™!!.

Como bien ha planteado Edmundo Games: “Una ola de fervor social, de vibrantes
convicciones y de belleza ha animado siempre las formas de los grandes artistas
mexicanos™!%, Esta premisa tedrica encuentra un correlato histérico tangible en 1902, afio
en que la sensibilidad social de la comunidad artistica se manifestdé mas alla de los bastidores.
El 16 de enero de 1902 un fuerte sismo devasto las regiones de Chilpancingo, Iguala, Tixtla
y Chilapa (Guerrero), lo que provocé el fallecimiento de varias personas e incalculables
dafios materiales. En respuesta, los alumnos de la Escuela Nacional de Bellas Artes
organizaron una exposicion en beneficio de las victimas; gesto que evidenci6 el compromiso

y la sensibilidad ante el dolor del otro.

Dicho compromiso social no solo fue un evento aislado, sino que se sintonizé y
potencio con la vision del Dr. Atl; bajo su perspectiva, el artista debia asumirse como una
especie de “obrero al servicio de la nacién™!3. Por lo tanto, la vieja Academia deberia
desaparecer para transformarse en un taller donde sus alumnos fueran los encargados de
promover una cultura que presentara un nueva mentalidad ajustada a las nuevas necesidades.
Con respecto a lo sucedido, Jorge Alberto Manrique comentd: “México volvia a tratar de
entenderse a si mismo como diferente y no como igual a Europa; el ideal estaria en lo propio

y no en el reflejo del viejo mundo™ .

310 J. C. Orozco, op. cit., p. 20

31 Cita del Excelsior, 18 de marzo de 1942. Citado en: P. Garcia, Exposicién de los artistas mexicanos
de 1910, p. 68

312 B, Games, op. cit., p. 6

313 Véase F. Ibarra, op. cit., p. 29

314 J. Manrique, Saturnino Herran, p.1
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Imagenes 26 y 27 Algunas de las obras que conformaron la exposicion de 1902.
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Llama la atencién que no solo se expusieron obras nacionales, sino también, cuadros de grandes
maestros europeos como Zurbaran, Rembrandt, Veldzquez, Brueghel, Rubens y J. Van Eyck.

Fuente: E. Baez: Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, 1867-1907, pp: 678-679.

Desde los ultimos afios del siglo XIX habia emergido otro de los grandes del arte mexicano;
Julio Ruelas. Nacido el 21 de junio de 1870 en Zacatecas. Fue un pintor, grabador e ilustrador,
reconocido por ser el introductor del simbolismo en nuestro pais. Su breve pero intensa
carrera, representd una sacudida fugaz a la institucionalidad y al conservadurismo imperante
en las artes plasticas, para dar paso a una serie de manifestaciones mas acordes con una

realidad nacional atrapada por la inestabilidad e incertidumbre.

En 1892 parti6 rumbo a Alemania para estudiar en la Academia de Karlsruhe, este
periodo fue crucial, ya que le permiti6 entrar contacto con el simbolismo y el decadentismo
europeo; vanguardias que estaban en auge y escandalizaban al conservadurismo artistico de
ese pais. A la edad de 22 afios vivio en carne propia la Secesion de Munich, una asociacion
de artistas visuales que se separ6 de la corporacion tradicional de artistas muniqueses para
promover y defender la creacion de un arte libre del paternalismo oficial y sus politicas

conservadoras.

Durante su experiencia europea, recibio una fuerte influencia del pintor belga Félcien
Rops y del suizo Arnold Bocklin, maestros que lo llevaron por los caminos del simbolismo.
Desde ese momento, lo fantastico, lo erdtico, la muerte, y lo irracional quedaron
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profundamente marcados en su obra y su tematica®'®. En 1898 regresd a nuestro pais,
posteriormente, pasaria a desempenar el cargo de profesor de la clase del yeso superior en la
ENBA, entre 1902 y 1904. Sus creaciones, nos dice Luis Garrido, “despertaron la fantasia y

una inquietud por el mas all4, asi como el misterio de la mujer”?!6.

Por su parte, Saturnino Herran conocié a fondo la obra del zacatecano en los
certdmenes realizados en la Academia durante 1905 a 1910, mismos que le permitieron ver
las creaciones de la etapa final del maestro. Estudiosos como Fausto Ramirez afirman que
Saturnino aprendié de Ruelas una leccion en particular: la de la precision y la nitidez del

dibujo’!”.

El simbolismo, al ser un arte naturalista, tenia como objetivo primordial la recreacion
de la realidad sensible, es decir, se enfoco en la exploracion de los movimientos del alma,
del espiritu, del corazén y la imaginacion®'®. En este contexto, el simbolismo mexicano
adopto una postura propia: la buisqueda de una identidad nacional frente al internacionalismo
y la modernidad que proponia el régimen. Por ello, esta corriente asumia una interpretacion
distinta del pasado mexicano, especialmente del legado indigena, al considerarlo una parte

esencial de la realidad presente.

El centauro raptando a Deyanira resalta sin dudarlo, un gran paralelismo entre
Ruelas y Herran, forjado a través de la esencia mitoldgica y el exotismo oriental que tanto
caracterizo a Julio Ruelas, marcando una influencia clara en sus alumnos. Aunque, mientras
Ruelas gustaba revestir sus temas con las galas de la mitologia, el exotismo oriental, el disfraz
medievalista, renaciente o dieciochesco (como a menudo lo hacia también Roberto
Montenegro):
Saturnino les daria la apariencia del aqui y del ahora, de lo familiar y lo cotidiano;
y, con ello, se tornaran doblemente angustiantes!® [...] Deja atras la tentacion

decadente [...] el intimo conflicto con su espiritualidad religiosa y su intimidad
reaccionaria, no se aplican a Herran?°,

315 F. Ramirez (1976) op. cit., p. 8

316 L. Garrido, op. cit., p. 13

317 F. Ramirez (1976) op. cit., p. 8

318 Ibidem, p. 9

319 F, Ramirez (2008) op. cit., p.342
320V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 11
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Imagen 28. Julio Ruelas: Imagen 29: Saturnino Herrén
La entrada de don Jesus Lujan El centauro raptando a
a la Revista Moderna en 1899. 1906. Deyanira. 1904

Fuente: La Jornada, Julio Ruelas. Negras orillas Fuente: Artnet, El centauro raptando a Deyanira
del abismo. Consultado en: https://n9.cl/14jroq [en linea] consultado en: https://n9.cl/sgbb4

Respecto a la cita anterior, traemos a colacion lo establecido por el autor Victor Ruiz, al
mencionar que Julio Ruelas produjo una obra que fue mas aceptada y comprendida por un
pequeiio circulo intelectual y cosmopolita, mientras que Saturnino se esforzaria porque sus
temas fueran mucho mas “terrenales”, es decir, mas apegados a la realidad mexicana,

consecuentemente, sujetos a una comprension mas facil®?!,

Volviendo de nueva cuenta con el profesor Fabrés; entre noviembre y diciembre 1904,
al interior de la ENBA, organizo6 la exposicion de “Pintura y Dibujo” con el objetivo de
exponer los resultados de su método. El evento fue inaugurado por el presidente Diaz entre

una vigilancia policiaca especial y guardias de lujo elegantemente vestidos>>2.

Los aplausos se los llevaron Roberto Montenegro por sus acuarelas, Diego Rivera por
sus dibujos al carbdn, los hermanos gardufio por sus oleos y Saturnino Herran por varios de
sus dibujos, ademas de un incentivo de veinte pesos>>*. Para contextualizar lo acontecido; en
la Revista Moderna de México, podemos encontrar la siguiente resefia de José Juan Tablada,
la cual, iniciaba asi:

Una amable sorpresa, una honda satisfaccion, son los sentimientos que mueven

a todo el que visita la exposicion de dibujo y pintura de los alumnos de Fabrés en
Bellas Artes. El que alli acude en busca de una noble emocion estética, no sale

321V, Ruiz, op. cit., p.66
322 L. Ramirez. Saturnino Herrdn. Artista del modernismo nacionalista, p. 74
323 V. Ruiz, op. cit: 49-50
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defraudado al contemplar las vastas series de dibujos llenos de interés,

reveladores de fecundos esfuerzos, testimonios de la seguridad y la firmeza con

que las vocaciones y los talentos van conducidos hacia un supremo fin®*,

De igual forma, al interior del Archivo Historico y de Investigacion Documental “Eduardo
Baez Macias” hemos localizado un expediente de aquella exposicion, donde menciona los
reconocimientos a los trabajos presentados por los alumnos por parte del jurado. Sobre
Saturnino Herrén se lee lo siguiente:
Es sin disputa notable este expositor por los resultados positivos de su adelanto
y pasta de artista, sobre todo habil, cuyo conjunto de dibujos es por la rapidez de
sus progresos muy desigual. Unos cuatro o cinco en el grupo de desnudo y otros
tantos en el del traje, casi de maestro en su género, dan claras muestras de un
porvenir de artista notable, si se perfecciona y adquiere la cultura adecuada:
merece una mencion con sus veinte pesos>.
Asimismo, Tablada advertia sobre “un cambio y trasformacion en el marasmo en que vivia
la Escuela™?®. A Saturnino Herran lo describié como: “una gran esperanza, sus adelantos
son rapidos y admirables, honran a su maestro Fabrés y a sus propias facultades. Es muy
joven (17 afios) y tiene un vasto porvenir’*?’. Por su parte, el ateneista Ricardo Gomez
Robelo nos habla de dos generaciones muy bien diferenciadas: la del siglo XIX: “la de
Rebull, Pina y Parra” y la segunda: “la actual”, que era la de los jovenes artistas “intensos,

sinceros y dotados de un alma nacional conmovedora’?.

Exactamente un afio después, se pretendio repetir la experiencia de esta exposicion,
aunque esta tuvo un desenlace distinto; Rivas Mercado censur6 rigidamente los trabajos de
los pupilos de Fabrés, llamandolos “timadores*%’; lo que calo en los padres de familia que
asistieron aquel dia y terminaron quejandose ante el presidente de la Republica por la actitud

del director®*®. Es plausible suponer que el conflicto entre Fabrés y Rivas Mercado

324 J. J. Tablada, op. cit., p. 207

325 Véase: E. Baez, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, 1867-1907, p. 792
326 Véase E. Béez, op. cit. p. 208

327].J. Tablada, op. cit., p. 211

328 Véase E. Béez, op. cit., p. 211

329 D. Figueroa, Espacio, tiempo y obra de Saturnino Herrdn: Alegoria de lo intimo, p. 15

330V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 28
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(afortunadamente documentado®!) infiri6 en el juicio por parte del director hacia sus
estudiantes, lo que nos lleva a pensar que no fueron meramente juicios artisticos, mas bien,

un reflejo de la rivalidad existente.

En este mismo afio, Saturnino recibid por sus méritos una remuneracion de un peso
diario; ingreso que le ayudé a continuar con sus estudios>*2. También en 1905, el joven pintor
se toparia por primera vez, cara a cara, con el modernismo espaiiol. Esto fue posible gracias
a la exposicion de pintura espafola, auspiciada por la Junta Gaditana de la Caridad. La
muestra exhibid obras de pintores de renombre como Santiago Rusifiol, Manuel Benedito y
José Villegas entre otros®*. Dicha exposicion representaria el antecedente mas directo de lo
que Herran viviria en 1910 al presenciar la monumental “Exposicién de Pintura Moderna

Espafiola” durante las Fiestas del Centenario.

Al tener la posibilidad de ver de cerca los trazos, lineas, formas y colores que ofrecieron
las obras de maestros como Ignacio Zuloaga o Joaquin Sorolla, los personajes de Saturnino
ganarian mayor profundidad y sus pinturas adquirieron una notoria luminosidad desde ese
momento. De hecho, hay autores como Evelin Huitron que aseguran que, a partir de esa
exposiciéon “el rumbo del arte mexicano comienza a cambiar’***. En nuestro siguiente

apartado, profundizaremos al respecto.

En 1906; afio de la atroz represion a los obreros de Cananea, Sonora, tuvo lugar una
nueva exposicion organizada por Fabrés, para la cual, conto con el fuerte apoyo de Dr. Atl.
En aquella ocasion, predominaron los paisajes de Diego Rivera, Joaquin Clausell, Jorge

Enciso, Alberto Garduio, Francisco de la Torre, Alberto Fuster, Francisco Goitia y Gonzalo

31 La verdad es que, desde la llegada del pintor en 1902, las diferencias y dificultades fueron

continuas y dividieron profundamente a la comunidad. Desde este afio, hasta 1906, el enfrentamiento
entre ambos quedo registrado en 35 cartas que exponen por ejemplo: El desacuerdo de Fabrés por la
forma en que se calificaba en la Academia a su llegada; por no dotar a los alumnos de dibujo de los
modelos necesarios para su aprendizaje; por incluirle como segundo lugar en el jurado de 1903, mas
cuando ¢l era “el jefe” del area de pintura; por haber querido expulsar a los alumnos Diego Rivera y
Gabriel Gutiérrez, ya que estos “no obedecian en nada” y fomentaban las necesidades, e incluso el
odio, en su contra. Sin embargo, Rivas Mercado respondié que “solo el director podia expulsarlos”.
El 22 de octubre de 1903 exigia un local iluminado con luz del dia, de lo contrario, seria “imposible
cumplir con la clase del traje”. Para mayor informacion, consultar la Guia del Archivo de la Antigua
Academia de San Carlos, 1867-1907, pp. 715-742, de Eduardo Béez Macias.

332V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 28

333 F. Ramirez (2008) op. cit, p. 344

334 E. Huitron, Del academicismo al arte contemporaneo. Saturnino Herrdn figura de transicion. p.11
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Argiielles Bringas. Esto le sirvio a Herrdn para aprender sobre lo decorativo en las obras. Al

mismo tiempo, recibia reconocimientos por ser un alumno distinguido en las clases de dibujo

335

e Historia del arte’””. Nuevamente, José¢ Juan Tablada -aunque aquella vez, desde las paginas

de El Mundo Illustrado- anunciaba que la exposicion comprendio:

El espiritu creador de los artistas, castigado tanto tiempo por el nefasto
convencionalismo académico [...] El sol desterrado, la luz proscrita, tomaba un
desquite victorioso prodigandose en vibraciones y armonia, en riquezas
melddicas, en vigorosos contrastes, animando y vivificando con sus virtualidades
milagrosas, oleos pasteles y acuarelas [...] Las obras de Alberto Fuster tienen
mas intereses psicologico que pictérico [...] Francisco de la Torre, con solo dos
cuadros, dej6 muy bien colocado su talento de gran artista [...] Las obras de
Goytia revelaron a un artista de excepcionales facultades, es intensa y admirable
[...] Gonzalo Argiielles Bringas present6 una obra que el publicé admiré por su
entonacion y ambiente®,

Desde finales de 1906, y especialmente en 1907, las fuertes disputas entre Fabrés y Rivas
Mercado alcanzaron su punto maximo; el catalan no soporté mas la situacion al ver que esta
ya se encontraba en un punto de no retorno y opt6 por regresar a Europa. No obstante, dejé
la inquietud dentro de la Academia que poco tiempo después encontr6 la oportunidad para
manifestarse dentro del proceso revolucionario de 1910. Esto dejo a Saturnino Herran bajo
la tutela de Leandro Izaguirre y German Gedovius; a este tltimo, los alumnos no dudaron en
calificarlo como “el mejor colorista de México™**’; de hecho, el iltimo mentor de Saturnino
fue Gedovius.

El mérito de Fabrés fue intuir esa tendencia; tratar de contrarrestar la asimetria e

impulsar a los pintores concientizandolos de su importancia cultural y social; de

su posicion de desventaja al interior de la Academia frente al grupo de los

arquitectos y de la necesidad de reubicar al arte a la esfera de las prioridades ya
que el pragmatismo utilitario iba ganando terreno*3®.

Desde 1903, el artista méxico-germano se encontraba a cargo de la clase de pintura de

claroscuro, y en 1906 fue designado como maestro de colorido. Con ¢l, Saturnino potencio

335 V. Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 190

336 J.J. Tablada, “Dos exposiciones: Pintura y Escultura.-Los pensionados mexicanos en Europa.-
Acontecimiento musicales del afio. En El Universal Ilustrado, seccion: “Arte y Artistas”,

337 F. Ramirez (2008) op. cit., p. 335

338 E. Fuentes, op. cit., p. 15
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sus habilidades técnicas, pues el experimentado maestro era un gran habilidoso del claroscuro
y un admirador de los grandes pintores europeos, particularmente los del siglo XVIII,

ademas, le inculcéd a Herran la importancia de representar el pasado colonial®*.

Fuertemente influenciado por el simbolismo, el realismo, el costumbrismo y el
barroco holandés, Germéan Gedovius supo transmitir a su pupilo un profundo gusto por el
trabajo del oleo, destacado por su pastosidad y las ricas variedades monocromaticas que
ofrece esta técnica, llevando al joven estudiante a una nueva concepcion sobre como plasmar
la realidad en el lienzo. Desde entonces, el artista aguascalentense comenz6 a manejar con
mayor destreza el oleo, la acuarela y, especialmente el dibujo al carbon; procedimiento que
le permitia alcanzar efectos de una gran suavidad. Mas adelante, analizaremos una pintura
que no solo es clara muestra del sello gedoviusiano en la pléstica herraniana, sino que

también encumbro un punto de inflexion capital en la carrera de nuestro pintor.

Fabrés y Gedovius fueron los maestros que mas influyeron en Saturnino; ““si Fabrés
le ensefia a dibujar, Gedovius le ensefia a pintar, a jugar con la policromia de los colores, la
textura de los oleos y, sobre todo, le inculca su gusto por retratar a gente de la calle”, nos dice
Marco Campos®*’. Adicionalmente, Fausto Ramirez estima que el catalan “le ayudd a
imponerse una férrea disciplina dibujistica”, mientras que Gedovius “le reveld el gusto por

la manipulacién de la materia pictérica, espesa y rica™*!.

Del maestro Leandro Izaguirre, Saturnino aprenderia sobre iconografia y la
representacion de temas mitico-religiosos, asi como su gusto por la pintura de contenido
indigenista. Sobre esto Ultimo, Fabian Huerta sefial6 que E/ suplicio de Cuauhtémoc (obra
mas famosa de Izaguirre) fue motivo de estudio para Saturnino, que, por ese entonces,
empezd también a admirar a los pintores renacentistas, manieristas, barrocos y romanticistas,
en especial a Leonardo, Caravaggio, El Greco, Tiziano, Goya, Veldzquez, Van Dyck,

Memling y Bruegel.**

339 L Garrido, op. cit., p.13

340 Campos, Marco Antonio [Canal once] Artes - Saturnino Herrdn (23/09/2015) [video] consultado
en: https://n9.cl/47¢ees

341 F. Ramirez (1976) op. cit., p. 8

342 L. Garrido, op. cit., p. 12
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Herran también aprendi6 de la escultura gracias a las obras que desde Paris enviaban los
pensionados Fidencio Nava y Enrique Guerra para ser expuestas en Bellas Artes. Ante esta
experiencia Herran confirm6 la moderna tendencia a la disolucion de la forma, que acabé por
contrariar incluso la dureza natural del marmol y la disposicion, a la par, iba dominando cada

vez mas el dibujo y el color**.

1906 vio nacer a Savia Moderna, bajo la direccion de Alfonso Cravioto y Luis Castillo
Ledoén. La revista fungié como un faro ideoldgico para los pintores de la Academia,
promoviendo una nueva funcidn del arte, ya que buscaba la promocion de una plastica que,
mas alla de un sentido estético, impulsara la actitud critica de un pueblo subordinado ante un
régimen cada vez mas autoritario. Savia Moderna reflej6 como la idea de un movimiento
revolucionario comenzaba a permear con mas y mas fuerza en los diferentes estratos de la
sociedad. Asimismo, sus paginas hablaban sobre un “grupo modernista” para referirse a la
generacion a la cual pertenecia Saturnino Herran. Ahi, se debatieron arduamente temas sobre
la supeditacion del color, de la linea y el claroscuro como expresion de un “estado espiritual”’;
concepto que para la época fue considerado de ruptura. Por esta razon, no es de extrafiarse
que Eduardo Bédez Macias haya sintetizado: “poco academicismo quedaba ya; parecia un

ataud flotando en un mar muerto”>**,

Para la fortuna de este proyecto, se lograron reunir una gran cantidad de autores, donde
figuraron artistas y escritores*** alrededor de una hermandad -tipica del modernismo- bajo
los ideales de correspondencia y unidad entre las artes. Mas tarde, en 1909, gran parte de los

pintores mexicanos se incorporarian al Ateneo de la Juventud.

En este tenor, resulta necesario interrogarnos acerca de si Herrdn mantuvo nexos con
dicho circulo de intelectuales y saber si influyeron, o no, en su obra posterior.
Afortunadamente es posible dar una respuesta afirmativa y respaldada en testimonios
directos, como la siguiente lista de miembros del Ateneo en el afio de su fundacion, donde se

puede apreciar el nombre de nuestro pintor.

3 F, Ramirez (2008) op. cit., p. 342-343.

34 E. Baez, op. cit., p. 208-209

3% Deusdedit Figueroa especifica que, fueron convocados 16 alumnos de la clase de Fabrés, para ser
exactos. Véase. D. Figueroa, op. cit., p. 15
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Imagen 30: Algunos miembros del Ateneo de la Juventud en 1909.

Perfil del Ateneo de la Juventud
—
No. Nombre Fechas  Lugar de Nacimen,
22 Femindez Mac Gregor, Genaro  (1883-1959) México, D. f.
23 Garcia Naranjo, Nemesio (1883-1962) Lampazos, N. I
24 GOmez Robelo, Ricardo (1884-1924) México, D. F,
25 Gonzilez Blanco; Pedro (1879-1962) Llanes, Asturias,
Espana
26 Gonzilez Martinez, Enrique (1871-1952) Guadalajara, Jal.
27 Gonzilez Pena, Carlos (1885-1955) Lagos de Moréno,
Jal.
28 Gonzalez Roa, Fernando (1880-1936) Salamanca, Gto.
29 Guzman, Martin Luis (1887-1976) Chihuahua, Chih.
30 Henriquez Urena, Max (1885-1968) Santo Domingo,
R. D.
31 Henriquez Urena, Pedro (1884-1946) Santo Domingo,
- R. D.
32 Herran, Saturnino (1887-1918) Aguascalientes,
Ags.

Tabla realizada por Alvaro Matute (Saturnino Herran se encuentra en el lugar no. 32)

Fuente: Alvaro Matute, EI Ateneo de México, FCE, 2000, p- 30

En 1907, los jovenes prepararon un programa de veladas breves, mezcladas con un ciclo de
conferencias y conciertos. En septiembre, mientras realizaban las conferencias, llegé una
cruel noticia desde Paris: Julio Ruelas habia fallecido; los modernistas -en su mayoria
alumnos de ¢l en Bellas Artes- sintieron profundamente lo acontecido. Las veladas
concluyeron en el mes de octubre, sin dejar de lanzar sus criticas contra el positivismo>*°.
En esas veladas de jovenes aprendices de pintura aparecié el primer brote
revolucionario en el campo de las artes de México. En las pasadas épocas el
mexicano habia sido un pobre sirviente colonial, incapaz de crear nada ni de
pensar por si mismo; todo tenia que venir ya hecho de las metropolis europeas,
pues éramos una raza inferior y degenerada. Se nos permitia pintar, pero habia
de ser como pintaban en Paris [...] Imposible que un desgraciado mexicano
soflara en igualarse con el extranjero, y al extranjero se iban todos para
“consagrarse” y si alguna vez se acordaban del pais donde nacieron, era para
pedir auxilio en momentos de apuro®*’.
Meses mas tarde, en 1908, Gabino Barreda efectudé su defensa en el Teatro Abreu; la

respuesta no se hizo esperar; Francisco Vazquez Gémez (futuro ministro de instruccion

publica) arremetio desde las paginas de E!l Pais contra el principio de laicidad en la

346 H. Gutiérrez y V. Mufioz, op. cit., p. 41
347J. C. Orozco, op. cit., p. 19-20
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educacion. Los estudiantes llenaron el teatro a reventar y tomaron la palabra Antonio Caso'y
Rafael Lopez. Para cerrar la noche, Justo Sierra habld sobre las nuevas corrientes filosoficas
ante el desconcierto de los positivistas**®. Por su parte, José¢ Vasconcelos denuncié que el

positivismo de Barreda “nunca pudo contener nuestras aspiraciones”>*.

A manera de resumen, podemos decir que los ateneistas se erigieron en autores de las
mas importantes criticas a un positivismo dominante, proponiendo alternativas basadas en el
fomento de un espiritu critico que demandaba cambios profundos, especialmente en lo
democratico, la justicia social y la educacion; no en vano se ganaron su distincién como la
Generacion roja o Revolucionaria por parte de Luis Gonzédlez y Gonzélez; pues sus
miembros fueron protagonistas fundamentales tanto en el proceso revolucionario como en

los aflos subsecuentes de reconstruccion nacional.

Metodicos y disciplinados, devoraban libros, experiencia que para ellos fue
trascendental y que se convirtio en eje de no pocas de sus actividades. Herran
compartid estas caracteristicas con sus compaieros de generacion [...] Tenia una

gran capacidad de trabajo y una rigurosa disciplina que se impuso y que le

permitié producir mucho en los pocos afios que le fue dado vivir*>°.

Como se puede notar, esta falange constituida entre maestros y colegas influyeron
directamente en el proceso de madurez de un joven Saturnino. Cobijados bajo una atmosfera
de sensibilidad y de razonamiento critico y profundo ante la dictadura, se orientaron bajo el
ideal de una transformacion del aparato cultural. Nuestro artista, de vision original e
infrecuente, conjugd en esta época las fuerzas creativas que en los afios siguientes

impulsarian sus creaciones.

Por ello, nos atrevemos a asegurar que la llegada de Herran al escenario artistico
coincidié con un momento propicio: por un lado, el Modernismo se presentaba como una
fuerza creadora de un arte nuevo, renovador, joven y libre. Por otro lado, comenzaria una
época de mayor influencia de una generacion prolifica en la cultura mexicana y generadora
de una plastica multifacética de mayor alcance para ser difundida en las distintas

exposiciones. Sin duda, estas le abrieron el abanico de las variadas modalidades estéticas,

348 H. Gutiérrez y V. Mufioz, op. cit., p. 41
349 Véase: R. Vargas, op. cit., p. 279
350 F, Ramirez (2008) op. cit., p. 341
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reflejando su interaccion con un entorno cultural especifico y efervescente que estaba a punto
de sufrir una revolucion que redefiniria no solamente la estructura politica del pais, también
al arte, para convertirlo en una herramienta narrativa y al servicio de la construccion de una
identidad nacional.
Tal era el espiritu de rebeldia que animaba a aquel grupo de aprendices,
enriquecido poco después por los mds jovenes que iban llegando. Oiamos
asombrados: jEl fin de la civilizacion burguesa! (El fin de la civilizacion? jLa
civilizacién era burguesa? Palabras absolutamente nuevas para nosotros, aunque
ya viejas en los libros!.
Durante los primeros dias de 1907 explot6 la rebelion obrera de las compaiiias textiles de Rio
Blanco, Veracruz; cuyos trabajadores protestaban en contra de las malas condiciones
laborales, bajos salarios y la mano dura de los patrones. La huelga fue reprimida
violentamente por las armas del régimen, causando heridas y muertes, pero impulsando cada

vez con mayor fuerza el caldo de cultivo para el estallido de una Revolucion.

Asimilando las ideas transmitidas por Gerardo Murillo, los pintores: Jorge Enciso,
Joaquin Clausell, Diego Rivera y Saturnino Herrdn, participaron en una exposicion
organizada por Savia Moderna, donde fue notorio el interés por las raices prehispanicas®?;
Dr. Atl la inaugur6 con una conferencia en la que ademas les hablo sobre las tendencias de

la pintura y escultura contemporaneas.

Un articulo en el Universal Ilustrado anunciaba que la exposicion tuvo “un éxito
cabal”, pues se juntd el talento de un Clausell “lleno de sinceridad y vigor, saturado de
espontaneidad y franqueza, con paisajes de valiente ejecucion que lo proclaman como un
colorista encantador”; y de Jorge Enciso: “pintor de distincidén suprema; un dibujante de
intensas y raras facultades”, en conjunto con los jévenes aprendices Rivera y Herran 3>, Sin
embargo, de todos ellos, seria a Herrdn a quien se le presentaria una oportunidad Gnica que
gestaria las primeras obras de caracter indigenista; tematica que no abandonaria nunca mas.
Saturnino contaba con veinte afios cuando la ENBA le otorgd la mencidn honorifica en la

clase de colorido, ademas de haber sido invitado a colaborar con el arquedlogo Leopoldo

331 J. C. Orozco, op. cit. p. 21
352 A. Uzcanga, op. cit., p. 92
333 Véase JJ. Tablada, EI Universal Ilustrado, op. cit.
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Batres, siendo Manuel Gamio el puente entre ambos. El encargo fue asignado por el Museo

Nacional y la Inspeccion de Monumentos entre 1907 y 191033,

Saturnino Herran -al ser contratado como dibujante en las excavaciones- copi6 las
pinturas murales que se encontraban al interior del Templo de la Agricultura; para que afios
mas tarde, fueran publicadas en el compendio Poblacion del Valle de Teotihuacan en 1922,
de Manuel Gamio. Es decir, hoy sabemos de ellas gracias a los dibujos que Saturnino realizo,
ya que desgraciadamente, han sufrido un considerable dafio y desprendimiento; se estima que
alrededor del 40% de la pintura original ha desaparecido por completo®>, lo demds que

queda, se encuentra bastante deteriorado.

Iméagenes 31- 33: Recreaciones de Saturnino Herran de los
murales del Templo de la Agricultura, 1907.

Fuente: M. Sanchez, Una interpretacion del desnudo artistico en la obra de Saturnino Herrdn, pp: 59-60.

El desarrollo de la arqueologia en México a principios del siglo XX estuvo marcado por un
cierto rechazo politico al pasado espafiol, lo que impulsod el estudio de la arqueologia

prehispénica, con el fin de proporcionar una base ideoldgica para construir la nueva identidad

3% Cabe sefialar que la revalorizacion del México prehispanico se emprendio desde finales del siglo
XIX. Con Diaz en el poder hubieron los recursos para la exploracion de diversas ruinas arqueologicas,
dando pie a una vasta exhibicion de los consecuentes descubrimientos que fueron conocidos como
antigiiedades mexicanas. La apertura de la seccion de Arqueologia e Historia el Museo Nacional, la
produccion de catalogos, la publicacion de México a través de los siglos en 1884, la fundacion de la
Inspeccion de Monumentos en 1885, la inauguracion en el Museo Nacional de la Galeria de monolitos
en 1887; donde se encontraba expuesta la escultura de la Coatlicue junto a la Piedra del sol, entre
otras, asi como el decreto expedido en 1897 que terminaba de regular los bienes arqueologicos e
historicos donde el Estado asumia el control de las exploraciones. Véase U. Mendoza, Nuestros dioses
(1914-1918) de Saturnino Herran, proyecto mural en la construccion de la identidad nacional, p. 36
3% J. C. Talavera, Desaparecen murales de Teotihuacan [en linea] véase: https://n9.cl/rdzdsi
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nacional. Tan importante resultaba asumir esta etapa de nuestra historia, que no solo se

escribia, esculpia o pintaba, también se realizaron investigaciones cientificas*>®.

Reflejo de ello fue el proyecto en Teotihuacan, que mas tarde, seria una de las cerezas
del pastel que adornarian las fiestas conmemorativas al Centenario de la Independencia de
México, utilizando como recurso propagandistico y elemento simbdlico la excavacion de la
piramide del sol; esta, al atribuirseles en un principio a los mexicas, de inmediato se convirtid
en el ejemplo mas claro del ingenio, majestuosidad y el poder del México prehispanico;

ademas, correspondia geograficamente a las intenciones de un gobierno centralista.

La labor emprendida por Saturnino no solo tuvo un impacto en lo practico, sino también
en lo ideoldgico, dado que fue en este momento cuando asimil6 -de una vez por todas- la
importancia que representaba el México precortesiano en dos sentidos: Primero; al ser parte
de un contexto cultural en que el pasado prehispanico habia surgido como una necesidad cada

vez mas intensa para la reivindicacion nacional.

Segundo; -y de manera mas personal para el pintor-, la experiencia en aquella mitica
cuidad le permiti6 la lectura interiorizada de una realidad profunda, la dignidad de la otredad
civilizatoria y un contacto directo y minucioso con la estética, iconografia y narrativa de un
pueblo tan enigmatico como el teotihuacano; pilar de esa esencia precolombina. Por
consecuencia, fue a partir de 1907 cuando comenz6 a agudizarse la preocupacion por una
iconografia indigenista, al tiempo que se alejaba de las tendencias europeizantes que todavia

seguian siendo del gusto de la aristocracia.

Saturnino fue un pintor académico que puso fin a la marcada indiferencia que se
tenia por las tematicas prehispanicas, dado que las generaciones de artistas
anteriores poco se inclinaban hacia ellas, o mas bien, quien se lograba interesar
efectuaba una obra de pincelada de ficcion. Es decir, los personajes indigenas
eran producto de un mundo casi imaginario®®’.

3% N. Moragas y L. Abejez, Didlogos entre la historia y la arqueologia: Teotihuacdn, de metrdpolis
prehispanica a cacicazgo virreinal, pp: 240-241
357 M. Sanchez, op. cit., p. 114
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Imagen 34. Saturnino Herran en 1907.

LRI

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

También en aquel 1907, Atl impartié una serie de conferencias nocturnas donde hacia gala
de sus conocimientos sobre la pintura europea, mientras impulsaba a los jovenes a presentar
sus obras en exposiciones fuera de México. Por su parte, Gedovius les recalcaba la idea de

realizar trabajos con su marca personal.

La oportunidad llegaria en la conclusion de cursos de 1908; momento en que Herran
dejaria el temor de un joven aprendiz para convertirse en un pintor con aspiraciones de
verdadero afianzamiento. Este afio marcé un punto de inflexion en su carrera, mostrandonos

a través de Labor que la pintura es una poderosa expresion de la sensibilidad de la retina.

Se tratdé de una pieza sorprendente para un alumno de 21 afos, donde advertia la
influencia vanguardista de Germdn Gedovius en cuanto a la representacion de la luz, el juego
de luces y sombras, el manejo de la pastosidad del o6leo y de los diferentes planos,
acompaifiado de una sensible técnica para representar esta escena de la vida cotidiana que, sin

duda, marco el inicio de una consolidacién que ya venia anunciando con los afos.

Ademas de ganar un incentivo de quinientos pesos, obtuvo el primer lugar en las
clases de colorido y composicion. Para cerrar con broche de oro, esta pintura le hizo ganar el
primer lugar en la Academia; tal como la obra “El qué diran” narr6 en 1892. De esta manera,

el anhelo de José Herran y Bolado, a través de su pequefio Saturnino, se habia cumplido.
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Imagen 35. Saturnino Herran: Labor, 1908.

Fuente: Wikipedia, /908. Labor. Saturnino Herrdn. [en linea] véase: https://n9.cl/bfr58

El impacto de este lienzo trascendio los salones de Bellas Artes; una nota que aparecia en £/

P*%anunciaba la adquisicion de la obra por parte de la Secretaria de Instruccion

Imparcia
Publica®*®. Directamente, esto significé un mayor reconocimiento para el pintor mas alld de
las aulas, ademdas de demostrar el camino que iba a seguir bajo su propio lenguaje visual.
Tal como se lo habian ensefado Fabrés y Gedovius en sus primeros pasos por la Academia,
Herran manifestd una llamativa declinacion por elegir como protagonistas en sus obras a
gente comun del pueblo, particularmente a los indigenas y la clase obrera, capturando su dia
a dia de una forma auténtica y sensible; e ahi la importancia de los afios de 1904 a 1908.
Ahora bien, el afio de 1909 represent6 la etapa de su vida donde pintaba y trabajaba
arduamente; dedico horas de estudio a la arquitectura de la civilizacion nahua y colonial,

adquiriendo conocimientos sobre ambas culturas; visitd museos, observaba y dibujaba,

mientras iba asimilando més y mas, su propia nociéon de mexicanidad.

Sentia vocacion por el pasado de México y se enorgullecia de ¢l [...] Deseaba
calar con arte en el alma mexicana, por lo que sus cuadros significaban un
esfuerzo en este sentido, el cual se referia a tres aspectos fundamentales de
nuestra evolucién: la época precortesiana, el periodo colonial y el México de la

era revolucionaria®®?,

338 La nota advertia que se trataba del primer cuadro realizado por el joven pintor, “pues hasta hoy
solo habia hecho estudios y bocetos de poca importancia”. Véase : F. Ramirez (2008) op. cit., p. 345
3% “La Secretaria de Instruccion Publica ha adquirido un cuadro de Saturnino Herran. Honrosa
distincidon a un alumno de Bellas Artes”. El Imparcial, 15 de junio de 1909. Citado en: F. Ramirez
(2008) op. cit., p. 345

360 L. Garrido, op. cit., p. 9
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Herran consideraba que el arte debia tener como base las manifestaciones de la vida nacional,
por lo que habia que retratarla desde su mas intima -y casi siempre- cruda realidad. Enemigo
de la imitacion servil, su pasion estética lo llevo a buscar los elementos fundamentales del
arte mexicano, en conjunto con la construcciéon de una mirada que fue nutriendo mientras

recorria las calles y mercados de la gran ciudad.

En este afio (1909) Saturnino potencio su etapa costumbrista, siendo Molino de vidrio
y La cosecha obras bandera; pues muestran motivos particularmente cotidianos de aquel
Meéxico de principios de siglo XX, como la familia y el esfuerzo fisico del trabajo. Ambas
reflejan una nueva sensibilidad pictorica basada en un juego de colores, pinceladas de gran
maestranza, contraste y humanidad en sus protagonistas, sin descuidar la naturaleza que los
rodea; ocupandose de la actitud de los sujetos y apoyandose en sus medios de expresion;
estos, no son puramente decorativos, sino que proceden de esa misma naturaleza, envueltos

en una misma atmosfera.

Imagen 36. Saturnino Herran: La cosecha, 1909.

Fuente: Archivo Saturnino Herran

Su sensibilidad se hizo estética y sus emociones se liberaban para adentrarse a lo natural
como seno mismo de la identidad nacional. Dicha sensibilidad la hizo estallar con sus
personajes de inconfundible vestimenta y fisionomia de aquel méxico agricola y obrero,
como vivo reflejo de la forma en que el maestro percibia a sus semejantes, pues comprendio

que al habitar los espacios de los otros, te ayuda a comprender precisamente al otro.

En estas obras se percibe un intento del pintor por capturar la esencia de lo mexicano
sin caer en exotismos o idealizaciones; punto esencial de su originalidad. De esta forma, el

enfoque herraniano comenz6 a desarrollar un choque de ruptura con el academicismo al
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incorporar las nuevas tendencias estilisticas como el simbolismo y el impresionismo, para
plasmar a una sociedad de grandes cambios y contrastes que debatia entre la tradicion y la
modernidad. Estamos hablando de un hombre cuyos canales sensitivos se dejaban recorrer
por el espiritu cosmopolita de un Modernismo, pero vertido hacia las tematicas locales.
También, podemos descubrir al pintor que “se movid de un lugar a otro” y en distintos
espacios, lo que le permitio formar su propio espacio, el cual no fue Unicamente fisico,
también fue simbolico y mental.

Platicaba con la gente de la calle y observaba a los obreros, mendicantes e indios

[...] Esto le permitio pintar un México [...] indigena con sus leyendas, alegrias

y sufrimientos; empapaba también sus pinceles en el sentimiento [...] Creia que

la patria esté en la tierra que nos vio nacer, en la religion de nuestros antepasados,
en el suelo que posamos y en el que ganamos el pan cotidiano®®!.

A través de Molino de vidrio -lienzo firmado en Texcoco, donde en aquella época funcionaba
una poderosa fabrica de vidrio plano: Compaiiia La Céantabra de Texcoco, S.A. Herran nos
ofrece una vision inquietante y reflejada en el cansancio del hombre, pues no vemos una
maquinaria movida gracias a la tecnologia, sino a la bestial fuerza que este personaje
-de edad avanzada- debe emplear para hacerlo girar. Incluso, es notoria la postura devastada

en medio de una escena iluminada al fondo con los destellantes rayos del sol.

Imagen 37. Saturnino Herran: Molino de vidrio, 1909.

Fuente: Archivo Saturnino Herran

361 L. Garrido, op. cit., p. 40
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Los pasos agigantados que daba la industrializacion en el México porfirista propicid que
indigenas y campesinos dejaran sus distantes terrufios para ir en busca de un mejor porvenir
a las grandes urbes. Cabe aclarar que en muchas ocasiones su desplazamiento se dio a la
fuerza, pues muchos de ellos fueron despojados de su propiedad por terratenientes,
funcionarios del gobierno y allegados, lo que llevé a los pintores a enfatizaran sobre “regresar
a los origenes” como reaccion contra el abuso de la manufactura de la época; ensefianza
aprendida en los salones de Fabrés®®2,

Saturnino Herrdn sintio respeto por el pasado, por ello [...] exalta la

representacion plastica del campesino despojado de sus tierras que, acudiendo en

ayuda del gobierno, este le dio la espalda [...] La intencion fue la de reconstruir
el espiritu del pais y concientizar al pueblo sobre su dignidad y derechos®®.

Un detalle que atrajo por completo nuestra atencion al reflexionar en torno a Labor, Molino
de Vidrio, La cosecha, y mas adelante, las Alegorias al trabajo y la construccion (1910-1911)
es que, en ellas, el artista se arriesgd a exponer sin tapujos la importancia del trabajo por parte
de los sectores populares que, a pesar de que conformaban la columna vertebral de la
economia mexicana, sus escenas solian pasar desapercibidas en el arte de la época, en

detrimento de otros temas “mas refinados”.

Precisamente, hay que recordar que fueron realizados en los afios de una prosperidad
integrada a un mercado mundial, donde el trabajo (para el régimen) era sindnimo de bonanza
y abundancia. Sin embargo, nos damos cuenta de que Saturnino no hace propaganda del
sistema porfirista en lo absoluto. Por el contrario, el aguascalentense buscd darnos el mensaje
integral de sus protagonistas, tanto en su aspecto externo como interno, y no olvidarnos de
aquellos hombres y mujeres que gracias a su mano de obra, hicieron posible que una

metropoli -alin en construccion- prosperara.

En este contexto, creemos que en Labor se encuentra mas presente la alegoria,
mientras que en Molino de Vidrio es mas perceptible una critica social reflexiva por parte del
pintor con respecto a la coexistencia de la modernizacion porfirista y la persistencia de la

sobreexplotacion.

362 R, Tibol, Historia General del Arte Mexicano, p. 102
363 M. Sanchez, op. cit., p. 62-63.
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En el México “moderno” de 1909, la l6gica dictaria que el molino deberia funcionar por un
motor, o al menos una maquinaria mas eficiente y moderna que reflejen la innovacion
tecnoldgica impulsada por Diaz y sus cientificos. Herran, al elegir plasmar la fuerza bruta de
jun anciano! Nos invita a reflexionar que, entonces el progreso anhelado y prometido fue

ante todo selectivo; es decir, no llegd a los estratos mas bajos de la produccion.

Para la época, el vidrio también fue senal de modernizacion, sin embargo, en esta obra
vemos que el método es antiguo. Esta yuxtaposicion senala la dificultad de la clase
trabajadora para adaptarse a las nuevas practicas impuestas por la dictadura. Por ello,
establecemos que este cuadro pasa a ser una especie de denuncia silenciosa, impregnado por
una critica humanista en la que el progreso industrial fue reservado para una clase social en
particular o las grandes empresas, dejando a la clase trabajadora anclada a los métodos mas

arcaicos, desgastadores y dafiinos para la salud.

Asimismo, la investigacion considera que estos cuadros también se pueden estudiar
desde la tipificacion de sus obreros e indigenas fuertes y vigorosos (detalles aclamados por
el simbolismo); pues Saturnino no pintd a estos personajes desde una posicion victimaria, al
contrario, sus figuras son monumentales y dignas, reflejando no solamente la fuerza social
que mas adelante participaria en la configuracion del pais. Tal como dice Lorenzo Meyer:
“fue en ese momento en que las clases populares entrarian al escenario politico, y ademas,

entraron armadas; ahi esté el principio de la Revolucion™¢4,

La renovacion historiografica de la Revolucion Mexicana ha sido fundamental para
superar la tradicional mirada positivista, centrada casi exclusivamente en la élite politica,
documentos oficiales y caudillos. Una vez abierta la puerta a nuevas escalas de anélisis, nos
ayuda a entender que los sectores campesinos e indigenas no fueron meros acompafiantes de
este proceso, sino que fueron los actores principales al momento de trazar las metas
fundamentales de la Revolucion mediante sus demandas, ideales y capacidad de
movilizacion. De hecho, gracias a su decisiva y masiva participacion, hoy podemos hablar
de “Revolucion Mexicana”. Es por ello que invitamos a ver mas detenidamente estos detalles

en la obra herraniana:

364 Véase: Meyer, Lorenzo [Canal once] Revolucion mexicana, una revolucién popular [video]
consultado en: https://n9.cl/jm9xb
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Imagenes 38- 41: Detalles de las obras: Labor, Molino de vidrio y La cosecha.

“Reiterativamente el artista expresa en sus imagenes que el buen obrero, el proletario
esforzado, el campesino cumplido seran buenos maridos y buenos padres; con los brazos
fuertes se desarrollara saludablemente la familia mexicana”. (Raquel Tibol)
La ENBA, sin ignorar el potencial que el hidrocalido venia demostrando, decidi6 nombrarlo
“Maestro interino de dibujo diurno tomado del yeso”. Es decir, a los 22 afos seguia siendo
alumno, pero era maestro a la vez. Estas oportunidades, podemos imaginar, no a cualquiera
se le otorgaban. Iniciaba entonces una carrera magisterial que alcanzaria su punto mas
elevado en 1915, cuando lo nombraron maestro titular de la catedra de pintura,

especificamente la del desnudo, cuya etapa abordaremos en nuestro tltimo capitulo.

La precocidad artistica y talento de Saturnino Herrdn pas6 a ser una realidad; con
apenas cinco afios cumplidos de haber ingresado a la Academia, ya era autor de varios
cuadros y dibujos donde la construccion de una sensibilidad -ahora cosmopolita- era notoria.
Su genio se elevaba al compas de la revolucion maderista, mientras que la dictadura de Diaz

se iba asomando cada vez mas al precipicio; la Revoluciéon Mexicana habria de comenzar.
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He esperado pacientemente por que llegue el dia en que el pueblo de la Republica
Mexicana esté preparado para escoger y cambiar sus gobernantes en cada
eleccion, sin peligro de revoluciones armadas, sin lesionar el crédito nacional y
sin interferir con el progreso del pais. Creo que, finalmente, ese dia ha llegado®®>.

Francisco 1. Madero (1873-1913) gand una fuerte popularidad desde 1908 con su mas
reconocida publicacion: La sucesion presidencial en 1910, estableciendo un andlisis critico
y una propuesta para la transicion democratica en nuestro pais. El coahuilense denunci6 la
naturaleza dictatorial de Diaz, que se habia perpetuado en el poder mediante elecciones
fraudulentas, acompanadas de la represion contra los que se oponian. También cuestiono la
falta de libertad politica y la concentracion del poder en un pufiado de aristocratas, por lo que
resultaba necesario la elaboracion de un proyecto que abogara por la implementacion de
elecciones justas, la divulgacion de la no reeleccion, y el establecimiento de un sistema

politico basado en el respeto a la ley y los derechos individuales.

La aspiracion artistica de Saturnino Herran coincidi6 inevitable con el ascenso y la
consolidacion de una conciencia nacional estimulada por la Revolucion Mexicana; un
proceso ante el cual el pintor mantuvo una distancia prudente, mas nunca una actitud ajena.
Si bien este punto se desarrollara con profundidad en el capitulo ulterior, es preciso sefalar
que su producciéon creada entre 1910 a 1918 constituye también documentos vivos que
permiten aproximarnos a la realidad revolucionaria, y lo hizo sin la necesidad de retratar
escenas de batallas o sus violentas consecuencias, como si lo podemos ver, por ejemplo, con
su compafiero Francisco Goitia y la espléndida serie de pinturas inspiradas en su experiencia
como testigo directo de la Revolucion, tras unirse al ejército del General Felipe Angeles en

1914.

Mientras que al interior de la Academia, el problema entre los alumnos con Rivas
Mercado se hacia cada vez mas agudo, Saturnino ganaba la oportunidad de irse becado a
Europa, aunque su postura fue bastante contundente: “Estoy demasiado ocupado con la
realidad que me rodea, como para ir a buscar otra. Estoy acé, atrapado con pinceles, paletas

y personajes’%°.

365 Véase J. Creelman, Entrevista Diaz-Creelman, traduccion de M. J. del Campo p. 17
3% Saturnino Herran Gudifio: Comunicacion personal.
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Corria el afio de 1910; el hartazgo social como motor de una incipiente revolucidon chocaba
con la celebracion por el Centenario de la Independencia. Apenas unas semanas después de
finalizar las fiestas, estallaba la revoluciébn maderista, abriendo paso a una década
perturbadora que marcaria para siempre la historia de nuestro pais. Por su parte, Saturnino
Herran se lanzaria de lleno a retratar la dignidad de un pueblo que se desangraba ante el dios
progreso, mediante un arte introspectivo y latente. Digamos, una especie de refugio estético

v sensible frente a la barbarie.

Alejado de los grandes temas como la propia Revolucion, su vision nos revela a
los tipos comunes, rostros y momentos que se palpan mas auténticos; el no haber
salido de México provoco tal vez que no sintiera un terror a lo que viniera del
extranjero y tal vez por eso sus obras no son tan contestatarias como las
producidas por los muralistas. La obra de Herran es resultado de su compromiso
con su formacién y con el interés por el conocimiento de las personas y la vida
cotidiana de México desde una perspectiva intimista, sin ideologias del grupo
que encabezara Rivera. Ahi el genio del joven pintor*®’.

3¢7 G. Itzagueri, op. cit., p. 9.
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3.- El Centenario y los cambios de la mirada: Revolucion en su obra pictérica.

Tanto el sistema, como el propio Porfirio Diaz, habian envejecido, mostrando signos de un
declive tras décadas en el poder y, a pesar de la fachada de orden y progreso, se percibia un
creciente descontento popular como consecuencia de una maquinaria politica excluyente y
represora. No obstante, quedaba la gran y ultima ocasion de lucimiento y ostentacion: las
Fiestas del Centenario, que permitirian cerrar con broche de oro ante los ojos de la nacioén y

el mundo, su largo transitar en busca de la consolidacion de una nacioén y un Estado.

El evento encumbr6 la coronacidon del imaginario nacionalista que los politicos e
intelectuales del régimen habian venido forjando: un pais, moderno, en orden y en camino
hacia la civilizacion. Por tanto, las festividades se presentaron como anillo al dedo para que
el gobierno de don Porfirio mostrara al resto de los paises civilizados los alcances logrados
durante su larga administracidn, asi como la consolidacion de su imagen de héroe de la paz,

opacando cualquier indicio de crisis politica, econdmica o social.

Si bien, los festejos se replicaron por todo el territorio, las ceremonias y exhibiciones
mas suntuosas tuvieron lugar, por supuesto, en la ciudad de México; epicentro del poder y el
progreso porfirista. Y aunque el Centenario simbolizaria un poderoso ejercicio de
propaganda de este proyecto politico, paraddjicamente, también actudé como detonador de
una chispa de reaccion cultural que se consolidaria tras el estallido de la Revolucion
Mexicana, llevada a cabo por una pléyade que, como mencionamos paginas atras, volverian

sus ojos a lo mexicano.

Para Saturnino Herran, el ano de 1910 arranc6 con su nombramiento como Profesor
supernumerario de dibujo de la Escuela Normal para Maestros, con un sueldo de $1204.50
anuales, en cuya gestion tuvo mucho que ver el apoyo de la profesora Juvencia Ramirez de
Chavez, madre del musico Carlos Chavez*®®. Sin embargo, el hito més trascendental para la
vida del pintor -hasta ese momento- se daria en septiembre, precisamente cuando el
Muralismo mexicano comenzaba a gestarse, contando con una participacion capital del

artista hidrocalido que, mediante pinceladas envolventes, buscaria articular una obra para un

368 L. Garrido, op. cit., p. 13
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pais que se pudiese mirar a si mismo a través de su historia y su pueblo, alejandose de la
vision europeizante y sentando las bases de la nueva estética nacional.
A nuestros brillantes artistas contemporaneos los arrebata el torbellino de la
Revolucioén [...] La importancia de Saturnino Herran en la pintura revolucionaria
de Mg¢éxico, consiste en haber restablecido el primero, sobre los valores
extranjeros que falseaban nuestro arte, los limpios y vigorosos de nuestra propia
patria [...] sirviendo asi a los pintores que mas tarde harian de su arte un timbre
de orgullo para México, y a sus paletas dignas de admiracion mundial®®°.
Regresando al contexto de las fiestas: fueron organizadas con toda pompa y alarde; abarcaron
la inauguracion de monumentos y edificios publicos que supusieron “nuevas imagenes de
memoria y con una clara voluntad de durar’?’’. Tambien hubo exposiciones nacionales e
internacionales, desfiles, cabalgatas, corridas de toros, juegos pirotécnicos, conciertos y
bailes. Se inauguraron de manera oficial las actividades del Manicomio General, construido
en la ex hacienda de la Castafieda y las de la Escuela Normal Primaria para Maestros; lo
mismo acontecid con la Secretaria de Relaciones Exteriores y con la ampliacion de la

Penitenciaria de México, asi como con la Escuela Nacional Primaria para Nifias®’!.

Acompafiados de la inauguracioén de un elenco de nuevas instituciones educativas y
culturales como la Universidad Nacional, la Escuela de Estudios Superiores y el Museo
Tecnoldgico Industrial, llegaron a su fin los trabajos arqueoldgicos en Teotihuacan,
rematando con la inauguracion del primer museo de sitio en todo el pais, lo que permitié
exhibir las piezas recién descubiertas a un costado de las pirdmides. Este detalle le dio una
nueva concepcion al Museo, no solo como espacio primordial para la recuperacion del
pasado, sino que también, se convirtié en un instrumento poderoso de la identidad nacional,

o como dice Enrique Florescano: “una especie de santuario de la historia patria™’2,

Con el proposito de legitimar una dictadura ante la comunidad internacional, el
régimen se preocupd en exponer su prosperidad y cosmopolitismo a través de su capital
mediante el embellecimiento, iluminacion, decoracion, pavimentacion y construccion de

edificios sefioriales y poder proyectar una imagen de metropoli moderna. Sin embargo, a

3% E. Games, op. cit., pp: 6-7.
30T, Pérez, op. cit, p. 291.

37 R. Vargas, op. cit., p. 277

372 E. Florescano, op. cit., p. 216
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pesar de tanto lujo y derroche, la imagen ante el exterior no ocultaba las grietas de su interior.
Tal como sefala el especialista José Valadés, la capital era “una matriz donde coexistieron

dos universos en ese momento’>7>,

Por un lado, se encontraba la ciudad moderna y aristocratica, marcada por los nuevos
monumentos y edificios majestuosos. Por el otro, en las afueras, se extendia el espacio de la
pobreza y la marginalidad, dedicado a quehaceres mas campiranos como los huertos y las
milpas; el verdadero espacio para los de abajo. El Centenario seria en su esencia natural, la
celebracion de un progreso y una modernidad que beneficid a una minoria a costa de la

mayoria.

El gran detonante de los festejos ocurrio el 14 de septiembre mediante una gran
“procesion civica” y un homenaje luctuoso a los restos de los héroes de la Independencia en
la Catedral. Al dia siguiente, tuvo lugar un desfile que represent6 los momentos fundadores
de la nacion: la Conquista, el Virreinato y la Independencia. Las fuentes estiman que este
espectaculo fue elogiado por mas de 50,000 asistentes®’*. El punto algido del dia 15 llegaria
al caer la noche con la ceremonia de “el Grito de Dolores”, acompanada de una lujosa
novedad tecnoldgica: la iluminacion eléctrica. Casas, plazas, calles y edificios publicos se
cubrieron con miles de focos, conformando un “verdadero manto de luz para ensalzar ese
alarde del progreso”. El ambiente de ostentacion continud el dia 16; con la esperada
inauguracion de la Columna de la Independencia. Enrique Florescano sefiald que este magno
monumento fungié como emblema de la nacion moderna y pacificada que Diaz habia forjado,

erigiéndose como el simbolo definitivo de la “patria liberada” bajo su mandato®”>.

La serie de inauguraciones monumentales no solo celebr6 su historia, sino que
reescribio el pasado para legitimar el presente; el dia 18 se inaugurd el Hemiciclo a Judrez
para rendir homenaje al defensor de la integridad de la nacion frente a las agresiones
imperialistas. De acuerdo con la Crdonica Oficial de las fiestas del Centenario, las palabras
més repetidas durante los discursos fueron “independencia, paz y progreso”*’®.Claramente,

estas no eran casualidad, pues correspondian directamente con la figura imponente del

373 Citado en: A. Moya, op. cit., p. 102

374 Véase: E. Florescano, op. cit., p. 222

375 Idem

376 Véase: Florescano, op. cit., pp: 222-224
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presidente, quien se presentaba como el paladin de la estabilidad y la prosperidad. Al
respecto, Florescano expuso: “la clave que explica el esplendor de los festejos del Centenario

es el tamafio y la fuerza alcanzados por el Estado porfiriano™”’.

Con perfecto dominio del arte de la manipulacion, Porfirio Diaz hizo coincidir el

programa de festejos con la apertura de las obras realizadas por su gobierno, y

con una serie de exposiciones [...] el Centenario promovid una propaganda

politica que merece un estudio especifico como representacion teatralizada del

poder presidencial®’®,
Dentro del marco de los festejos, tanto el Congreso Nacional de Estudiantes, como el
Congreso Internacional de Americanistas, llevaron a cabo sus labores por primera vez; a
consecuencia de las excavaciones arqueologicas, se reflexioné arduamente sobre la mirada
al pasado mesoamericano como fuente de legitimidad cultural; la historia prehispénica se
incorporaria de manera definitiva, y bajo un caracter “monumental”, hacia la construccion y
narrativa de la identidad nacional’”®. Al inaugurar las sesiones, Justo Sierra insistié en
fortalecer una politica cultural nacionalista desde las esferas del Poder Ejecutivo, haciendo
mayor énfasis en el mundo prehispéanico y el mestizaje.

Todo este mundo precortesiano cuyos archivos monumentales venis a estudiar

aqui, es nuestro, es nuestro pasado, nos lo hemos incorporado como un

preambulo que cimenta y explica nuestra verdadera historia nacional, la que data

de la unién de conquistados y conquistadores para fundar un nuevo pueblo

mestizo [...] que est4 adquiriendo el derecho de ser grande®®’.
Parad¢jicamente, este reconocimiento del indigena tenia como telon de fondo una serie de
prejuicios que se venian arrastrando durante todo el siglo XIX, pues dicha valoracion -casi
siempre romantizada- y su posterior enaltecimiento, aplico unicamente al indigena muerto
como recurso simbdlico para la construccion de la identidad nacional, emblema de la
resistencia y el esplendor de un “pasado glorioso”, bajo un marco ideoldgico-grafico de

apropiacion cultural ajustado a los intereses de una elite que excluyo6 al indigena vivo dentro

377 Ibidem, p. 224

378 Ibidem, p. 224-225

37 Los temas de trabajo fueron: razas indias mexicanas, dialectos indios, arqueologia, sociologia,
civilizacion y medios de propagar ésta, ademas, se propuso medidas concretas para preservar la raza
indigena a través de leyes agrarias que protegieran el trabajo y la propiedad del del indio, asi como
medidas para preservar las lengas, religiones y formas de vida. Véase: T. Pérez, op. cit., p. 310

380 Citado en: R. Vargas, op. cit., p. 278
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del proyecto de nacién, dado que, era para los cientificos porfiristas, como antes para los

99381

liberales, “el mayor lastre que impedia el desarrollo de México””®'. De esta manera, se

perpetuaba la discriminacion, opresion y explotacion del indigena de carne y hueso.
Se viste moda francesa para caminar sobre calles en las que todavia circulaban
personas que no conocian el castellano y que intentaban hacerse un pequefio lugar
en la deslumbrante capital de la Republica tras haber abandonado la milpa y el
paisaje [...] Saturnino Herran mir6 todo esto desde el balcon de su estudio de
Mesones. Fue el testigo silencioso que quiso emprender la titdnica tarea de dar a
los primeros habitantes de nuestro pais el lugar que en verdad les correspondia
en una sociedad cada vez mas hosca, més lejana al origen de una nacion’®2,
El indio y lo indigena fueron los grandes ausentes en las celebraciones; durante las fiestas se
prohibid la circulacion de los “patas rajadas”, especialmente en el Paseo de la Reforma, pues
se decia que estos brindaban una “imagen equivoca” del México moderno a los visitantes

extranjeros>®?, haciendo atin més evidente la profunda brecha social, ya que este sector de la

poblacion, siendo la gran mayoria, fueron meros espectadores.

En el ramo de las bellas artes ocurrid algo parecido; la pintura de teméatica indigenista
alcanzo su culmen en el porfirismo, especialmente a finales del siglo XIX. Irébnicamente, era
una imagineria promovida por un Estado que los margind -en muchas ocasiones- a grados
inhumanos. Por tanto, es fortuito traer a colacidén el comentario de Daniel Schavélzon, al
exponer que, en este siglo tan polémico y contradictorio a la vez, “se entronizo6 al indio,
dandole la imagen de padre de la nacionalidad, pero obviamente sin dejar de explotarlo en
las ricas haciendas del régimen”***. Igual de contundentes fueron las palabras de Tomas Pérez
Vejo, al contrastar que: “El indio era la raza de la nacion, pero tenian que dejar de ser indios

para formar parte de ella”®>.

Ni siquiera la euforia de las fiestas podia cubrir la otra cara de la moneda; las
celebraciones terminaron de evidenciar las profundas diferencias sociales entre una reducida

aristocracia y un pueblo en condiciones de pobreza, por ende, el descontento social se

381 Véase: E. Florescano, op. cit., p. 251
382 S, Espinosa, op. cit., p. 28

383 Véase: A. Moya, op. cit., p. 102.

384 D. Schavélzon, op. cit., p. 13

385 T, Pérez, op. cit., p. 311

148



encontraba en su punto mas algido y habrian de subir como espuma en los siguientes meses.
Por su parte, los miembros del Ateneo, mediante el ciclo de conferencias que ofrecieron entre
agosto y septiembre de aquel 1910, exclamaron su desacuerdo ante las condiciones

sofocantes en las que se encontraba la cultura nacional®%¢.

Esto nos ensena que la modernidad en el México porfirista, ademéas de contradictoria,
fue un proceso en constante transformacion, con limites e inacabada, de ahi que el
Modernismo como vanguardia artistica recuperara no solo la melancolia, sensibilidad y a los
personajes olvidados/suprimidos, sino también, se presentd en distintos momentos y

variantes para proponer una modernidad mas acorde al México profundo.

Uno de los eventos culturales mas llamativos y significativos del Centenario fue la
“Exposicion de Arte Espafiol”. Diaz mandd a construir el Pabellon Espafiol en la actual
esquina de la avenida Juarez y Balderas. Este acto, que segin Victor Rodriguez “representd

7387 exhibié a lo largo de siete

la mas importante vitrina del modernismo en su momento
amplias salas, obras de artistas como: Chicharro, Carlos Vazquez Ubeda, Joaquin Sorolla,

Manuel Benedito y Vives, Ignacio Zuloaga, entre otros.

La exposicion gusté mucho; cerca de cien obras fueron vendidas**®. Por su parte,
Saturnino Herrdn, que para ese entonces tenia 23 afios, se familiarizé rapidamente con la
exposicion. Durante su recorrido se detuvo, principalmente, en la Gltima galeria y salén
principal, pues ahi estaban expuestas las obras de Joaquin Sorolla e Ignacio Zuloaga; pintores

a los que ya conocia desde la lectura que hacia en revistas internacionales.

Este especial interés por parte del hidrocalido radico en las teméticas elaboradas por
los artistas, debido a que ambos tocaban cuestiones sociales con paisajes y personajes
comunes de su entorno, lo que motivd a nuestro pintor a conocer nuevas practicas y
sensibilidades, para después, emplearlas bajo un estilo autentico nacional, centrado en la

identidad y el pueblo mexicano.

38 F. Ramirez (2008) op. cit., p. 348

37 V. Rodriguez, El “alma nacional”. Saturnino Herrdn, del simbolismo internacional al
nacionalismo modernista.

3% E. Béez, op. cit., p. 211
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Con Sorolla, permea un fuerte luminismo y colorido que no pasé desapercibido en Herran.
La obra realizada por el pintor valenciano incluye una enorme cantidad de géneros como: el
bodegoén, pintura religiosa, pintura de historia, pintura anecdoética, el desnudo, pintura
ornamental, y claro, la pintura costumbrista y de paisaje, ademas de declinarse por la

impresion de los rostros por encima del detalle®’

. Otro rasgo caracteristico de este maestro
es el tratamiento de las vestimentas bajo un manejo del color y su fascinacion por los juegos

de luces y sombras aplicadas a sus personajes.

A través de las obras: Preparando las uvas, Transportando la uva, y Vendedor de
platanos, podemos notar un dialogo entre Sorolla y Saturnino, subrayando el interés comun
por capturar la cotidianidad dentro de los sectores populares. Al igual que en piezas previas
como Labor, La cosecha 'y Molino de Vidrio, esta grafica destaca la importancia de la mano
de obra proletaria. Cabe acentuar la relevancia de estas escenas desarrolladas en un contexto
historico donde la creciente industrializacion y la concentracion de la propiedad estaban
siendo monopolizadas por una emergente burguesia.

Imagen 43. Joaquin Sorolla Imagen 44. Joaquin Sorolla Imagen 45. Saturnino Herran
Preparando las uvas, 1890. Transportando la uva, 1900. Vendedor de platanos,1912.

Estudiosos como Manuel Toussaint, Victor Mufioz o Justino Fernandez han sefialado que
Zuloaga fue sin duda, el que mas atrap6 a Saturnino; no solo por la evocaciéon de las viejas
ciudades y sus monumentos como fondos escénicos y en el estilo que imprimia en los
retratos, sino también por su tratamiento de la naturaleza. En esto tltimo, el maestro europeo

ponia un especial énfasis a través de caracteristicos tonos oscuros.

3%Soriano, Francisco Como pintaba Sorolla con ejercicio [video] consultado en: https://n9.cl/fnz4oz
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Saturnino pudo apreciar como los personajes de Zuloaga se encontraban generalmente
rodeados de paisajes e interiores bajo una esencia regional. Ademas, se trataba de un maestro
que era conocido por retratar “el alma de su querida Espana” nos dice Luis Garrido; buscando
en sus calles tipicas, en sus paisajes y la belleza de sus mujeres. Con Saturnino, tendremos al
pintor que ambiciono retratar el alma nacional de su querido México.
Herran sintié6 como el maestro hispano, el valor de los tonos sombrios, pero
también las luminosidades deslumbrantes de nuestro ambiente nacional [...]
admir6 los momentos de alegria de las clases populares, la calma de las viejas
ciudades coloniales, las flores que engalanan nuestros prados y las mujeres de
bellos cuerpos, con el empaque de una musa inspiradora™”.
La similitud técnica y compositiva entre espanol y mexicano resulta evidente en sus
respectivas obras. Ambos comparten una predileccion por la armonia de luces y sombras, el
uso de curvas, variedad de objetos, tanto naturales como ornamentales, asi como una pintura
pastosa que otorga volumen a la corporeidad de sus personajes mediante telas detalladamente
trabajadas. No obstante, la originalidad herraniana residid en su compromiso social y la

eleccion de su tematica ligada a las tradiciones, costumbres y la esencia del pueblo mexicano.

Su vision se orientd por destacar -ante todo- la poderosa fusion de lo indigena con lo
espafol, marcando asi una identidad propia en su arte. Por ultimo, quisiéramos destacar uno
de los puntos claves en el trabajo de Evelin Huitron, quien asegura que la mayor influencia
de ambos maestros sobre Saturnino se manifestd principalmente en dos direcciones; por un
lado; en el tratamiento de la luminosidad y el colorido, por el otro, y con un mayor peso, en
la consolidacion del elemento mas caracteristico de su produccion desde este momento: la

capacidad de “dotar de alma al personaje”".

30 L. Garrido, op. cit., p. 18
31 E. Huitron, op. cit., p. 11
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Imagen 46. 1. Zuloaga, Una manola, 1913 Imagen 47. S. Herran, Joven con calabaza, 1917.

Fuente: Museo del Prado, Una manola [en linea] Fuente: Coleccion Blaisten, Joven con calabaza
consultado en: https://n9.cl/tkalw [en linea] consultado en: https://n9.cl/725h2y

Retomando la Exposicion de Pintura Espafiola; el evento, como era de esperarse, convoco a
la elite del social conformada por mujeres con vestidos largos en forma de campana que
rozaban el suelo, sombreros profusamente adornados con plumas, guantes de seda blancos,
abanicos, sombrillas y bolsas importadas de Europa. Por su parte, los hombres vestian de
traje de corte formal, sombreros de copa y bastones de paseo, para seguir la moda imperante
al mas puro estilo francés e inglés. Sus atuendos se complementaban con relojes de bolcillo

y guantes que remarcaban su elegancia al interior del Pabellon.

Imagen 48: Pabellon Espaiiol, 1910.

- e . &oscion
EXPOL/CION DEL CEONTENIRIO DE LG INDEPENDENEIY, 1910 POT i CUE R,

Fuente: México en fotos, Exposicion del Centenario en México [en linea] consultado en: https://n9.cl/9x33v

LY qué fue de los artistas mexicanos? ;Qué paso con la prolifica camada de la que hemos
venido hablando con tanta efervescencia? simplemente fueron marginados dentro del
programa de las fiestas; el itinerario del Centenario nunca consider6 una exposicion de arte

mexicano. Curioso contrasentido sobre el cual sera interesante reflexionar.
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Uno de los numeros fue una gran exposicion de pintura espaiiola contemporanea
de la época al interior de un costoso pabellon, cuyos gastos fueron cubiertos por
Meéxico. La exposicion espafola estaba perfectamente, pero ;Qué, no se nos daria
nada a nosotros mexicanos, cuya independencia era precisamente lo que se
celebraba?*?.

Imagen 49. El espejo de la falsa moral durante el porfirismo.

La atencion de la élite porfirista estaba puesta en la pintura europea, considerada como “de alta
cultura”, mientras la pintura nacional y sus talentosos artistas eran despreciados en su misma tierra.
Se celebraba lo importado en su esfuerzo por exponer “la civilizacion”, al tiempo que, ironicamente,
se despreciaba lo nacional.

Fuente: Medium, Dr. Atl un artista de vanguardia [en linea] consultado en: https:/n9.cl/rwbwbb

Mientras se celebraban los cien afios de emancipacion de la Corona de Espafia, el régimen
de Porfirio Diaz no solo construyé exclusivamente para la ocasion un recinto llamado
“Pabellon Espafiol”, sino que al mismo tiempo, excluy6 a los pintores mexicanos que se

supone, debian ser parte de las celebraciones junto con sus obras.

La paradoja radica en que, estamos hablando de los mismos autores cuyas creaciones
habian recibido elogios y reconocimientos en la prensa, revistas y dinastias exposiciones
tanto de manera nacional como internacional en los afios frescos al Centenario. Por lo que,
no es de extrafiarse la capacidad de respuesta a este agravio: encabezados nuevamente por el
Dr. Atl, solicitaron apoyo del gobierno para una exposicion de la recientemente creada

“Asociacion de Pintores y Escultores Mexicanos”.

392 J.C. Orozco, op. cit., p. 24
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El nombre de Asociacion de Pintores y Escultores Mexicanos es particularmente interesante
y merece una atencion especial por dos motivos trascendentales; primero; por la omision de
los arquitectos, lo que indica de manera significativa el ambiente que se vivia al interior de
la Academia en aquellos afios. En segundo lugar; dicha omision nos permite aportar a la tesis
doctoral de Eduardo Baez Macias en 2002; ya que coincidimos con su enfoque al interpretar

este detalle como una analogia al concepto marxista de la /ucha de clases.

Para fundamentarlo, es vital sefialar que este concepto no se limita exclusivamente al
contexto capitalista, puesto que el marxismo, en palabras del fildsofo Louis Althusser
comprende que “todo esta relacionado con la lucha de clases; la historia de las sociedades
existentes es la historia de la lucha de clases®?. Consecuentemente, la lucha de clases
identifica también el antagonismo de intereses entre dos distintos grupos dentro de un

sistema; en este caso, manifestado en el &mbito cultural y académico de la época.

Contextualizandolo con lo sucedido en Bellas Artes; comencemos por rescatar lo
expuesto por Luis Gonzélez y Gonzalez, cuando sefialdé que: “dentro de esta generacion, y
por primera vez en la historia de este pais, se presentd un nimero mayor de protagonistas de
la vida mexicana nacidos en la periferia y no en el nicleo de la republica, pues solo una

décima parte perteneci6 a la metropoli”>*,

En efecto, los alumnos de arquitectura procedian de estratos sociales conservadores
y acomodados, especialmente de la capital mexicana. Mientras que, entre los pintores y
escultores predominaba un terrufio provinciano; Jalisco, Aguascalientes, Guanajuato, San
Luis Potosi, Veracruz, Campeche, Oaxaca, Zacatecas, Nuevo Leon, Chihuahua, etcétera. Y
aquellos que llegaban a ser oriundos de la ciudad de México, pertenecian a las clases
populares. Por esta razon, nos dice Baez Macias: “eran mas proclives a la rebeldia y la
revolucion”?°, De manera similar, Daniel Schévelzon planteé que “los artistas de provincia”
eran mas flexibles y libres en su expresividad, pues se encontraban menos condicionados por

los ideales centralistas del régimen y su obra se dirigié mas a la realidad™®®.

393 L. Althusser, Marxismo y lucha de clases, p. 5

394 L. Gonzélez (1986) La ronda de las generaciones, p. 84
395E. Béez, op. cit., p. 262

3% D. Schavelzon, op. cit., p. 214
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Bajo nuestra consideracion, queremos aportar que esto fue efectivamente, otro de los grandes
distintivos de la brillante generacion: querer escapar -a través de una plastica original,
costumbrista y sensible- de las pautas del afrancesamiento en tiempos dramdaticamente

afrancesados.

Imagen: 50 Asociacion de Pintores y Escultores Mexicanos de 1910.

Destacan las figuras de José Clemente Orozco, German Gedovius, Dr. Atl y Alfredo Ramos Martinez.
Para ese entonces, Saturnino Herran contaba con 23 afios.

Fuente: Documental: Mi Historia con Herran, Canal 22 y Fundacion Saturnino Herran.

Antes de continuar, es fortuito aclarar lo siguiente: el otro gran objetivo de esta exposicion
-mas alla de poder mostrar ante el piblico las piezas realizadas por esta generacion- fue el de
protestar contra los beneficios de los que gozaban los pintores extranjeros en nuestro pais >°7.
Esto no quiere decir que los artistas nacionales se opusieran, ni mucho menos, desvaloraran
la exposicion espafiola; ¢ Por qué habrian de hacerlo? En afios anteriores ya se habia expuesto
pintura extranjera y sabian de la importancia de aprender de ella; es mas, veian en los

maestros espafoles ejemplos a seguir.

Lo que realmente les generd una fuerte inconformidad fue que los organizadores de los
festejos no contemplaran en ninglin momento la realizacion de una exposicion nacional, mas
cuando se estaba consciente de su capacidad. Por ello, no es descabellado pensar que la
accion discriminatoria repercutio para reforzar todavia mas ese sentimiento rebelde y anti

academicista en esta generacion.

37 A. Uzcanga, op. cit., p. 97
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Para su buena fortuna, la peticion rindié frutos, y nuestros artistas pudieron mostrar sus
creaciones ante semejante escenario. Seguramente, por esta razon, el historiador del arte
Xavier Moyssén no se limit6 al describir que: “con los acostumbrados y falsos entusiasmos
del momento” las autoridades dispusieron una galeria para la exposicion mexicana, €so si,
“con nombre pomposo”: salon Olavarrieta (filintropo poblano que dond una importante
coleccion de pinturas antiguas a la Academia)®”®. En el diario E! arte y la ciencia, podemos

ver un resumen de la convocatoria, cuyas bases sefialaban que:

1.-Todo artista Pintor o Escultor tendria derecho a exhibir sus producciones,
siempre que estas sean aceptadas por el jurado.

2.-Puede exhibirse todo género de pinturas al dleo, temple, pastel, acuarela, etc.,
esculturas en marmol, barro, yeso, madera, etc., dibujos al carbon, lapiz, etc.

3.-La exposicion tendra lugar en la Academia N. de Bellas Artes. Se abrira el 20
de septiembre y se cerrara el 20 de octubre.

4.-Las obras deberian enviarse a la Academia antes del 15 de septiembre, por
cuenta y riesgo del expositor.

5.-Las obras recibidas después de estas fechas no seran aceptadas.

6.- La asociacion percibira el 10% de las ventas.

7.- La obras podrian retirarse durante el mes de noviembre.

En Revista de Revistas, el critico Guillermo Symonds no dudd en bautizar a Atl como el

95400

“Apostol de la pintura en México™™, pues consigui6 el permiso y ayuda monetaria por parte

del Ministerio de Bellas Artes. La exposicion se inauguro el 19 de septiembre a las diez de
la mafiana, Justo Sierra destind tres mil pesos para la causa, aunque no dejaria de representar
mas que una décima parte de lo que se le otorgd a la exposicion espafiola ($30,000). Al

respecto, en el Boletin de Instruccion Publica de 1910 podemos leer lo siguiente:

Librese a la Secretaria de Hacienda a gin de que en cargo a la partida 8317 del
presupuesto urgente, ministre a la Tesoreria General de la Federacion al Sr.
Gerardo Murillo, la cantidad de $3,000 como subvencion que concede esta
Secretaria para la exposicion de Obras de Artes Nacionales que se efectuara en

septiembre*?!.

3% X. Moyssén, op. cit., p. 76

399 “Exposicion Mexicana”, en El Arte y la Ciencia, 1910, pp: 34-35. Citado en: P. Garcia, op. cit.,
pp: 70-71

400 véase E. Baez, op. cit., p. 211

401 Véase en P. Garcia, op. cit., p. 69
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Posteriormente, los artistas decidieron nombrar tesorero de esta “ridicula suma” a Joaquin
Clausell y se repartieron en tantos de cincuenta y cien pesos para la compra de materiales,
ademads de responsabilizarse con entregar sus obras -tanto echas como nuevas- en un plazo
de 60 dias; cuando se cumplid el tiempo, recuerda José Clemente Orozco “los artistas
reunidos en asamblea con aclamaciones o rechiflas fueron aceptando o rechazando las obras
que integraron la exposicion?2. Se dispuso del patio, pasillos y salones de la Academia, y
ellos mismos se encargaron de la museografia. Fue asi como los esfuerzos renovadores de la

Academia, y especialmente de nuestro rebelde Dr. Atl, fueron recompensados.

Como era de esperarse, ni don Porfirio, ni los integrantes de su gabinete asistieron, a
excepcion del ministro Justo Sierra y sus hombres més cercanos como Ezequiel A. Chavezy
Alfonso Pruneda®®. Para sorpresa de muchos, el recorrido también conté con la presencia

del director Antonio Rivas Mercado, aquel que los habia tachado de “timadores™**.

Imagen 51. Justo Sierra y sus hombres en la Exposicion de Arte Mexicano.

Fuente: Documental: Mi Historia con Herran, Canal 22 y Fundacion Saturnino Herran.

La lista de 49 expositores*®® estuvo integrada por alumnos, profesores y artistas
independientes; este ultimo detalle no debe pasar desapercibido, pues nos ayuda a reforzar
todo lo anteriormente dicho; sobre como la transicion politica y social del pais se reflejaron

también en el arte, cuyo disfrute publico y sin exclusiones no debia ser solamente una

402, C. Orozco, op. cit., p. 25

403V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 39
404 D. Figueroa, p. 28

405 P. Garecia, op. cit., p. 72
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cuestion de justicia cultural, sino también, una inversion en la construcciéon de una
sensibilidad mas vibrante, inclusiva y humanamente mas rica. La Academia, al difundir un
arte libre, y que se desenvolviera mas alla de la rigidez de las aulas, se convirti6 en un crisol
de experiencias compartidas; e ahi uno de los grandes triunfos de este nuevo arte: configurar

un arte verdaderamente publico; momento capital de la historia de la plastica en nuestro pais.

Imégenes 52 y 53. Un vistazo de la Exposiciéon Mexicana al interior de los salones.

Fuente: P. Garcia de Germenos, Exposicion de los artistas mexicanos de 1910, pp: 80-81.

Se mostraron alrededor de trescientas obras entre pintura, escultura, dibujo y grabado.
Destacaron, sobre todo, las creaciones de Francisco de la Torre, Jorge Enciso, Roberto
Montenegro, Francisco Romano Guillemin, Joaquin Clausell, Alfredo Ramos Martinez,
Alberto Gardufio, German Gedovius, Sostenes Ortega y José Clemente Orozco. Por su parte,
Saturnino Herrdn expuso por vez primera: Vendedoras de ollas, ademas de Molino de Vidrio,
Labor y La leyenda de los volcanes; esta Ultima, conformada mediante tres paneles que

representa una narracion indigena sobre el amor entre Popocatépetl e Iztaccihuatl.

Estuvo colgada en el muro del descanso de las escaleras que conducen del patio al
primer piso. Cabe resaltar que este triptico represento su ultimo trabajo escolar, lo realizo
dentro de la clase de German Gedovius; ademas de hacerle acreedor a la aclamacion de
alumnos, maestros de la Academia y el publico, le dio el reconocimiento del primer lugar en

la clase de composicion*®.

406 D. Figueroa, op. cit., p. 24
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Saturnino plasma la pasion y el amor interminable, es justo como aparece en el
lado izquierdo del lienzo, como la exaltacion de la vida, el amor y la pasion de
los cuerpos. Al centro se ve el castigo impuesto por su padre a la princesa y su
transmutacion a la montafia nevada; por ultimo, de lado derecho, la tristeza de su
amante. Lo plasmado ahi como excepcional fantasia del erotismo y la sensualidad
de los cuerpos es un recurso que no seria nuevo en la pintura mexicana, sin

embargo muy ejemplar®’’.

Imégenes 54-56. Saturnino Herran: La leyenda de los volcanes, 1910.

Fuente: M. Sanchez, Una interpretacion del desnudo artistico en la obra pictorica de Saturnino Herran, p. 87.

También expuso en la esquina sureste del patio un lote de obras compuesto por los lienzos
murales Alegoria de la construccion y Alegoria del trabajo, que le habian sido previamente
encargadas por el ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes para la decoracion de la
Escuela Nacional de Artes y Oficios para hombres. En ellas, es posible observar la energia
cotidiana y las fuerzas interiores de los hombres comunes en sus labores diarias, ademas de
honrar la dignidad, vitalidad e importancia del obrero como sujeto central del progreso de la
ciudad moderna. Asimismo, ambas obras marcarian el punto de partida de una declinacion

por los trabajos de gran formato.

Sus obras atrajeron la atencion del publico y la critica, bajo elementos iconograficos
que iban a caracterizarlo para siempre (manejo del color, perspectiva, conocimiento del
espacio, tematicas eroticas, naturalistas, costumbristas, contraste con la idealizacion europea,

etcétera); tenia 23 anos y su trabajo manifestaba un desparpajo prematuro.

407 Tbidem, p. 25
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Para Saturnino Herran no tiene sentido alguno hacer, de una cabeza de estudio o
de un estudio de figura, una suerte de arquetipo abstracto: son los hombres y las
mujeres en su plena especificidad los que lo motivan y dejan aflorar sus dotes de
observacion y de recreacion. Esto confiere a sus obras un sello inconfundible; un
hélito humano que le es absolutamente singular*®®.

Imagenes 57 y 58: Alegoria de la construccion 'y Alegoria del trabajo.

Fuente: Archivo Saturnino Herran.
Los artistas engalanaron el recinto con guirnaldas y coronas de encino y palma, plantas de
ornato y cortinajes rojos; las aulas del primer piso sirvieron para los cuadros pequefios y en
el patio principal se montaron las obras de gran formato. De hecho, esa fue la primera vez

que se uso el patio central como espacio museografico; para proteger las obras del sol y la

lluvia, fue necesario cubrirlo con una lona que costé 400 pesos*®’.

Imagen 59. Vista del patio central de la Exposicion Mexicana.

=

Fuente: P. Garcia, Exposicion de los artistas mexicanos de 1910, p. 77

408 Véase D. Figueroa, op. cit., p. 24
409 Véase P. Garcia, op. cit., p. 72
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La entrada fue libre; durante las semanas que estuvo abierta al publico fue muy concurrida,
a tal grado que hubo momentos en que la policia tuvo que intervenir en el acceso y transito
de los visitantes. Ante este acontecimiento insdlito, los artistas decidieron posponer por diez
dias mas la exhibicion; se decia que el gran triunfo de esta muestra fue que “era mucho mas

apegada a la realidad local”*!°.

La espafiola era mas formas y pomposa, pero la nuestra con todo y ser
improvisada, era mas dindmica, mas variada, de mas ambicidn y sin ningunas
pretensiones. La mayoria de jovenes artistas exponian por primera vez sus obras.

Ocupaba el patio por entero, los corredores y todos los salones disponibles.

Nunca se ha vuelto a ver en México una exposicion semejante*! .

Jorge Enciso, Joaquin Clausell y Sostenes Ortega se ganaron amplios comentarios por parte

b

de la prensa; esta misma reconocié a Gedovius de manera unanime como un gran

colorista”*!. Por si fuera poco, la exposicion contd entre los espectadores a dofia Carmen

Romero Rubio de Diaz y los embajadores especiales de Estados Unidos y Japon®*!3.

La comitiva gubernamental observd con profunda dedicacion las obras, llamando
potentemente el interés de Justo Sierra; incluso, el recorrido del ministro y sus acompafiantes
durd mas de lo previsto. Al concluir la visita, cancel6 su agenda del dia para quedarse a

platicar con los profesores y alumnos.

Posteriormente, declar6 ante los periodistas que la decoracion de los edificios
publicos de la Reptiblica Mexicana ya no seria obra de extranjeros sino de artistas mexicanos,
a quienes prometio ayudar. Al dia siguiente, los periddicos llenaron sus planas de la
exposicién mexicana, y no fue para menos; la exposicion tuvo un éxito rotundo; el muralismo

mexicano habia nacido.

410 Véase: V. Ruiz, op. cit., p. 63
41], C. Orozco, op. cit., p. 25
42 P_ Garcia, op. cit., p. 74

413 Tbidem, p.72
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Imagen 60. Los artistas nacionales en el patio principal de la ENBA.

Fuente: Medium, Dr. Atl un artista de vanguardia [en linea] consultado en: https://n9.cl/rwbwbb

La aventura no pard alli; en octubre, para festejar los alcances obtenidos, los artistas junto
con Justo Sierra y sus hombres, organizaron un paseo en trajinera; recorrieron el Canal de la
Viga desde Santa Anita (Iztacalco), hasta el mitico lago de Xochimilco, en donde a bordo de
pintorescas y pequefias embarcaciones, los maestros compartieron y disfrutaron el fruto de
su trabajo. Entusiasmados por el éxito, siguieron con los planes del Dr. Atl: conseguir del

gobierno muros en los edificios publicos para pintar.

Posteriormente, Sierra ofrecido los muros del anfiteatro de la Escuela Nacional
Preparatoria para iniciar a la brevedad su decoracion ante el entusiasmo mas que obvio de la
pléyade. Dias después, asistieron Gerardo Murillo, Roberto Montenegro, Saturnino Herrén,
José Clemente Orozco, Joaquin Clausell -entre otros integrantes de la Sociedad de Pintores
y Escultores- a recibir la notificacion de la Secretaria donde se les daba “luz verde” para
poner manos a la obra bajo la tematica de La evolucion del hombre. Decidieron no poner a

concurso la decoracion, sino realizarla entre todos*!“.

414V, Muiioz y C. Fuentes, op. cit., pp: 39-40
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Imagenes 61 y 62. Excursion de los artistas mexicanos en Xochimilco, 1910.

Fuente: P. Garcia de Germenos, Exposicion de los artistas mexicanos de 1910, pp: 82- 83

El aprovechamiento de los distintos temas que les ofrecia la realidad mexicana de aquellos
dias -y su historia en si- (prehispanica, virreinal, independiente) fue -a nuestro juicio- el
mayor logro del incipiente movimiento muralista, pues no solo se expresaba libremente la
sensibilidad artistica de una época, sino también se “arrancaba” de los espacios elitistas y
cerrados (academia y exposiciones) al arte mexicano, para obsequiar al pueblo un arte
publico de dimensiones monumentales. Gracias a las memorias de José Clemente Orozco,
hoy sabemos que nuestros creativos perseverantes maestros alcanzaron a colocar los
andamios y se encontraban listos para comenzar, pero aquel 20 de noviembre de 1910 la
Revolucion estallaba, deteniendo todo un proyecto por completo; por un lado, esa forma de
impulsar el arte mexicano por parte de Justo Sierra, por otro, alcanzar la meta trazada por el
Dr. Atl. sobre un arte monumental que desembocara en la pintura mural; “empezamos a hacer
preparativos para la pintura mural en noviembre siguiente. El dia 20 estalla la revolucion.

Habia panico, y nuestros proyectos quedaron arruinados o pospuestos”*!°.

Asi fue la exposicion de 1910, la del centenario. No fue en manera alguna un
acontecimiento revolucionario, como lo fue la revolucion politica, pero fue una
muestra evidente de que la Escuela y los alumnos ya eran diferentes a lo que

habian sido durante el siglo XIX [...] En esos afios del centenario, aprendian,
ensayaban sus primeras busquedas hacia un nuevo arte*!6.

415 J.C. Orozco, op. cit., p. 26
416 E. Baez, op. cit., p. 212
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Quiza, la sintesis mas reveladora del complejo ambiente cultural e ideologico que perme6 en
el arte creado por esta fructifera generacion de artistas -tanto en los albores de 1910, como
en los afios subsecuentes, y una vez que el muralismo se habia consolidado e
institucionalizado bajo el mecenazgo de Vasconcelos- se encuentre plasmado en las
siguientes lineas del Manifiesto del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores de
1923*!7_ pues encapsula el espiritu y compromisos de una nueva estética posrevolucionaria,
aunque gestada desde los afios previos de la Revolucion. El escrito no solo articula una nueva
sensibilidad y vision estética, también expone las bases de su compromiso social con el

pueblo y las aspiraciones de poder aportar a la transformacion de la nacion.

El arte del pueblo de México es la manifestacion espiritual mas grande y sana del
mundo, su tradicion indigena es la mejor de todas. Es grande porque siendo
popular es colectiva, y es por eso que nuestro objetivo fundamental radica en
socializar las manifestaciones artisticas tendiendo hacia la desaparicion absoluta
del individualismo por burgués. Repudiamos la pintura llamada de caballete y
todo el arte ultra-intelectual por aristocratico, y exaltamos las manifestaciones de
arte monumental por ser de utilidad publica. Proclamamos que toda
manifestacion estética ajena o contraria al sentimiento popular es burguesa y
debe desaparecer porque contribuye a pervertir el gusto de nuestra raza, ya casi
completamente pervertido en las ciudades. Proclamamos que, siendo nuestro
momento social de transicion entre el aniquilamiento de un orden envejecido y
la implantacion de un orden nuevo, los creadores de belleza deben esforzarse
porque su labor presente un aspecto claro de propaganda ideoldgica en bien del
pueblo, haciendo del arte, que actualmente es una manifestacion de masturbacion
individualista, una finalidad de belleza para todos, de educacion y de combate*'®.

Tras tres décadas de aparente prosperidad y una forzada estabilidad politica, la dictadura se
veia agotada al igual que su jerarca. La combinacion de un sistema estrictamente oligarquico,

gerontocratico y cada vez mas cerrado, junto con el creciente hastio de una clase popular y

417 Cuando Siqueiros regresd de Europa en 1922 se uni6 a sus colegas para crear dicho sindicato del
que fue secretario general. El sindicato decidid crear su propio 6rgano de expresion y fue asi como
en la primera quincena de marzo de 1924 aparecio el nim. I de E/ Machete. Cabe recordar que desde
finales de 1923 Adolfo de la Huerta habia desconocido al gobierno del general Alvaro Obregén y fue
proclamado presidente provisional por el general Guadalupe Suarez. Con ese motivo, el 9 de
diciembre de ese afio, el sindicato lanzo un manifiesto que redactd Siqueiros y firmaron junto con €l
Diego Rivera, primer vocal; Xavier Guerrero, segundo vocal, y Fermin Revueltas, Jos¢ Clemente
Orozco, Ramon Alva Guadarrama, German Cueto y Carlos Mérida. Fue publicado en el nim. 7 del
periddico EI Machete, en la segunda quincena de junio de 1924,

418 D.A. Siqueiros, Manifiesto del Sindicato de Obreros Técnicos Pintores y Escultores, p. 2
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mayoritaria que clamaba por justicia, tierra y libertad, se mezclé con una multiplicidad de
factores internos, cuyas consecuencias se reflejarian en el estallido de una revolucion
percibida como la unica solucién viable ante un sistema carente de alternativas democraticas

y de renovacion.

El 5 de octubre de 1910, Francisco I. Madero llamaba a levantarse en armas a través
del Plan de San Luis, que si bien, no conté con el apoyo esperado por parte de sus partidarios
antirreeleccionistas (casi todos miembros de la clase media urbana) si se vio secundado
-como era de esperarse- por los grupos populares rurales de algunas zonas del pais,
principalmente las pertenecientes a los estados de: Chihuahua, Sonora, Coahuila, Durango,
Guerrero y Morelos; regiones donde hubo desde un principio alzamientos decididos contra
el ejército federal, aun cuando sus contingentes fueran -inicialmente- pocos y débiles,
especialmente hasta febrero de 1911. Estos, se robustecieron notablemente durante los meses
subsiguientes de marzo y abril; periodo que también vio nacer la consolidacion de lideres
carismaticos como Pascual Orozco y Francisco Villa en el norte, mientras que Emiliano

Zapata aparecia como el gran libertador del sur.

El primer gran triunfo decisivo por parte de las fuerzas nortefias se concretd con la
toma estratégica de Ciudad Juarez el 10 de mayo de 1911; evento que aceler6 de manera
irreversible la caida de Diaz. Finalmente, para el dia 21 se pact6 la suspension de hostilidades
mediante los convenios de Ciudad Judrez, dando por hecho la renuncia del General Diaz y el
vicepresidente Ramon Corral, estableciendo asi, de manera oficial el fin de Porfirio Diaz en

el poder y el inicio de una primera etapa en la Revolucién Mexicana: la del triunfo legal*!’.

A pesar de la renuncia y exilio de don Porfirio hacia Paris, Antonio Rivas Mercado,
reconocido porfirista, se mantuvo en la direccion de la Escuela Nacional de Bellas Artes, lo
que desatd una fuerte inconformidad entre los estudiantes; incluso, para julio de 1911, la
preferencia por los estudiantes de Arquitectura incrementd y, para rematar, contratd al
profesor Vergara Lope, a quien se le acusaba de volver a los métodos tradicionales de copia
de estampas y estatuas cléasicas, dindmica que nuestra generacion dorada, previsiblemente,

consideraba obsoleta.

49 D. Cosio, et. al, Nueva Historia General de México, pp: 516-517
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Ante este panorama, los estudiantes de pintura, liderados por el Dr. Atl y su férreo espiritu
revolucionario, presentaron formalmente su inconformidad. Rivas Mercado no solo ignor6
las demandas, sino también ordend la suspension de los estudiantes involucrados, por lo que
la huelga de julio fue inevitable*?°. José Clemente Orozco relatd que aquella ocasion “fue la
primera vez que David Alfaro Siqueiros (principal cabeza del movimiento) e Ignacio

Asunsolo, fueron a dar a la carcel”!.

Solo unos dias después, el 28 de julio, los estudiantes lograron entrevistarse con el
nuevo ministro de Instruccion Publica y Bellas Artes: Francisco Vazquez Gomez. En la
reunion exigieron la inmediata renuncia del director, presentando una serie de acusaciones y
denunciando los actos discriminatorios que desde afios atras existian. Consecuentemente, los
alumnos solicitaron la separacion de escuelas*??. Finalmente, su demanda fue atendida,

marcando otro triunfo decisivo para esta generacion en ascenso.

En los ultimos dias de octubre, la Secretaria de Instruccion Publica acord6 designar a
Alfredo Ramos Martinez (1871-1946) como subdirector de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, ademas de desvincular a los ramos de pintura y escultura con el de arquitectura®?*. De
manera definitiva, Rivas Mercado renunciaria en abril de 1912 y Ramos Martinez asumia la

direccion.

Oriundo de Monterrey, Nuevo Leon, a Alfredo Ramos Martinez se le reconoce por
ser una figura clave dentro de la transicion de los estilos académicos tradicionales a los estilos
modernos en el arte mexicano de la primera mitad del siglo XX, centrando su obra en asuntos
arraigados a la cultura y la vida cotidiana, cuyas pinturas a menudo representaban pueblos
indigenas, paisajes y escenas costumbristas. Sin duda, su mayor aportacion a la plastica
nacional fue la creacion de las Escuelas de Pintura al Aire Libre de Santa Anita, [ztapalapa y
Chimalistac, cuyos métodos enriquecieron la educacion artistica de nuestro pais, ya que
animaron a los alumnos a pintar directamente de la naturaleza y la cotidianidad que ofrecian

las calles, mercados, tianguis, festividades, etc.

420V, Ruiz, op. cit., p. 64

421 ], C. Orozco, op. cit., p. 27

42V, Muiioz y C. Fuentes, op. cit., p.44
423 F, Ramirez (2008) op. cit., p.354
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Esto potencio en los jovenes pupilos una experiencia sensible ante su entorno -que ya de por
si, venian manejando-, al tiempo que se fomentaba un enfoque mas inclusivo del arte, e
inspird a futuras generaciones de artistas a explorar y difundir la rica herencia cultural que
tanto caracteriza a este suelo. En esta linea, Fausto Ramirez sintetiza que, los alumnos
huelguistas no ocultaron su regocijo y esperanza en que la originalidad del regiomontano y
sus dotes pedagogicas les ayudasen a crear un arte “verdaderamente nacional”.***Para ese
entonces, Saturnino tenia 24 afos y, por aquellos dias, entabl6 contacto en la Academia con

Ramos Martinez.

Imagen 63: German Gedovius, Alfredo Ramos Martinez y Saturnino Herran, ca. 1911.

Fuente: Documental: Mi Historia con Herran, Canal 22 y Fundacion Saturnino Herran.

Tales fueron las condiciones para las siguientes generaciones, con Saturnino
Herran, Francisco Goitia, Gerardo Murillo, Roberto Montenegro y otros mas
cuya rebeldia, catalizada por la Revolucion de 1910, conduciria a la gran huelga
de 1911, como corolario de la revolucion politica y social. La caida de Diaz, la
renuncia de Rivas Mercado, las escuelas al aire libre y los ecos de las vanguardias
derribaron finalmente lo que quedaba de aquel valladar de la ensefanza
académica [...] El academicismo no existia mas. Un arte libre, parido de la
revolucion era el porvenir del momento [...] La Academia habia cumplido su
funcién en la historia [...] fue la Unica posibilidad para crear una escuela

mexicana en las bellas artes*®.

Con la toma de posesion de Francisco I. Madero en noviembre de 1911, daba inicio una
década turbulenta y decisiva que cambiaria el porvenir nacional durante el resto del siglo

XX.Y aunque su ascenso al poder representd un momento de enorme esperanza democratica

424 Idem.
425 E. Béez, op. cit., p. 252
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para el pais, su gobierno terminaria fatalmente después de 15 meses. El coahuilense no
logaria consolidar las ambiciosas reformas sociales y agrarias que habia prometido, ni mucho
menos conseguiria controlar las multiples facciones que se levantaron en su contra apenas

asumia el cargo.

Por otro lado, este afio marco el final de la época estudiantil de Saturnino Herran. En
una pequefia nota del 25 de junio de 1911, El Republicano (diario de Aguascalientes)
informaba que “desde el dia primero del mes, Saturnino Herran, dejara de percibir la pension

de 30 pesos mensuales que le fue concedida por el Estado™*°.

Imagen 65. El Republicano, junio de 1911.

'-:Que la H. Legislatura, en sesién de hoy, tuvo
‘bien expedir el siguiente decreto:

“NUMERO 1,463,

At 1° Desde el dia primero del mes entran-
te, ¢l Sefior Saturnino Herrdn, dejard de perci-
birla pension de 30 pesos mensuales que le fué
‘wncedida por el Estado.

Fotografia de Angel Palacios, diciembre de 2024.
Fuente: Archivo Historico del Estado de Aguascalientes (AHEA) EIl Republicano, nim. 1, 1911.
A Saturnino, esto le permitié contar con mas tiempo, el cual hizo productivo. Su obra se
multiplico con los meses; “no paraba, era obsesivo™*?’; “cuando tuvo la oportunidad “se pas6
horas observando cuadros” menciona Victor Mufioz**®. Desde las primeras horas del dia

comenzaba con su labor, al tiempo que emprendid su propia ruta; su técnica y gusto

evolucionaron hacia lo tipicamente mexicano.

Fue entonces, cuando los pintores se dieron cuenta cabal del pais en donde vivian.
Saturnino Herran pintaba ya criollas que el conocia, en el lugar de las manolas
de Zuloaga. El Doctor Atl se fue a vivir al Popocatépetl y yo me lancé a explorar
los peores barrios de México. En todas las telas aparecian poco a poco, como una
aurora, el paisaje mexicano y las formas y colores que nos eran familiares. Primer

426 El Republicano, 25 de junio de 1911, nam. 26.

“TMufioz, Victor [Canal once] Artes - Saturnino Herrdn (23/09/2015) [video] consultado en:
https://n9.cl/47ees

428 V. Muiioz y C. Fuentes, op. cit., p. 36
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paso timido todavia, hacia una liberacion de la tirania extranjera, pero partiendo

de una preparacion a fondo y de un entrenamiento riguroso*?’.

Con el advenimiento de la Revolucién Mexicana se gesto el proceso de reconstruccion social
y cultural del pais, ddndose la exaltacion de una intensa busqueda de identidad nacional desde
su dimension indigenista, historica y popular. De este modo, el arte mexicano emanado en
los sangrientos y devastadores tiempos revolucionarios, se propuso subsanar la deuda
historica ante los convencionalismos de todo un siglo; para ello, aportaria las imagenes del

Meéxico que ignord la cultura artistica decimononica.

La nueva estética revolucionaria dirigiria su mirada hacia los personajes olvidados:
el campesino, el proletario y el indigena, para ser dotados de una dignidad y sensibilidad
estética y simbolica que le permitiria posicionar de manera crucial a Saturnino Herran dentro
de este momento de transicion; todo parecia indicar que el escenario se articulaba para que

el joven hidrocélido demostrara de una vez por todas de que estaba hecho.

429 ], C. Orozco, op. cit., p. 23
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Capitulo 3: Nuestros dioses: Una mirada sensible y nacionalista (1912-1918).
1.- Revoluciones, carencias, sufrimientos y creaciones.

El triunfo de la revolucion maderista propicié un clima de optimismo y esperanza para una
sociedad lastimada por décadas de una ideologia positivista, y que tras los primeros
derramamientos de sangre, aspiraba a ver satisfechas sus demandas historicas. Naturalmente,
fueron las clases sociales mas vulnerables las que comenzaron a articular una serie de
legitimas peticiones que se convirtieron en el verdadero eje de la lucha revolucionaria, sin

embargo, muy pronto se verian decepcionadas.

Dichas demandas, sobre todo agrarias, no pudieron ser detectadas a tiempo por el
incipiente gobierno de don Francisco I. Madero; el enfoque casi exclusivo en la restauracion
de la democracia y las libertades politicas, quedaron cortas para un pueblo hambriento y
despojado de sus tierras, encarnando en rebeliones armadas que desestabilizarian al pais,

como las de Emiliano Zapata y Pascual Orozco.

La inicial victoria del proyecto democratico concluiria con un tragico final en febrero
de 1913; en la que la caida de su lider fue el resultado de una fragil administracion y
peligrosamente inexperta para hacer frente a las demandas sociales de las clases populares,

asi como la poca resistencia ante la fuerza de la oposicion por parte de la vieja €lite porfirista.

Asi pues, a diferencia del éxito obtenido contra Diaz, la gestion presidencial maderista
resulto fallida; el suefio revolucionario y el intento de una democracia comenzaria a transitar
entre la desolacion, el dolor de la guerra y una nueva dictadura militar, mientras que la
identidad nacional era puesta a prueba y el arte se erigid como elemento esencial para la

catarsis, la reflexion y la reconstruccion.

Mediante la nueva plastica revolucionaria, se comenzaria a cimentar una nueva vision
del pais, convirtiéndose en un factor trascendental para moldear la conciencia y la identidad
posrevolucionaria. Por su parte, Saturnino Herran daba inicio al punto algido de su trayectoria
de una vez por todas; sus lienzos se convirtieron en testimonio vivo de una época, plasmando
un hondo sentimiento nacional-costumbrista, cargado de profunda sensibilidad y melancolia.
Herran supo capturar los rostros, escenas y costumbres sobre los cuales pudo legar una

penetrante reflexion en los pocos afios de vida que le quedaban.
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A finales del porfiriato y durante los afios violentos desaparecieron los
principales pintores porfirianos, aunque sus relevos despuntaron durante aquellos
mismos afios [...] Saturnino Herrdn, que cronolégicamente debio6 pertenecer a la

pintura revolucionaria, fallecié en 1918*°[...] precisamente cuando se acababa

la Revolucion y estaba el Gobierno establecido que le hubiera permitido pintar*!.

Ya lo dijo Manuel Toussaint: “El arte desdefia al mundo aristocratico para ennoblecerse con
la vida de los humildes™?. En tiempos de la Revolucion, la critica de arte exigia
precisamente, que los artistas se incorporaran a los ideales revolucionarios que aspiraban a
transformar la estructura politica, economica y social del pais, y que apenas venian
consolidandose, conjugando un imaginario que expresara la identidad nacional de una

manera “mas terrenal”.

Para comprender a cabalidad la propuesta nacionalista que distingui6 los principios de
los gobiernos de la Revolucion, es indispensable repensar la trayectoria historica de México,
cuyo territorio ha sido siempre nutrido por culturas, pensamientos y simbolos diversos que
identifican a la nacion multicultural que hoy somos. Sin embargo, hay que recordar que el
pais surgid y se desenvolvid por mucho tiempo como una nacién carente de homogeneidad

geografica, étnica o antropologica.

En el intento por establecer coordenadas comunes, inclusivas y elocuentes para todos
los mexicanos dentro del marco de la reconstruccion cultural, se abrid paso a la
reinterpretacion de viejos postulados decimononicos relacionados con la identidad mexicana,
es decir; el valor heroico del pasado precolombino, la dignidad de la raza americana, la
supremacia del mestizaje y sus productos culturales, la pertenencia de la nacién a una cultura

cosmopolita y otras ideas similares**.

Por otro lado, en el replanteamiento intelectual de principios del siglo XX, tanto
artistas, como criticos, e incluso los consumidores de arte, ya no tendrian dudas de la
legitimidad de la tradicion popular, integrandola plenamente a su cotidianidad. De esta forma,

el abanico se abrid, permitiendo que las especulaciones sobre el arte y los artistas se ajustaran

430 J, Garciadiego y S. Kuntz, “Revolucion Mexicana” en Nueva historia general de México, p. 561.
$1yéase F. Ramirez (2008)“Itinerario estilistico de Saturnino Herran” en Modernizacion y
modernismo en el arte mexicano, p. 367

432 M. Toussaint, Saturnino Herrdn y su obra, p. 10

43 F. Ibarra, Notas sobre la critica de arte en el México revolucionario, p. 26
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de tal manera que la poblacion -de una manera mas general- pudiera disfrutar de sus
creaciones. Este cambio de la sensibilidad tuvo una consecuencia fundamental: a partir de la
Revolucioén, el arte adquirié una poderosa finalidad pedagogica; dicha funcién emanaba de

una particular concepcion acerca de “qué” y “como”, deberia ser “lo mexicano”.

En resumen, el artista y su obra se debian orientar hacia una funcion social ineludible,
alineada a las necesidades y la vision del México emergente; consecuentemente, la nueva
estética de la Revolucion mostraria de manera mas realista y digna las condiciones de la vida
indigena-campesina; Saturnino Herran se convertiria en piedra angular de esta sensibilidad
renovada, consagrandose desde este momento como el constructor de la iconografia
modernista mexicana. Para 1912 ya no hay dudas de la incorporacion de los ideales
modernistas asimilados por el hidrocalido, al tiempo que la ruptura con el academicismo
decimononico comienza a ser mas y mas visible. Ya seguro de si, dominador de la técnica,

libre de la Academia, su gusto evoluciona y deriva de manera franca y evidentemente hacia:

Lo nuestro; al folklore indigena; a los rostros terrosos de los campesinos, a la
limpia bondad de las muchachas provincianas [...] a la belleza de nuestros jarros,
a la tristeza de nuestros campos, a la carne, oro y canela, de nuestras indias. Y
asi, rebelde a la corriente del gusto europeo que encontraba ridiculo y
despreciable lo mexicano, pone su técnica, su experiencia, su pasion en exaltar
en la carne morbida de nuestras mujeres, su belleza criolla, célida y sensual; y en
el colorido de nuestros cielos y nuestras frutas, de nuestros sarapes y de nuestros
amaneceres, el amor a lo genuinamente nacional**.
Desde aquel momento en que el gobierno maderista se vio forzado a afrontar la guerra ante
zapatistas y orozquistas, y la Revolucion Mexicana se dirigia hacia una desgarradora guerra
civil lejos de terminar, Herran ya advertia un claro y definitivo propoésito de dotar de arraigo

local a la tematica modernista que venia desarrollando. La diferencia fundamental radicé en

que, a partir de entonces, lo haria con una pasién mas profunda, intensa y lucida.

Obras primerizas de esta etapa, como Vendedor de platanos'y El gallero, ejemplifican
este cambio, pues en la representacion de estos personajes, el pintor captaba esa esencia
cultural mestiza del mexicano (sobre todo con El gallero) aportando una propuesta pictorica

y moderna al urgente debate nacional sobre la identidad que su generacion clamaba definir.

B4 E. Games, Saturnino Herrdn y su obra. La mexicanizacion de la pintura, p. 5
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Victor Muioz propuso: “El arte no consiste en copiar la naturaleza tal como es, sino en
representar la dignidad del simbolo que la significa”**. Efectivamente, de manera similar
que en Labor, La cosecha o Molino de vidrio, analizados en el capitulo anterior, en Vendedor
de platanos podemos apreciar como el joven maestro molded a través de la pureza de una
rica pincelada, la figura de un anciano cuyo esfuerzo -en medio de un paisaje nunca idilico,
sino real y popular- emerge como un simbolo que vislumbra las fuerzas interiores de los
hombres comunes ante el trabajo rudo: componente intrinseco del mexicano. Por su parte, E/
gallero es personificado por una figura asociada a una tradicion arraigada en el México
provinciano; ricamente ataviado con una indumentaria que hace clara referencia a la cultura
popular y al mestizaje, representado con una dignidad imponente tipica del Modernismo, que

buscaba lo sublime en lo local. Su mirada es penetrante y su postura sobria.

El gallo, de plumaje oscilante, pasa a ser simbolo inherente del orgullo y caracter del
mexicano que, en este caso, es cargado por un hombre viejo, pero fuerte y valeroso, para
crear asi una sintesis que abogaba que el México mestizo no solo era acreedor a decorar una
sala de museo, también podia ser el sujeto central del arte modernista. El lienzo fue expuesto
en noviembre de ese mismo afio, al interior de un conocido recinto: el antiguo Pabellon
Espafiol, construido en 1910, y fue calificado por la critica como “el mejor de todo el

conjunto; por la potencia, ancha y precisa a la vez, de su ejecucion”*®,

Imagen 1. S. Herrédn, Vendedor de platanos, 1912. Imagen 2. S. Herran, El gallero, 1912.

Fuente: G. Gallardo, Saturnino Herran en el Munal, Fuente: L. Ramirez, Saturnino Herrdn.
[en linea] Consultado en: https://n9.cl/bgqwmu Artista del modernismo nacionalista, p. 75

435V, Mufioz y C. Fuentes, Herrdn: La pasion y el principio, p. 8
#6Véase F. Ramirez (2008) op. cit., p. 357

173



Aquel mismo afio de 1912 -marcado por el fallecimiento de dos pilares de la cultura nacional:
Justo Sierra en Madrid a la edad de 64 afios y José Maria Velasco en la ciudad de México a
los 72- la vida personal de Saturnino Herrdn tom6 un rumbo decisivo cuando conocié a Maria
del Rosario Arellano Gonzélez, oriunda de esta ciudad. Fueron presentados por Alberto
Caiias, fraternal amigo del pintor, de quien se dice, comenzo a redactar una monografia del

artista, aunque al parecer, nunca terminada®’.

Imagen 3. Saturnino Herran: Retrato de Alberto Cafias, 1913.

Fuente: V. Quirarte, El poeta de la figura humana, p. 9

La trascendencia de aquel suceso fue inmediata y absoluta; tal como sefiala Mufioz: “este
encuentro y cruce de miradas fue definitivo en la vida de ambos”**8. Impresién que fue
reforzada por Saturnino Herran Gudifio, quien describe el evento como “un encuentro
fulminante” tras el cual “no dejan de mirarse nunca mas”**. Sucesivamente, el pintor
aguascalentense comenzaria a forjar, desde un vinculo personal, la fuente de inspiracion mas

intima de su produccion posterior.

Rosario Arellano nacié el 11 de septiembre de 1893 en Tacubaya, y fue la tercera de
siete hijos**°. Su genealogia se encuentra directamente vinculada con las esferas politicas y

el ejército de la época: su madre fue Margarita Gonzélez Salas, que era hermana de José

47 D. Figueroa, Espacio, tiempo y obra de Saturnino Herrdn: Alegoria de lo intimo, p. 42.

8 H. Gutiérrez y V. Mufioz, Saturnino Herran. Instante subjetivo, p. 48

439 Comunicacion personal de Saturnino Herran Gudifio en 2024.

440 Family Search, Breve historia de Maria del Rosario Arellano Gonzdlez. [en linea] consultado en:
https://m9.cl/7TIwwf
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Gonzalez Salas, quien fuera Ministro de Guerra del presidente Madero. A su vez, José

Gonzalez Salas estaba casado con Herminia Trillo Salcedo; prima hermana del presidente**!.

Por otra parte, el padre de Rosario fue Francisco Arellano, nacido en 1860 en
Chihuahua. Si bien, este hombre fue reconocido por su trayectoria como Teniente Coronel
Médico Militar del ejército federal de Porfirio Diaz, no hay duda de que su figura resalta
principalmente por la sensibilidad y humanidad que demostr6. De hecho, esas cualidades se

manifestaron plenamente incluso en los escenarios mas atroces de la guerra.

El contexto que perfild el caracter de la familia Arellano se remonta a la insurreccion
del pueblo de Tomdchic, Chihuahua, ocurrida entre 1891 y 1892. En este levantamiento, los
revolucionarios, en su mayoria indigenas tarahumaras, se rebelaron contra el robo de sus
tierras, el desplazamiento y la explotacion de las compafias madereras y sus duefios. Los
hermanos Cruz Chavez y Manuel Chéavez alzaron la voz para declarar su autonomia ante las

injustas acciones de los terratenientes, siendo Cruz Chévez el principal lider de la rebelion.

Comandados por el general José Rangel, las tropas federales se movilizaron al lugar
el 2 de septiembre de 1892, sin embargo, sus 350 elementos sufrieron una derrota calificada
como ‘“humillante” para el gobierno, lo que desencadendé una devastadora respuesta;
alrededor de 1000 soldados regresaron a la sierra Tarahumara el 20 de octubre y atacaron la
comunidad hasta vencer la resistencia, apresando a 43 mujeres y 71 nifios, que serian los
442

unicos sobrevivientes de un pueblo que, todavia en 1880, no superaba los 300 habitantes

Tres dias después, el resto de los insurrectos serian fusilados, entre ellos Cruz Chavez**.

Francisco Arellano, siendo el médico oficial del ejército, demostraria su humanidad:
desafiando al toque de queda, entraba desarmado al poblado por las noches para curar a los
insurrectos heridos. Fue quiza, por la cercania con la tierra que lo vio nacer, aunada a su
empatia con los movimientos insurrectos; incluso, se le conocia un sentimiento anti porfirista,

que por cierto, mas tarde heredaria a Rosario**.

41 P Macias, Rosario Arellano Gonzdlez. Vivencias durante la Decena Trdgica. [en linea] consultado
en: https://n9.cl/Ixruec

442 CNDH México, Inicio de la guerra de Tomdchic, reivindicadora del derecho a la autonomia de
los pueblos originarios, p. 2

43 CNDH, Ataque contra el pueblo Tomdchic, [video en linea] consultado en https://n9.cl/x13cm
44 P, Macias, op. cit.
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De esta manera, Rosario Arellano representaba en si misma la sintesis de dos bandos; por un
lado, la tradicion militar porfirista; por otro, la sensibilidad ante la opresion, la injusticia y la
barbarie en pos de la efervescencia politica en busqueda de un cambio que representd el
maderismo. Antes de cumplir los 18 afos, quedaria huérfana en 1911. Ya durante su
juventud, era descrita como una joven delgada, de grandes ojos expresivos, cabello oscuro y

de corta estatura; ain mas, destacaba “por su ingenio y caracter alegre”**>.

Imégenes 4 y 5: Rosario Arellano y su padre Francisco Arellano.

_ 4_/7‘ I VAL
o 72228

- -

Rosario Arellano Gonzalez a los 5 afios de edad (1898)
Francisco Arellano, Teniente Coronel Médico Militar del Ejército Federal, ca. 1905

Fotografia dedicada a su hija Rosario.

Fuente: Fotografias pertenecientes al Archivo de Margarita Guzman Arellano. Consultado en: P. Macias,
Rosario Arellano. Vivencias durante la Decena Tragica.

El encuentro decisivo con nuestro pintor tuvo lugar el 2 de febrero de 1912, durante la
celebracion de la fiesta de la Candelaria, dentro del hogar del general José Gonzalez Salas.
De hecho, en un momento de la velada, Saturnino Herran se encargé de repartir los tamales
entre los invitados; después de la cena, a Rosario se le ocurrié ponerse una rosa en la boca,
lo que no paso6 desapercibido para el artista; éste, con delicadeza, tomo la flor y la colocd en
su solapa. Rosario lo miro con cierto asombro, pues suponia que Saturnino estaba interesado

446 Mas adelante

en una de sus primas, mas no en ella, y por ello habia sido invitado a la fiesta
se casarian en 1914; y es a partir de este momento cuando su obra se torna “mas alegre” y se
va alejando de colores melancolicos, demostrando la profunda pasion del pintor por su amada

y el fructifero matrimonio que formaron incluso, en plenos anos de la guerra de facciones.

45 Tdem.
446 Tdem.
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Retomaremos el analisis de este matrimonio y su impacto en la sensibilidad artistica de
Saturnino mas adelante; por ahora, es crucial retroceder y explorar -en términos puntuales-el
contexto politico y social de esos afios para ir acorde al objetivo central dentro de este
apartado, dado que es necesario comprender como el artista supo crear una obra de impacto

en medio de la Revolucion, las carencias y los sufrimientos.

Imagen 6. Saturnino Herran. ca 1914-1917

Fuente: Canal once, Saturnino Herran [en linea] consultado en: https://n9.cl/47ees

Las transformaciones politicas y sociales que Francisco I. Madero estaba tratando de
implementar, répidamente tuvieron sus consecuencias; los antiguos porfiristas que
conformaban la elite de la dictadura -principalmente terratenientes, empresarios y politicos
que prosperaron bajo el largo régimen- vieron en Madero un peligro inminente para sus
intereses, por lo que pretendian el restablecimiento de una dictadura fuerte y centralista, en
contraposicion al naciente sistema democratico. A esta oposicion oligarquica, se sumaria la

oposicion popular -y armada- de manera inmediata.

El 28 de noviembre de 1911 se proclam¢ el Plan de Ayala, promovido por el Ejercito
Libertador del Sur y liderado por el General Emiliano Zapata. Mediante el lema de “Tierra y
Libertad”, este manifiesto desconocia a Francisco I. Madero como presidente de la Republica
y José Maria Pino Suérez como vicepresidente, llamando a la toma de armas para restituir la
propiedad de las tierras que consideraban, les habian sido arrebatadas por los terratenientes

y hacendados durante el porfirismo. El movimiento no fue para nada un asunto regional, “ni
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mucho menos aldeano” como diria el profesor Francisco Gomez Pineda*’

, pues aglutin6 la
fuerza de los principales jefes revolucionarios de los estados de Morelos, Guerrero, Oaxaca,

Michoacan, Puebla, Estado de México, los limites de la ciudad de México e incluso Hidalgo.

El segundo gran desafio tuvo lugar en el norte, abarcando los estados de Chihuahua,
Coahuila y Durango, principalmente. Escudados por el Plan de la Empacadora, las huestes
rebeldes comandadas por Pascual Orozco, de manera similar a los zapatistas, manifestaron
su insatisfaccion con las retribuciones recibidas por su participacion en el campo de batalla
contra las tropas del viejo régimen, asimismo, consideraban que las reformas sociales del

gobierno eran, ademads de insuficientes, lentas.

Académicos como Juan Garciadiego y Sandra Kuntz aseguran que a diferencia de la
guerra zapatista, la orozquista fue militarmente mas intensa, a tal grado de que en el ambiente
existia la posibilidad de que la rebelion verdaderamente podria derrocar al gobierno***. De
hecho, los triunfos iniciales de las tropas nortefias provocaron el suicidio del General José
Gonzalez Salas (tio de Rosario Arellano), quien tras la derrota en la linea férrea cerca de

Jiménez, Chihuahua (24 de marzo de 1912) se quitaria la vida.

Para poder controlar la situacion, Francisco I. Madero puso al frente de la campana al
general Victoriano Huerta, a quien asignd numerosos elementos y recursos. Huerta derrotaria
en ese mismo lugar a Orozco*?, lo que no solo le hizo ganar el prestigio militar, sino también,

la imagen de un nuevo caudillo fuerte y leal al presidente.

A finales de 1912 y principios de 1913, Madero crey6 que al fin habia logrado la
estabilidad necesaria, sin embargo, las cosas no resultarian asi. En febrero de 1913, Huerta
se unid a Manuel Mondragon y Félix Diaz (sobrino de Porfirio Diaz) para encabezar un golpe
de Estado en el corazon del pais. Durante este hecho conocido como “La Decena Tragica”
Bernardo Reyes, influyente general porfirista con fuertes aspiraciones presidenciales, perdio
la vida, transfiriendo el mando de las operaciones a Félix Diaz, posteriormente, a Victoriano

Huerta, quien finalmente llegaria al poder después de traicionar a punta de bala al presidente

47 Radio INAH, Entrevista con Francisco Pineda sobre el zapatismo en la ciudad de México: 1914-
1915, [video en linea] consultado en: https://n9.cl/ycrpq

48 J. Garciadiego y S. Kuntz, op. cit., p. 520

49 Véase P. Siller, “Huerta en la defensa del gobierno de Madero” en Relatos e historias de México,
num. 92 [en linea] consultado en: https:/n9.cl/zm50ei
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Madero y de un interinato de poco menos de una hora de Pedro Lascurain (Secretario de
Relaciones Exteriores). En seguida, Huerta disolvi6 el Congreso, asesind a sus oponentes y

establecio un sistema militar dictatorial.

En respuesta a la usurpacion, Venustiano Carranza, junto con un grupo de oficiales y
el entonces gobernador de Sonora: Jos¢ Maytorena, firmaron el Plan de Guadalupe, en el
que se reprobo el acto de Huerta; lo desconocié como presidente y organizo6 el Ejercito
Constitucionalista, nombrando a Carranza como Primer Jefe. La creacion del
Constitucionalismo unific6 a las tres principales facciones revolucionarias de ese entonces:
carrancista, villista y zapatista, con el objetivo de derrocar al dictador y reestablecer el orden

constitucional en México.

En 1913, Rosario vivia con una tia en el centro de la capital, y trabajaba en la oficina
de la fabrica de Calzado de Alfonso Bolado*°. Durante esos diez dias de intensa violencia
(9-18 de febrero) Rosario, y su medio hermano José, de apenas diez afios, junto con otros
familiares, tenian una conversacion en el interior de su casa. Bajo el estruendo de las balas,
Rosario abraz6 la cabecera de la cama, mientras José se refugiaba. Las ventanas de la casa,
tapadas con madera y colchones, no fueron suficientes para impedir escuchar las balas que
detonaban desde la Ciudadela hacia el Palacio Nacional. Se dice que los caddveres de

personas y caballos se apilaban cada vez mas en las calles, generando un olor nauseabundo®!.

Imagen 7: Los estragos del Cuartelazo, 1913.

Fuente: A. Roque, La Decena Tragica en fotos [en linea] Consultado en: https://n9.cl/7m2vl

40V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 45
451 P. Macias, op. cit.
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El tragico fin del breve periodo maderista provoco la dispersion inmediata de los ateneistas:
mientras figuras como José Vasconcelos, Martin Luis Guzman e Isidro Fabela se lanzaron a
la Revolucion desde la pluma y los discursos, otros se vieron forzados a salir de México,
como Alfonso Reyes. En contraste, algunos, como Jesus T. Acevedo y Nemecio Garcia
Naranjo colaboraron con el régimen de Victoriano Huerta. Por su parte, Saturnino Herran

mantendria una actitud distante; no hostil, pero claramente nada simpatizadora*2.

Justamente, a partir de 1913, el tema religioso comenz6 a reproducirse y destacar
sublimemente en su pléstica; aquel ano del Cuartelazo vio nacer a la que es probablemente
su obra mas reconocida: La Ofrenda. En este lienzo, el pintor captur6é la esencia de la
identidad nacional a través de las tradiciones populares, centrandose en aquella ocasion, en
la celebracion del Dia de Muertos. De esta manera, Herran nos invitaba a una admiracion
-no estrictamente estética- sino, a una conciencia retrospectiva basada en la sensibilidad y
respeto por nuestras costumbres y tradiciones milenarias conjugadas con la influencia
hispanica, y que perduran hasta nuestros dias. Al respecto, Justino Fernandez ha sefialado
que, en La ofrenda, Saturnino no ofrecid “un pintoresquismo a secas”, mas bien “una

comprension intima de nuestro pueblo”*>.

Imagen 8. Saturnino Herran: La ofrenda, 1913.

Fuente: Wikipedia, La ofrenda [en linea] consultado en: https://n9.cl/m4tx1b

En diciembre de 1913, Rosario Arellano tuvo que salir por cuestiones laborales hacia Leon,

Guanajuato; esta separacion momentanea marcd el inicio de una etapa intensamente

452 F. Ramirez (2008) op. cit., p. 355
433 J. Fernandez, Arte mexicano del siglo XIX, p. 153
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romantica entre la pareja, que para ese entonces, aun se mantenia en noviazgo. Las cartas se
convirtieron entonces en un puente imaginario que unia las dos almas, donde cada trazo de

tinta fundia sus sentimientos y mantenia viva la conexion a pesar de la lejania.

Carta de Rosario Arellano a Saturnino Herran.

Leon, Guanajuato, 5 de enero de 1914.
Nifio mio:
Recibi tu cartita mi adorable Chachito. En primero te llevaran, los Santos Reyes
a ruego mio, algo que te gustard, aunque no es muy bello; aparte de eso,
entretendré, con un cuento a ese nifio lindo que sabe decir cosas tan dulces, que
borran toda huella de amargura: ;quieres? “Era una tarde fria, tarde de domingo
con ambiente nublado y lleno de campanas. Era una nifia, morena y delgada y de
0jos negros y labios gruesos y rojos sombreados de oscuro vello; y era una huerta
con grandes y frondosos laureles de la India que proyectaban fresca sombra. La
nifia, hubiese sentado sobre la tierra recién removida que no hace mucho dio vida
a silvestres plantas y doradas espigas de maiz: sofiaba en su bien amado tan
distante, aquel que era el objeto de su vida y por quien no habia buscado las
ignotas regiones del no ser, y asi, con los ojos perdidos, en un perfecto olvido de
si y del tiempo, permanecié largo espacio. Cuando volvié de su abstraccion,
estaba completamente cercada de todos los habitantes de la huerta que ante su
inmovilidad no temieron acercarse y aun se atrevieron a pisar los botones de la
falday el anillo que sellara la mas hermosa alianza. Ella los dejaba hacer contenta
de verse rodeada de aquellas aves inconscientes y completamente confiadas de
ella, y sonrid; no falté mas de un atrevido que al ver brillar sus dientes intentara
arrancarlos pensando quiz4 eran granos de maiz. En eso, y en contemplar y
adivinar el incontable ir y venir de las hormigas que subian toda la alta tapia para
arrancar hijitas a la enredadera y emprender la larga y fatigosa caminata a sus
graneros; gozando, todo lo que el pensamiento del ausente la dejaba gozar, en
quitar las piedritas, enormes obstaculos que obstruian su camino y ayudandoles
a transportar su carga que dejaba a la pueta del hormiguero con todo y cargador,
transcurrid la tarde. Pero todas las maravillas de la naturaleza y todos los puros
placeres desconocidos para ella, que la tierra puede brindar no lograron en modo
alguno que olvidara un solo instante al amado, de quien mird larga, largamente
el retrato y con su amor que le daria envidia un a aquel que se sentia mas querido.”
Tu conoces, mi adorado, a esa nifia, te llevaré... un largo collar de pingiiicas si
me dices quién es, mientras te envio algo mas dulce todavia.
Tuya, Chayo.
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(No recibiste las pinturas que te mand¢? Saluda a los de tu casa y los Gardufio.
Las comunicaciones estin perfectamente y te saludan*>,

Mas adelante, la comunicacién con Saturnino se interrumpié durante algunas semanas,
despertando en Rosario sus peores presentimientos, pues a pesar de su juventud, ya cargaba
con el dolor de haber perdido a una buena cantidad de familiares y amigos, debido
principalmente a la guerra civil, por lo que es facil suponer que temia lo peor.
Afortunadamente, ambos pudieron reencontrarse y decidieron casarse lo mas pronto posible,
en medio de la inquietante situacion que la invasion de los marines norteamericanos en el

puerto de Veracruz provocaba.

Imagen 9: Soldados norteamericanos entran a la ciudad de Veracruz, 1914.

-
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Fuente: La ocupacion estadounidense en Veracruz, 1914 [en linea] consultado en: https://n9.cl/dt3sw

En abril de 1914, Saturnino y Rosario caminaban por la Avenida Juérez, cuando
se atravesd un voceador de periddicos gritando: “Los yanquis atacan Veracruz,
llévese las noticias”. Rosario le pregunta a Saturnino “;Qué va a pasar con el
pais?” El responde: “No lo sé con certeza, entrariamos en guerra con Estados
Unidos”. Rosario entonces dice: ;Y qué va a pasar con nosotros?” Se miran, se
abrazan y Saturnino le dice: “Quiero que estés siempre conmigo™*>>.

Saturnino Herran estaba por cumplir veintisé€is afos, mientras que Rosario tenia veintiuno;
una amiga suya, que recién se habia casado, le presto el traje de novia. La boda de celebro el

viernes 24 de abril de 1914 en la parroquia de San Miguel Arcangel**®.

434V, Muiioz y C. Fuentes, op. cit., p.96

435 Este relato se puede encontrar en las redes sociales de la Fundacion Saturnino Herran, bajo la
direccion del profesor Saturnino Herran Gudifio, presidente de la Fundacion.

436V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., pp: 55-59
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Imagen 10: Saturnino Herran y Rosario Arellano el dia de su boda

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

Su nueva vida conyugal florecid en la casa de Mesones; hogar que se convirti6 rapidamente
en un centro intelectual y artistico; las tertulias eran habituales (dos o tres veces por semana)
reuniendo a figuras como Enrique Fernandez Ledesma, Alberto J. Pani, Manuel Toussaint,
Jests B. Gonzalez, Alberto Garduio, entre otros escritores y artistas. En aquellas ocasiones,
Rosario era la anfitriona; ademads de servirles té, café, panecillos y galletas, le gustaba leer

los poemas y articulos de Lopez Velarde antes de ser publicados*’.

Durante los cuatro anos y medio que duraria esta unidon, Rosario demostré por
Saturnino una amorosa comprension que le permitié adentrarse intensamente en sus
sentimientos. Ambos compartian su aficion por la literatura, la musica y la pintura. Mientras
Herréan llenaba su hogar con su sentido irénico y amable, Rosario se convirtid en su musa de
inspiracion para futuras obras y en su mejor colaboradora: no solo posé para su esposo y que
¢éste pudiera ahorrarse el contratar a modelos, también ayudd a moler los colores y preparar
las telas*®. Sin embargo, a pesar del halo de felicidad que rodeaba el hogar de este nuevo
matrimonio, la situacion nacional era victima de la lucha contra la dictadura, la cual avanzaba

a pasos agigantados.

47 Idem
438 Ibidem, p. 55
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Desde mediados de 1913, importantes campafias revolucionarias se habian esparcido por San
Luis Potosi, Zacatecas, Jalisco, Sinaloa, Michoacan y Veracruz. Para principios de 1914 los
ejércitos nortefios ya dominaban el norte del pais y, para los meses de marzo y abril, iniciaron
su avance coordinado hacia el centro, con el objetivo de sellar la rendicion del Ejército
Federal; Alvaro Obregén por el occidente, Francisco Villa en el centro y Pablo Gonzalez por

el oriente conformaban, segtin Elisa Speckman: “una fuerza arrolladora**°.

Por otro lado, Saturnino Herrdn experimento el triunfo artistico en medio del caos;
precisamente en abril de 1914 se inaugur6 la “Exposicion de Labores Manuales y Bellas
Artes”, nuevamente al interior del Pabellon Espafiol. De hecho, Saturnino, junto con
Francisco de la Torre realizaron el cartel de la exposicion, en el que se puede apreciar en un

segundo plano un relieve alusivo a la cultura maya.

PRIM-RA
EXISICIT

Fuente: D. Figueroa, Espacio, tiempo y obra de Saturnino Herrdn: Alegoria de lo intimo, p.48.

Herran, con 27 afios en ese entonces, participd con un lote de obras conformado por piezas
clave dentro de su acentuado repertorio costumbrista que venia trabajando a pesar de las
circunstancias. Los lienzos expuestos fueron: El gallero, El jarabe, La ofrenda 'y Los ciegos;
serie que le valio para obtener el primer premio de pintura. La exposicion permanecié abierta
al publico hasta la primera semana de junio, mientras que el régimen huertista veia a la vuelta
de la esquina su inminente derrota; posiblemente esta fue la razén por la que el presidente

aparecio de manera “sorpresiva” en la inauguracion.

439 E. Speckman, “El porfiriato”. En: Nueva Historia minima de México ilustrada., p. 430

184



Las fuentes relatan la singularidad de su visita: Huerta recorrié brevemente la muestra; al
terminar, se dirigié personalmente a saludar a Saturnino Herran. El encuentro fue breve e
inusual: tras haber felicitado al hidrocalido por “por sus monumentales obras” ante la mirada
de Nemesio Garcia Naranjo (ministro de Instruccion Pablica) y de otros funcionarios*®’; paso

a retirarse “sin haberse quitado el sombrero de copa”*®!.

Imagen 12. Saturnino Herran y Victoriano Huerta, abril de 1914.

Huerta congratulando al pintor, mientras este manifiesta una débil sonrisa ;de compromiso?

Fuente: Canal once, Saturnino Herran [en linea] consultado en: https:/n9.cl/47ees

Aunado a la invasién de los marines en el puerto de Veracruz para impedir que Huerta
recibiera un embarque de armas procedentes de Europa, la ofensiva militar se habia
intensificado: el 23 de junio, la Division del Norte propicié un zarpazo letal al Ejército
Federal en la Batalla de Zacatecas. Dicha contienda significé la toma del ultimo bastion
huertista, lo que despejo el camino de los ejércitos rebeldes hacia la capital. Previamente, ya
se habian tomado ciudades importantes como Monterrey, y los ejércitos nortefios crecian
gracias a que se les integraban grupos locales ya establecidos. Simultaneamente, las tropas
de Obregdn habian avanzado triunfalmente hacia el sur por la costa del Pacifico. Por su parte,

el ejercito zapatista se apodero de Iguala y Chilpancingo.

En vista de una derrota segura, el ejército federal comenzo a disolverse; el 15 de julio,

antes de que el Constitucionalismo llegara a la ciudad de México, Victoriano Huerta renuncio

460 F. Ramirez (2008) op. cit., p. 364
41V, Muiioz y C. Fuentes, op. cit., p. 49
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y abandono el pais, dando origen a una nueva fase de la Revolucion, es decir, una Revolucion

Constitucionalista*®?.

La victoria sobre el régimen usurpador quedd plasmada de manera oficial en agosto
de 1914 mediante los Tratados de Teoloyucan. El acuerdo pactd las condiciones para la
evacuacion de la ciudad de México, la rendicion de las tropas federales y su consecuente
sustitucion por el Ejército Constitucionalista. Desde este momento, el Constitucionalismo

paso de ser un movimiento regional (nortefio) a uno con autoridad y de alcance casi nacional.

En términos generales, la guerra contra Huerta trajo importantes secuelas politicas,
econdmicas y sociales. A mediados de 1914, muchas regiones del centro conocieron lo que
era la violencia revolucionaria; el abandono de las haciendas por sus propietarios y capataces,
junto con la politizaciéon de los campesinos o su incorporacion a alguna de las fuerzas
revolucionarias, aspecto que provocod una grave escasez alimentaria el afo siguiente. Sin
olvidar que la ganaderia nortefia casi desaparecio. Asimismo, la destruccion de ferrocarriles,
0 su uso para fines militares, afectd la industria y la mineria por la dificultad de abastecerse

de insumos para distribuir sus productos*®*.

Para finales de este afio, comenzo la verdadera preocupacion de Saturnino Herran por
una obra monumental: Nuestros dioses. Pintura que concibid inicialmente como un friso
decorativo para el Teatro Nacional -entonces en proceso de construccion, y hoy, Palacio de
Bellas Artes-. Fue su respuesta a un concurso convocado por Dr. Atl, aunque continuaria
trabajando arduamente en ella durante los siguientes y ultimos cuatro afios de su vida. Al
respecto, el arquedlogo Francisco Aguilar comento: “dicha obra, representard la ctspide del
modernismo mexicano, pues se mostraria interiorizada y plenamente asumida, la historia

1”464

nacional”*®", mientras que Justino Ferndndez asimilaba lo siguiente:

El tema especifico de su mayor preocupacion (Nuestros Dioses) explica y
justifica su obra entera [...] Esta, no puede ser ni mas original ni mas grandiosa
[...] Se sinti6 y se vio en ella al artista que por fin expresaba con verdad,
propiedad y novedad nuestra vida*®’.

42 Véase J. P. Siller, La dictadura de Huerta [proyeccion del tiempo, Enciclomedia]
463 J. Garciadiego y S. Kuntz, op. cit., pp: 530-531

464 F. Aguilar, La Coatlicue transformada. Un boceto de Saturnino Herrdn, p. 6

45 J. Fernandez, op. cit., pp: 156-157.

186



Tras la caida de Huerta, la Revolucion Mexicana entrd en una fase de profunda division entre
sus principales facciones. Las fuerzas revolucionarias (norte y sur) tomaron la capital, o como
mencionan Garciadiego y Kuntz: “se convirtieron en gobierno”*®. Sin embargo, carecian de
capacidad y experiencia ante retos enormes: pacificar al pais, satisfacer las demandas de las

facciones y extender su dominio por un vasto y heterogéneo territorio.

Venustiano Carranza, como Primer Jefe, tuvo la intencion de consolidar su liderazgo
y postularse a la presidencia. Para legitimarlo, convoc6 a una Convencion General, la cual,
debia resolver las demandas sociales, a la vez, establecer un proyecto de reconstruccion para
ser ejecutado por el proximo presidente de México. Sin embargo, su decision de cerrar el
paso a las fuerzas villistas al entrar a la capital el 20 de agosto de 1914, marco la ruptura
definitiva de una alianza que de por si, ya se habia visto estropeada desde tiempo atras en la

Batalla de Zacatecas.

La Convencion, tras sesiones iniciales en la ciudad de México (sin la presencia de
villistas ni zapatistas) se traslado en octubre al Teatro Morelos de Aguascalientes, terreno
estratégico al que se consideraba de mayor neutralidad. Una vez declarada como “soberana”
-y esta vez si- con una notoria participacion de villistas y zapatistas, la Convencion, ademas
de elegir al villista Eulalio Gutiérrez como presidente provisional de la Republica,
desconoci6 la jefatura de Carranza. Este, negando toda autoridad de la Convencion,
desconocio a su vez el triunfo de Gutiérrez y se retiré hacia Veracruz con Obregdn y sus

hombres para establecer alli el gobierno Constitucionalista.

Carranza comenz0 a prepararse para una nueva guerra, mientras que Villa, al frente
del ejercito convencionista se lanz6 a ocupar la despejada ciudad de México. El 3 de
diciembre, la Division del Norte instald de manera oficial a Eulalio Gutiérrez en el Palacio
Nacional, y el dia 4 se conocieron por primera vez en Xochimilco los dos grandes jefes

revolucionarios: Francisco Villa y Emiliano Zapata*®’.

Ambos caudillos se comprometieron a aliarse en contra de Carranza mediante el Pacto
de Xochimilco, ademas, el villismo reconocia abiertamente el Plan de Ayala como suyo. Para

el 6 de diciembre acordaron entrar triunfantes a la ciudad de México y mostrar desde el nticleo

466]. Garciadiego y S. Kuntz, op. cit., p. 531
47 Véase F. Ramirez (2008) op. cit., p. 364
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capitalino el fuerte musculo revolucionario que comandaban; e ahi la imagen cuspide de la
Revolucion hasta este momento.

Imagen 13: La consumacion del triunfo popular.

P
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La entrada de los ejércitos del norte y del sur a la capital, 1914.

Fuente: Mediateca INAH, Francisco Villa y Emiliano Zapata en su entrada triunfal a la ciudad de México
[en linea] consultado en: https://n9.cl/7wqap

Sin embargo, a pesar de su éxito inicial, la alianza fue fragil y, sobre todo, de corta duracion;
las diferencias en cuanto a los objetivos de uno y otro ejército, y la falta de un plan politico
para tomar las riendas de la direccion nacional, condujeron a su eventual fracaso, en el que
el Constitucionalismo salié ganando. Villa y Zapata, después de demostrar poco interés o
aptitud para la administracion nacional, decidieron abandonar la capital y seguir

enfrentandose al Constitucionalismo, pero ahora, desde sus regiones correspondientes.

La retirada de los dos jefes no solo marcaba la debilidad de esta union, también
propicio6 el fortalecimiento del Constitucionalismo, pues cabe recordar que Carranza contaba
con el reconocimiento de Estados Unidos y el gran liderazgo militar de un Alvaro Obregén

que, a la postre, terminaria tomando la capital.

Para principios de 1915, la inestabilidad en ciudad de México era critica: por un lado,
sufria el bloqueo de la comunicacion con el puerto de Veracruz, ocupado por Carranza, por
otro, las facciones (villistas, zapatistas y carrancistas) emitieron desordenadamente su propio
papel moneda. El valor de este radicaba en la fuerza militar; al ser derrotada la faccion, su
moneda se devaluaba, lo que provoco finalmente el colapso del sistema monetario, inflacion

y una devaluacién general como consecuencias inevitables*6®.

48 A. de los Reyes, Fallecimiento de Saturnino Herrdn [en linea] consultado en: https://n9.cl/dp831
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A pesar de este contexto tan desolador que recorria los rincones de la capital, de manera
paradojica, la produccion artistica de Saturnino Herrdn comenz6 a subir como espuma,
siendo artifice de lienzos que demuestran su creciente interés por el realismo costumbrista,
la belleza mestiza, la exaltacion del erotismo y la sensualidad de la figura humana; todo en
su constante busqueda de un alma nacional. Desafortunadamente, su situacién econdémica no

era para nada buena, o como diria Garrido: “era un artista con talento, pero sin dinero*’,

En general, los afios de 1914, 1915 y 1916, para la vida de los capitalinos con escasos
recursos (entre ellos, Saturnino) significd “el verdadero infierno” resumi6d Aurelio de los
Reyes. Esto se dio a causa del desabasto de la ciudad de México y el acaparamiento de los

articulos de la canasta basica por parte de los comerciantes*’,

La crisis de la Revolucion arrastro su miseria al arte, ocasionando un desabasto en el
mercado de pinturas, por lo que la llamada “técnica de la acuarela y lapices de colores”
se veia ajustada a los bajos recursos econdmicos del pintor; alternativa que no solo reflejaba
la precariedad de la época, también demostrd la maestranza que acompafiaba a Saturnino

para el dibujo, pues dicha técnica asi lo exigia; y Herran supo responder con gran destreza.

Hacia 1914 comenzé a ensayar un procedimiento que mas tarde habréa de darle

magnificos resultados y el cual consiste en dibujar con lapices de color y manchar

con acuarela [...] la transparencia de la acuarela llena de frescura la obra y el

lapiz permite trabajar el modelado con satisfaccion*’!.
Cabe mencionar que al estar limitado econdmicamente -o sea, casi siempre- Saturnino se veia
obligado a emplear materiales de baja calidad, mismas que con los afios sufrieron un
deterioro, lo que caus6 una deformacion de la obra original; efecto claramente visible en
trabajos como Campesinos. Habra que sumarse el deficiente estado de conservacion de
ciertas obras que en su momento, al caer en manos privadas, no recibieron el cuidado o la
valoracion historica adecuada. Como sitlia Santiago Espinosa, a estas piezas “no les dieron

el valor que hoy sabemos que tienen”*"2.

49 L. Garrido, Saturnino Herrdn, p. 40

470 A de los Reyes, op. cit.

471 M. Toussaint, op. cit., p. 16

472 S. Espinosa, Saturnino Herran. Una precoz madurez artistica, p.24
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Imagen 14: Saturnino Herran, Campesinos, 1914.

Fuente: F. Garrido, Saturnino Herran acompariado por textos de Ramon Lopez Velarde, p. 73

En 1915 se realizo el Curso de Estética de Antonio Caso, al que asistieron Jesus. B. Gonzalez
y Pedro de Alba (coetaneo de Herrdn en Aguascalientes) entre otros amigos que asistian a las
tertulias en su casa. En febrero de ese afio, nacié José Francisco Herran Arellano; tnico hijo

de Rosario y Saturnino, y reconocido como “Padre de la quimica moderna en México™*7>.

Imagen 15:Saturnino Herran y José Francisco.

Fotografia tomada por Rosario Arellano, 1918.

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

473 Siguiendo la tradicion familiar y la vocacion docente, se dedico a la ensefianza. José fue maestro
emérito de la UNAM, donde transform¢ la escuela de Ciencias Quimicas en Facultad, la cual dirigio
por dos periodos. Ademas fundé la Division de Estudios de Posgrado y fue miembro de la Junta de
Gobierno de la UNAM, entre otros nombramientos. Véase: Fundacion Saturnino Herran.
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Debido a unos problemas en el aparato digestivo, Saturnino comenzo a enfermar desde 1915
y empezd a perder peso considerablemente. De hecho, se decia que a pesar de su juventud y
energia caracteristica, tenia “momentos de desfallecimiento”*’*. Sin embargo, esto no le
impedia seguir realizando dibujos mediante lapices de color y acuarela; técnica novedosa
para la época y que otorgaron a sus trabajos un caracter personal e inconfundible.

Por la necesidad de encontrar una técnica propia, hace dibujos con lapices de

colores y manchas de acuarela, lo que viene a producir en sus manos un efecto

excelente y novedoso: antes nadie hubiera pensado en mezclar dos técnicas

asi*’>, pero en el arte moderno ya todo es posible, porque lo que cuentan son los
resultados y no el apego a inttiles principios*’®.

Imagen 16. Saturnino Herran: Rosario tejiendo y el nifio José, noviembre del1915.

Fuente: Saturnino Herran: Rosario tejiendo y el nifio José [en linea] consultado en: https://n9.cl/h9krx

El Dr. Atl habia conseguido la alianza entre el Constitucionalismo y la Casa del Obrero
Mundial, que dio paso a la formacién de los Batallones Rojos*””. De esta manera, se afiliaba

formalmente al bando carrancista para defender los derechos laborales. El Primer Jefe aprobo

474 L. Garrido, op. cit., p. 43.

475 Al respecto, Gabriela Itzagueri nos habla de una técnica vertida en la predileccion por colores
armoniosos y el previo estudio de los modelos que integraban las obras, que junto con lo meticuloso
de sus detalles y la combinacion de la acuarela y 1apices de colores, se tenia como resultado una obra
de “resultados inmejorables”. Véase G. ltzagueri, El dibujo en el arte mexicano, en busqueda del
gesto autentico, p. 4

476 J. Fernandez, op. cit., p. 154

477 Formaciones militares de obreros para apoyar al Ejército Constitucionalista en contra de las fuerzas
villistas y zapatistas, a cambio de promesas de beneficios laborales. Sin embargo, serian traicionados
por Carranza, generando divisiones en el movimiento obrero. Véase: J. Huitron, Historia negra del
sindicalismo en México. Como fue que los anarcosindicalistas de la Casa del Obrero Mundial
decidieron matar a zapatistas y villistas. [en linea] Consultado en: https://n9.cl/86av4i
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los planes del pintor, pero dijo que a él, como “Jefe de la Revolucion”, le correspondia lanzar
al pais el primer anuncio de la revolucién social. Esto se dio mediante un discurso que
Carranza pronuncié en un banquete en capital a principios de 1915. Con respecto a lo
acontecido, Julio Glockner menciona que las predicas carrancistas fueron “uno de los mas
audaces discursos que jamas pronunciara sobre cuestiones sociales”, desencadenado un
regocijo extraordinario entre los asistentes y una alarma excesiva en los grupos

conservadores; por su parte, el Dr. Atl habia aclamado: “hoy empieza la revolucion social*’8.
José Clemente Orozco nos resume el contexto de aquellos dias:

El Doctor Atl estaba entonces en plena actividad revolucionaria [...] Los obreros
de la Casa del Obrero Mundial estaban indecisos y divididos con respecto al
bando al cual se afiliarian, si al villista o al carrancista. Para decidirlo se habian
reunido y después de una larga y tormentosa discusion se presentd Atl y su
elocuente discurso llevo a los obreros definitivamente del lado carrancista*’,

Imagen 17: Dr. Atl y Venustiano Carranza, acompafiados de un nifio.

Fuente: Documental: Mi Historia con Herran, Canal 22 y Fundacion Saturnino Herran.

Las otras “misiones revolucionarias” asignadas al pintor consistieron, por un lado, en buscar
la alianza del General Emiliano Zapata con el Constitucionalismo, por otro, la direccion de
dos periddicos: La Vanguardia, en Orizaba y Accion Mundial en la ciudad de México. El
objetivo de estos periodicos fue defender la revolucion constitucionalista y mostrar cuales

eran los enemigos del pueblo: el clericalismo, el militarismo y el capital*®C.

478 J. Glockner, La amistad del Dr. Atl con Venustiano Carranza [en linea] Consultado en:
https://n9.cl/eqmeca

479 J.C. Orozco, Autobiografia, p. 41

4801, Farias, Dr. Atl, [en linea] Consultado en: https://n9.cl/ca972p
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Se organizaron varios convoyes de ferrocarril y en ellos se fue la Casa del Obrero
Mundial hacia Orizaba [...] Al llegar, lo primero que se hizo fue asaltar y saquear
los templos de la poblacidn [...] e instalamos en la nave dos prensas planas y
aparatos del taller de grabado. Se trataba de editar un periddico revolucionario
que se llamo6 La Vanguardia y en la casa cural del templo fue instalada la
redaccion [...] Los santos, los confesionarios y los altares fueron hechos lefia por
las mujeres para cocinar y los ornamentos de los altares y de los sacerdotes nos
los llevamos nosotros. Todos salimos decorados con rosarios, medallas y
escapularios [...] Atl predicaba desde el pulpito los ideales de la revolucion
constitucionalista y los proyectos que tenia para evolucionarlo todo: arte, ciencia,
periodismo, literatura*!.

Por consiguiente, Murillo fue designado jefe de propaganda del Constitucionalismo en la
ciudad de México, promoviendo la libre expresion de ideas, la reunidon pacifica y la libre
asociacion*®?. Enseguida, invitd a alumnos y profesores de Bellas Artes a afiliarse

activamente a los Batallones.

Artistas como José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros atendieron el llamado;

Saturnino, por su parte, se negd rotundamente a participar en una guerra que le parecia mas

483

un tema propagandistico y oportunista, que una causa legitima™”. Asimismo, el historiador

Victor Munoz declard que nuestro pintor no participd porque “su espiritu no le dio para actuar
en el drama y la barbarie”**,

Saturnino Herrdn no fue un espiritu que mercantilizara su trabajo, sino un fiel
observante de sus deberes estéticos y morales [...] No era el artista que nos daba
un México de pacotilla, sino que buscaba las esencias y rasgos de nuestra patria
a través de las costumbres del Virreinato, de nuestras hermosas criollas y sus
rebozos [...] del charro y la china poblana. Pero también de la gente miserable
que recorren los polvorientos caminos [...] Como un simple obrero de su oficio,
siempre busco animar la forma con el pensamiento y obrar de acuerdo con los
preceptos de su arte. Habia en Herrdn un espiritu de honestidad que se prolongaba
a su propia disciplina estética*®>.

1 Orozco 41 42

42 CNDH, op. cit., p. 2

483 G. Itzagueri, op. cit., p.6

484V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 51
85 L. Garrido, op. cit., p. 19
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Imagen 18: El rostro del hambre: Desabasto y crisis en la ciudad de México, 1915.
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Fuente: J. Huerta, La hambruna de 1915 que casi acaba con la ciudad de México [en linea] consultado en:
https://n9.cl/d4tr8s

Desabasto, hambre y epidemias recorrieron las calles capitalinas durante aquel 1915; en este
ambiente dilatado, la vida cotidiana se volvia cada dia mas desgarradora. Las fuentes exponen
que durante los meses de julio y agosto morian entre 30 y 40 personas diariamente*® e
incontables fueron los insolados por esperar un pufio de maiz, asi como los intoxicados y

muertos por comer jitomates y otras verduras podridas sacadas de los basureros*®’.

La comunicacion era sumamente dificil y precaria; el acceso a teléfonos y telégrafos
era algo imposible para la mayoria de la poblacion y el servicio de correos resultaba
ineficiente y casi obsoleto para los pocos que tenian acceso. Debido a estas circunstancias,
era muy facil perder el contacto, incluso entre personas cercanas. Por esta razon, no resultaba
raro que los habitantes se enterasen del destino de algun familiar o conocido cuando este ya
habia muerto; ya fuera a causa de los enfrentamientos armados, enfermedades o accidentes.
Este fue el caso de Juan Cortada, primo de Rosario Arellano, cuya muerte fue causada por

una herida de bala que se infectd y no poder recibir atenciéon médica oportuna®s®.

Junto con la hambruna vinieron las enfermedades; los aparatos sanitarios y los
programas de salud, particularmente los de vacunacion, se habian visto severamente
debilitados. Las epidemias que més se padecieron fueron dos: el Tifo, y la llamada “Influenza

Espaiola”, lo que orill6 la migracién de mexicanos hacia Estados Unidos u otras partes del

486 C. Viesca, Las enfermedades del hambre: México 1915, p. 259.
47 A. de los Reyes, op. cit.
488 P, Macias, op. cit.
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pais, lejos de la capital*®’

. Mientras que sus amigos y compafieros abandonaron la ciudad,
Saturnino Herran “tenia que vivir para pintar, pero no podia pintar para vivir***°. El poeta y
novelista espafiol, Julio Sesto, describi6 el ambiente de agitacion, inestabilidad y crisis en la
capital, asi como el impacto psicologico de la guerra en Saturnino Herran; donde su arte,
queriendo desenvolverse libremente, mas bien, fue una herramienta de supervivenia
inmediata, aunque insuficiente.

Bregaba para subsistir y persistir. Dias aciagos los pasaba en aquella época [...]

cuando estaba la ciudad llena de rifles [...] Herran, como asustado, descentrado

recibia 6rdenes para un nuevo dibujo que le encargaba porrtia, y cobraba los 10

0 20 pesos del que entregaba [...] y con eso vivia, porque la Escuela Nacional de

Bellas Artes estaba desbaratada, no habia ni clases ni alumnos, ni gendarmes.
Todas las artes estaban en suspenso, porque no eran utiles en la Revolucion®!.

Imagen 19. Saturnino Herran: Caballero Aguila, 1914.
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El emblematico disefio de Porrua fue disefiado por Saturnino en 1914, junto con una variedad de
ilustraciones para libros publicados por la misma libreria (aun sin ser editorial).

Fuente: Editorial Porria [en linea]

Un viernes 17 de agosto de 1917, José D. Frias, trabajando para El Universal Ilustrado,
realiz6 un reportaje sobre Herran, titulado: Un gran pintor nuestro. Saturnino Herrdn. En su
cronica, el periodista percibid en el maestro “la tristeza y derrotismo por parte de un
artista”2. La causa era evidente: nuestro pintor se encontraba inmerso en una profunda pena;
recién habia sufrido la muerte de su querida madre tan solo un par de meses atras, ademas,

en 1915 habia padecido también la pérdida de su hija, quien no lleg6 a nacer; todavia en el

489 J. Garciadiego y S. Kuntz, op. cit., p. 552

490 Véase F. Ramirez (2008) op. cit., p. 367

1], Sesto, La bohemia de la muerte, pp: 53, 55 Y 58. Citado en F. Ramirez (2008) op. cit., p. 367
2 ], D. Frias, Un gran pintor nuestro: Saturnino Herrdn, s/p. Citado en A. de los Reyes, op. cit.
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vientre de Rosario, embarazada de cuatro meses y con José€ en brazos, cay6 de las escaleras

de la casa, estuvo muy grave por dias, y finalmente perdieron a la bebé**.

Aunado a esto, su enfermedad lo iba consumiendo poco a poco; desde 1915 a 1918
no dejo6 de producir obra mientras la salud le permitia trabajar. Envuelto en su pena, Saturnino
le confeso al reportero su desinterés por realizar una exposicion individual de su trabajo, idea
que venia pensando desde 1916. Cuando el entrevistador le preguntdé ;Por qué no hace

exposicion? Herran replico con otra interrogacion: ;Para qué?***

Es necesario sefialar que a diferencia de sus coetaneos, Saturnino no habia tenido la
oportunidad de presentar una muestra propia, siendo uno de sus grandes anhelos desde muy
joven, penosamente dejo nuestro mundo sin poderlo concretar. No olvidemos que todo este
imborrable dolor personal se desarrolld en un contexto nacional de dificil situacion para los
artistas en general, y los pintores en particular; con toda seguridad, la situacion del pais era
causante del raquitico mercado del arte*”>. En este sentido, no es de extrafiarse que Luis
Garrido haya escrito: “La vida fue ingrata con Saturnino, siempre estuvo atormentado por la

desilusion; nunca conocid la plena alegria™*”®.

A pesar de haber madurado en los crudos afios de una guerra civil, Herran no fue el
pintor de las multitudes lanzandose al grito de guerra, ni elevo a los hombres proceres de la
Patria. Otro factor que ennoblece precisamente su figura fue el hecho de no se haberse
suscrito al llamado de que “la Revolucion triunfante debia satanizar al academicismo
afrancesado del régimen anterior” en pos de un “nacionalismo radical”*’. Tal como
establecimos parrafos atréas: atendi6 a la convocatoria de Atl y sus propuestas, pero con su
caracteristica distancia, en la que Saturnino no dejo entrever su opinidn politicamente abierta;

sin embargo, esto no significaba que no estuviese consiente de la situacion que vivia el pais.

493 A. de los reyes, op. cit.

494 F. Ramirez (2008) op. cit., p. 383

495 A. de los Reyes, op. cit.

4% L. Garrido, op. cit., p. 37

47 ], Aurrecoechea y A. Bartra, Puros cuentos. La historia de la historieta en México, 1874-1934, p.
192. Citado en: A. Uzcanga, 4 100 arios de Saturnino Herran y Ernesto Garcia Cabral. Analisis
contemporadneo sobre la caricatura, la historieta y la novela grdfica mexicana y su influencia en mi
obra personal, p. 67
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Si bien, como muchos de sus condiscipulos y amigos cercanos, compartia las
reivindicaciones de los sectores humildes e historicamente desfavorecidos, el maestro
consideraba que cada individualidad poseia un valor Gnico, por modesto que fuera, por lo
tanto, no habia que tratarla desde la homogenizacion, sino desde la individualidad. Sobre
esto, el curador y critico de arte, Santiago Espinosa, invita a la reflexion de su obra y entender

“que su forma de ver era muy distinta a la del resto de sus contemporaneos”**%.

Parece haberle sido ajeno el temporal en que vivia el pais revuelto y alterado por

una revolucion que derramo6 mucha sangre y sacrifico a seguidores y detractores.

En Herran no hallamos los cuadros grandilocuentes de los proceres de la patria

mexicana ni los satiricos o contestatarios que algunos de sus colegas de primera

juventud, como el propio Rivera, tanto desarrollan en pos de una nueva sociedad

que debia ver la entrafia de su propia historia en un muro*”.
Explorador de la vida profunda del y enemigo declarado de la violencia, la sensibilidad de
nuestro artista le impidié envolverse en la barbarie y la crueldad de una época donde la lucha
por el poder desangraba a toda una nacidén. Razon por la que prefirié atrincherarse en aquel

taller de Mesones. A raiz de esta postura, podemos establecer que el gran factor diferencial

en la creacion herraniana fue, por antonomasia, la conversacion con su realidad.

Imagen 20: Vista del estudio de Saturnino Herran, Mesones 82.

Fuente: V. Quirarte, El poeta de la figura humana, p. 3

Pero esta “conversacion” no fue politica, fue intima. Desde la solemnidad de su balcon,

Herran se erigié como un testigo silencioso, eligiendo hablar a través de sus pinceles. Con

498 S. Espinosa, op. cit., p. 24
4 Ibidem, pp: 26-27
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ellos, pretendid exponer un mensaje de identidad de un pueblo que no sabia si habria un
mafiana. La otredad y sus sentimientos mas profundos ante la situacion se hicieron presentes
y se acentuaron en una serie de obras que impactan directamente nuestras sensibilidades. Por
ello, estos lienzos que hoy presentamos reflejan la debilidad de una nacion atormentada por

una danza violenta entre los distintos bandos revolucionarios.

Imagen 21: Saturnino Herran Imagen 22: Saturnino Herran Imagen 23: Saturnino Herran
El pordiosero, 1914, El ultimo canto, 1914 Los ciegos, 1914,

Fuente: Wikipedia, Saturnino Herran [en linea] consultado en: https://n9.cl/f1h89

Los ciegos, El pordiosero y El ultimo canto, son ejemplos de como encuentra
Saturnino la expresion en este ntcleo de personas carentes de todo. Encuentra
también que tienen ese halito de vida, esa ultima esperanza, ese fuerte espiritu y
esa posicion ante la vida. Saturnino buscaba cémo contrarrestar esa barbarie de
guerra, de muertes y una parte importante la encuentra al descubrir la vida interior
de las personas. Empieza a hacer retratos sobre sus amigos y vecinos, pero
también sobre los habitantes de la ciudad de México®®.

En sus ultimos afios de vida fueron constantes los encargos para ilustraciones menores en
revistas, o bien, para retratos de personas allegadas a la politica y amigos més cercanos. Sin
embargo, tal como sefiala Justino Fernandez: “Saturnino no abandona jamas el mexicanismo,
tipos, costumbres e historia de los indigenas, sin diferencias sociales, ya que todos eran

humanos y mexicanos™°!,

390y éase D. Figueroa, op. cit., p. 70.
301'Véase J. Fernandez, op. cit., p.154
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Por otro lado, Gabriela Itzagueri ha determinado que la originalidad de Herran
(esencialmente en estos afios) radico en sus dibujos y acuarelas; dado que nos permiten
apreciar de mejor manera los “gestos auténticos del mexicano”. Por consecuencia, estos
adquirieron “veracidad y un lugar dentro del proceso histérico del arte nacional”>*2. Sobre
esos “gestos” a los cuales se refiere Itzagueri, hayamos una concordancia con las palabras
del historiador Andrés Reyes en 2022; cuando le preguntaron: ;Por qué Saturnino Herran es

un simbolo de lo mexicano? declard lo siguiente:

En el siglo XIX, los mexicanos hicimos un gran esfuerzo para convertirnos en
nacion; ya éramos México pero faltaban los mexicanos. Durante afios nos
preguntamos ;Y quiénes somos los mexicanos? Casi siempre éramos copias de
los espafioles, o por extension, copia de los europeos. Pero Saturnino comienza
a dar respuesta de quienes éramos nosotros, es decir, como hablabamos, como
pensamos, cOmo nos vestiamos, que gestos haciamos, como respondiamos a la
felicidad y a la tristeza, a la preocupacion, al trabajo, a la comida, a Dios de todos
los dias [...] Estas cosas de pronto tan cotidianas reunidas en la obra de Saturnino
representaban a un hombre que estaba explicando en sus pinturas lo que somos
los mexicanos®®,

Imagen 24: Saturnino Herran Imagen 25: Saturnino Herran Imagen 26: Saturnino Herran
El bebedor, 1914 Las tres edades, 1916. El de San Luis, 1918.

Fuente: Wikipedia, Saturnino Herran [en linea] consultado en: https://n9.cl/f1h89

302 G. Itzagueri, op. cit., p.3
393 A. Reyes, Mi Historia con Herrdan [Documental] Canal 22 y Fundacion Saturnino Herran
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Otro ejemplo sobresaliente lo tenemos en India con Quechquémitl; donde el artista plasmo
la encarnacion fuerte y vital de la estirpe prehispanica mediante una atmosfera de luces y
sombras bajo la técnica del carbon difuminado que habia aprendido con Fabrés y Gedovius;
-misma que no abandonaria nunca mas, y que los caricaturistas y dibujantes de historietas,
en afios posteriores, la usarian como su técnica predilecta->**. Es notoria la sensibilidad hacia
lo autéctono por parte de Saturnino, cuya mujer -joven- de presencia dignificada y

monumental, fue elevada por el artista a la categoria de musa nacional.

Imagen 27. Saturnino Herran: India con Quechquémitl, 1914.

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

Herrén trascendi6 una tradicion decimonoénica, extendida todavia a principios del siglo XX,
donde la Patria o Matria Mexicana, fueron frecuentemente imagenes femeninas
(idealizadas) en alusion a la América criolla y simbolo de la joven nacion. Las figuras
femeninas de Saturnino Herrdn habian evolucionado totalmente debido a su contacto con
Rosario Arellano desde 1912. En contraste con obras tempranas como Vendedora de ollas
por ejemplo, en lienzos como El jarabe, El rebozo y La dama del manton, se aprecian cuerpos
de mujeres notablemente mas fuertes, sensuales y altivas, que se presentan ante el espectador
con una mezcla de atrevimiento y emancipacion, pero sin perder el pudor a pesar de la
sensualidad desbordante. Con Saturnino, comprendemos que la mujer no es un “elemento

decorativo”, sino un simbolo de la identidad y la esencia nacional.

394 C. Uzcanga, op. cit., p. 83
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Imagen 28. S. Herran: Vendedoras de ollas, 1909. Imagen 29. S. Herran: El jarabe, 1913.

Fuente: Wikipedia, Saturnino Herran [en linea] consultado en: https://n9.cl/f1h89

Cuando Saturnino fue profesor en la Academia de Bellas Artes, especificamente en la clase
de dibujo al desnudo durante los afios 1916 y 1917, se le recuerda como un hombre alto
delgado y palido, un poco encorvado, de tipo fino, pelo negro brillante y lacio, de cejas

amplias y negras, bigote corto y negro, y de ojos oscuros®®,

395V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 94
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Imagen 32. Saturnino Herréan, ca. 1914-1916.

Fuente: Documental: Mi Historia con Herran, Canal 22 y Fundacion Saturnino Herrén.

Uno de sus discipulos mas destacados, el pintor y disefiador escénico texcocano: Antonio
Ruiz, alias “El corcito®, describié coémo era el ambiente que se vivia al interior de las clases

con el maestro que, para ese entonces, ya habia alcanzado la treintena de edad.

La clase de Herran era la superior en dibujo; todos ambiciondbamos llegar a ella,
no propiamente por el atractivo que existe al dibujar la forma humana desnuda,
sino porque sabiamos que este maestro era un gran estimulador del esfuerzo de
sus alumnos [...] Fortalecidé nuestro espiritu, haciéndonos amar mucho mas el
arte de la pintura [...] ;Quién le ha puesto a usted el Corso? Me preguntd Herran
en cierta ocasion; varias veces me habld de hacerme un retrato, pero no como el
corso de Zuloaga, sino como el corso de Herrdn me dijo>%.

Tambien, a su clase llegaban sus amigos escritores y pintores; de hecho, en 1916 fue cuando

establecid una mayor interaccion con José Clemente Orozco.

Con frecuencia llegaba o salia de su clase acompafiado de amigos y admiradores,
alli conoci al maestro Gardufio y a José¢ Clemente Orozco [...] a un sefior moreno,
delgado de bigotito muy pretencioso, que se llamaba Manuel Toussaint, y a
muchas otras personas que llegaban de esta clase en su compaiiia [...] Todo el
mundo lo estimaba y le queria, los demds maestros de Bellas Artes lo
representaban como era debido, guardando personalmente de su memoria y un
grato recuerdo del maestro sencillo y bueno®®’.

Asimismo, tuvo como alumno al grabador (y paisano suyo) Francisco Diaz de Leon. Este, en

1949, a través de sus Recuerdos de un discipulo, lo recordd a con una sentida emocion:

306 Véase Ibidem, p. 41
37 Idem
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Esa misma noche lo encontré en su clase de dibujo al desnudo en la Academia de
Bellas Artes. Estreché emocionado la mano bondadosa que me tendia. Su amplia
sonrisa y sus ojos tranquilos me dieron confianza inmediatamente para explicarle
la pequenia tragedia que he habia traido hasta la metropoli. Fluian
atropelladamente mis palabras al referirle que llegaba con una precaria pension,
incapaz para sostener siquiera la mitad de mis gastos [...] imperturbable sonreia
el maestro y sus ojos miraban hasta lo mas hondo de mi ser, recordando tal vez
que ¢l habia sufrido las mismas penurias, los mismos tropiezos; que se habia
rebelado contra aquello que pudo estorbar su camino de estudiante; que un
maestro también lo aconsejé paternalmente, templandole el caracter para llegar
hasta donde él habia llegado™%®.

Imagen 33: Saturnino Herréan, ca. 1917.

Fuente: Canal once, Saturnino Herran [en linea] consultado en: https:/n9.cl/47ees

En 1917, con la toma de posesion de Venustiano Carranza como presidente constitucional de
la Republica, la Revolucion habia entrado en una nueva fase -pese a que los enfrentamientos
con villistas y zapatistas no cesaban- el carrancismo se consolid6 juridicamente. Sin
embargo, la paz social seguia siendo esquiva, pues la lucha armada entre los distintos lideres

y sus seguidores continuo.

En contraste con la guerra de “todos contra todos”, Herrdn optara por enclaustrarse
en su taller a pintar. Y fue en ese espacio de introspeccion donde el artista “también forjo

patria, a su modo y manera” como bien sefialo Fausto Ramirez %

. Concordamos plenamente
con este planteamiento, pues es un acierto sefialar que Herran no busco construir una patria
apoteosica, mitica o heroica, basada en los fastos militares o las alegorias clasicas. En su

lugar, concibi6 una patria de vision emocional, sensorial y profundamente cotidiana.” Su

08 F, D. Leon, “Saturnino Herran. Recuerdos de un discipulo” en México en el Arte, pp: 101-102.
399 F, Ramirez (2008) op. cit., p. 370
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patria” se manifest6 sensiblemente en un mestizaje cultural que, mediante coloridos, gestos
y movimientos, elevo los elementos de lo autdctono y nuestra herencia hispanica para ofrecer
una lectura alternativa a un pais que luchaba por reencontrarse consigo mismo, demostrando
potencialmente que la fuerza y la solidez de una nacién no radicaba en el decreto

constitucional, sino en la fuerza silenciosa e ignorada y el humanismo de su gente.

Imagen 34: Saturnino Herran en su estudio, 1917.

Una de las ultimas fotografias de Saturnino Herran en su estudio, antes de fallecer.

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

Durante ese afio (1917) Saturnino dedic6 un buen numero de horas a los dibujos preparatorios
de Nuestros dioses. Trabajo al tamafio que las figuras tendrian en el friso del Palacio Nacional
(5.72 metros de largo, por una altura de 1.76 metros)*'°. Lo hizo primero al carbén y dispuso
de distintos modelos, cada uno y a la vez, en diferentes poses; hacia ajustes de acuerdo con
la necesidad de la composicioén y cuidd como pintar cada musculo y cada centimetro de los

cuerpos con gran sensibilidad todos los dias’!!.

El pintor nunca pudo ver la tela del friso totalmente extendida; durante los cuatro afios
que dedico a la elaboracion del mural, tuvo que hacerlo a manera de “tramos” en distintos

momentos, es decir, debia enrollar y desenrollar el friso por la falta de espacio en su taller’!2.

S10°M. Sierra Nuestros dioses, construccion de un imaginario [video en linea] consulado en:
https://n9.cl/53hlm

S1'Véase V. Muiioz y C. Fuentes, op. cit., p.52

12 E. Games, op. cit., p. 2
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Los modelos siempre eran escogidos por ¢l mismo después de aplicar una minuciosa

513

observacion. Ademas, entre ellos volveriamos a ver a Carlitos Ortiz>*°, e incluso, un indigena

xochimilca llamado Saturnino>'*.

Imagen 35: Saturnino Herran y el pintor Alberto Garduiio, 1918.

Al interior del taller de Mesones 82, vemos Saturnino de pie.
Al fondo, se alcanza a percibir la parte inferior del triptico: La leyenda de los Volcanes.

Fuente: V. Quirarte, El poeta de la figura humana, p.3

Esta primera parte del capitulo final se desarroll6 con el proposito de estudiar el periodo de
consolidacion -o la etapa de mayor madurez expresiva por parte del pintor, segin se le quiera
abordar- durante los afios de 1912 a 1917. Intentamos hacer énfasis especial al complejo
contexto de la época para reflexionar sobre como una guerra revolucionaria supuso para €l,
configurar un arte original que reflejara no solamente su vida personal, sino también (y con
mayor potencia) un arte que exponia las carencias, dificultades y desilusiones de una
sociedad; factores que sin duda, propiciaron la evolucion de su iconografia al grado de “bafiar
de mexicanismo” al Modernismo europeo. El cierre de su trayectoria artistica bajaria el telén

con una obra cumbre: Nuestros dioses.

La necesidad de priorizar un analisis exhaustivo de esta pieza requirid de una
estructura que combinara la narrativa cronoldgica con el estudio tematico, razon por la que
el presente apartado realizé una breve mencién sobre el momento especifico en que aparecid

el proyecto mas ambicioso por parte del hidrocalido.

13V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p.52
314 Véase Ibidem, p. 41
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Para el examen profundo de los dos apartados subsecuentes, es necesaria la regresion
temporal a 1914; de esta manera, nos permitira ahondar en el anélisis formal del triptico, lo
que implica contextualizar histéricamente su origen, asi como la descripcion iconografica,
iconologica y el reflejo de las influencias de las que se hablo especificamente en el capitulo
dos, con la intencion de defender la tesis de que el triptico fue la obra que reflejaria toda una
vida por parte del artista, desde lo aprendido al interior de una generacion, hasta su propia

conversacion intima con la realidad que lo rodeaba.

Posteriormente, nuestro tercer y ultimo apartado pretendera exponer qué sentido y
significado posee esta pintura inconclusa desde nuestra mirada, tomando en cuenta el
contexto cultural de una época en que el mestizaje se erigié como eje central de arduos
debates sobre la identidad nacional a principios del siglo XX y la importancia de reconocer
la alternativa que Herran ofrecié mediante sus pinceles. Finalmente, tras el estudio detallado
del friso, nuestro capitulo concluird retomando brevemente el hilo biografico para revelar el
cruel desenlace de un artista que le suplicé al doctor Luis Borrel: “no me deje morir doctor,

México necesita de mi pintura”'?.

2.- Analisis formal del triptico: Nuestros dioses.

La fructifera cercania que el Dr. Atl habia establecido con Carranza, acompafiado de la
renuncia de Alfredo Ramos Martinez en la direccion de la ENBAS3', facilito que se le
nombrase encargado de las obras del Teatro Nacional y director de la Academia de Bellas
Artes desde finales de 1914. En este cargo, consiente de ligar directamente los ideales
politicos con el arte, convocd a los artistas (tanto alumnos, como maestros) para que

presentasen sus proyectos y pintar los muros del Teatro Nacional.

El objetivo era monumental: realizar una nueva estética efectuada por las manos de
una “Convencion Artistica Revolucionaria”. Esta, debia exponer mediante la pintura,
escultura y arquitectura, la idea de una reafirmacion de la identidad nacional bajo una serie
de discursos que, como hemos venido viendo, apelaron en promover un pensamiento que

implicara una cultura propia y dejar de ver a México como un satélite de Europa. En esencia,

315 Véase Soriano, Francisco, Detrds de Saturnino Herrdn [en linea] consultado en: https://n9.c
516 Tuvo que abandonar la direccion de la ENBA por la entrada a la ciudad de México del Ejército
Constitucionalista, pues no era simpatizante.
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Atl procurd fomentar la relacion entre el arte y la politica con la intencidon de “hacer de los
artistas instrumentos para la propaganda de los ideales revolucionarios™!’. Esto tltimo
acapar6 inmediatamente nuestra atencion, por lo que nos dimos a la tarea de adentramos en

los archivos de la Academia de San Carlos.

De manera grata para esta investigacion, pudimos localizar algunas de las propuestas
de la “Convencion Artistica Revolucionaria” gracias a la compilacion que realizo la doctora
Elizabeth Fuentes. Y en efecto, una de las bases solicitaba “Intensificar los ideales sociales

de nuestra grande Revolucion™ '8,

En sintonia, en el trabajo de Victor Ruiz Naufal podemos encontrar las arengas de
Atl: “el Teatro Nacional, por el solo hecho de serlo, debe ser una obra ejecutada por
2 9
nacionales. Si nosotros no empezamos nunca a realizar nuestras propias ideas, jamas
podremos ser nosotros mismos™'°, lo cual corresponde al tercer punto de las propuestas
halladas en el libro de la doctora Elizabeth; el cual nos dice que “Todas las obras emprendidas
b
por las administraciones pasadas y que pueden ser continuadas, lo sean por artistas nacionales

-Igualmente las que se emprendan en el futuro-">%.

Saturnino Herran, después de haber dado pruebas certeras de su capacidad, acudio al
llamado bajo una propuesta audaz y personal, alejada de intereses meramente politicos o
mercantiles. Para ese entonces, el aguascalentense contaba con 27 afios cuando presentd en

un pequetio carton el proyecto friso: Nuestros Dioses.

Saturnino pens6 que no podia haber mejor tema que se apegara mas a las demandas
de la convocatoria, que una reflexion plastica sobre el mestizaje como fundamento histérico
de la identidad. Para el pintor, apegado a sus ideales ateneistas, el mestizaje no era una simple
“mezcla de razas”, sino una fusion profunda y compleja de culturas que terminaron dando

origen a un “espiritu nacional” como base de la identidad mexicana®?!,

17V, Ruiz, Historia e historicidad en la pintura finisecular mexicana, p. 70

318 Véase: E. Fuentes, Catdlogo de los Archivos Documentales de la Academia de San Carlos. 1900-
1929, p. 289

319 Véase V. Ruiz, op. cit., pp:70-71

520 Véase: E. Fuentes, op. cit., p. 289

521 'Véase F. Ramirez (2008) p. 376
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Aunque la Revolucion interrumpia la conclusion arquitectonica del Palacio, y la vida en la
ciudad de México era cadtica, el pintor no cesé y comenzo a realizar el friso desde las ultimas
semanas de 1914, cuyo proceso experimentd alguno que otro cambio, mediante bocetos y
dibujos preparatorios que, a la postre, desarrollaria con mayor amplitud. Cabe recordar que

su realizacion se alternaba con otros trabajos como los que ya vimos con anterioridad.

Ante los dioses viejos fue la primera version; estudio realizado bajo la técnica del
carboncillo y acuarelas que mostraba un grupo de indigenas rindiendo tributo ante el
monolito de Coatlicue: “la diosa de la falda de serpientes” que lo habia impresionado desde
su primera visita al Museo Nacional en aquel afio. Sin embargo, Saturnino, consciente del
asunto de la identidad nacional, comprendié que esta primera version no respondia a sus
pretensiones, pues no se podia hablar todavia de una referencia al mestizaje como objetivo
cumbre de la obra, o cémo diria Fausto Ramirez: “no germinaba todavia la genial idea de
diversificar los adoradores y entremezclar sus respectivas divinidades, que serd lo que
singularice al proyecto definitivo>?2. Por ello, pensé que esta propuesta necesitaba una parte

que le brindara la mas adecuada simetria.

Imagen 36. Saturnino Herran: Ante los dioses viejos, 1914.

Fuente: Mentes visuales, Saturnino, el mas pintor de los mexicanos [en linea] consultado en:
https://n9.cl/xuei6

La idea de la simetria y la fusion lleg6 tras visitar nuevamente el Museo Nacional; estando
en la Sala de Monolitos, volvio a ver a la Coatlicue, que por aquellos tiempos lucia un letrero

en el pedestal donde se leia “Divinidad Azteca”, conocida entonces como la diosa de la

522 Ibidem, p. 377
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muerte. Enseguida, Herran comprendié que podia hacer una fusion entre 2 dioses creadores:

Coatlicue y Jesucristo; proponiendo asi una nueva concepcion de idiosincrasia mexicana a

través de la figura humana y sus pasiones®?.

Imagen 37: Galeria de Monolitos del Museo Nacional, ca. 1915.

Del lado izquierdo del espectador, podemos ver a Coatlicue en un primer plano, detrés de
ella, se alcanza a percibir a Xochipilli, sefior de las flores.

Fuente: Coatlicue, imagen de consolidacion del Estado mexica [en linea] consultado en: https://n9.cl/ngl2z

Precisamente, fue lo que lo llevo a elaborar una segunda procesion donde nos muestra a un
grupo de espafioles; constituido por religiosos, conquistadores militares y algunos que
parecieran ser simples feligreses, encaminados hacia un panel central donde veremos a Cristo

y Coatlicue juntos.

Fuente: La Colmena, Nuestros dioses antiguos, Saturnino Herrdn [en linea] consultado en: https://n9.cl/olsxe

523V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 51
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De esta forma, el mural ya contaba con dos procesiones, pero sobre todo, dos dioses
fusionados bajo una profunda densidad simbolica.Para el primer tercio de 1915, Herran habia
concluido su obra cumbre en escala menor, utilizando su famosa técnica de lapices y

acuarelas. El modelo de Cristo lo tom¢ de la obra: Cristo de la sangre de Ignacio Zuloaga.

Imagen 39. Ignacio Zuloaga Imagen 40.Saturnino Herran: Nuestros dioses
El cristo de la sangre, 1911 Panneau decorativo, 1916.

Fuente: Museo Reina Sofia, E! cristo de la sangre Fuente, Nuestros dioses antiguos,
Saturnino Herran [en linea] consultado en: https://n9.cl/ySk4h [en linea] consultado en: https://n9.cl/olsxe

Para 1916, podemos ver que la composicion habia quedado resuelta; dividida en tres paneles
(al igual que en La leyenda de los volcanes) lo que le permitié formar un triptico que
posibilitd “que los grupos siguieran un solo ritmo” comenté Manuel Toussaint>>*; por su
parte, Deusdedit Figueroa sefiald: “esta solucion evitd la monotonia y permitid la sucesion

de variaciones ™%,

La composicion final, ofrecid algo que concebimos como una concordancia mestiza
alimentada principalmente por medio de la religion, plasmando a su vez, una respuesta
diferente a los diferentes planteamientos de toda una generacion intelectual de principios del

siglo XX en base al asunto del alma nacional.

Respecto a la disposicion de la obra una vez concluida, segiin Victor Muioz, estaba

destinada al vestibulo principal del Teatro Nacional, en especifico, para el muro de la parte

524 M. Tousaint, op. cit., p. p.31
525 D. Figueroa, op. cit., p. 57
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superior de la puerta principal, donde el primer grupo de la escalinata tiene un descanso y se
divide en dos lados; izquierdo y derecho, y asi poder llegar al primer nivel del edificio.
Asimismo, el autor nos habla de una simetria convergente entre Nuestros dioses y la propia
estructura del recinto, cuyo vestibulo, escalinatas y escaleras llevaron a Saturnino a pensar

dicho proyecto a manera de triptico simétrico2°.

Hechos los bocetos, el artista procedi6 a pintarla; comenzando por el lado indigena,
aunque seria hasta 1918 cuando logrd casi por completo terminar el primer panel, una vez
concluidos los estudios fragmentarios al carbon, sin embargo, las penalidades de

subsistencia, la atrocidad de la Revolucién y la salud se lo impidieron.

Esta realizacion ha sido muy discutida, pero hay que entender las pesimas
condiciones en que fue hecha, primero, y la muerte del artista despues, acaecida
en 1918, dejaran a la obra a medias, sin que su autor haya tenido siquiera lugar
suficiente para verla. Es indudable que, en su deseo de hacer una obra decorativa,
pensaba darnos una pintura mas sintética y que, para conseguir esto, le era preciso
resolver ante sus figuras analiticamente®?’.

Imagen 41: Saturnino Herran, Nuestros dioses (panel izquierdo) 1915-1918.

Fuente: La Colmena, Nuestros dioses antiguos, Saturnino Herrdn [en linea] consultado en: https://n9.cl/olsxe

526 'V, Mufioz, “La pasion fecunda”. Vida y obra de Saturnino Herran (1887-1918) pp. 52-55. Citado
en U. Mendoza, op. cit., p. 41
527 Ibidem, p. 58
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Imagen 42: Recreacion aproximada del proyecto mural al haberse concluido.

Notese la intencion de Saturnino Herran de hacer del tablero central su protagonita, pues iba a ser el
de mayor altura. Suponemos, para destacar la abrumante presencia de ambos dioses. Otro aspecto a
resaltar es que su disefio esta estructurado a manera de una cruz partida por la mitad.

Una vez abordado el contexto historico de su génesis, la pregunta central es: ;Qué es lo que
vemos en el triptico? Pasaremos a realizar la descripcion iconografica detallada del mural en
el siguiente orden: 1) panel izquierdo (procesion indigena) 2) panel derecho (procesion
espafiola) 3) panel central (fusion sincrética de ambos mundos); esperando que este analisis
nos permita identificar y revelar los indicios herranianos en esta obra monumental, asi como

la reinterpretacion iconoldgica de los simbolos y su profundo significado.

Imagen 43: Saturnino Herran, Nuestros dioses (panel izquierdo) 1915-1918.

En un imponente primer plano, y ocupando practicamente todo el espacio horizontal de la
composicion, se observa a una procesion de doce hombres, divididos en tres pequefos
grupos; ademas, despliegan un notable dinamismo enriquecido por la variedad de sus formas,
movimientos y simbologias ejecutadas por los personajes. Es cierto que cada uno de ellos

posee sus propias caracteristicas, sin embargo, también presentan ciertas similitudes.
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Los indigenas llevan fastuosos regalos con frutas y flores a manera de ofrenda con direccién
al panel central -por lo que la descripcion se realizara de izquierda a derecha-; pues su
peregrinar se dirige al encuentro con una imperiosa deidad prehispanica ubicada en el panel
central, a la cual son ofrecidos dichos presentes con toda humildad, respeto y una piadosa
sumision. Algunos van ricamente ataviados con vistosos tocados, penachos, adornos en las
orejas, cabeza y cuello; casi todos van descalzos y semidesnudos, cubriendo tnicamente su

area genital con sus maxtlatl.

El juego de luces va en perfecta armonia con la concepcion anatdémica de sus cuerpos,
dotados de un poderoso y sensual estilismo. Herran emple6 el claroscuro para moldear las
figuras con un volumen escultorico, reflejado en su vigorosa musculatura. La paleta
cromatica, rica en tonos ocres, tierras y verdes, sefiala la calidez de esa tierra mexicana, a su

vez, articula en la escena una atmosfera de fervor mistico.

Tal como recién anunciamos, partiendo de izquierda a derecha; se distingue un primer
grupo de cinco hombres cargando su ofrenda; apoyados con unos largos palos de madera
sobre los que descansa un templete. Este, lleva encima distintas frutas como uvas, platanos,
manzanas y naranjas; una calabaza de gran tamafio roba la atencion, al igual que un craneo
de siervo de cornamenta corta. Enseguida, a manera de cascada, unas hojas que recuerdan al
acanto del Mediterraneo, caracterizadas por su gran tamafio, caen del templete, y estas

terminan mezclandose con una tela que cae hasta el suelo.

Podemos notar que tres de los cinco hombres son jovenes; mientras que, al fondo,
vemos a dos personajes de una edad mas avanzada, colocados de perfil y con la vista al frente,
aunque con los ojos cerrados. El mas joven de ellos dos lleva un penacho de plumas largas y
una cintilla roja en la cabeza; sus pdémulos son marcados, nariz chata, labios grandes,

carnosos, y su mano izquierda se encuentra abierta y levantada a la altura de su mandibula.

Estamos convencidos de que este hombre lleva una especie de tinica roja escarlata
que cae hasta el suelo; de hecho, en la parte inferior se alcanzan a visualizar unos pliegues
ligeramente marcados y una decoracion dorada. A una mediana altura, vemos la parte de un
escudo o chimalli con colores azul y amarillo; detalle que nos lleva a pensar sobre su
condicion guerrera. A su izquierda, se encuentra el hombre mas viejo de toda la escena; lleva

consigo un adorno dorado y azul en su oreja y una cinta con unas hojas pequetias rodeando
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su cabeza. Al igual que su semejante, es un hombre alto y de postura solemne, ademas, es el
unico personaje que esta totalmente barbado y de bigote, cuyas canas reflejan su vejez,

aunque no una fragilidad; pues se presenta como un hombre fuerte a pesar de sus afios.

Siguiendo nuestra descripcion con los tres jovenes restantes; se puede percibir la
flexion de las piernas a manera de escuadra en dos de ellos, ubicados en la parte media y
trasera de este grupo. El indigena que va atras se encuentra semi perfilado; de musculatura
tonificada, con un ligero movimiento de cabeza y torso hacia su derecha; su rodilla izquierda
toca por completo el suelo, mientras la derecha es la que se flexiona, como si quisiera anivelar
la carga. En sus pies podemos ver que lleva huaraches, cuyas puntas de los dedos son los
que tocan la tierra. El palo del templete lo sostiene en su hombro derecho, y lo abraza con su
mano izquierda; lleva consigo un adorno dorado en la oreja y una especie de penacho con
plumas verdes que se sujetan de un objeto irregular de color rosado en su parietal. Llama la
atencion que este personaje dirige su mirada hacia el exterior, mas nunca al espectador, como
si ocurre en muchas de las mas famosas pinturas a lo largo de la historia. Este hombre es, de

hecho, el propio pintor Saturnino Herran en un autorretrato.

Al frente de él, vemos un hombre de espaldas, de cuerpo completo, torso ancho y
musculoso, al igual que sus piernas; ambos brazos semi extendidos y su cabeza estd
cabizbaja; esta pareciera adornarse con un racimo de uvas del mismo templete; también lleva
una orejera dorada. El movimiento de rodillas y cintura da muestras de su flexibilidad, fuerza
y equilibrio a la vez; en sus pies, se pueden ver otras frutas esparcidas en el suelo y, a

diferencia del personaje anterior, este hombre va descalzo.

Para finalizar, vemos a un tercer individuo de cuerpo a tres cuartos; delgado, pero de
cuerpo tonificado, cabello lacio, negro y de una fisionomia joven que ronda los treinta afios.
En su cabeza lleva una diadema con hojas pequefias y una orejera del mismo color (negro)
que el collar que lleva en el pecho. En su hombro derecho va cargando la ofenda; con su
mano izquierda se apoya para sostenerla, al mismo tiempo, mira hacia atrds, como

supervisando a sus compafieros.

Muioz ha sostenido que uno de los modelos para Nuestros dioses fue el hermano de
Saturnino, su querido Carlitos Ortiz. Aunque el autor no sefiala exactamente a que indigena

representa, pensamos que lo podemos localizar precisamente en este tltimo hombre descrito.
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Nuestra hipotesis se sustenta en una lectura profunda de la dindmica compositiva respecto a

un autorretrato doble.

Imagen 44: Detalle de Nuestros dioses.

Al observar con mayor detenimiento este detalle del panel, la evidencia visual y compositiva
refuerza la tesis de Mufioz sobre la interaccion plastica entre los dos hermanos; en primer
lugar, se aprecia un notable parecido en los rasgos faciales entre “el lider” de este subgrupo
(el indigena delantero) y el indigena que mira hacia el espectador (Saturnino Herrdn en un

autorretrato).

Si bien, no contamos con un registro fotografico de Carlos Ortiz, no cabe duda de que
ambos individuos no solo comparten caracteristicas fisiondmicas, sino que también parecen
tener una edad similar, asi como Saturnino y Carlos, lo que refuerza la idea de la
intencionalidad por parte del pintor. En segundo lugar, la disposicion de ambos apunta a un
juego de roles fraternos; donde el personaje delantero, de postura erguida y mirada vigilante,
lo distingue del resto, sugiriendo su rol como guia, més all4 de un simple cargador, mientras
que el hombre que estd situado en la parte trasera de la carga adopta un rol de testigo de la

escena, como queriéndonos invitar a ver.

Confiando en la tesis sugerida por el profesor Victor Mufioz, la interaccion entre estos
dos personajes, nos permite asegurar que Carlitos Ortiz es el indigena representado como el
cabecilla de este grupo. En contraste con Carlitos, cuya mirada va hacia sus confidentes, la
mirada de Saturnino se dirige hacia el publico, muy probablemente para asignar a Carlitos
un rol de importancia y distincion como respuesta al amor fraternal que los uni6 desde sus

primeras travesuras en su poética Aguascalientes.
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Una vez sustentada nuestra hipotesis, proseguimos; el segundo grupo esta conformado por
tres hombres en total reverencia; justo al centro de ellos se encuentra un escudo, y al frente,
un recipiente del cual emana humo blanco, probablemente copal -utilizado en los rituales
indigenas- que parece chocar con la espalda baja del hombre que se encuentra delante de

ellos.

El primero de estos hombres, colocado en un primer plano, denota una musculatura
marcada, sobre todo en la parte abdominal y la pierna izquierda; su pierna derecha se
encuentra totalmente flexionada y con la rodilla descansando en el suelo, mientras que la
rodilla izquierda le sirve como apoyo para su rostro. De este sujeto no es posible observar su
cara, aunque si una cabellera negra que lleva alrededor una cintilla y en la oreja un pendiente

dorado. Los dos brazos trazan una diagonal completamente recta, hacia abajo.

Un segundo personaje, del que solo vemos su brazo izquierdo y su cabeza, se
encuentra de perfil y con la cabeza levantada hacia arriba, misma que luce un par de plumas
cortas sujetadas por una cinta que tiene un nudo en el hueso frontal del craneo. Sus ojos estan
cerrados, tiene los pomulos marcados y nariz aguileia, ademas de tener la manzana del cuello
bastante visible. Su brazo izquierdo esta extendido hacia el frente, con la mufieca hacia abajo;

en esta parte resalta su dedo indice, que es el mas largo.

Por ultimo, vemos un tercer hombre de medio cuerpo; sin duda, es el que expresa una
mayor actitud de sumision ante la deidad. Se le ve con las dos rodillas en el suelo, la cabeza
completamente hacia abajo, con las palmas de las manos abiertas y discretamente levantadas
a la altura de su cabeza; también destaca su larga orejera dorada; a su izquierda se encuentra

una tela con la imagen de un sol y lo que parece ser un penacho de plumas azules y violetas.

Nuestro tercer grupo estd conformado por cuatro hombres arrodillados y en estado de
reverencia total, aunque, como en los otros dos grupos, existe en este una variedad de formas
y simbologias. En primer lugar, podemos ver que dos de ellos llevan opulentos penachos,
que no solamente roban nuestra atencion inmediatamente, sino también, indican la mayor

jerarquia social en toda la escena.

Uno de ellos lleva en su cabeza una ave exdtica, precisamente a manera de penacho;

se trata de una guacamaya de hermosas y extendidas alas amarillentas, verdes, cafés y rojos
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opacos, ademads de su caracteristico pico curveado. A este hombre se le ve de perfil y es el
unico cuyo cuerpo se muestra entero. Su cabeza va ligeramente levantada; un pequeiio bigote
y barba apenas se visualizan; sus ojos estan cerrados y la boca abierta, como si el pintor

quisiera captar al personaje en el momento exacto de su peticion.

Asimismo, vemos que lleva una larga orejera dorada; en ambas manos sostiene un
plato de frutos amarillos a la altura de su pecho para ser ofrecidos; con una manta cubre su
sexo y sus pies los protege con unas sandalias. A su izquierda, tenemos gran parte de un
escudo que estd inmerso entre ¢l y su semejante; este, de casco dorado y elegante tocado de
plumas preponderantes de color verde, hacen juego con las del ave. De este segundo
personaje solo se ven ambos brazos completamente rectos hacia delante y las palmas de las
manos boca abajo. A través de la flexion de su cabeza, con la vista al suelo, podemos asegurar

que la obediencia ante la diosa es total.

En seguida, se encuentran dos hombres que ejecutan (posiblemente) la expresion mas
reverencial de todo el grupo, sobre todo uno de ellos que, debemos admitir, llama en demasia
nuestra atencion; pues no solo se encuentra arrodillado al igual que sus companeros, este
hombre presenta una condicion estrictamente sumisa. Es el Unico cuya cabeza toca por
completo el suelo; ademads, en ¢l no vemos ninguna especie de ornamentaciéon como si lo
llevan los demas (orejeras, penachos, plumas, collares, sandalias, etc.);es sin duda, el hombre
mas “sencillo” de todos. A través de su torso y gliteos forma un arco, su maxtlatl esta

ligeramente mas arriba de donde (en teoria) deberia ir.

Es posible notar que con sus manos se cubre la cara para ofrecernos la expresion
afligida de todo el panel; ya sea en sefnal de arrepentimiento/vergiienza, o bien, como una
forma de reconocimiento de su pequefiez frente a la divinidad. Por altimo, hay que hacer
notar que, a diferencia de todos los demads personajes, este hombre presenta un colorido mas
pobre y un trabajo anatdmicamente menos realizado, la explicacion es natural: Saturnino
Herran muri6 en el proceso y no alcanzo a concluirlo, aun asi, podemos identificar facilmente

sus caracteristicas.

A nuestro ultimo indigena se le ve apenas de medio cuerpo, con la cara cubierta por
su mano derecha y una caballera negra; en su oreja lleva un adorno grande y dorado; se

vislumbra casi todo su brazo derecho, con la excepcion de que los dedos de las manos estan
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tapados por el hombre que se encuentra a su lado; la flexion en su codo es muy marcada. De
su brazo izquierdo, asoma su mano por completo, esta se encuentra a la altura de la cabeza y
con los dedos en direccion al suelo. Finalmente, podemos ver que al frente se ve un segundo
recipiente de mayor tamaio, del cual también desprende humo blanco hacia un chimalli de

gran proporcion.

“Le importaba el avance de su técnica, de sus métodos y el goce que experimentaba
por las formas, por la belleza de los tonos y la armonia de los planos” comento el autor Luis
Garrido.’?8. Y en efecto; podemos ver que el segundo plano, concebido como un fondo
pictorico, se desarrolla a través de un pintoresco paisaje, cuya factura y tratamiento
atmosférico, remiten a la tradicion de los que son, bajo consideracion de esta tesis, los mas

prolificos paisajistas que ha dato este suelo: Jos¢ Maria Velasco y Dr. Atl.

Con Saturnino, destaca ante todo la monumental presencia orografica del volcan
Iztaccihuatl, elevandose como un eje compositivo. La cima se encuentra bellamente
acompafiada de nubosidades blancas y grisdceas que enriquecen la modalidad espacial,
mientras que las faldas de esta “mujer blanca” presentan un llamativo juego tonal en verdes
profundos y ocres terrosos, lo que confiere al entorno la sensaciéon de solidez telurica y

arraigo nacional.

Es importante hacer notar que el paisajismo; lldmese mexicano, inglés, espanol,
francés, italiano, etc., se puede y debe analizarse bajo una perspectiva que vaya mas alla de
una concepcion puramente natural (arboles, agua, nubes, montafas, animales, etc.), pues tal
como sefiala Garrido: “el ambiente fisico también puede ser una proyeccion espiritual, ya

que todo lo que rodea al personaje influye en su alma y confirma su modo de ser”>%.

Con nuestro pintor, el paisaje toma un gran significado como elemento simbdlico; en
el que nos ensefia que el hombre no lo era todo, puesto que el paisaje mismo es una de sus
prolongaciones y no un aspecto decorativo en este caso, ya que este también se encuentra
cargado de simbolismos y un significado -en este sentido- nacionalista, que confluye en una
forma de concebir una identidad por parte de Saturnino; identidad fundida en su pasado

mesoamericano. Mientras que, la figura humana fue minimizada con Velasco y Atl; en

528 L. Garrido, op. cit., p. 19
52 Ibidem, p. 24
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Herran vemos la confirmacion de la relacion entre el hombre con su entorno, tal como lo

hicieron las culturas precolombinas para reafirmar en ellas su propio origen y existencia.

Es asi como concluye una primera observacion sobre la obra, expuesta a través de
diferentes simbolismos que nos permiten comprender la actitud de la cultura originaria frente
a sus creencias religiosas. El pintor extrae la belleza esencial de la naturaleza, compone sus
cuadros ubicando el cuerpo en el paisaje para que la relacion entre figura humana y naturaleza
simbolice un mundo que ¢l concebia, al cual se puede llegar a través del simbolo

precisamente, como una manera distinta de mostrar lo ausente, lo invisible y lo contextual.

Imagen 45: Saturnino Herran, Nuestros dioses (panel derecho) 1915-1918.

En este panel, nuestro artista ejecutd una plastica de magistral equilibrio bajo dos opticas
fundamentales: en primer lugar, porque constituye un complemento magistral a la procesion
indigena en cuanto a composicion, formas, volimenes, ubicacion de los personajes y

estructura espacial de los elemento.

En segundo lugar, porque Herran no solo reconoci6 lo valioso de nuestro pasado
indigena, sino también la herencia mas visible y poderosa de la Conquista espafiola;
mostrandonos a monjes, hombres de armas y religiosos que, al igual que los indios, se

presentan devotos ante su imagen sagrada y proximos a llegar.

Asi, vemos al grupo espanol conformado por catorce individuos de apariencias
reveladoras; van cubiertos entre armaduras metélicas, habitos de la época y vestimenta
religiosa. En contraste con los indigenas, en este conjunto es mas abundante la presencia de

hombres mdas avanzados de edad. Al fondo, se observa una naturaleza enriquecida por
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montafias nevadas, que representan a los volcanes y sierras que circundan el valle de México,
mismos que presenciaron la llegada de los colonizadores en el siglo XVI. De modo contrario
al panel izquierdo, la descripcion de este panel se realizara de derecha a izquierda, para ir
acorde con la direccion de los personajes en su peregrinar hacia la escena central, asimismo,

los vamos a diferenciar en tres subgrupos.

Dicho esto, comenzaremos con el hombre que se alcanza a visualizar al final de toda
esta escena que, si bien, su figura no es del todo apreciable, es claro que se trata de un militar.
Lo sabemos por su armadura metalica y el casco, cuya visera se abre para que podamos ver
un rostro de perfil, piel blanca y bigote negro. El soldado se muestra recto, serio,
contemplativo y con la vista al frente. Con su mano derecha sostiene firmemente el asta de
una bandera, simbolizando muy seguramente el poderio de la Corona espafiola, cuya
autoridad y poder se reafirman al ir acompafiados de misioneros evangelizadores, por

consecuencia, la invasion -bélica- se justificaba bajo una “empresa civilizadora”.

Frente a ¢l se encuentra una parte esencial del friso: cuatro sujetos, todos con tunica
hasta los pies y capuchas en la cabeza, cargan la imagen de una virgen que viste con telas
suntuosas, colores rojos y azules y pequeios destellos dorados. La figura mariana, de cabello
mediano y suelto y una corona en su cabeza, sostiene una flor blanca sus manos a manera de
oracion. Se encuentra rodeada de un arco floral y un par de copas de vidrio boca abajo en
ambos lados. La virgen va siendo transportada en un templete de madera adornado con una

manta con detalles dorados

Podemos ver que los personajes presentan distintos movimientos al cargar. El peso se
distribuye mediante dos largos palos de madera en cada esquina del templete. En una de las
esquinas traseras vemos a un hombre cuyo rostro est4 tapado casi por completo; nos alcanza

a mostrar una minima parte de su cara, la cual revela un mentén barbado y bigote negro.

Lleva puesta una extensa tinica de pliegues muy marcados; con su hombro derecho
soporta el peso del templete , mientras que, con el brazo izquierdo y visiblemente flexionado
en forma de escuadra, pareciera asegurarse del equilibrio para que la virgen no caiga. De

hecho, es el tinico que dirige la mirada hacia la figura.
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A su derecha, vemos solamente el rostro cabizbajo de un hombre de apariencia mas joven.
La capucha le cubre la cabeza, pero alcanzamos a notar un pequeiio mechon de cabello negro.
Sus ojos estan cerrados, parece cansado, al igual que uno de los personajes que van cargando
en la parte delantera; cuya rodilla izquierda flexionada denota el esfuerzo de llevar a cuestas
a la virgen. Este hombre va ataviado con una larga tinica y capucha, apenas podemos ver sus
dedos de su mano izquierda apoyada en su cintura para mantener el equilibrio, mientras su

cara, cuya mirada se dirige hacia abajo, esté casi tapada por las telas.

A la derecha del individuo aparece la figura juvenil de otro hombre de fe, que, a
diferencia de los otros tres, su vestimenta es de un color rojizo. Unicamente podemos ver la
parte superior de su cuerpo. Su expresion gira entre el cansancio, serenidad, seguridad y
alivio; ;serd por haber llegado al final de la peregrinaciéon? En su hombro izquierdo va

cargando el templete, al tiempo que su mano derecha va recargada sobre el palo de madera.

Ahora bien, mezclado con estos cuatro personajes, aparece, en cierta medida, de
manera sobresaliente, la figura de un quinto hombre, pero decidimos no incluirlo en la
descripcion anterior por tres factores: primero, es cierto que parece ir acompanando a los
cuatro hombres, pero no va cargando la virgen; segundo, su vestimenta es distinta a la de
ellos, pues claramente no es un fraile; tercero, es el unico personaje de todo el panel que
dirige su mirada hacia nosotros, ;de quién se tratard? Vemos que es un hombre maduro, con
una prenda tipica de la época, pues el cuello tiene un llamativo detalle, y un pomposo bigote

curveado lo distingue.

Se sabe que Saturnino Herran gustaba de poner a sus amigos mas cercanos en algunas
de sus obras, ademas de elaborarles retratos. En esta ocasion, podemos saber que ese hombre
es el pintor Gonzalo Argiielles Bringas, oriundo de Orizaba, Veracruz y destacado acuarelista
muy respetado entre los ateneistas. En el mismo afio en que Saturnino pintaba el triptico,
realizd el Retrato del pintor Gonzalo Argiielles Bringas, con quien compartid afios de
camaraderia tanto en la Escuela Nacional de Bellas Artes, como en las tertulias realizadas en

la casa del pintor aguascalentense.
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Imagen 46. S. Herran: Imagen 47: Detalle de Nuestros dioses
Retrato del pintor Gonzalo Argiielles Bringas.

Estudios anteriores pasaron desapercibida la presencia de un hombre “oculto” en este grupo,
y no es para menos, pues requiere un ojo clinico para poder localizarlo. Se encuentra
exactamente a la derecha de Argiielles Bringas, y podemos asegurar que se trata de un
soldado, ya que se ve ligeramente el contorno de su casco. Al tener la visera abierta, se
alcanza a notar incluso su 0jo y una minima parte de un rostro perfilado. Esperemos que de

esta manera sea mas facil identificarlo.

La procesion continua con un trio de individuos arrodillados y rindiendo reverencia en
distintas actitudes; podemos ver que se trata de dos militares y un religioso. El primero de
ellos sostiene un pequefio crucifijo en la mano izquierda y la levanta a la altura de su menton;
es un hombre barbado y sus ojos estan cerrados. Lleva un casco mas sencillo en comparacion
con el primer hombre descrito inicialmente, y su vestimenta, tanto de él, como el hombre que

tiene delante, no es de metal, sino de telas gruesas y una coraza de cuero, indicando que se

222



tratan de arcabuceros, una especie de soldados rasos dentro del ejército espaiol en el siglo
XVI. Cabe resaltar que es el unico de los tres que no tiene la cabeza inclinada hacia el suelo;

la mantiene ligeramente levantada, eso si, sin dejar de mostrar respeto ante su dios.

Cubriendo gran parte de su figura, tenemos a un segundo hombre de apariencia mas
joven; se encuentra conmovido y abrazando contra si un objeto cuya naturaleza no es posible
asegurar concretamente. Inclina la cabeza hacia el suelo y sus ojos estan cerrados. Un rojo
opaco se le ve en su manga izquierda; su vestimenta del torso parece ser azul, la demas tela
es café y presenta un cinturoncillo de color grisaceo, los pliegues de su atavid estan mas
marcados a diferencia de sus dos companeros. Por ultimo, un tercer hombre también inclina
por completo su cabeza boca abajo y los ojos cerrados; podemos ver que levanta levemente
con su mano derecha un artefacto de metal, probablemente se trate de un incensario. Su

cuerpo esta completamente cubierto por un habito religioso color marron.

Detras de €1, aparecen dos hombres envueltos en vestimentas religiosas, uno mas viejo
que el otro; de hecho, el mas viejo tapa casi por completo al joven, del cual apenas se observa
su rostro de perfil, con la cabeza ligeramente levantada, y lleva puesta la capucha de su
habito; pareciera mirar hacia arriba. No es visible en su totalidad, pero se intuye que este

mismo sujeto sostiene un baculo que en la punta trae lo que parece ser un incensario.

El individuo que si podemos observar por completo también sostiene el mismo
baston, va vestido con un habito largo y la cabeza descubierta, la cual nos muestra su calvicie
y una barba blanca medianamente larga; se trata del personaje de mayor edad en este panel.
Con su mano izquierda realiza un ademan en sefial de peticion; accion que se ve reforzada

mediante su cabeza inclinada hacia abajo y los ojos cerrados.

A espaldas suyas, vemos un hombre barbado, semi calvo y de tez mas blanca que el
primero; va vestido con una armadura metalica y una lechuguilla blanca alrededor de su
cuello. Como parte de este traje militar, a la altura de su cintura se ve un porta espada; esta,
de gran tamaio, esta desenvainada y apoya su punta en el suelo, lo que le funciona como
soporte para sus manos, que se encuentran cruzadas y posadas sobre su mango. Desde su
hombro derecho vemos una banda roja de pliegues ligeramente marcados que caen hasta sus

pies.
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Tiene una posicion erguida, pero se encuentra completamente arrodillado, y a diferencia del
individuo que estd delante suyo, este hombre sostiene una mirada sobria y la cabeza
levantada, cuyo casco se encuentra en el suelo como clara referencia de respeto. Ademas,
parece contemplar en serenidad mas que rendir alevosia a su deidad, como sabiendo que

realiza el trabajo duro por su Dios.

El primer hombre de este subgrupo encuentra de perfil, estd vestido con un hébito
marron de los pies a la cabeza, sefialando que se trata de un monje. Se encuentra en posicion
de reverencia, con las rodillas posadas completamente sobre el suelo. La cabeza y el cuello
estan inclinados hacia abajo, sus manos juntas con los dedos pulgares casi pegados a la frente
y los codos doblados formando un angulo recto; todo esto como agradecimiento a su deidad.

Este parece ser un individuo joven, a diferencia de los demas.

En un segundo plano, la perspectiva nos presenta en el fondo al volcan Popocatépetl,
presenciando la escena, con su distinguida forma conica, acompafiado de nubes blancas y un
juego de lineas y formas irregulares muy marcadas en sus faldas. Aunque esté al fondo, su
presencia es prominente, y ademas de indicar que este grupo peregrina cerca, o en el Valle
de México (pues es mas o menos la vista que solia tenerse de dicha montafa en algunas zonas
del Valle), también funge como contraparte, pero a la vez, brinda simetria con el primer
panel, ya que este tiene la presencia de la mujer (Iztaccihuatl) mientras que el panel derecho

tiene la presencia del hombre (Popocatépetl).

Imégenes 49 y 50: Detalles de los volcanes en Nuestros dioses

Iztaccihuatl Popocatépetl
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Imagen 51.Saturnino Herran: Nuestros dioses
Panneau decorativo, 1916.

Este panel trasciende su funcion de mero conector entre las dos procesiones laterales; se erige
como el crisol donde Saturnino Herran consuma la unién armoénica de los opuestos,
entendiéndose la idea nacionalista de la obra: resaltar el origen de la mexicanidad a través de
un mestizaje encarnado en dos deidades tutelares constituidos bajo una serena y poderosa
composicion. El maestro logrd una simetria magistral al fusionar dos simbolos religiosos de
impacto inconmensurable; la union entre una diosa y un dios, la amalgama entre la vida y la
muerte, el cielo y la tierra; dando como resultado la representacion de la dualidad esencial

que define tanto al cosmos mesoamericano, como al cristiano.

Esta efigie central constituye la cohesion de ambas culturas, tan contrarias y
familiares a la vez; la lucha encarnada entre creencias y las diferencias que se funden en la
unidn de Coatlicue y Jesucristo; la mujer/serpiente, el hombre/dios; la madre y el hijo. Por
esta razon, notaremos que la descripcion iconografica debe abordarse bajo la coexistencia

inalterable entre los dos mundos. Comenzaremos por la deidad indigena.

Tallada como monolito pétreo, se haya de manera dominante la diosa de la falda de
serpientes y madre de los dioses y de los hombres. Dada la perspectiva, parece alzarse sobre
un monticulo, en cuya base reposan las frutas ofrecidas por los indigenas del panel izquierdo.

El cuerpo, macizo y columnar, destaca por su contorno imponente, ocupando practicamente
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todo el panel, haciéndola ver gigantesca e imperiosa. Es precisamente este peso visual el que

refuerza su naturaleza como deidad telurica, la Tierra misma.

En lugar de una cabeza humana, tenemos una correspondencia abstracta y dramatica:
dos serpientes, ricas en detalle y curiosidad, se enfrentan cara a cara. Este disefio se divide a
su vez en dos mitades perfiladas que se juntan en el centro, creando la ilusion de observar un
solo rostro que se unifica y se desdobla alternativamente. Sus ojos estan completamente
abiertos y son atemorizantes, y sus fauces se unen al centro para mostrar una lengua bifida,
junto con afilados colmillos, acentuando asi, la idea de que la serpiente es por antonomasia,
el elemento que define a la diosa. Sobre su cabeza se lee la inscripcion INRI (IESVS
NAZARENVS REX IVDAEORVM), traducido al espafiol como “Jestis de Nazaret, rey de

los judios”, simbolo utilizado comunmente en los cristos crucificados.

Aunque manifiesta una silueta antropomorfica, con cuatro extremidades visibles, la
diosa se sostiene erguida sobre garras de ave rapaz, incluso, el tallado en la parte frontal baja
de las piernas sugiere un plumaje, seguramente en alusion al mitico nacimiento de su hijo
Huitzilopochtli, dios pilar del panteén mexica®*’. La piel de reptil que la recubre ha sido
interpretada por Pamela Cruz como la mismisima piel de Cipactli: el “monstruo de la tierra”
que, al ser partido en varios fragmentos, dio origen a la superficie terrestre donde es posible

la vida humana>3!.

Si bien, la Coatlicue se reconozca como una divinidad femenina, es distintivo de ella
que posea escasos rasgos femeniles, puesto que su propdsito parece ser alejarse de la mujer

humana lo mas posible, para concentrarse en su aspecto divino e imponer el respeto y temor

530 Coatlicue, diosa madre de la tierra, realizaba penitencia en un templo sagrado ubicado en la cima
del cerro de Coatepec. Un dia mientras realizaba sus labores, la sacerdotisa encontr6 un ovillo
de plumas blancas, el cual colocd bajo su huipil quedando embarazada al poco tiempo. Sin
embargo, Coyolxauhqui, diosa de la luna e hija mayor de Coatlicue, junto a sus hermanos, los 400
Huitznahua, mejor conocidos como las estrellas surefias, se encontraban furiosos al enterarse del
embarazo “ilicito” de su madre, por lo que realizaron un plan para asesinarla junto a su hermano.
Dentro del vientre de Coatlicue se gestaba Huitzilopochtli, dios solar y de la guerra para el pueblo
mexica, quien nacio vestido de guerrero y armado con la Xihucéatl (la serpiente de fuego) para
defender a su madre de la venganza de su familia. Huitzilopochtli sacrifica y degolla a Coyolxauhqui,
para después perseguir y dispersar por el cielo a los Huitzndhua. Este mito representa el triunfo del
sol sobre la luna y las estrellas, también es una metafora del amanecer. Véase: A. Zamora,
Panquetzaliztli, el nacimiento de Huitzilopochtli [en linea] consultado en: https://n9.cl/imrpfk

331 P, Cruz, Andlisis iconogrdfico e iconoldgico de Coatlicue, p. 11
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debido. No obstante, sabemos que en ella alberga el atributo divino y el terrestre; esa tierra
nutricia a donde mads tarde llegarian los mexicas, guiados por un dios que ella misma

engendrd en sus entraias.

En el centro del monolito, vemos que el cuerpo de Cristo crucificado se halla inmerso
de manera vertical, y aunque la cruz no sea visible, su imagen mantiene toda verosimilitud.
Su postura es serena y equilibrada, con la cabeza inclinada y portando la corona de espinas,
simbolo de la humillacion y el dolor. Una larga cabellera le cubre el rostro, y sobre su cabeza,

a la altura de la boca de Coatlicue, se puede observar una aureola.

El torax de Cristo, delgado y apenas notorio, es eclipsado por un elemento que capta
la atencidn: un craneo humano que simboliza, en el contexto precolombino, la muerte y su
eterna vigilancia sobre el ciclo de la vida del hombre”>%?; mientras que, para la iconografia
cristiana, el craneo se asocia a Adan y el lugar del Calvario o Golgota.>*. El craneo tiene la
mandibula incompleta y comienza apenas a ser cubierto por la sangre del dios, al tiempo que

un par de ojos, también un tanto atemorizantes, apuntan de manera fija hacia el espectador,

en resonancia con los de la cabeza de la serpiente.

Ahora bien, la iconografia prehispanica indica que Coatlicue lleva siempre en su
cuello un collar de manos y corazones en calidad de ofrendas, puesto que “como madre de
los hombres, es natural que exija respeto y multiples reverencias; y no habia mayor cortesia

y ofrenda que el sacrificio humano”%*

, sin embargo, con Saturnino Herrdn se ven
reemplazados por doce flores de cempoalxochitl que penden de un lado a otro de Coatlicue.
En cada extremo, a la altura de los hombros, se perciben otro tipo de flores; podria tratarse

de floripondio con su caracteristica forma acampanada.

La parte media e inferior del torso de la diosa madre estd labrada con un alto relieve
estrechamente denso y abigarrado, cuya textura permite sugerir la acumulacion de huesos y

elementos organicos de la tierra como rocas, o incluso, podriamos estar hablando de piedras

532 Ibidem, p. 12

533 Universidad de Granada, Francisco Bayaeu: Cristo crucificado [en linea] consultado en:
https://n9.cl/j8x8p

53 P, Crug, op. cit, p.12
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preciosas, como el jade, y hasta caracoles que, de acuerdo con Adela Fernandez, estos llegan

a simbolizar sus continuas gestaciones®>.

En la parte inferior, las piernas de Cristo se muestran sangrantes, signos de la tortura
y el sacrificio, pero irradian una luminosidad que expresa su aura de divinidad. Solo un pie
de Cristo aparece representado sobre los pies de la diosa, con una herida que sangra a la altura

de los escafoides (hueso que permite que el pie pueda efectuar su biomecénica).

Por otro lado, Fausto Ramirez ha asegurado que Cristo estd siendo devorado por
Coatlicue, para terminar de incorporarlo a ella. Aunque la fusion es clara, la postura de la
obra se alinea mejor con la vision del historiador del arte, Uriel Mendoza, que establece que

la diosa pareciera mas atraparlo que engullirlo>®.

Podemos apoyar esta disposicion al notar que la cabeza de Cristo cae hacia delante, sus
manos no estan clavadas, mas bien, reposan sobre la diosa, y sus piernas y pies se anclan al
monolito, mas no estan siendo absorbidos. De esta forma, la imagen se convierte, bajo nuestra
consideracion en un Cristo vuelto a crucificar; aunque ahora, en el cuerpo de la diosa
prehispanica, quien a su vez:

Lo esta pariendo, lo esta arrullando, lo estd protegiendo. Piedad, alumbramiento

y agonia. El pasado indigena y el pasado cristiano estrechandose en un abrazo

eternamente fatal para el presente. Se trata de uno de los intentos mas serios en
la bisqueda de una expresion pictorica neo-cristiana®’.

Por tultimo, en cada costado de esta obra, se encuentran los terminales de los dos paneles
laterales; nos damos cuenta de que las dos procesiones culminan ante un objeto de gran
tamafio que, sin embargo, no estd exhibido en su totalidad, ya que su complemento se

encuentra precisamente dentro de este panel central.

Por el lado indigena, vemos un gran escudo guerrero que parece emanar de un

recipiente. De acuerdo con Rosa Ilescas, se trata del simbolo de Ollin (movimiento)>*,

mientras que del lado espafiol se observa, lo que pensamos que es un escudo de armas, muy

535 A. Fernandez, Dioses prehispdnicos de México, p. 109. Citado en P. Cruz, op. cit., p. 13

536 U. Mendoza, op. cit., p.18

537 R. Tibol, Historia General del Arte Mexicano. Epoca Moderna y Contempordnea, p. 189.

338 R. llescas, Andlisis iconoldgico de la obra “Nuestros dioses” de Saturnino Herrdn, enfocado a la
asignatura de taller de expresion grdfica del colegio de ciencias y humanidades de la UNAM, p.58
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parecido al que el rey Carlos I de Espafia le otorgd a Hernan Cortés en 1525 en

reconocimiento de sus logros en la Conquista de México.

La obra conjuga una paleta que varia entre los tonos ocres, verdes y dorados que
otorgan una sensacion de antigiiedad y misticismo a la vez. El uso de la luz y la composicion
ayuda a enfatizar la monumentalidad del panel y el tratamiento del monolito por parte del
pintor Saturnino Herrdn es sumamente fiel a la piedra original. A través de estos elementos,
la obra no solo se describe, sino que también revela la intencionalidad nacionalista, profunda
y sensible que tanto caracterizo a los pinceles herranianos, enfocados en la comprension del

mestizaje como elemento capital y fundacional de nuestra mexicanidad.

Imagen 52: Nuevamente, la recreacion aproximada

Ninguna obra ha sido creada en el vacio, el trabajo del artista es reflejo y sintesis de una vida

de aprendizajes y referentes; Nuestros dioses no fue la excepcion, siendo un testimonio
profundamente demostrativo de la madurez pictérica en Saturnino Herrdn, quien supo

integrar la disciplina académica con la originalidad sensible.

Desde sus primeros trabajos en la Academia, el hidrocalido ya anunciaba la fuerte
influencia de Antonio Fabrés, manifestada mediante una férrea disciplina dibujistica,
encausada hacia el camino de un realismo costumbrista. La técnica de la pintura requiere una
rigurosa fase inicial de boceto que permite al artista experimentar, repensar y definir lo que
mas adelante seria su trabajo final, desde los aspectos mas amplios hasta los detalles mas
minuciosos. Fue precisamente en los estudios preparatorios para Nuestros dioses, donde se
percibe la herencia fabresiana, en la buisqueda por capturar gestos milenarios con una
suavidad manifiesta en el acabado de sus trazos. El rigor del cataldn permitié a su alumno

predilecto dotar a sus figuras de armonia, contemplacién y serenidad que, lejos de ser
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estrictamente académicas, pasan a ser el vehiculo para distinguir ese misticismo tan integral

como fundamental en las culturas mesoamericanas.

Es este profundo misticismo el que establece un puente directo con la grafica
ejecutada por las manos del zacatecano Julio Ruelas; aquel notable representante del espiritu
decadente en México. Su obra naveg6 en los mares de lo lirico, alegérico y mitoldgico,
confrontando los contradictorios valores de una sociedad burguesa en ascenso. Y si bien, en
¢l no es muy comun las escenas costumbristas de “lo propio” como en Saturnino Herrén, no
hay duda de que su obra original; mitologica y alegorica, es cierto, pero digna y real. De él,
Herran tom¢ la capacidad de llenar a sus personajes una dimensioén que trasciende el mero

retrato realista-costumbrista.

En Nuestros dioses, los indigenas, lejos de ser figuras etnograficas estaticas, van
cobijados bajo actitudes liricas y alegoricas; ya lo dijo Manuel Toussaint: Herran, a pesar de
la experiencia en Teotihuacan y visitar museos “no hace nunca arqueologia, sus indios son

obra de arte, no erudicion; explota sobre todo el desnudo”’

,es0 si, sin caer puramente en lo
fantasioso. Herran absorbi6 de Julio Ruelas esa capacidad narrativa y simbolica para elevar
al historicamente desfavorecido a la categoria de protagonista de forma épica y nacionalista,

inmersos en una atmosfera de poderosa contemplacion de lo sagrado.

Imagen 53: Estudio para el friso Nuestros dioses

Fuente: Archivo Saturnino Herran.
Dentro de este mismo panel, se manifiesta el eco de otro gran maestro en la produccion
herraniana: German Gedovius. La influencia se detecta especificamente en empleo del 6leo

y la sensibilidad pictérica enriquecida por el manejo sintético que busco trascender la mera

53 M. Toussaint, op. cit., p. 56
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representacion fisica de los nedfitos. Herrdn utilizo la espesura del 6leo, el juego de luces y
contrastes, las lineas largas y la rica variedad cromatica para permitirse potencias la fuerza

expresiva de los cuerpos indigenas.

Es sabido la declinacion que tuvo Gedovius por una paleta de tonos luminosos y
elementos naturalistas. Este ideal no solo se transfirié a Herrdn en un nivel técnico, sino que
también la necesidad de fijarse en el México indigena, tal como el maestro méxico-germano
nos revela en su Tehuana. Notese cierta similitud en las posturas de los protagonistas de cada
obra; una mirada hacia abajo, serena, sobria, con personajes sumidos en un estado pensativo

y, en cierta forma, resignados.

Comparten una tonalidad de piel “muy mexicana”, ese famoso café con leche del que

nos habléo Ramén Lopez Velarde®*

, un tono que Herran usé para matizar y potencializar la
fuerza y dignidad de este pueblo. Como afirma Marcelo Sanchez, se exalta “altivez de la piel
bronceada, digna representante de la belleza latinoamericana, pues refleja los sentimientos
de riqueza natal y el exotismo inspirador de una época>*!. Existe en ambas un predominio
de colores claros como y una armonia entre un realismo modernista salpicado de elementos
costumbristas, complementados por un fondo caracteristico de uno y otro en el que resaltan

unas pinceladas libres, pero precisas y puntuales; las de Gedovius son estructuradas y

verticales, las de Saturnino son mas sueltas y dindmicas.

Imagen 54. G. Gedovius: Tehuana, ca. 1917 Imagen 55: Detalle de Nuestros dioses.

540 “Jama4s mir¢ el poeta hacia Europa, solamente hacia lo suyo; a su cuerpo se levanta la piel y al pais
le raspa el silicato para encontrarse el café con leche de su piel, la patria es mestiza y criolla es su
cultura, definida por el catolicismo. Lo criollo aglutiné las raices prehispanicas, religion, lengua y
costumbres particularmente, esa es la cultura con la que Lopez Velarde se identifica, y a través de la
cual concibe la patria”. Véase B. Rodriguez, El imaginario politico de Ramon Lopez Velarde, p. 143.
341 M. Sanchez, Una interpretacion del desnudo artistico en la obra de Saturnino Herrdn, p. 73
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Los indigenas de Nuestros dioses rinden reverencia a su madre: la Coatlicue (Tierra y
Nacion) mientras que la Tehuana, aparece como una madre protectora de un tierno infante,
mientras sostiene una sonaja en su mano izquierda ;Sera la Patria protectora de sus hijos? La
escena se desarrolla dentro de un ambiente privado y cerrado. En marcado contraste, la obra
de Herran esta situada en un ambiente embellecido por la orografia del Valle de México,

dirigiendo la escena hacia lo nacional y monumental.

Cabe recordar que Gedovius no solo transmiti6 a Herran el gusto por la tematica
indigena y la arquitectura colonial, sino también su predileccion por el estudio de las edades:
la eleccion de los modelos ancianos, rostros expresivos y gestos decadentes, un tema
recurrente en su pintura. Tanto en el panel izquierdo como el derecho de Nuestros dioses
podemos percibir hombres jovenes, maduros y ancianos, para hablarnos (de manera similar

que en La ofrenda) sobre el transcurso de la vida.

A diferencia de ésta, donde la vision del ciclo es melancolica y ritual, en Nuestros
dioses, pensamos que se trata mas bien de la representacion generacional como testimonio
de la continuidad histoérica y cultural del mexicano, sugiriendo que la nueva nacion mestiza

se erigio sobre la sabiduria y el sacrificio de sus antepasados.

Saturnino, bajo el hecho de revestir a los indigenas con canones estéticos dignos y
profundos, se inscribi6 a la dindmica del arte mexicano a principios del siglo XX, donde la
construccion de la imagen de “lo mexicano” exigia una revaloracion del pasado prehispanico.
Este camino ya habia sido pavimentado por maestros como Daniel del Valle, Félix Parra y
Leandro Izaguirre, siendo este tltimo que poco antes ya se habia desarrollado con uno de sus
maestros; Leandro Izaguirre, siendo este ultimo, de quien Herran aprendi6é sobre sobre la

iconografia y la representacion de temas mitico-religiosos, centrados en el México antiguo.

En Nuestros dioses también encontramos una iconografia de contenido historico-
indigenista, pero no esta concebida en un sentido patridtico para elevar a los “grandes
hombres” de la historia de México (como en “El suplicio de Cuauhtémoc™). En su lugar,
Herran ofrecio referencias alegoricas sobre la cultura mexicana, cuyas alusiones al mestizaje
representan una vision particular del pasado concebido por €l. Por esta razon, se cataloga
como una pintura histdrica; pero sin caer jamas en la romanizacion de la barbarie cometida

por los peninsulares, pues Saturnino estaba consiente de los sufrimientos de ese México
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profundo; por lo tanto, creia que la forma mas elocuente “de patriotismo™ residia en el

conocimiento de las glorias y las derrotas de nuestro pais®*.

La pintura: Encuentro con Tenochtitlan de Leandro Izaguirre en un lienzo épico; en
el que el maestro academicista pint6 a 11 indigenas semidesnudos, de diferentes edades,
posturas y expresiones, y que se acercan cada vez mas a un lago. Alli, sobre un pequeio
monticulo, se encuentra un aguila devorando a una serpiente postrada en el nopal; simbolo
fundacional de la patria mexicana e inmortalizado en la bandera nacional, acompaiiados de
un cielo romanticista y una atmosfera que juega entre el claroscuro y los colores rosados y

azules, muy de la escuela de Eugenio Landesio.

La obra de Izaguirre, que legitima el origen de la nacion establece un contraste con la
de Saturnino, pues en Nuestros dioses no vemos estos sucesos fundacionales explicitos, pero
si claramente la construccion de una narrativa nacionalista que busca en el pasado
prehispanico un sentido de identidad nacional, aunque cada uno con el enfoque que su época
dictamind; [zaguirre bajo un indigenismo patridtico y heroico; el de Herrdn es un indigenismo

profundo y simbdlico.

Mientras los indigenas de Izaguirre llegan por fin al encuentro con la sefal que
Huitzilopochtli les habia prometido para legitimar su derecho a establecerse y prosperar en
ese lugar, los indigenas de Herran van en direccion hacia Coatlicue “La Madre Tierra”, para
ofrecerle sus ofrendas como simbolo de una creencia fundamental en el ciclo de existencia
que ella otorga (del nacimiento a la muerte). Se encuentra fusionada con un Cristo que se
convertiria en una figura central del catolicismo mexicano, y que, en tiempos de Herran este
presentaba una fuerza predominante. Simultaneamente, dicha conexion en el panel central
funge como el simbolo culminante del sincretismo religioso-cultural que caracteriza a

nuestro pais hasta la actualidad.

Por ello, al igual que Izaguirre, Saturnino también ofrece el mensaje de un “origen
de la mexicanidad” aunque presentando arquetipos de dos civilizaciones que, al mezclarse

en un abrazo fatal, dieron origen a nuestra identidad, sin negar ninguna de sus partes. Ambas

342 L. Garrido, op. cit., p. 40
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obras son igual de importantes para hablarnos de un “comienzo” mediante el arte. [zaguirre

narr6 una fundacion geografica; Herran, una fundacion espiritual e identitaria.

Imagen 56. Leandro Izaguirre: Encuentro con Tenochtitlan, s/f.

Fuente: Centro Cultural Mexiquense Bicentenario, Encuentro con Tenochtitlan [en linea] consultado en:
https://n9.cl/oxpo66

Al dirigir nuestra mirada hacia el segundo plano en que se desarrollan los paneles (tanto
izquierdo como derecho), emergen majestuosos el Iztaccihuatl y el Popocatépetl; emblemas
eternos también de la identidad nacional. Fue a partir de la segunda mitad del siglo XIX,
gracias a los pinceles de eminentes paisajistas, que esta formaciones geologicas alcanzaron

una representacion de sublime grandeza.

El Valle de México inspir6 a los pintores de Academia a realizar una obra de tintes
cientificos; su labor se enfocd no solamente en la ejecucion plastica, sino en la observacion
metodica del clima, de las nubes, la temporalidad luminica; el estudio anatomico de la flora,
la fauna, e incluso el agua. Este rigor se alineaba al espiritu positivista del porfirismo, al situar

a la ciencia como garantia del progreso.

En este contexto, Jos¢ Maria Velasco se erigi6 como el mayor exponente del “pintor-
cientifico” que, mediante la observacion meticulosa, lego auténticas obras maestras cargadas
de un profundo y visible sentido nacionalista, en el que elevo a los volcanes Popocatépetl e

Iztaccihuatl a la categoria de custodios de nuestra historia e identidad nacional.
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Imagen 57. José Maria Velasco: Camino a Chalco con los volcanes, 1891.

Fuente: Latam Arte, José Maria Velasco: Una vista de México [en linea] consultado en: https://n9.cl/pb2wh

Por su parte, la intencion paisajista de Saturnino Herrdn tomd otro sendero: no se suscribio
estrictamente al mero aspecto naturalista. A diferencia de Velasco en cuyos paisajes la figura
humana es disminuida, con Herrdn atestiguamos la creacion de un vinculo integral entre el
hombre y su entorno natural, asi como tanto lo practicaron las culturas mesoamericanas, pues
la tierra no solo conferia un origen, sino también una identidad, existencia y significado en

un cosmeos.

Tanto el Iztaccihuatl como el Popocatépetl , son portadores de una profunda carga
simbolica, fungiendo como un recordatorio vivido de las raices prehispanicas y la conexion
telurica entre el hombre y la tierra. En el panel izquierdo de Nuestros dioses, vemos a la “mujer

dormida”, representada bajo un colorido excepcional que nos hace pensar inmediatamente en la

influencia de Gerardo Murillo; pilar del arte mexicano y ademas, reconocido vulcandlogo.

En esta seccion del mural “se encuentra” el Dr. Atl; basta con analizar algunas de sus
creaciones, donde la naturaleza, y particularmente el Iztaccihuatl, luce monumental bajo una
riqueza cromatica sorprendente. Esto va mas alld del simple uso profuso de pigmentos,
implica mas bien un uso intencional y efectivo del color por parte del artista que, a través de
una amplia variedad y complejidad tonal, es capaz de generar un impacto visual y emocional

trascendente en el espectador.
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Imagen 58. Saturnino Herran: Nuestros dioses (panel izquierdo) 1915-1918.

Por otra parte, el panel derecho se engalana con la presencia de “el Popo” como testigo
silencioso de la vasta historia de México; dando a entender que el volcan trasciende un simple
elemento compositivo en los paisajes de estos maestros para encarnar la identidad mexicana,
con la diferencia que con Atl, el paisaje volcanico es el protagonista absoluto y monumental;
mientras que en Herrdn, el paisaje es un telon de fondo para la figura humana y una clara
alegoria cultural. Podemos apreciar que, tanto en Atl. como en Herrdn, los trazos evidencian

una libertad expresiva y no se sujetan rigidamente a las pautas academicistas tradicionales.

Imagen 61: Detalle de Nuestros dioses Imagen 62: Dr. Atl, Popocatépetl.
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A manera de sintesis, la trayectoria formativa y la evolucion técnica y sensible en el
desarrollo artistico del joven Saturnino Herran se vieron marcados por una rica variedad de
influencias, mismas que no solo le proveyeron de herramientas técnicas, también le
permitieron configurar una obra original que dialogd con las inquietudes estéticas y sociales

de su época.

3.- Sentido y significado de Nuestros dioses.

La historiadora del arte Rita Eder propuso que al mirar las imagenes como una
“construccion” es lo que ha permitido enriquecer la articulacion de significados y
reconceptuar la carga ideoldgica de su representacion, ya sea de lo exdtico, lo mitologico o

lo nacional®®

. Bajo esta logica, si en el siglo XIX la imagen de la Virgen de Guadalupe tuvo
un fuerte poder de convocatoria que facilité una formacion de identidad y cred en los criollos
los primeros sentimientos nacionalistas propiamente mexicanos; para los albores del siglo
XX, el estallido de la Revolucion Mexicana propuls6 la emergencia de un nacionalismo
capaz de materializar las nuevas necesidades e ideales del pais. Si, a pesar de la traumatica
experiencia de la guerra, este periodo paradojicamente englobd un rasgo distintivo: la
configuracion de una cultura original, claramente diferenciada de la decimondnica (esta,
fundamentada principalmente por la influencia occidental). En este contexto, el arte se
potencié como un agente vital de comunicacion y construccion de identidad. Ya lo dijo
Francisco Quevedo:

Mientras no nos preocupemos por recoger nuestro Arte popular, para estudiarlo

cuidadosamente y asimilarnoslo como un elemento de vida [...] jamés haremos

arte propio, sino copias o caricaturas del arte extranjero, donde nadie vera

aparecer la fisionomia etnografica de nuestra poesia y melodia populares, que es

donde alberga nuestro verdadero temperamento, nuestro modo de ser estético>*.
Precisamente, esta efervescencia politica e intelectual convergio con la actividad artistica de
Saturnino Herran, quien articul6 una propuesta grafica estimulada por una conciencia de “lo

nacional” desde una sensibilidad particular. La brevedad de su vida no le impidi6 convertirse

33 R. Eder, “Modernismo, modernidad, modernizacion: piezas para armar una historiografia del
nacionalismo cultural mexicano” en: El arte en México: Autores, temas, problemas, p. 341

3% F. Quevedo, “El alma de nuestra raza y el folclor artistico” en Revista de Revistas, p.5. Citado en
F. Ibarra, op. cit., p. 27
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en artifice no solo de la pintura moderna mexicana, sino también de un nacionalismo cultural

que se asentaria como el movimiento mas influyente en los afos subsecuentes.

Es preciso recordar que el nacionalismo mexicano de principios del siglo XX -a
diferencia de otros modelos, como el aleman, por ejemplo- posee caracteristicas propias: no
se estructuré mediante una filosofia unilateral de tintes agresivos y/o xenofobicos que ven en

lo nacional una justificacidon para sus pretensiones de supuesta superioridad racial.

Por el contrario, el nacionalismo mexicano adopt6 una actitud de luchar por afirmar lo
propio y lo singular frente a lo externo, en medio de una batalla constante por la
sobrevivencia. Por consecuencia, la Revolucion consolido una postura nacionalista “siempre
a la defensiva” tras un largo y dificil proceso de guerras y asedios desde el exterior. Como
bien sefiala Otto Granados: “México no ha necesitado del expansionismo agresivo para

obtener y sostener su identidad, integridad e independencia™>*®.

Sin embargo, cuando estudiamos la obra de Saturnino Herran, detectamos una vision
distinta. “Su nacionalismo” estuvo enfocado en el reconocimiento de la diversidad de lo
proximo y su interioridad. Esta caracteristica primordial recibiria, afios mas tarde y tras la
muerte del pintor, un impulso definitivo, sobre todo, un reconocimiento internacional, gracias
a nuestros maestros muralistas.

Herran busco bajo la apariencia lo que sucedia en las conciencias. Sus imagenes

surgen de las calles y los habitantes de esta ciudad que tanto amd. Encontro

sentido en el instante figurante y absoluto en el que las cosas y personas proximas

se transforman en simbolos. Simbolos de un mestizaje que nos constituye. Su

nacionalismo, si es que puede llamarse asi, se reduce a la proximidad de la

persona. Su obra es un canto a la dignidad de nuestras culturas, una version
humana de nosotros mismos.>*®
En este sentido, me parece que la obra de Herran advierte una concepcion simbolica del arte
como revelacion de una vision interior; su repertorio refleja justamente una gran
preocupacion por lo mexicano, estimulado de manera portentosa por el complicado contexto
histérico en que se desenvolvio, y al cual (nos queda claro) supo responder con fuerza colosal.

Ya no hay dudas de que el mexicanismo de Herran culminé en Nuestros dioses, fruto de las

3% 0. Granados, EI nacionalismo mexicano. Una reflexion, pp:15- 17
3% H. Gutiérrez y V. Muiioz (2010) op. cit., p. 63
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distintas influencias y tendencias estéticas que fue absorbiendo a lo largo de su corta pero

productiva vida artistica.

Garcia Cepeda menciona que, al reflexionar sobre la Revolucion Mexicana,
confirmamos que las condiciones sociales de una nacién son también el reflejo inmediato de

las ideas que mueven al Estado que las representa>*’

. Durante las dos primeras décadas del
siglo XX, la idiosincrasia nacional comenzé a articularse en la confeccion del “ser
mexicano”, donde el mestizaje -entendido como la sintesis de dos culturas esenciales

(indigena y espafiola)- resulté en una “respuesta pacificadora” apunta Uriel Mendoza>*®,.

En Saturnino Herran, este mestizaje se ve alimentado -por excelencia- por un
sincretismo religioso como producto de la interaccion cultural iniciada en el siglo XVI. Una
diosa indigena y un dios cristiano; ambos poseedores de una jerarquia sagrada que no busca
anular a la otra, sino equilibrase como dos polos opuestos, pero que terminan confluyendo
en una misma direccion. Como se observa en la composicion, mientras los espafoles se

dirigen al encuentro con el “Padre”, los indigenas se dirigen al encuentro con la “Madre”.

Nuestros dioses radica en la dinamica de un mestizaje que comprende mas alla de una
fusioén o mezcla de dos sangres, en la que su artifice encuadr6 una propuesta artistica para la
construccion de una conciencia original de lo mexicano, basada en la valoracion de sus raices

mas profundas. Herrdn no fue un pintor a secas, se fue a las explicaciones profundas.

La significacion clave de este triptico se localiza sin duda en el panel central, al situar
a una diosa que da la vida, pero que al mismo tiempo da la muerte, como la presencia que
acoge en su centro a un Cristo derrotado, Herran supo crear una imagen poderosa. Vemos
que la Coatlicue es dominante, es quien roba nuestra atencion inmediatamente, pero en
medida que se va observando con mayor detenimiento, nos damos cuenta de que en su nucleo
estd una imagen hispana: alli esté Cristo. Dentro de esta cosmovision, Cristo tiene una madre,

y en este caso, esa madre es Coatlicue.

Para nuestro artista, ambas culturas -con sus creencias, modos de vivir, tradiciones,

costumbres, etc.- son igual de importantes, esos contrarios coexisten y se fusionan entre si;

M. Garcia, El arte y la transformacion social en México: De la Revolucion al México
contemporadneo, p. 112
38 U. Mendoza, op. cit., p. 45.
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mediante esta especie de pacto entre deidades, se dio origen a la nacién mexicana que hoy
somos. De esta manera, Saturnino ofrecid una imagen de fundacién cultural; de identidad

mestiza.

El motivo indigenista en Herran -muy seguramente influenciado por los lineamientos
del que fuera su amigo, Federico Mariscal- fue fundamental para la exaltacion del México
prehispanico en esta obra. Mariscal sostenia que las artes precortesianas debian servir de base
para el arte nacional, por lo que recomendaba a los artistas a servirse de los elementos
formales de aquellas culturas®®. Por su parte, Manuel Gamio abogaba por que el arte y lo
precolombino podia y debia ser “una de las grandes bases del nacionalismo”>°. Desde luego,
Herran conocia a fondo estas formas, pues hay que recordar que se habia familiarizado

intimamente con ellas desde 1907, cuando realizé la copia de los frescos teotihuacanos.

Recordemos que durante el complejo proceso de conquista espiritual, las deidades
indigenas fueron catalogadas como entidades demoniacas. No es tan sencillo quitarle una
tradicion religiosa a un pueblo, por ello, los frailes catolicos -conscientes del enorme
obstaculo que representaba tanto la barrera del idioma como la oposicidon para aceptar una
nueva religion por parte de los indigenas, y con ello, la dificultad al momento de erradicar
sus creencias- inteligentemente comenzaron un proceso de sincretismo en el que las

cualidades de los dioses vernaculos se “trasladaron” a las figuras de los santos y las virgenes.

En su libro “Idolos tras los altares” Annita Brener exploré este fendémeno,
argumentando que la esencia de la espiritualidad indigena no habia desaparecido por
completo, sino que reconfiguro tras la Conquista; y que, de alguna forma, esas “imagenes
demoniacas” permanecieron ocultas; ya fuese bajo la superficie de los templos, o tras la

imagen de las figuras cristianas®'. Tal como diria el sociélogo Victor Ortiz:

Los dioses no se han ido, ahi estan, de forma catolizada, pero ahi siguen [...]
Cada vez que pedimos lluvia a San Isidro Labrador, se la estamos pidiendo a
Tlaloc; cada que le rezamos a la Virgen, no solo invocamos a Tonatzin, también
reafirmamos nuestra mexicanidad>>2.

34 Véase F. Ramirez (2008) op. cit., p. 375

330 Véase Idem

551 Para mayor informacién véase: A. Brenner, [dolos tras los altares, Ed. Domés, 1983, 400 p.
32V, Ortiz, Mi historia con Herrdn [Documental]
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El 4 de septiembre de 1790, la Coatlicue -colosal escultura de 3 toneladas- se encontré cerca
del zocalo de la ciudad de México, mientras se realizaban obras de saneamiento urbano. Tras
su descubrimiento, fue llevada junto a la puerta del segundo conde de Revillagigedo,
entonces virrey de la Nueva Espana. Posteriormente, se realizé la exhibicion de la pieza al
publico, pero pas6 algo inesperado: los indigenas comenzaron a venerar la imagen
nuevamente y empezaron a llevarle ofrendas y flores (esto explica las flores y frutos en el

friso de Herran).

Desde luego, este hecho preocupd a los clérigos, pues no querian que las idolatrias
regresaran; por lo que la diosa fue enviada a la Universidad Real y Pontificia. Debido a su
imponente aspecto, las cronicas de la época llegaron a categorizarla como una “figura
monstruosa”. La pieza fue oculta por la noche a escondidas bajo tierra donde permaneceria
hasta 1803; afio en que fue desenterrada a peticion de Alexander Von Humboldt, quien
deseaba estudiarla y dibujarla. Tras su partida, la Coatlicue fue enterrada nuevamente. No
seria sino hasta principios de 1887 -curiosamente el afio del nacimiento de Saturnino Herran-
cuando la escultura emergié definitivamente para ser trasladada a la Galeria de Monolitos

553

para conmemorar la Independencia de México™’. Actualmente, podemos ir a visitar a la

mujer de la falda de serpientes en el Museo Nacional de Antropologia e Historia.

Imagen 63: Monolito de Coatlicue, ca. 1887.

Fotografia captada en el patio del Museo Nacional

Fuente: Culturas ancestrales de México, El monolito de Coatlicue: Un tesoro de la cultura mexica
[en linea] consultado en: https:/n9.cl/d19m2d

33 Véase F. Aguilar, La Coatlicue transformada, pp: 11-12
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A través del panel central de Nuestros dioses, parece que Saturnino Herrdn hubiera
sentenciado: “La Coatlicue sido enterrada en repetidas ocasiones, pero ahora, se va a
quedar, y se quedara para siempre”. Con Herran, Coatlicue deja de lado su mal atribuida
“monstruosidad” o “apariencia demoniaca” y asi, en palabras de Fausto Ramirez: “volverse
bella™>*. Al integrarla como asunto principal del mural, el artista aguascalentense no solo la

rescata del olvido, también la entroniz6é como simbolo nacional y ese retorno a los origenes.

Imagen 64: Saturnino Herran: Nuestros dioses
Panneau decorativo, 1916.

Tras este desentierro definitivo, la imagen de la diosa comenz6 a permear en la colectividad
intelectual, entre ellas: “El alma de la patria” de José Juan Tablada. Posteriormente, la
Coatlicue se convertiria en la musa inspiradora para la reelaboracion simboélica de los
muralistas a partir de la década de 1920. Sin duda, la interpretacion mas apotedsica y
reveladora de esta tendencia fue el mural: “Unidad panamericana” de Diego Rivera. Es clara
la abrumante diferencia con respecto a la vision de Herrdan. La Coatlicue de Diego se erige
al centro como unificadora entre el norte y sur del continente americano, combinando la
historia, la tecnologia y la fuerza creativa, en pos de una solidaridad cultural y el porvenir de
América. Asimismo funge como un eje de equilibrio entre la tradicion ancestral y la

modernidad industrial, donde se ve transmutada en una entidad mitad diosa, mitad maquina.

53 F. Ramirez (2008) op. cit., p. 378
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Imagen 65. Diego Rivera: Unidad Panaméricana, 1940.

Mientras que la Coatlicue riveriana es progresista, tecnoldgica y politica,
la Coatlicue herraniana es el ser (identidad, sensibilidad, reconocimiento de las raices)

Fuente: J. Gonzalez, La Unidad Panamericana, Union de la expresion artistica y sur de este continente [en
linea] consultado en: https://n9.cl/w4bizf

Otro aspecto fundamental y visible en Nuestros dioses, especialmente en el panel dedicado a
la procesion indigena, es el tratamiento que Saturnino aplica para la representacion de la
desnudez. Al respecto, resulta conveniente retomar la distincion que realizé Kenneth Clark

entre “la desnudez corporal” y “el desnudo artistico”.

Mientras la primera se refiere simplemente al estado de “estar sin ropa” el desnudo
artistico transmite naturalidad y sinceridad en cada gesto con el fin de liberar al espiritu y dar
el efecto de una “soltura autdnoma, que promueve en si mismo la propia esencia del ser,

estableciendo un paralelismo entre figura y sentimiento”>.

Y es precisamente esa desnudez loable en los indios de Herran la que nos ayuda a
captar con mayor facilidad los movimientos que comunican sus cuerpos, tratados mediante
lineas curvas y alargadas que conjugan armonia y naturalidad. Para la doctora Maria Mejia,
el hecho de pintar a los indigenas, muchas veces bajo canones estéticos de notable
corpulencia, hacen evidente la reivindicacion del mundo indigena en el joven maestro®*¢. El

indigena desnudo se convierte asi en una alusion a los rasgos fundamentales del pueblo

3% K. Clarck, El desnudo: Un estudio de la forma ideal, p. 17. Citado en: M. Sanchez, Una
interpretacion del desnudo artistico en la obra de Saturnino Herran, p. 38
3% M. Mejia, El rito del sacrificio en “Nuestros dioses”, texto pictérico de Saturnino Herrdn, p. 329
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mexicano, constituidos por la fuerza fisica y vigor espiritual que sefiala honra y respeto por
nuestro pasado autdctono, sin caer en vulgaridades. Queda claro que Saturnino fue un pintor

que no vulgariz6 el desnudo, mas bien, lo dignifico.

El panel nos muestra a unos indigenas desde un estatuto clasico, representado por
cuerpos atléticos, e incluso posturas que rozan la sensualidad en algunos de ellos. Este detalle
permitio al hidrocélido entablar un didlogo entre el arte mexicano y el arte europeo, del cual
aprendio, respetd, mas nunca copio servilmente. En esta linea, Fausto Ramirez sintetizo
magistralmente: “Con Herran, el arte autdctono se europeiza, mientras que el europeo se
indianiza™>’. De esta manera, comprendemos que Saturnino también fue absorbido -en cierta
medida- por lo lirico y simbolico (escuela de Julio Ruelas) sin embargo, no termin6 por caer
en lo totalmente imaginario. Creemos que Saturnino fue ese hombre, muchas veces suntuoso

y decorativo, pero, ante todo, un pintor de la condiciéon humana.

Imagenes 66 y 67: Detalles de Nuestros dioses (panel izquierdo)

Asimismo, resulta imperativo sefialar el contraste gestual entre ambos grupos; a diferencia
de los naturales, vemos que los castellanos no rinden tributo material alguno; lejos de
doblegarse ante su deidad, estos sostienen una mirada frontal: sobrios-inertes-asperos. Lo
cual nos habla de las distintas actitudes de cada cultura frente a lo sagrado, recordandonos
las palabras del profesor Bonfil Batalla: “la mirada del colonizador ignora la ancestral mirada
profunda del indio para ver y entender esta tierra, como ignora su experiencia y su

memoria”®, Reflejo de esta dialéctica visual son los siguientes detalles:

537 F. Ramirez (2008) op. cit., p. 375
%8 G. Bonfil, México profundo. Una civilizacion negada, p. 34
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Imagenes 68-70: Detalles de Nuestros dioses (paneles izquierdo y derecho)

El cuerpo -desnudo- del indigena manifiesta una profunda sumision y respeto por su Madre;
el espafiol -con armadura- y mirada un tanto retadora, expone la frialdad y la imposicién; los
indigenas se presentan con flores y frutos bafiados de color; el espafiol va con su espada y
sus cruces; no se apega a un ciclo de la vida y la muerte, mas bien expone su fidelidad de una

manera institucionalizada.

Su mirada no la dirige hacia el suelo, la dirige hacia el frente, como quien reconoce el
dominio y la victoria sobre un pueblo, para dar inicio al nacimiento de un “paraiso espiritual”
donde los frailes religiosos vieron una nueva oportunidad para la construccion primitiva de
la iglesia cristiana, lejos de la vieja iglesia atacada por la reforma protestante. Tal como Serge

Gruzinski resumid: “mientras que una mitad de Europa se hunde en la herejia protestante,
México ofrece las promesas de una nueva cristiandad’>*.

Imaginamos facilmente la alegria y admiracion de los frailes mendicantes cuando
volvieron a hallar en sus ne6fitos indigenas el espiritu de pobreza a que aspiraron
constantemente en Europa. Pensaban, por consiguiente, que iban a realizar en
América lo que habian intentado en su patria sin lograr un éxito completo y que
el nuevo continente les ofrecia una oportunidad unica. Consideraban que el Viejo
Mundo cristiano se habia envilecido, que se habia vuelto la Ciudad del Hombre,
y que el Nuevo Mundo, intacto e incorrupto, iba a tornarse en la ciudad de Dios.
(...) Lalglesia de Nueva Espana no era exactamente la restauracion o la imitacion
de la Iglesia primitiva, era la propia Iglesia primitiva. (...). Asi la Iglesia
apostolica, desaparecida en Europa, habia vuelto a aparecer en América en el

momento en que llegaban los mensajeros del Evangelio®®.

5%9'S. Gruzinsky, La guerra de las imdagenes. De Cristébal Colén a Blade Runner, p. 100
%0 R, Ricard, La Conquista espiritual, p. 25
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Santiago Espinosa nos dice que la cara “seguira siendo el eterno enigma de la identidad®'.
Estudios fundamentales como los de Fausto Ramirez y Uriel Mendoza han asegurado que los
indigenas representados en el panel izquierdo corresponden especificamente a los habitantes
del altiplano central, identificandolos con la cultura teotihuacana (Ramirez) y mexica
(Mendoza). Es indudable que sus hipdtesis cuentan con un argumento sélido; de acuerdo a

nuestra consideracion, estas se basan en 2 circunstancias principales.

La primera es de caracter estético y geografico; pues hemos podido detectar
previamente que, tanto en el panel izquierdo como el derecho estan engalanados con un fondo
volcanico, donde se distinguen el Popocatépetl y el Iztaccihuatl; hitos distintivos del Valle
de México. La segunda es razén historica y formativa; como se ha mencionado, la
experiencia de Herran en Teotihuacan fue cardinal para la comprension definitiva de las

raices milenarias y su importancia en la historia cultural de nuestro pais.

Asimismo, cabe recordar que este contacto no se dio de la nada, pues fue a raiz de un
proyecto emprendido por el gobierno porfirista, anclado directamente con la revaloracion del
Meéxico prehispanico para reforzar el discurso de lo nacional y que se veria coronado en las
fiestas del centenario de 1910. Sin embargo dicha efervescencia por el rescate del pasado se
dirigiria esencialmente a la cultura mexica, respondiendo al caracter centralista de la
administracion de la época. Por todo esto, es facil suponer que los personajes del panel sean

indigenas del centro de México; ya fuesen teotihuacanos, ya fuesen mexicas.

Por otra parte, esta tesis propone que Saturnino Herran, consciente de la complejidad
que atesoraba la fusion de herencias y los valores de un pais tan heterogéneo como el nuestro,
probablemente no se limitd a plasmar exclusivamente a los pobladores del centro, mas bien,

su obra parece invocar a “los distintos mexicanos” bajo un deseo de reconocimiento.

No es incoherente sugerir la hipotesis de que uno de los objetivos de Herran mediante
Nuestros dioses habria sido definir nuevas rutas culturales, asi como concientizar a los
diferentes grupos sociales sobre la pluralidad de su origen y su nacionalidad. Me parece que

Herréan no pint6 a secas un “catalogo arqueologico”, sino la multiculturalidad de una nacion.

5¢1'S. Espinosa, op. cit., p. 28
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Atendiendo a las posturas de Ramirez y Mendoza; ciertamente, en diversos fragmentos del
panel se aprecian las caracteristicas fisiondmicas tipicas de las poblaciones nativas del centro
de Mesoamérica. De acuerdo con algunas cronicas del siglo X VI, estos pobladores eran “de
mediana estatura, de color rojizo, ojos grades, complexion delgada, ancha frente, narices

562

abiertas, cabellos negros, flexibles y largos>*~. Bajo esta descripcion, es natural coincidir que

varios de los hombres representados atienden a estos rasgos.

Imagenes 71 y 72: Detalles de Nuestros dioses (panel izquierdo)

Sin embargo, nuestro analisis revela algunos personajes que rompen con este patron
centralista. En este sentido, llama poderosamente la atencion un hombre de labios carnosos,
nariz chata y ancha, pomulos salientes y gran estatura; rasgos que son mas visibles en este
par de hombres, sobre todo en el hombre que es més joven. Bajo nuestra consideracion,
dichas caracteristicas poseen una semejanza mas acorde con las culturas del norte de México,

especificamente con los raramuris.

362 Véase C. Serrano, La formacion socioeconémica mexica, 1519, p. 248
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Imagenes 72-74: Detalle de Nuestros dioses (panel izquierdo)
y pobladores raramuris en la sierra de Chihuahua, 1892.

Fuente: Historia y culturas del viejo oeste [en linea] consultado en: https://n9.c1/34q0c

Siguiendo esta linea de diversidad cultural en la obra de Saturnino, es posible identificar que
en el subgrupo del centro hay un hombre de perfil, cuya estatura es notablemente menor en
comparacion con sus semejantes, y posee una nariz aguilefa, rasgo fisionomico caracteristico
de las tierras bajas del sur, lo que nos remite directamente a pensar en la zona maya.

Imagenes 75 y 76: Detalle de Nuestros dioses (panel izquierdo) y fotografia de un joven maya y
una escultura de piedra labrada por los antiguos mayas de Chichen Itza, 1947.

Fuente: Yucatan pasado glorioso, La antigua y la moderna cultura maya [en linea] consultado en:
https://n9.cl/boezq
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Ahora, veamos en conjunto las diferencias anteriormente sefaladas. Empufiamos la idea de

que no todos son pobladores del centro de México.

Imagenes 77-79: Detalles de Nuestros dioses (panel izquierdo)

Para consolidar nuestra tesis, basta con observar la amplitud de su iconografia y darnos
cuenta de que la pluralidad de Herran no fue coincidencia exclusiva en Nuestros dioses; en
1913 realiz6: El viejo del jorongo: prenda caracteristica de todo México; y El jarabe: baile
folclorico, probablemente el mas representativo de nuestro pais, cuyo origen y consolidacion

irradian en el estado de Jalisco.

En 1914 elaboré: La Tehuana -para entender la identidad del sur de México,
especialmente del Istmo de Tehuantepec, Oaxaca-. Con E/ Gallero no se olvido de la cultura
popular del Bajio y el Occidente, -aunque parece mas un culto rendido a su querido
Aguascalientes: “La tierra del gallo copeton”-. De igual manera, aquel 1914 vio nacer a India
con Quechquémitl: prenda central en la vestimenta de la mujer huasteca. Por ultimo, en 1918,

antes de fallecer, pint6: El de San Luis (;San Luis Potosi?)

Sin duda, esto nos ayuda a defender la postura de que Saturnino contempld a los
distintos mexicanos, trascendiendo al centralismo. Herrdn no fue un pintor de estudio, fue un
pintor intelectual que, sin romper la armonia en su conjunto, logr6 representar la diversidad

cultural del México profundo mediante un pincel sensible y heterogéneo.
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Dej6é un legado importante a pesar de que so6lo llegd a la media carrera de su
existencia. Cuando se le iba a visitar se le veia siempre frente a sus caballetes,
trabajando en condiciones de iluminacion deficiente [...] A pesar de su juventud y
de las mafias condiciones en que trabajaba en sus dos estudios en la calle de Mesones,
pudo ofrecer una obra inspirada en un credo estético sin adulaciones [...] De su obra
surge una sensacion agradable por sus notas de lo mexicano’®.

Imagenes 81-85: La sensibilidad, ademas de pictorica, se volvido campesina, mitica, regional,

femenina, masculina y revolucionaria.

“Saturnino Herran concibi6 una patria menos extensa, mas modesta y probablemente mas preciosa”
Ramoén Lopez Velarde.

363 L. Garrido, op. cit., p. 35
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Daremos fin a esta seccion regresando a Nuestros dioses: A través de una labor
plastica-intima de gran maestria, el pintor logro sintetizar la identidad del ser mexicano. No
hay que olvidar que Herran vivid en un México estrictamente religioso, pero a la vez,
conservador de muchas de sus tradiciones prehispanicas. Su obra nos acerca a ambas
cosmovisiones mediante su propia configuracion de estos simbolos culturales poderosos y

notablemente empleados de una forma bien lograda y simbologia rotunda.

Herran comprendio los origenes -muy profundos- de la tierra donde se nace; se dirigid
a la esencia; a las explicaciones dificiles. Me atrevo a decir que su mirada, ademas de
provocativa y madura, resulta avanzada para su tiempo, bajo esta oOptica. El estudio su
produccion nos ha permitido asimilar la carga espiritual de sus indigenas, lo que supuso la
llegada de los conquistadores y el misticismo en sus dioses, todo dentro de la busqueda
constante y activa de una identidad nacional.

La muerte dejo6 inconcluso la obra [...] nos dejaba trunca una carrera de éxito, de

labor asidua, de andlisis y reflexion constante [...] Nos queda la creacién mas

intensa de un artista, puesto que toda ella fue realizada en menos de diez afios,

como si un fatal presentimiento lo espoleara incansable [...] Realizo su obra de

prisa y se fue, quedandose en ella®%*.

Los primeros dias de 1918 la salud del pintor mostré indicios de que su luz se estaba
apagando, mientras el dleo bafiaba el panel izquierdo de la procesion indigena de Nuestros
dioses. Casi culminé esta primera parte del triptico, a excepcion de un tltimo hombre que se
quedo sin concluir; los grandes dibujos al carbon del afio anterior habian preparado el terreno

para una obra que no pudo ser.

En agosto Saturnino se sentia ain mas enfermo, cuando se conocid su participacion
en un concurso para realizar un retrato de Simon Bolivar. Saturnino participé con el
seudonimo de: “La ldmpara ha consumido el aceite”. Fue en ese mismo mes cuando los
alimentos ya no lograban llegar al estdmago, quedaban atrapados en el es6fago, y se creé que

lo mas probable fue por los efectos de una hernia®®>

564 M. Toussaint, op. cit., p. 32
395 H. Gutiérrez y V. Muiioz, op. cit., 62.
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Imagen 86. Saturnino Herran: Autorretrato con calavera, 1918.

EL presentimiento del fin: la ultima mirada del genio

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

En los primeros dias de octubre fue atendido por el Dr. Rivero Borrell.

Le practicé una maravillosa operacion: le limpi6 el esofago, le quitd la bolsa que
guardaba los alimentos que nunca llegaban al estdémago y le abrid esta Ultima
region donde colocd una cénula para que por ahi recibiera el alimento y
pronostico que, si en el término de 58 horas funcionaba el estdémago y los
intestinos, se salvaba el artista>®.

Para ayudarlo con su situacion econdmica, el licenciado Manuel Aguirre Berlanga, Secretario

de Gobernacion, le tramitaba una pension, sin embargo, la muerte del pintor frustro la

gestion. El diario E/ Nacional describio los tltimos momentos del pintor:

Hace tiempo que Herrdn venia padeciendo cruel enfermedad del estdmago; el
esofago rebelde, se negaba a pasar los alimentos al estdmago y los retenia en una
especie de bolsa que se le hizo. Llevaba mas de un mes que el artista no digeria
ni una gota de alimento y el estdbmago y el intestino se estaban hipertrofiando de
no trabajar. El que a Ultimas fechas haya visto al artista, no debe haberlo
reconocido, porque la carne desaparecio y no dejo mas que un pergamino que se
ajustaba a los huesos [...] Hubo una esperanza, el estdmago comenzo a trabajar
a las treinta horas, desgraciadamente los intestinos se mostraron rebeldes y el
artista murid, a las once y media de la noche®®’.

3 Véase A. de los Reyes, op. cit.

567

Idem.

252



A las 6 semanas (19 de noviembre de 1918), organizada por la Universidad Nacional de
Meéxico en los salones de la actual Casa de los Azulejos (por aquellos afios conocida como el
Jockey Club) se inauguré una exposicion con casi todas las obras del maestro. El rector José
Macias comisionod a los arquitectos Federico Mariscal y Carlos Lazo, y al pintor Alberto
Gardufio para encargarse de la logistica. La inauguraron el propio rector y el Secretario de

Industria, Comercio y Trabajo y colega suyo en Aguascalientes, Alberto J. Pani

La exposicion se vio conformada por una serie de dibujos y oleos que hasta el
momento no habian sido expuestos, teniendo su clausura el 18 de diciembre con la visita del
presidente Venustiano Carranza, quien compro alrededor del 80% de la misma ademas de
una conferencia dictada por el arquitecto Federico Mariscal. Amigos y admiradores
escribieron en periddicos y revistas sobre el artista y su obra, destacando: Rubén M. Campos,
Jesus B. Gonzélez, Alberto Cafias, Enrique Ferndndez Ledesma, y por supuesto, Ramén

Lopez Velarde, este tlltimo se encargd de escribirle la “Oracion finebre™,

Imagen 87: El Primer Jefe ante el genio ausente.

QUEDO AYER CLAUSURADA LA |
(| BE CUADROS Y DIBLJGS BE RERRAN

WEE &

Nota de £l Nacional donde vemos al presidente Carranza en la clausura de la primer
exposicion individual de Saturnino Herran, junto a Federico Mariscal y Rosario Arellano.

Fuente: Archivo Saturnino Herran.

3% H. Gutiérrez y V. Muiioz, op. cit., p. 62
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Al cumplirse el primer aniversario luctuoso, nuevamente se reunieron sus amigos y alumnos
en una velada literaria musical en el anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria;
acompaiiado de cantos, recitales de poema y piano, Ramén Lopez Velarde recit6 su “Oracion
fnebre”, pero tuvo que detenerse a mitad de la declamacion, pues el nudo en la garganta no

lo dejo6 terminar, por lo que Pedro de Ala fue en su auxilio, leyendo el texto hasta el final.>®’

Un miercoles 30 de noviembre de 1988, toda la obra de Saturnino Herran fue
declarada monumento artistico de México, segun la Ley de Proteccion del Patrimonio

Cultural, bajo la administracion del presidente de la Reptiblica Miguel de la Madrid Hurtado.

Imagenes 88 7 89. Saturnino Herrdn: Monumento Artistico de México.
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las disposiciones de la Ley Federal sobre Mo-
numentes y Zonas Arquecldgicos, Artlsticos e
Histéricos y de su Reglamento, en lo que resul-
ten aplicables a la obra de Saturning Herrdn,
en su calidad de monumento artistico,

ARTICULO 3o.~Los propletarios de
obras realizadas por Saturnino Herrdin, ten-
drdr las sigulentes obligaciones:

L-Inseribir, dentro de los sesenta dias si-
guicntes a la entrada en vigor del presente de-
creto, las obras en el Registro Pablico de
Monumentos y Zonas Artisticos, dependiente
del Instituto Nacional de Bellas Artes y Lite-
ratura,

IL-Dar aviso al Institute Nacional de Be-
llas Artes y Literatura, dentro de los treinta
dias siguientes a la fecha en que se efeetle un
acto traslative de dominio de alguna de dichas
obras. Traténdose de bienes inmuebles, el acto
traslativo de dominio deberé constar en cscri-
tura piblica.

II1.-Dar aviso al Instituto Nacional de Be-
llas Artes y Literatura de cualquier altera-
chén, cambio o deterioro que observen en las
obras.

ARTICULO 4o0.—Los propiefarios de las
obras de Saturnino Herrén deberéin recabar la
autorizacién del Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura para realizar cualquier tra-
bajo de reparacién o restauracién y, en todo
cas0, los trabajos se realizarin siguiendo las
reeomendaciones téenicas de los expertos que
al efecto designe el Instituto.

ARTICULD 50.—Las personas interesadas
en reproduclr por cualquier medlo, con fines
comerelales, la obra pléstiea de Saturnino He-
rréin, deberdn contar con permiso del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literaturs, el cual

puesto por el articulo 32 del Reglamento de la
Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Ar-
queoldgicos, Artisticos e Histéricos, queda
prohibida la exportacién definitiva de las
obras de Saturnine Herrén que sean de propie-
dad particular,

El Instituto Nacional de Bellas Artes y Li-
teratura podré autorizar la exportacién tem-
poral de las obras, atendiendo = la
conveniencia dela difusién de la cultura nacio-
nal en el extranjero, siempre y cuando no se
comprometa su integridad y se otorgue garan-
tia a favor y satisfaccién del Instituto para
asegurar su conservacién y retorno al pals.

ARTICULO To.—El Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura deberd procurar, por
todos los medios & su alcance, la repatriacién
de las obras de Satumino Herrdn que se en-
j(ucn:n:n en poder de particulares en el extran.
ero.

ARTICULO 8o.—La falta de cumplimien-
to de las disposiciones del presente Decrcto
seré sancionada en los términos de los procep-
tos logales aplicables.

TRANSITORIOS

PRIMERO.~E] presente Docreto entrard
en vigor el dia sigulente al de su publicacién
on ¢l Diario Oficial de la Federacidn,

SEGUNDO.—Dicha publicacién se repeti-
1é por una vez con un intervalo de ocho dias y
surtird efectos de notificacién personal a los
particulares propietarios o poscedores de las
obras a gue se refiere este Decreto.

Dado en la residencia del Poder Efecutive
Federal, en la Ciudad de México, Distrito Fe-
deral, a los 29 dias del mes de noviembre de

podré expedirlo provia bacién de que  mil fent
se.cuenta con la autorizacién del propietario o
poseedar.

ARTICULO 6o.~Con sujecion a lo dis-

ochenta y ocho.- Miguel de la
Madrid H.- Ribrica- El Secretario de Educa-
cldén Piblica.- Miguel Gonzdlez Avelar.- Ribri.
ca,

Fuente: Diario Oficial, primera seccion, 30 de noviembre de 1988.

369 Idem.
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Conclusiones.

Después de este extenso recorrido, hemos llegado al final de nuestra investigacion con el
objetivo de sefialar la trascendencia que conjetura el analisis de la vida y obra del pintor
Saturnino Herran dentro de un momento especifico de la historia cultural mexicana.
Partiendo de la premisa de que el arte también es historia y esencia de la historia, una vez
analizado exhaustivamente el triptico de Nuestros dioses, resulta evidente que la propuesta
visual de un mexicanismo en Herran fue proyectada mediante una mirada sensible donde

capturo la dignidad y el sincretismo de una nacion en constante configuracion.

El friso, mas alla de representar el climax de su madurez artistica (hasta donde la
muerte lo permitid) representa un espejo donde la identidad nacional trasciende de un
discurso institucionalizado para explorar su complejidad y la esencia que conlleva. Sin
embargo, antes de revelar los hallazgos localizados bajo nuestra dptica en el estudio de esta

obra, queremos exponer las conclusiones puntuales de cada capitulo.

En primera instancia, la investigacion ha tratado de mostrar la trascendencia de
estudiar el terruio provinciano y consumar la tesis de que los primeros pasos hacia el arte
por parte de Saturnino Herran en Aguascalientes fueron esenciales para comprender su
génesis creativa. Es importante exponer que nuestro punto de partida (0ltimas dos décadas
del siglo XIX) no debe considerarse como un mero preambulo biografico, sino como un
intervalo donde se estudié mas afondo qué estaba pasando en Aguascalientes durante los

primeros afios de vida de Saturnino, por ende, el contexto en el que crecio.

Nos pareci6 interesante analizar como este periodo, que si bien supone el inicio de
una vocacion perfilada y cimentada en la proximidad con su entorno -estimulado
principalmente por su padre- consideramos que mas bien fue una etapa de formacion
intuitiva. Rica en esencia, es cierto, aunque incompleta frente a la ambicion estética.
Precisamente, esa necesidad en formalizar y evolucionar la técnica, lo llevarian a trasladar la
mirada de ese México profundo al rigor del aula académica, coincidiendo con los afios de un
incipiente cambio de paradigma en el arte nacional, lo que supuso “escalar” hacia la pintura
monumental, llevando siempre consigo todo lo recientemente adquirido desde su lugar de

origen.
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Tras el andlisis de estos afios formativos, nuestra tesis busco dialogar, por un lado, con
investigaciones especializadas en el Aguascalientes porfirista, por otro, con los estudios en
torno a la figura de Saturnino Herrdn, aportando una variante que explica aquello que a
menudo se ha dejado de lado: mientras que una parte considerable de la historiografia situa
el punto de partida del analisis historico en 1904 (cuando Herran entr6é a la ENBA) el presente
estudio sostiene que la madurez artistica alcanzada en la capital se debid en gran parte a una

formacion anterior arraigada en la provincia.

El segundo capitulo representa sin duda el corazén de esta investigacion, pues la
mirada sensible de Herran se topd con los afos de transicion. Hemos podido concluir que su
formacion en la Escuela Nacional de Bellas Artes fue, por excelencia, la base fundamental
para su evolucion artistica cada vez mas dirigida hacia la conformacion de un discurso propio.
Dentro de las paredes de la mds prestigiosa institucion de arte en el continente, el
conocimiento teorico se mezcld con la sensibilidad practica, dando como resultado una

propuesta visual original y profunda.

Resultoé sustancial comprender que dicha evolucion -dentro de un momento de ruptura
sociopolitica- no fue violenta, mas bien una transicion que hizo evidente que las
continuidades entre el siglo XIX y el XX son muchas mds que las fracturas. Como diria el
compositor Gustav Mahler “la tradicion no significa adorar las cenizas, sino mantener el
fuego encendido”, y Herran fue un continuador activo de una vision asentada desde el siglo

XIX, pero proyectada hacia lo novedoso, tal como la época demandaba.

La comprension de este cambio de mirada en el arte mexicano es capital, pues
permitio concluir que el academicismo decimonodnico y el costumbrismo de principios del
XX realmente no estuvieron separados por un abismo, como hemos llegado a percibir en

otros estudios.

El desarrollo de nuestro tema nos llevo a entender que las tendencias academicista y
costumbrista coincidieron en la exaltacion de un “alma nacional”, aunque claro, cada una
bajo su naturaleza propia. En la misma linea, comprendimos que el arte emergente durante
los primeros afios del siglo XX no se limité a un asunto puramente estético, sino que

trascendio como una forma profunda y distinta de percibir el entorno.
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Especificamente en Saturnino Herran, notamos a ese alumno prematuro con aspiraciones de
consolidacion (recordando que sus afios de estudiante corrieron entre los 17 y los 23 afios)
cobijado bajo las ensenanzas de hombres criados en un academicismo riguroso (Fabrés,
Gedovius, Ruelas, Izaguirre, Atl), sin embargo, el aguascalentense supo distanciarse de las
tematicas convencionales que aun irradiaban en la época -a pesar del incipiente cambio de

mirada en el arte y que cada vez pujaba con mas fuerza-.

Mientras una aristocracia gerontocratica se deleitaba con lo exotico, apotedsico o
religioso, y otros artistas partian a Europa a nutrirse de las vanguardias, Herran decidio
quedarse a pintar su realidad mas proxima; digamos que fue ese pintor que en tiempos del
afrancesamiento, regresé los colores hacia lo mexicano para demostrar que la belleza

radicaba en lo propio, en contraposicion a la belleza considerada por el conservadurismo.

Al no ser un artista mercantilizable que buscara los reflectores o el beneplacito de los
grandes coleccionistas, el joven Herrdn evito caer en aquello que Garrido denomind como un

“falso nacionalismo’>’°

, pues su inspiracion no atendié al mandato oficialista, sino de su
propio entorno; imaginemos esos cuadros cuyas tematicas se alejaban del elitismo cultural

en los circulos cosmopolitas de la época.

Por ultimo, no debemos olvidar que todo este proceso de maduracion creativa ocurrid
en el epicentro de una fractura histdrica, es decir, en el ocaso porfirista y el despertar de la
Revolucion Mexicana. Bajo este tenor, surge la pregunta ;Como habia de responder un artista
formado en la tradicion ante el estallido de una nueva realidad social? La respuesta de
Saturnino encontrd su argumento principal en una identidad que ya venia gestando. De esta
manera, el periodo que abarca este capitulo, culminando en 1911 no solo reflexioné sobre un
fin de ciclo politico, sino como el parteaguas de la verdadera consolidacion de Saturnino

Herran como un cronista plastico de una sociedad a punto de entrar al campo de batalla.

La culminacién de la obra herraniana se vio reflejada en nuestro tercer capitulo
(1912-1918) los afios en que el pais se desangraba por una guerra civil. Ante este panorama,
Herran se refugi6 de la barbarie, no como acto de evasion, mas bien como una resistencia

sensible.

S0 L. Garrido, op. cit., p. 41
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Como bien menciona Rosalina Estrada: “El arte es lo que hace hablar al silencio”®’!, y en

aquel estudio de Mesones 82, Herran logré que el silencio de los desfavorecidos tuvieran
voz: la aforanza de los ancianos y el rostro de los jovenes marcados por un destino incierto

de una realidad caotica; en suma: las caras que reflejaron lo afios de penumbra.

En este sentido, se pretendio ofrecer otro aporte en esta investigacion, que fue el
constante recordatorio de analizar el contexto de la época, aspecto que con frecuencia, ha
sido minimizado en la historiografia herraniana. Nos parece capital rescatar el paralelismo
entre el ambiente politico social y los pinceles de un artista sensible y como es que respondio

ante su tiempo.

Por tanto, esta tesis pretendio aportar los apuntes mas exactos de esta ultima etapa de
si vida, acompaiada de ilustraciones que, al igual que en los capitulos previos, exponen una
premisa que defendemos fuertemente: no se trata de sustituir el texto con la imagen, o peor
aun, agrandar el volumen de paginas con la intencion de “sorprender” a los lectores, sino de

enriquecer la investigacion y complacer a la pupila.

En medio de la dificultad que supuso el dia a dia contra la escasez, la miseria y la
polvora de una guerra de “todos contra todos”, Herran comenz6 a elaborar su obra cumbre:
Nuestros dioses. En este friso, el concepto del mestizaje -tan amplio, como abstracto y
todavia debatido en nuestros dias- Herran parecio “mutarlo” y hacerlo arte. A diferencia de
otras piezas, Nuestros dioses no ensefia, como apunt6d Fausto Ramirez, especificamente quien

en el mestizo, pero el mestizo ahi esta>’,

Esa tarea queda deliberadamente en manos del espectador, y considero que es a su vez,
el factor mas envolvente dentro de este mural. Se trata de una obra que convive con el pasado
y sobrevive en el presente. De antemano, podemos asegurar que irradia en ella lo
“profundamente mexicano”, por extension, es una obra “muy mexicana” que logra la
universalidad de los opuestos, sin la necesidad de caer en la xenofobia, que, como apunt6
Santiago Espinosa, desde la segunda mitad del siglo XIX, pasando por el porfirismo y los

posteriores afios revolucionarios:

37 Comunicacion personal (2024)
372 F, Ramirez (2008) op. cit., p. 378
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El reconocimiento del enemigo exterior sirvid, pese a todo, para que los distintos
grupos se unificaran frente a las fuerzas externas [...] Ante la continua amenaza
sobre el temor de que el pais fuera absorbido a causa de su debilidad, se acrecent6
la conciencia nacional y en ocasiones, hay que reconocerlo como abierta
xenofobia®’?,
Antes de llegar a los parrafos finales de esta conclusion, queremos exponer ciertos limites
que reconocemos honesta y maduramente dentro de nuestra investigacion, esperando no

debilitar dicho trabajo, més bien, pretendemos seguir nutriendo la intelectualidad en base al

estudio de los distintos campos que se han abordado a lo largo de nuestras paginas.

En lo que respecta al andlisis del entorno formativo de Saturnino Herrdn durante
nuestro primer capitulo, como se pudo notar, la tesis se vio beneficiada por el apoyo de
especialistas consagrados como Vicente Esparza Jimenez, Gerardo Martinez Delgado y Jesus
Gomez Serrano. Gracias a sus respectivas obras, fue posible reconstruir histéoricamente ese
Aguascalientes porfirista en un momento de transicion hacia la modernidad. No obstante,
reconocemos que la exploracion de fuentes adicionales sobre este periodo en la ciudad

representa un area que podria ser profundizada para fortalecer la comprension del tema.

Respecto al capitulo dos, se reconoce la brecha referente a la exposicion de la
modernidad porfirista en términos urbanisticos dentro de la ciudad de México, desde finales
del siglo XIX a principios del XX. Si bien, el enfoque central de nuestro trabajo fue la vida
y obra del pintor Saturnino Herran, la complejidad de la transformacion modernizadora en la
capital es un eje que otros grandes investigadores han abordado con profunda tenacidad y
que, en este caso, hemos tocado de forma general, en pos de priorizar el desarrollo artistico

de Herran.

En cuanto al andlisis del triptico Nuestros dioses visto en el capitulo 3; si bien, se
realizd una exploracion metddica y exhaustiva de sus caracteres iconograficos e
iconoldgicos, identificamos ciertas carencias al momento de ahondar con mayor rigor la
vertiente hispanica y su representacion en el friso, sobre todo al momento de hablar del tema
del mestizaje, ya que al haber priorizado la reivindicacion del lado indigena y la explicacion

de “los diferentes tipos de mexicanos” en el triptico (tema que no ha sido considerado), queda

373 S, Espinosa, op. cit., p. 17

259



abierta la puerta al examen minucioso de su contraparte. El mestizaje, por su propia
naturaleza dialéctica muy posiblemente interminable, permanece esperando la llegada de
nuevas interpretaciones, de momento, esta fue la nuestra, y reconocemos que nos hubiese
gustado profundizar, lamentablemente el tiempo nos absorbid. Queda, por tanto, una
invitacion extendida a la comunidad intelectual para llenar estos huecos, entendiendo que
Saturnino Herran representa la imagen de un artista que te exige a ir descubriendo mas y mas,
que requiere de un extenso dialogo y esfuerzos colectivos para seguir alimentando el acervo

de nuestra esencia cultural. Una vez dicho lo anterior, pasaremos a dar cierre a nuestra tesis.

En definitiva, debemos entender a Saturnino Herran como el creador de un proyecto
que, aunque tragicamente inconcluso, logro ir en bisqueda del alma mexicana bajo una 6ptica
distinta. Su gran aporte radico en la intencidon de una reivindicacion nacional mediante la
pintura; una especie de homenaje a las tensiones de su tiempo, un dialogo entre la ruptura y

la continuidad, la provincia y la capital cosmopolita.

Mirar sus lienzos representa ir mas alla de la comprension de una época, implica
comprender una sensibilidad -incluso distinta- de la de su propio contexto generacional, al
pensar y practicar una pléstica “muy mexicana” pero no como accesorio en los museos, sino

como esencia de lo mas profundo del espiritu humano.

Laidea de un nacionalismo concebido desde la sensibilidad del hidrocalido alcanzaria
un reconocimiento internacional gracias a los maestros muralistas que, ahora bajo su nueva
Optica -pero con esencia herraniana- trazarian nuevas direcciones culturales para el México
posrevolucionario.

Somos cuanto hemos sido, somos el pasado indio, europeo y mestizo, diganlo las
paredes. Rivera y Orozco toman los muros que Justo Sierra le ofreci6 a Saturnino

Herran y que éste, muerto en el afio II de la Revolucion Constitucionalista, no
pudo terminar.’’*

Saturnino no pudo intervenir fisicamente en el Muralismo, pero claro esta que intervino
ideologicamente. Por ello, este ha sido detectado como otro aporte sustancial de la obra
herraniana: Encumbrar el arrastre de una tradicion academicista, moldearla en conjunto con

las vanguardias de ruptura y asi ofrecer un arte nacionalista-costumbrista-sensible. Herran no

37V, Mufioz y C. Fuentes, op. cit., p. 12
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debe ser visto como un artista de ruptura radical, més bien fue un artista de apertura que

permiti6 la transicion. Su pincel cred arte, pero también sembro la semilla.

Saturnino no goza de la misma fama que otros artistas mexicanos poseen, a pesar de
haber logrado articular un repertorio de extraordinaria habilidad técnica, en conjunto con una
vision sensible ante el cadtico contexto que lo acompand. Resulta a la vez, imaginable e
inimaginable pensar en los alcances que su obra habria tendido de no haber sido por una
muerte prematura, al igual de prematura que fue su consolidacién, dejando un sabor a

ausencia.

De alguna manera, creemos que eso fue precisamente lo que hace resaltar todavia mas
su figura: que Herrdn no fue un pintor a secas, sino el sembrador de las inquietudes que solo
los grandes maestros logran alcanzar. Como bien sefial6 Manuel Toussaint: “El nuevo
México ya contaba con un artista nacional, aunque, lamentablemente, este ya habia

muertoa’575

Su proyecto permanece vigente y nos interpela de forma cruda; el indigena que pintod
Herran -retratado con dignidad y como simbolo de la esencia nacional- sigue presente,
aunque bajo condiciones similares como las de su tiempo, es decir: desfavorecido,
mendigando, discriminado, ignorado, infeliz: crudezas que el artista supo capturar hace mas
de un siglo. Dicha persistencia apunta a que la obra de Saturnino no es reliquia de un pasado

lejano, sino espejo de una problematica que, posiblemente, nunca terminamos de resolver.

Esperemos que esta investigacion haga justicia a la figura de quien, con argumentos
estéticos -mas no fanatismos de sus seguidores- merece con todo derecho un mejor lugar
dentro de la historia cultural mexicana. Se espera que los objetivos planteados en este
proyecto hayan cumplido su cometido, no solo el de documentar una vida, sino el de rescatar
una sensibilidad que pareciera haberse diluido en el tiempo. Que este trabajo funja como un
recordatorio de que las experiencias pasadas son materia prima ante los retos del futuro, y
que la mirada de aquel muchacho provinciano “flaco, ojeroso y sonriente” nos permita

reflexionar sobre la dignidad humana y el respeto por el otro.

375 M. Toussaint, op. cit., p. 32.
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