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PRESENTACION

Todas y cada una de las paginas que componen esta investigacion son el resultado del trabajo de los
altimos meses de mi vida, de innumerables noches de desvelo y de alguna que otra crisis emocional.
Este trabajo tuvo su surgimiento por la fascinacion que provoca en mi el cine mexicano, ya que es
un vicio que naci6 en el calor de mi hogar, viendo con mi padre peliculas de la época de oro del
cine nacional; las cuales fueron despertando esa inquietud de saber méas sobre el mismo y, sobre
todo estudiarlo desde la perspectiva histdrica, que es para lo que me he preparado desde mi ingreso

a la universidad en el afio, ya lejano, de 2008.

El interés por estudiar el cine de la década de los 70°s, especialmente el del cineasta Felipe
Cazals tiene su origen en el periodo de otofio 2011 cuando me encontraba cursando la materia de
Seminario Metodolégico I. En dicho curso me di a la tarea de empezar a indagar sobre qué haria
como trabajo de investigacion para poder comenzar la recta final de la licenciatura, tenia en claro
gue gueria hacer algo sobre cine mexicano, sin embargo lo que aun no estaba completamente
definido era que temporalidad y que aspecto serian el tema de estudio a abordar; fue asi como en

medio de la busqueda de ese tema surgié el nombre de Felipe Cazals.

Al ir averiguando sobre quien era este cineasta y conocer gque su filmografia eran tan basta y
sobre todo versatil, llegue a ver su llamada “trilogia de la violencia”, a partir de ese momento fue
como si de repente algo dentro de mi mente ya sea intuicion o simplemente mera curiosidad hizo
que me dijera a mi misma: “eso es lo que tengo que estudiar”. De esta mencionada trilogia, la

pelicula que mas llamé mi atencién fue CANOA

El motivo por el cual la presente investigacion se centra sdlo en el analisis de dicha cinta,
no se reduce nada méas al hecho de que en ella se relatan los linchamientos sucedidos en la
comunidad de San Miguel Canoa perteneciente al municipio de Puebla y repetir lo que hasta el

momento se sabe 0 se ha dado por hecho, la intencion del presente trabajo es méas bien ir



desmenuzando el mito que existe en torno a dicho zafarrancho. Hay que mencionar que es obvio
gue la comunidad de San Miguel Canoa al pertenecer al municipio de Puebla, permitié tener
algunas facilidades durante la realizacion de la investigacion, aungue esto no quiere decir que se

tuvo todo en bandeja de plata.

Debo mencionar que gracias a los cursos de Seminario Metodoldgico Il impartido por el Dr.
Marco Veldzquez Albo quien me brindo importantes y valiosos consejos (a pesar de que esta
investigacion aln se encontraba en pafiales) que fueron y han sido de utilidad para esta
investigacion. Un agradecimiento y reconocimiento infinito a mi guia y maestro el Dr. Amado
Manuel Cortés, ya que él a partir de sus comentarios, observaciones y criticas acertadas que expreso
al fungir como asesor del presente trabajo, hizo que el mismo fuera tomando forma; asi como
también me hizo replantearme muchisimas veces las ideas que iban dandole estructura a lo aqui

escrito.

Algo que fue de un valor invaluable para esta investigacion y que sin duda son el broche de
oro de la misma, fueron las entrevistas que tuve la oportunidad de realizar. La primera de estas al
maestro Felipe Cazals, la cual, aungue breve, me permitié conocer que es lo que mueve a este
hombre a realizar un cine con inconformidades, asi como también, en muchos casos, su deseo de
reivindicacion de muchos hechos, personas y sucesos. Y la segunda al sefior Angel Arce quien con
su testimonio también ayudo, y en mucho, a esta investigacion permitiendo tener la vision de un

nativo de San Miguel Canoa con respecto a lo ocurrido en su comunidad.



INTRODUCCION

Corria el mes de septiembre del afio 1968, las noticias que proporcionaba la prensa en torno al
movimiento estudiantil en la ciudad de México eran confusas y, sobretodo, distorsionadas y en
Puebla esta mala informacion fue permeando el pensamiento de la sociedad poco a poco desde los
afios cuarenta. Se avecinaba un descanso de tres dias correspondiente a las fiestas patrias, por lo que
un grupo de jovenes planeaba una pequefia excursion para ascender al cerro de la Malinche. De
mencionado grupo, grande al inicio, solo quedaron cinco personas: Roberto Rojano, Ramon
Gutiérrez, Miguel Flores, Jesus Carrillo y Julidn Gonzales, estos cinco hombres, todos ellos
trabajadores de la Universidad Autonoma de Puebla, partieron de la capital del estado sin imaginar

lo que les ocurriria aquella noche del 14 de septiembre del 68.

Lo que acontecié aquella noche hizo eco en la prensa poblana, el linchamiento de esos
cinco trabajadores universitarios por parte de la poblacion de la comunidad de San Miguel Canoa
era algo que no podia pasar desapercibido en Puebla. Desde ese dia la vida tanto para los oriundos
de Canoa como para los sobrevivientes y familias de los deudos no volvi6 a ser la misma. El peso
de las cicatrices se hizo presente en el fisico y sobretodo en la memoria de las personas que se
vieron involucradas, y estas Ultimas son las que pesaron mas, haciendo que este suceso pasara a ser
objeto de analisis de muchos estudiosos, e inclusive de una pelicula. Cabe mencionar que a nivel

nacional se traté de una noticia que, como se dice coloquialmente paso sin pena ni gloria.

Tal vez a raiz de este olvido forzado de lo ocurrido en San Miguel Canoa, siete afios
después de este suceso, se emprendid la tarea de llevarlo a la pantalla grande. Esto bajo la direccion
de Felipe Cazals, con un guién de Tomas Pérez Turrent, fotografia de Alex Phillips Jr. y un gran
elenco que conformo esta historia. Tal fue el impacto de esta cinta que hoy en dia no solo es una
joyay referencia obligada del cine mexicano también es un testimonio vivo de nuestros tiempos. Es
entonces que para objeto de este trabajo se debid de plantear la siguiente pregunta: ¢(Cémo realizar

un trabajo histérico teniendo como documento una pelicula?, ;cémo historiar este llamado “hecho
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vergonzoso”?. A partir de esto surge la necesidad de proceder a analizar qué hay més alla de los
linchamientos de San Miguel Canoa, es decir el trasfondo de lo que se nos muestra en la pelicula, lo

gue no se ve a simple vista tanto del hecho como de la cinta.

Por esto mismo abordar la obra que realiza un cineasta al dirigir un largometraje o
cortometraje implica, no solo conocer los origenes del mismo, sino también todo aquello que
influyo en él, en su caracter; y que se ve reflejado en el tipo de cine que realiza, que en el caso de
Felipe Cazals va desde el histérico hasta el comercial; asi como el contexto en el que se
desenvuelve tanto el director como el film que este dirige. Es por lo anterior que entender todo lo
que se encuentra detras e incluso més alla de la pelicula permitiria una nueva forma de entender,
apreciar e historiar a la sociedad mexicana de hoy en dia, por esta razon cada capitulo que compone

esta investigacion, tiene como objetivo final un analisis historico a partir de la pelicula “CANOA”.

Para poder realizar esto como primer paso hay que conocer la relacién que existe entre la
historia y el cine, ya que esto se vuelve necesario para poder comprender como es que puede
generarse un discurso histérico a partir del analisis de una pelicula. Este aspecto se expone en el
primer capitulo, en el cual se trata de detallar esta relacion intima que poseen el cine y la historia, y
que lejos de alejarla la una de la otra se encuentran muy ligadas, ademas de que como historiadores
debemos de pensar que el cine es una nueva forma de representar y reconstruir el pasado. Asi
mismo se muestra que los debates en torno a la relacion historia y cine aunque tienen algunos ayeres
en Europa, en México aunque también no son relativamente nuevos, estos solo se han visto un tanto

limitados, y en ambos casos siguen causando diversas opiniones tanto a favor como en contra.

Del mismo modo también se hace referencia al papel que juega el espectador y los objetivos
gue como historiadores debemos de lograr para hacer que estos empiecen a ver con una mirada
critica todo aquello que ocurre a su alrededor y no solo participe con las emociones que se generan
al momento de ver una pelicula, y que por el contrario que actué como el ser social que es, es decir,

gue vea mas alla de sus ojos, de la pelicula...de su realidad, esto por medio de la ayuda que brinda
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el cine de memoria para, precisamente, reconstruir esta y asi se pueda seguir manteniendo fresco el
recuerdo de la historia a través del cine.; dejando en claro que la bondad de darle un giro al llamado
cine historico por el cine de memoria, el cual es una propuesta reciente hecha por José Luis Sanchez
Noriega, es una forma un tanto mas “objetiva” de realizar el analisis de peliculas que abordan algun

hecho histérico de la historia del tiempo presente.

Como ya también se dijo, es importante conocer tanto al director como los contextos en los
que se desarrolla éste y la pelicula. Es asi que el segundo capitulo tuvo como finalidad elaborar un
pequefio esbozo biogréafico-intelectual de Felipe Cazals y de la industria cinematogréfica que le toco
vivir, y en la cual se desenvolvié profesionalmente y realiz6 sus peliculas més representativas. Del
mismo modo se menciona a otros directores que fueron contemporaneos suyos y los actores que
podriamos Ilamar como sus predilectos para representar los personajes de sus films, asi como
también se hace una breve mencion de su guionista y fotografo de cabecera: Tomas Pérez Turrent y

Alex Phillips Jr respectivamente.

Hay que mencionar que es interesante ver como este cineasta ha reflejado los problemas
sociales, esto a través de algunos aspectos que son similares en sus peliculas, ejemplo de ello
tenemos: “El Apando” (1975), “Las Poquianchis” (1976), “Los motivos de luz” (1985), en estos
films podemos ver similitudes que dejan entrever a un director preocupado por la realidad que lo
rodea. La injusticia, la miseria, la intolerancia, la victimizacion, el alcoholismo pero sobretodo
ignorancia e impunidad; son caracteristicas que se manifiestan en sus diversos trabajos. Es asi como
puede pensarse que muchos de los temas que Cazals plantea en sus peliculas son tabus, ya que nos
muestra que: “la vida siempre estd llena de insatisfacciones sociales, en donde la verdad se
compone de diferentes verdades: la oficial, la histérica y la absoluta y que al mismo tiempo esta

verdad no existe ” (factor4comunicacion, 2010).

En el caso particular de “CANOA”, maneja una serie de caracteristicas de un México que

esta lejos de la imagen de modernidad y libertad que se trataba de reflejar al mundo entero en un
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afio crucial como lo fue 1968, ya que hay muchos factores que nos hacen considerar que los
linchamientos de Canoa son un fatidico precedente de lo que posteriormente ocurriria el 2 de
octubre de ese mismo afio. Es por esto que es doblemente importante conocer el hecho que se esta
empleando como objeto de relacidn entre el cine y la historia. En este punto conocer el contexto de
la comunidad en la cual se suscitaron estos linchamientos, asi como también el de Puebla tanto
politica, religiosa—ya que la religién aqui jug6 un papel preponderante—, econémica y socialmente

es de mucha utilidad.

Esto que se acaba de mencionar se abordara en el tercer capitulo de esta tesis, en donde el
lector podré ir ubicando la comunidad de San Miguel Canoa en un contexto social, politico,
religioso y econdmico; asi como también se abordarda una doctrina estadounidense llamada
McCarthysmo, dicho sistema encontr6 su sustento en la llamada Doctrina Truman, y esta tenia
como objetivo perseguir a aquello que fuera comunismo en el ambito cultural, este método se hizo
presente sobretodo en los afios cuarenta; sin embargo es algo que se siguid practicando en el &mbito

del cine mexicano y que en la pelicula de “CANOA” se muestra muy sutilmente.

Sin duda alguna, tanto Felipe Cazals como cualquiera de sus peliculas nunca pasaran de
moda, ya que ademas de marcar una época determinada en el tiempo, siguen siendo relevantes en la
historia del cine nacional a pesar de la censura que se ejerce sobre estas. Llamese “El Apando”
(1975), “Las Poquianchis” (1976), “Los motivos de Luz” (1985), “Chicogrande” (2010) o “Canoa”
(1975) son y seran siempre, peliculas que destacan, no solo por la buena realizacién al mando de un
gran director o por un buen guién y fotografia; enfatizaran siempre por el pensamiento critico que
generan al momento de observarlas, de seguir su trama y planteamiento y sobretodo de hacernos
reflexionar sobre la sociedad en la que vivimos, esto se va desenmarafiando poco a poco a través de

la ayuda que brinda la historia.

Es aqui en donde el papel del historiador entra en funcion y debe de retomar su importancia

y conciencia critica no solo sobre los hechos del pasado, sino del presente mismo; ya que la
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explicacién de la historia contemporanea de México debe de realizarse en base a iméagenes,
sobretodo las que estdn en movimiento como las que se proyectan en el cine, esto debido a que este
medio no solo tiene una importancia como mero entretenimiento, sino que se trata de un factor

cultural de suma importancia en la vida de todo mexicano nacido en el siglo XX.

El cine es una fuente de investigacion que debe de empezar a explotarse como herramienta
para un analisis historiografico de la historia contemporanea del pais, ya que es la “memoria viva”
de lo que ocurrié en determinado tiempo. Es en este punto en donde reside la importancia de este
medio, ya que las nuevas generaciones de mexicanos son sumamente visuales, y que mejor que el

cine para transmitir habitos, ideas y hasta denuncias, inconformidades e insatisfacciones.

El caso de los linchamientos de Canoa es un importante objeto de estudio por el gran
conflicto politico, social y hasta religioso que representa, y que muchas veces solo se piensa que
tuvo una razon meramente de fanatismo y barbarie. El llevar un suceso como este al cine, constituye
algo igualmente digno de estudiarse, por lo que el cuarto capitulo es el resultado del analisis
histérico que se realizd de la pelicula a partir de la busqueda de notas periodisticas, las cuales
fungieron como este testimonio documental que aunado al guidén permitieron que fuera evidente que
los linchamientos son el dramatico y atroz desenlace de toda una campafia en contra de un enemigo
sin rostro llamado “comunismo”, y a su vez dicha empresa se vio reforzada por un contexto que

vino a tener en la pelicula el objetivo de no quedarse en el olvido.

Ya para finalizar esta introduccidn, hay que recalcar que esta investigacion también tiene la
finalidad de ser un motivante para futuras pesquisas ya que, desde mi punto de vista, todo trabajo de
investigacion tiene también la intencién de despertar la curiosidad de otros colegas que
posteriormente se replanteen nuevas cuestiones sobre los linchamientos de Canoa o de cualquier
otra cinta de este fantéastico director, enriqueciendo asi no solo la labor del historiador sino también

la critica y retroalimentacién del mismo.
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CAPITULO I

UNA HISTORIA AUDIOVISUAL PARA UNA SOCIEDAD AUDIOVISUAL.

La funcion que desempefia el historiador hoy en dia debe de dar un giro de 360° y por lo tanto
también hay que empezar a cuestionar los métodos por medio de los cuales hoy en dia realizamos
un discurso histérico. En la actualidad nos enfrentamos a una sociedad que no solo demanda mas
conocimientos, sino que ademas exige adquirirlos por medios que les permitan asimilarlos mas
facilmente, esto nos indica que los medios por los que se adquiere dicha informacién se van
transformando; es decir, hoy en dia todo lo que obtenemos como conocimientos es por medio de los
medios audiovisuales. Es asi que los historiadores debemos de crear un nuevo tipo de historia que,
como bien lo dice el titulo del presente capitulo, sea una historia audiovisual para una sociedad

audiovisual.

Para esto, es necesario conocer que debates, reflexiones y opiniones se han generado en
torno a esta nueva propuesta de una historia mas audiovisual, y para poder efectuar dicha idea, es
preciso repensar la relacion que se entreteje uniendo a la historia con el cine. Hay que dejar
entendido antes de esto—aunque conforme avanza el escrito se va dejando en claro—que el cine no
es una forma en la que nos transportemos al pasado como si se tratase de una maquina del tiempo,
ya que simplemente este viaje no es posible. Lo que el cine nos proporciona es un medio de
reconstruccion de un pasado y al mismo tiempo resulta ser el medio idéneo para trasmitir un

conocimiento sobre el mismo.

Es por esto que en este primer apartado se abordan dichos debates y reflexiones que se han
generado en torno a la mencionada relacion, para asi poder tener una idea de lo valioso que es hacer
historia y recuperar esa “memoria sensible” como la llamé Francisco Pineda (Pineda Gdmez, 2013)

con la ayuda de una herramienta tan moderna y sobretodo tan Ginica como lo es el cine.
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Debates y reflexiones en torno a la relacion historia-cine.

“El historiador de hoy, consciente de la singularidad de su acto de escribir, busca
observar a Clio del otro lado del espejo, desde una perspectiva esencialmente
reflexiva. De esto surge un nuevo imperativo categorico que se expresa por medio de
una doble exigencia: por un lado, la de una epistemologia de la historia concebida
como una interrogacion constante de los conceptos utilizados por el historiador de
oficio, y por el otro, la de una atencion historiogréfica a los analisis desarrollados por
los historiadores de ayer. Por lo tanto, se ve dibujarse la emergencia de un espacio
tedrico propio de los historiadores, reconciliados con su propio nombre y que polariza
la operacion historica sobre lo humano, sobre el actor y sobre la accion”. ! (Dosse,

2006, pag. 11)

¢Por qué comenzar con esta cita?, precisamente por lo que en ella se dice. Es necesario tener bien
entendido que el historiador ha estado consiente de que la razén de su quehacer como profesional de
la historia es la escritura y la reflexion de la misma pero, al mismo tiempo surge la siguiente
interrogante: ¢/Nos hemos puesto a reflexionar sobre el empleo de nuevas fuentes o archivos para
poder realizar nuestro trabajo historiogréafico?; es asi como comienza a nacer el interés por
proyectar al cine como una nueva fuente o recurso para poder recuperar la memoria de los hechos
historicos que, como historiadores tenemos la obligacion no solo de divulgar sino también de

recuperar.

El cine cumple la funcidon de una herramienta por medio de la cual podemos “acercarnos al
pasado”, claro esta que en este caso el cine abre una nueva posibilidad de reflexionar y representar

este pasado. Sin embargo durante los Gltimos afios los historiadores han querido moldear al cine,

1 Mendiola, Alfonso; fragmento extraido de la obra de Frangois Dosse “LHistoire ou le temps réfléchi”.
Citado en la presentacion de la obra “La historia en Migajas” del mismo Dosse.
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especialmente al de enfoque histdrico, a la escritura tradicional de la historia la cual tiene su
sustento en el uso de documentos, lo que ha provocado que se pierda de vista que el cine es en si
una forma de “hacer historia”. Es decir, no se trata de empatar al cine bajo los preceptos del trabajo

historiografico, sino mas bien de utilizarlo como herramienta para crear un discurso histérico.

Las relaciones que se han generado entre la historia y el cine han sido motivo de diversos
debates, pero sobretodo ha Ilamado la atencién entre los historiadores que se dedican a historiar el
siglo XX debido a que por medio de éste se ha podido reflexionar y rescatar la memoria historica,

aspecto del que se hablara més adelante.

Como ya se menciond anteriormente, desde que la historia y el cine se han relacionado ha
sido motivo de diversas opiniones y debates, algunos de estos han tenido como cuestién primordial
el hecho de que el cine falsea u obstaculiza la verdad historica, ya que para algunos historiadores el
cine no es la historia. Este punto es totalmente errado, ya que si bien es cierto que el cine no es la
historia en si misma, debemos de ver y pensar en el cine como un instrumento que nos permita
conocer la historia; y como tal debe de ser sometido a un proceso de critica como ocurre con otras

herramientas de la historia.

Es asi como el cine se debe de estudiar desde tres relaciones precisadas: el cine como hecho
historico, el cine como fuente de la historia y el cine como relato histérico (Alegre, 1997, pags. 75-
87). Estas tres relaciones apuntan a sefialar que la cuestién de emplear el cine para la realizacion de
un trabajo histdrico no reside en “si” el cine divulga historia, sino en el “como” la trasmite. De esta
forma el valor del cine como herramienta para el conocimiento histérico depende en primer término

de la capacidad del espectador y en segundo lugar del mismo historiador.

Es por esto que como historiadores debemos de preguntarnos ¢Por qué es tan importante el
espectador? Debemos de tener en claro que una de las funciones del cine es divulgar, y es aqui

donde surge la primera reflexion sobre la relacion historia y cine. En primer lugar, el espectador
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debe de tener la capacidad para entender e interpretar la pelicula como una manifestacién de
determinado momento histdrico para que pueda diferenciar los elementos gue poseen valor histérico
de los que solo son un argumento dramatico para dar sentido a la narracion. Y la segunda—y es
aqui donde entra el historiador—esta la divulgacion de la historia, es decir la significacion del

hecho historico.

Para poder realizar dicha significacion de los hechos historicos debemos de tener presentes
tres aspectos que nos permitiran abordarlos y que son: la reconstruccion, la interpretacion y la
representacion de la historia, estos conceptos los podemos explicar de mejor forma con la corriente
historiografica de la Nueva Historia Cultural. Del mismo modo que se deben de tener claros estos
conceptos, el historiador tiene que emplear herramientas propias del cine como el guion, el montaje,
la produccién, etc.; lo que genera como resultado una critica y exigencia en cuanto a la seleccién de
los elementos histdricos que se desean exponer. Pero, ¢(Cuantos tipos de espectadores existen? En
este aspecto Pierre Sorlin plantea tres preguntas, para él fundamentales, para poder entender la
importancia del espectador; y son: ¢Por qué preocuparse del publico?, ¢Qué es el publico? y

¢ Como podemos estudiarle? (Sorlin, 2002, pag. 24).

Al primer punto, Sorlin responde con dos palabras: television y universalizacion. Explica
que la aparicién de la television privada y la facil difusién que tenia este medio, provoco que las
audiencias se alejaran de la pantalla grande por lo que “ante la competencia de la television,
productores y distribuidores cinematograficos se pusieron, por una parte, a escudrifiar a sus
clientes, mientras que, por otro lado, los estudiosos del cine, mirando sus televisores, pensaban que
si las cadenas televisivas ponian sus miras en varios nucleos de personas, quiza también el cine

deberia dirigirse a diversos destinatarios” (Sorlin, 2002, pag. 24).

Al segundo asunto, Pierre Sorlin comienza por diferenciar “publico” de “espectador”.
Aunque es claro que todo espectador es a la vez publico, la diferencia—segun Sorlin—reside en los

intereses. Es decir el espectador va al cine por diversos motivos particulares, que no deben de
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mezclarse con los intereses del publico, aunque al momento de acudir al cine; ese espectador se
convierte en publico. Esos intereses estan determinados por el mismo film, por ejemplo: el cine es
un lugar abierto a todos, es una diversion barata y en una época de represién sexual, la oscuridad
del cine permitia una serie de conductas que en otros lados serian prohibidas (Sorlin, 2002, pag.

26).

En la ultima interrogante, la respuesta es sencilla. Recordemos que el cine es un elemento
muy importante para la difusion actual de la cultura, la creacion de actitudes publicas y de ideas
sobre la ciencia y sociedad en general. Segun Edgar Morin: “los espectadores de cine que son
capaces de cooperar con las peliculas que ven combinan intrayeccion (empatia por los personajes)
y proyeccién (experiencias mas o menos vividas, trasplantadas en la historia que se desarrolla ante
ello)” (Jullier, 2006). Esto facilita la comprension del ser humano, ya que permite visualizar la vida
como un todo, puesto que al provocar al intelecto, el afecto y varios sentidos, se vuelve necesaria—
por la misma naturaleza humana—una construccion de empatia entre el espectador y las vivencias

que los actores representan en la cinta®.

El mismo Emilio Garcia Riera nos dice que cada espectador se concentra en una aventura
personal al momento de concentrarse en una pelicula, por lo que: “Aun el espectador de cine mas
consiente, mas critico, ha tendido una experiencia caracteristica: si ve una pelicula en compafiia de
personas muy allegadas, y, sin embargo, al terminar la proyeccion, diriase que cada uno regresa
de un pais distinto... quiza se deba a que el suefio no solicita por si mismo ni el examen ni la
critica. Hay que convertir antes el sueflo—la pelicula—en “otra” materia, una materia de algin

modo relacionada con nuestra vida consiente y racional, para poder hacerlo objeto de critica”

2 Esto también posee una explicacién cientifica, misma que dan J.E. Garcia Sanchez y E. Garcia Sanchez:
“Un elemento que va a ser de significativa ayuda para comprender la influencia del cine en los seres
humanos es la existencia de las neuronas de espejo, con las que estamos biol6gicamente equipados para la
empatia y la compasion, para romper las barreras que nos separan de los otros y sentir como ellos. Este
grupo neuronal identificado en los afios 90 por Giacomo Rizzolatti, es un sistema que podria considerarse
clave para nuestra condicion como seres sociales, en los procesos de aprendizaje, la comprension de
trastornos tan complejos como el autismo e incluso en la evolucion del lenguaje” (Garcia Sdnchez & Garcia
Sanchez, 2007).
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(Garcia Riera, 1974, pags. 12, 14). Lo antes dicho por Garcia Riera nos deja ain mas en claro que el

cine se aproxima mucho a la vida real.

Podemos notar que lo que permite un mejor entendimiento y explicacion de los conceptos
de: la reconstruccion, la interpretacion y la representacion, ademas hablar de esta influencia del cine
en la vida y su relevancia hoy en dia para explicar la historia contemporanea es la corriente
historiografica de La Nueva Historia Cultural. Pero, ¢Por qué elegir La Nueva Historia Cultural? El
término “Nueva Historia Cultural”, fue acufiado por Lynn Hunt en 1989 cuando publicé una serie
de ensayos en donde presentaba una serie de ejemplos de esta nueva manera de hacer la historia.
Roger Chartier nos menciona en el siguiente parrafo las tres caracteristicas fundamentales que

definian a la Nueva Historia cultural segin Lynn Hunt:

En primer lugar al centrar la atencion en los lenguajes, las
representaciones y las practicas, la new cultural history propone una
manera inédita de comprender las relaciones entre las formas simbélicas
y el mundo social...ella opone la construccion movil, inestable y
conflictiva de las mismas a partir de las practicas sin discurso, de las
luchas de representacion y de los efectos performativos del discurso... En
segundo lugar encuentra modelos de inteligibilidad en disciplinas vecinas
qgue los historiadores habian frecuentado poco hasta ese
entonces...obligan a los historiadores a leer, de manera menos
inmediatamente documental, los textos o las imagenes, y a comprender,
en sus significaciones simbdlicas, las conductas individuales o los ritos
colectivos. Finalmente, esta historia, que procede mas mediante estudios
de caso que mediante teorizacion global, condujo a los historiadores a

reflexionar sobre sus propias préacticas y, en particular, sobre las
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elecciones consientes o las determinaciones desconocidas que rigen su

manera de construir las narraciones y los andlisis historicos” (Chartier,

2005, pags. 13-14).

Podemos ejemplificar esta situacién, con los debates que se suscitaron en torno a la novela
historica que para muchos, tanto literatos como historiadores, se trata de un género literario en
donde la literatura da ciertas libertades narrativas a la historia para contar acerca de lo que trata la
novela, y que no demerita el valor de la historia. Pero, ;por qué el cine sigue siendo objeto de
discusidn?; una posible respuesta a esto es la capacidad que tiene el cine de crear ideales, modelos,
ejemplos, etc., los cuales perduran en el imaginario del espectador. También se encuentra la
cuestion sobre la historicidad del cine, este Gltimo en concreto, se centra en la naturaleza misma del
cine es decir, las imagenes en movimiento; en esa brecha delgada que hace que el arte
cinematografico se parezca méas a la vida real que otras artes como la escultura, la pintura o la

misma literatura.

Entonces, ¢A qué se debe que el cine tome mas importancia en el trabajo del historiador?
Una respuesta viable seria que precisamente por encontrarse tan adherida a la vida real permite
reconstruir un ambiente 0 un espacio de una determinada época como lo sefiala Robert A.
Rosenstone: “Las peliculas nos hacen testigos de emociones expresadas con todo el cuerpo, nos
muestran paisajes, sonidos y conflictos fisicos entre individuos o grupos” (Rosenstone R. , 2005,
pag. 100) o también Peter Burke: “la capacidad que las peliculas tienen de hacer que el pasado
parezca estar presente y de evocar el espiritu de tiempos pretéritos es bastante evidente” (Burke,
2001, pag. 204).

Frank Ankermist afirma: “Las verdades del discurso historico no estin ubicadas
principalmente en cada uno de los detalles de un trabajo, sino en los argumentos y metaforas que

nos permiten pensar y entender el pasado” (Ankersmit, 1994, pags. 162-181). Partiendo de esta
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afirmacién y de lo anteriormente escrito, puede decirse que el cine histdrico al igual que la historia
escrita; es un género que tiene sus convicciones y que se encuentra en constante trasformacién, a
pesar de que ambos géneros tienen la funcién de trasladar el pasado a nuestro presente.

Es asi como las perspectivas tanto del cineasta como del historiador son necesarias, ya que
el ultimo tiene la tarea de trabajar con palabras y asi, poder seleccionar esas huellas del pasado y
marcarlas como importantes para poder convertirlas en hechos e insertarlas en un contexto historico
mas amplio y formar un argumento. En el caso del cineasta su quehacer consiste en hacer encajar
todas las piezas brindadas por el historiador en las exigencias y practicas de los medios visuales
como del lado de la creacion literaria. En pocas palabras tiene que crear un pasado en la pantalla.

Este proceso de invencion y creacion es para muchos el lado flaco de las peliculas
histéricas, sin embargo es donde reside su punto méas fuerte. Esto debido a que el drama que se
agrega a los films hace que el espectador se interese mas por el periodo historico representado en la
cinta; esta creacion de una realidad alterna e incluso el mismo morbo en la historia, posibilitan que
la representacion del pasado en el presente por medio de una cinta sea algo que involucre en cierta
medida al pablico por medio de experiencias, sucesos 0 situaciones que lo conmuevan emocional e
intelectualmente (Rosenstone R. , pag. 12).

La capacidad para hacer experimentar al publico la sensacién de encontrarse viviendo el
pasado reside precisamente en lo que afirmaba Frank Ankermist, en el nivel del argumento y la
metafora, esto hace posible entablar un discurso mas amplio con la historia. Sumandole claro esta,
la tarea de hacer del cine histérico algo mas provocativo, escandaloso y controvertido; esto Gltimo
hace que la sociedad se vea interesada y al mismo tiempo es motivante para que haya un debate
sobre las cuestiones historicas importantes. EI mismo Burke sefiala que: “las imdgenes son
iconotextos que muestran mensajes grabados para ayudar al espectador o influir en €l a la hora de
interpretar las imdgenes” (Burke, 2001, pag. 201).

Pierre Sorlin nos dice: “Las peliculas muestran personas y cosas reales, que estuvieron

fisicamente frente a la cAmara y que, al mismo tiempo, son meros reflejos, artefactos sin vida. En la
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existencia cotidiana los hechos ocurren una vez, no se repiten pero, mientras estan sucediendo,
estamos en condiciones de tomar parte en el asunto, quizas estado de las cosas. Por lo contrario
las peliculas pueden empezar de nuevo indefinidamente, pero no pueden cambiar porque son
espectros”. Por lo que Sorlin sostiene que para los historiadores el cine debe de ser un auxiliar que
no reemplace lo escrito, y que sea imprescindible para darle fuerza a la reflexién sobre los
presupuestos de la labor del historiador a lo largo del tiempo (Sorlin, 2008, pags. 19-20).

Es aqui donde entra el tratamiento del flujo temporal en un film, y hay que empezar por
recordar uno de los aspectos mencionados con anterioridad: la representacion. Las peliculas son
representaciones que permiten comunicar algo, lo mismo ocurre con la historia al momento de
elaborar el discurso historiografico, pero ¢en qué se diferencian las representaciones de la historia
con las del cine?; precisamente en el Ilamado flujo temporal, ya que el cine es tiempo y la escritura
no permite traer el tiempo a la imaginacion del lector. Esto recalca aun mas el carécter
representativo del cine, lo que quiere decir que su elaboracién depende de quien lo realiza, el
conocimiento del tema que se aborda en el film y a quienes va dirigido, lo que al final debe de servir
como un tépico de reflexion del historiador al cuestionarnos sobre los conceptos y fuentes que
empleamos, que al final es lo que pretende destacar este debate historia-cine.

Parafraseando nuevamente a Pierre Sorlin: “El cine es, hoy, una forma de representacion
importante, quizds la mas importante a través de su prolongacién, la television. Pero es muy
diferente de la representacion escrita: tiene una estrecha capacidad interpretativa, muestra, no
sabe ni contar ni explicar” (Sorlin, 2008, pag. 27). Entonces hay gue preguntarse algo partiendo de
si el cine es una mera reconstruccion e interpretacion de un hecho histérico, ;Qué es “lo visible” en
un film?, ;Qué es lo que “hablamos” en una pelicula?, para responder esto es necesario volver a la

raiz del asunto: la imagen.
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La imagen® como tal no posee gramatica alguna, sino més bien evoluciona progresivamente
mostrando “lo visible” de una época pero ;Qué es “lo visible”?. En este aspecto son los socidlogos
quienes han desarrollado mas esta cuestion tedrica, ya que lo visible es una abstraccion es decir, es
una construccién que permite atraer la atencién de algo de un determinado momento o pais, por lo
que “lo visible” es inexistente ya que cada quien toma elementos que desee resaltar de un
determinado tiempo y asi realiza esta construccion Osea es parte de un hecho personal y un hecho
colectivo, “«lo visible» atafie a lo que la gente percibe o ignora, a lo que acepta 0 no acepta ver, a
lo que sabe interpretar. El cine es un productor y, a la vez, un borrador de hechos visibles” (Sorlin,
2008, pag. 22).

Debemos de pensar en las peliculas histéricas como una nueva forma de analizar y explorar
el pasado que de alguna forma se ha reprimido por las versiones oficiales de la historia y también
meditar sobre cdmo el cine desarrolla un papel importante y que se asemeja a la funcién que posee
la historia tradicional. Este ultimo aspecto ya fue abordado por Marc Ferro quien ha sido, hasta al
momento, la figura referente en los estudios que relacionan la historia con el cine.

¢Quién es Marc Ferro?, no es la intencion de este trabajo hacer una reconstruccion
biografica de la vida de este historiador francés, pero si es importante saber el por qué de su interés
en el cine, por que como ya se menciond ha sido quien ha profundizado en los estudios que
relacionan la historia con el cine. Ferro pertenece a la tercera generacion de los Annales y centra sus
estudios en la historia europea de principios del siglo XX, tiene su primer acercamiento al tema de
la imagen a través de la observacién de noticiarios que informaban sobre la segunda guerra mundial
y que para Ferro le decian algo diferente a lo que se veia a simple vista (Erlij, 2009).

Pero ¢(COmo es que surge este interés cine-historia para Ferro? Al observar noticieros

estadounidenses donde él pudo percatarse de que “la guerra de unos no €s la guerra de otros, y que

3 Entiéndase una imagen estatica como la fotografia. En el caso del cine, la evolucién progresiva de la imagen
puede entenderse mejor tomando como referente el llamado “Efecto Kuleshov”, el cual consiste en poner en
relacion y yuxtaponer planos individuales en un contexto que existe sélo a partir del propio montaje y que no
es inherente a ninguno de los fragmentos individuales de pelicula (cievyc cine)
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la imagen mostraba esa diferencia, que es totalmente impactante. Observé muchos hechos
pequefios como esos y deduje que las imagenes daban una especie de contrahistoria de la historia
oficial, tradicional™ (Erlij, 2009). Es asi como el cine de ficcion, se convirtié para Ferro en una
segunda fuente documental importante, tan importante como la documental, y aunque fue criticado
por su interés en el vinculo historia-cine respondi6 a dichas criticas diciendo que tanto en el cine
como en el discurso hay un montaje (Erlij, 2009). Y aunque hoy en dia el cine ya se emplea en
Europa como fuente para la historia, el problema sigue residiendo en que el historiador no esta
preparado para analizar peliculas, o que provoca que no sienta la misma seguridad que al trabajar
con un documento. Ante dicha situacion Ferro propone lo siguiente: “Deberian hacer peliculas.
Sélo asi tendrian una prdctica y sentirian mds gusto por analizarlas” (Erlij, 2009).

En una parte de su libro Cine e Historia Marc Ferro se plantea una pregunta: “;Existe una
forma de escritura filmica de la historia?”. En un principio su respuesta fue negativa, ya que decia
que los largometrajes historicos “no eran mas que una trascripcion filmica de una vision de la
historia que ha sido concebida por otros”; €s decir que solo reproducen el discurso historico que
predomina. Sin embargo tras un segundo andlisis Ferro cambia de opinion y dice que algunos
trabajos valen la pena ser vistos puesto que son producto de algunos directores opuestos al discurso
dominante, lo que brinda una nueva interpretacion de la historia “que ya no es simplemente una
reconstruccion o reconstitucién, sino que realmente es una contribucion original a nuestra
compresion de los fenomenos pasados y su relacion con el presente” (Ferro, 1980, pags. 161-163).

Esto que sefiala Ferro ofrece una nueva respuesta a la forma en la que escribimos sobre la
sociedad contemporanea, ya que cambiar de lo oral, a lo escrito y a la pantalla en donde se agrega
sonido, color, movimiento, drama, imagenes, etc.; plantea una nueva perspectiva narrativa que
leemos, vemos, percibimos y pensamos sobre el pasado. Esto nos hace regresar a una especie de
zona cero, en donde si bien es cierto que realmente nunca podremos saber como fue el pasado, por
medio del cine y de una nueva reconfiguracion del discurso histérico, del simbolismo y la metéafora
podremos ir dando sentido a estas huellas que el pasado va dejando.
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Podemos ver que es incuestionable que el cine realiza una reconstruccién del pasado desde
el presente y es asi como la imagen cinematografica se hace presente e inmediata, ya que para poder
entender al cine historico es necesario estudiarlo desde la época en la que se produce el mismo
(Camarero, De las Heras, & De Cruz, 2008, pag. 79). Es asi como la mirada que se presenta al
espectador de primera mano es la del realizador y en segundo término la del autor, es decir la de la
escritura pero, ¢Por qué la escritura?.

Desde el momento en el que se tiene la necesidad de contar una historia y no solo presentar
hechos, se tiene que echar mano de la literatura, especificamente de la novela historica, ya que a
partir de esta surgen las adaptaciones literarias, las cuales permiten que el discurso histérico llegue
al cine. Gloria Camarero, Beatriz de las Heras y Vanessa de Cruz nos dicen: “Es cierto que la
mirada que ofrece es la del ojo del realizador y su época, pero igual que lo hace el texto escrito
respecto a la vision de su autor. Esta sujeto a la misma controversia de objetividad- subjetividad, y
no es mayor ni menor que en cualquier otra” (Camarero, De las Heras, & De Cruz, 2008, pag. 84).

“El pasado es en parte producto del presente, nosotros continuamente damos forma, damos
nueva forma a la memoria, re-escribimos la historia, rehacemos las reliquias” (Lowenthal, 1998).
Esto nos quiere decir que el cine re describe la historia, por o que es necesario ponernos a repensar
sobre la condicion del cine historico, ya que “el cine no sdlo utiliza la historia para difundir el
ideario de una época determinada, sino que ademas, y en consecuencia, cambia la historia. La
ficcién se impone a la realidad y como sucedieron los hechos no tiene mucho que ver con como se
cuenta” (Camarero, De las Heras, & De Cruz, 2008, pags. 83-84).

Lo que nos dice Lowenthal y Camarero, De las Heras y De Cruz, es que muchas veces
como espectadores, llegamos a creer que lo que vemos en la pantalla es la verdad, es la historia tal
cual y como sucedio, esto claramente influye en los individuos y en el mundo que los rodea “Ese es
el peligro y la grandeza del medio” (Camarero, De las Heras, & De Cruz, 2008, pags. 83-84). Es

gracias a esta circunstancia que el cine es y seguira siendo el que conforme el imaginario de
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generaciones enteras, por medio de la reproduccién de formas de vida, de habitos, de
comportamientos, etc...

Es asi como la visidn no solo del historiador, también del mismo director requieren de una
seleccion y eleccion de sus propios intereses tanto ideoldgicos, creativos, de autoria y hasta
historiograficos. Por lo que siempre es necesario estudiar la pelicula en el contexto en el que se crea,
porque esto es lo que llega al espectador; la vision, ideologia, pensamientos, etc... de quienes
intervienen en la construccion de la cinta (Camarero, De las Heras, & De Cruz, 2008, pag. 84).

Ahora bien, también es importante plantearse lo siguiente ¢es necesario repensar la
condicion del cine historico?, ¢es lo mismo el cine histérico que el cine de memoria?. José Luis
Sénchez Noriega es quien hace esta diferenciacion entre ambos géneros cinematograficos. En
primer lugar el cine histérico habla tanto del presente como del pasado, sin embargo responde mas a
los patrones que tiene el cine comercial y como nos lo menciona Sanchez Noriega “prefiere la
dramatizacion espectacular que pone en escena personajes atormentados, pasiones desatadas y
heroismos sobrehumanos a la consideracion de factores sociales, ideolégicos 0o econémicos que
expliquen los cambios sociales o los sucesos del devenir de la Historia” (Noriega, 2008, pég. 87).

Esta situacion no quiere decir que se debe de desechar al cine histérico por completo, ya
que adquiere validez si lo vemos desde dos perspectivas: la primera si es visto como documental en
donde parcialmente, no se ve afectado del todo por los inconvenientes que menciona Noriega, y por
el contrario puede ser de utilidad para la investigacion histérica y la segunda perspectiva se refiere
concrétame al siglo XX, ya que al emplearse imagenes que son “documentos imprescindibles para
la construccion de la Historia de nuestro tiempo, amén de que muchas peliculas enraizadas en un
momento determinado poseen valor como testimonio del mismo” (Noriega, 2008, pag. 88).

Es por esto que José Luis Sanchez Noriega propone al cine que denomina de “memoria
historica” como una manera de satisfacer las expectativas que se tienen del cine historico, asi como

también de contribuir en la construccion de la historia por medio del arte cinematografico y del
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lenguaje visual del mismo. Es asi como entramos en un aspecto de especial relevancia para lo que
se esta explicando, el valor de la memoria para la historia.

Rebobinemos, ya se ha dicho que la historia, especialmente la historicista, se fundamenta en
los datos sélidos y en un discurso objetivo; pero este tipo de historia se vuelve obsoleta cuando se
trata de acontecimientos ocurridos recientemente es decir en la llamada historia del tiempo presente.
También es bien sabido que el pasado es siempre impalpable y la frigidez que el tiempo
persistentemente representa no deja ser una utopia que, con frecuencia, nos hace creer una historia
impuesta por los vencedores. “La Memoria Histérica sélo puede referirse a sucesos que pueden
actualizarse porque adn viven los protagonistas o porque tenemos un testimonio vivo de ellos” ...
“El concepto de Memoria historica que reivindica la verdad ocultada y la razon moral de los
vencidos” (Noriega, 2008, pag. 90).

Es por esto que es necesario reivindicar no solo la verdad de los vencidos, sino también el
papel que tienen las iméagenes en la elaboracién de un discurso historiografico (Noriega, 2008, pag.
90) y ¢por qué reivindicar el uso de la imagen?, precisamente por dejar de lado la idea absurda y por
demas obsoleta de ver a las imagenes con la funcién de meras ilustraciones en vez de testimonios
historicos que puedan dar nuevas respuestas o plantear nuevas cuestiones (Burke, 2001, pag. 12).

Y es aqui precisamente donde se nota la primera bondad que trae consigo el cine de
memoria. Ya que este proporciona a los textos audiovisuales la condicién de testimonios histdricos
al otorgarles una dosis de veracidad, claro esta que esta autenticidad no es absoluta ya que puede
existir cierta manipulacion, sin embargo la facilidad que representa para las personas el identificarse
con “sus antepasados” hace que participen de su pasado, lo que sigue demostrando la
preponderancia del cine de memoria como medio de reconstruccion de la misma, ya que por sobre
todas las cosas el cine de memoria se centra en presentar conflictos contemporaneos de gran
trascendencia (Noriega, 2008, pag. 91).

Podemos ver que los debates en torno a la relacion cine e historia no son recientes, sin
embargo es una discusion que se encuentra inacabada y en constante transformacién. Es necesario
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gue como historiadores empecemos a tomar conciencia de las posibilidades que ofrece el cine para

la realizacion de nuestra labor historiografica y de las bondades del mismo.

El papel de la memoria en una sociedad audiovisual.

Ha quedado claro que tanto la significacion del hecho histdrico, el historiador y la manera en la que
abordamos a la historia refiriendonos a las fuentes o archivos deben de adaptarse a las nuevas
condiciones que exige la sociedad, necesidades en las que la imagen es indispensable. El historiador
de hoy como custodio de la memoria se encuentra en un momento de transformacion, ya que nos
hallamos ante un aumento inminente de la cultura audiovisual, puesto que todo acontecimiento lo
recibimos por medio de periddicos, la radio, la television y claro esta el cine.

Pero ¢qué papel juega la memoria en este tiempo?. Parafraseando a Francesca Anania: “En
la memoria existen dos niveles: uno vinculado a la persona, otro vinculado a la sociedad. La
primera es una memoria que tiene en cuenta al individuo, la segunda es una memoria colectiva que
se forma mediante las instituciones que la conservan y la interpretan” (Anania, 2010, pag. 32). La
memoria se ha convertido en una fuente de estudio de nuestro tiempo por sus componentes
culturales y a su alto nivel de volatilidad.*

Pero ;cual de estos dos tipos de memoria pesa mas en la estructura social? Sin duda alguna
la memoria colectiva, ya que esta le da sentido y contenido a la identidad social lo que genera que
esta posea una continuidad histdrica por medio de ritos, “las estructuras elementales de la memoria
colectiva residen en la conmemoracion de los muertos” (Traverso, 2007, pag. 16). Y el papel que
tiene el cine en este tipo de memoria es vital, ya que es considerado dentro de las llamadas politicas

de la memoria.

4 Se puede evocar la distincion sugerida por Walter Benjamin entre la <<experiencia transmitida>> (Er-
fahrung) y la <<experiencia vivida>> (Erlebnis). La primera se perpetla de manera casi natural de una
generacion a la siguiente, forjando las identidades de los grupos y de las sociedades en el largo plazo; la
segunda es la vivencia individual, fragil, volatil, efimera. (Traverso, 2007, pag. 14)
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Podemos ver que “la sociedad de hoy necesita un consumo extraordinario de memoria”
(Anania, 2010, pag. 33), es por eso gue tanto la historia como la memoria aunque se pudiese pensar
gue son conceptos distintos, lo cierto es que surgen precisamente de esta necesidad de elaborar un
pasado. Traverso nos dice: “La historia nace de la memoria, que es una de sus dimensiones;
después, adoptando una postura autorreflexiva, transforma la memoria en uno de sus objetos”
(Traverso, 2007, pag. 21).

Es claro que tanto historia como memoria no son ajenos el uno al otro, por el contrario, la
memoria forma parte de la historia ya que es considerada como su fundamento interior y
subjetivo®.En este punto podemos mencionar lo que Hegel consideraba, él decia que “la historia se
componia de dos dimensiones complementarias, una objetiva, la otra subjetiva...es decir, <<los
hechos>> y su <<relato historico>>... Solo los pueblos con estado, dotados de una historia
escrita, poseen memoria” (Traverso, 2007, pag. 25). Sin embargo con la crisis del historicismo, la
historia y la memoria se han separado lo que ha generado una tension entre ambos conceptos, ya
que la historia se percibe como una mirada superficial al pasado; mientras que la memoria implica
una relacién mas intima con el mismo.

Fue Pierre Nora quien renové los debates historiograficos referentes a la memoria
retomando la idea postulada por Halbwachs®. Nora dice que estos conceptos estan lejos de ser
semejantes ya que todo los opone; puesto gque la historia es objetiva y retrospectiva y tiene como
sustento la distancia, mientras que la memoria es afectiva porque tiene como base los recuerdos es
decir, la subjetividad del individuo o de un grupo. Y a pesar de que tanto la historia como la
memoria tienen sus olvidos, podemos contradecir a Nora al decir que, no se puede perder del todo la

relacion de la historia con la memoria ya que la memoria al renovarse, se inscribirse en el espacio

5 Subjetivo ya que la memoria es netamente subjetiva, puesto que es una construccion de conocimientos
adquiridos con posterioridad, y que con la reflexion va modificando el recuerdo.

6 Halbwachs denunciaba el caracter contradictorio de <<memoria historica>>, porque vincula dos elementos
en su opinion opuestos. Para Halbwachs la historia comienza donde se acaba la tradicién y <<se descompone
la memoria social>>, las dos se encuentran separadas por una solucién de continuidad irreductible. (Traverso,
2007, pag. 27) .
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publico y por ende se vuelve esencial para el proceso de historizacion, ya que la escritura de la
historia solo puede hacerse a través de diversas “memorias paralelas que se expresan en el espacio
publico” (Traverso, 2007, pags. 34,40).

He aqui un punto importante dentro de la funcién de la memoria, ya que como se menciono
anteriormente, el historiador es el custodio de la memoria, puesto que contribuye a la formacion de
la misma por medio de lo que se conoce como conciencia historica, 0 como Habermas llama “uso
publico de la historia” (Traverso, 2007, pag. 37). Es por eso que el historiador tiene y debe de
asumir la responsabilidad que obtiene como profesional de la historia y custodio de la memoria.

Pero ¢cual es la responsabilidad del historiador?, primero debemos de tener en claro que lo
que llamamos responsabilidad es una relacion que el individuo o la sociedad tiene que enfrentar
para normar sus actividades, es decir, la responsabilidad reside entre lo que se tiene que hacer o no;
en este caso la historia cumple el papel de instancia de responsabilidad. Citando a Riisen, cuando
nos referimos a la responsabilidad del historiador “quiere decir confrontar la obra histérica de él o
ella con ciertos valores y normas y ponerlo en una relacién normativa con otros con los que él o
ella viven” (Rlsen, 2006, pag. 30). Estos valores y normas se circunscriben en las actividades
historicas, especificamente en esta cuestion de la llamada objetividad.

La objetividad y la responsabilidad histérica son dos tipos de verdades que son necesarias
dentro de la ya mencionada responsabilidad del historiador. Esto debido a que la primera se
“produce a partir de los métodos de reconocimiento de pasado, y la responsabilidad historica a
través de los procedimientos discursivos relacionados con la funcion cultural del conocimiento
historico en la vida social” (Rlsen, 2006, pag. 31). Ante estos tipos de verdad, Risen dimensiona

tres niveles de responsabilidad del historiador:

La primera se refiere a la responsabilidad con sus contemporaneos de

cumplir con las necesidades especificas de orientacion relacionadas con
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la conmemoracién del pasado. Son los abogados de la memoria colectiva
y responsables de su orden.

La segunda (responsabilidad con el presente), los historiadores son
responsables del futuro en tanto en cuanto es una cuestion de su
representacion del pasado.

La tercera (responsabilidad referente al pasado), los historiadores son
responsables de recibir la herencia del pasado. (Rusen, 2006, pags. 31-

32).

Es claro que estas responsabilidades van unidas a la memoria histérica ya que esta es parte
integral de la vida cultural, y a la vez le da legitimacion a ésta. EI mismo Rusen nos dice que se
pude considerar como irresponsabilidad del historiador cuando llega a ignorar lo antes mencionado,
es decir, que vaya en contra de los puntos antes mencionados o “ignorar las contradicciones en la
relacion entre experiencia y valores de la memoria histérica”. Recordemos que tanto la historia
como la memoria tienen sus olvidos, puesto que ambos son altamente selectivos, sobretodo la
memoria, ya que si algln suceso no logra pasar el filtro de la relevancia, se permite que el pasado se
olvide (Rusen, 2006, pag. 33).

¢Cémo es que se permite o se genera que este pasado se olvide?, la historia y la memoria al
igual que el cine, poseen una temporalidad que, aunque distinta, no quiere decir que no coincidan en
algin momento. Como ya se menciond anteriormente tanto historia como memoria son necesarias
para el proceso de historizacidon, ya que la historiografia exige que se dé una lejania con respecto al
pasado para asi poder satisfacer la conciencia de los contemporaneos; mientras que la memoria
atraviesa varias etapas, “primero un acontecimiento impactante, un viraje, a menudo un
traumatismo; y después una fase de represién que serd, tarde o temprano, seguida de una

inevitable <<anamnesis>>(<<el retorno de lo reprimido>>)"" (Traverso, 2007, pag. 40).
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A pesar de haber una cierta asociacion entre historia y memoria al momento de historiar, se
pude dar una separacién entre ambas cuando llega a haber una discordancia en los tiempos es decir,
cuando por alguna razén hay una ruptura generacional, la cual pude sanarse por medio de la
conmemoracion o el rito a los muertos. El ritualizar la memoria resulta ser algo primordial pero
¢como se ritualiza la memoria?, la respuesta a esta interrogante es fécil; esta ritualizacion se da a
través de la alimentacion de la misma por medio de lo que Traverso denomina como memorias
fuertes y memorias débiles. Las primeras memorias, las fuertes, son alimentadas por las
instituciones es decir por lo que llamamos historia oficial; mientras que las débiles son en palabras
de Traverzo “subterrdneas, escondidas o prohibidas” (Traverso, 2007, pag. 48).

Todo esto nos lleva a retomar la pregunta inicial, ¢qué importancia tiene la memoria en una
sociedad audiovisual?. El llamado giro lingiistico ha permitido a los medios visuales, y
especificamente refiriéndonos al cine, a romper con este paradigma historicista de una historia
rigida es decir, un reflejo riguroso del pasado. Ejemplo de esto es la pelicula Shoah (1985) del
director Claude Lanz, la cual permitié la integracién de la conciencia historia del genocidio de los
judios, asi como también un testimonio de conocimiento histérico (Traverso, 2007, pag. 60).
Podemos decir que la importancia de la memoria en una sociedad audiovisual, se centra
principalmente en esta sustitucion de la realidad historica, que si bien es cierto que sigue presente
por medio de documentos, museos, conmemoraciones, etc. Los films constituyen esta nueva
reconfiguracion de la memoria historia.

Es asi como el cine es capaz de construir formas y posibilidades de la memoria y es por eso
gue cuando se unen memoria y cine se deben de hacer dos distinciones: la memoria filmica y la
memoria filmada. Con el nacimiento de la memoria filmica en 1895 el cine comienza a posicionarse
como un lugar de la memoria (Bayén, 2006, pags. 352-353). El cual no es solo un simple soporte
del recuerdo, sino que es posible reconstruir a través de él una historia fascinante de la memoria y
como lo menciona Bayon ‘“el arte cinematogrdfico de crear memoria, resulta mas complejo que
administrar recuerdos en el celuloide. (Bayén, 2006, pags. 353,354).
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Pero cual es la diferencia entre estas distinciones a las que hace referencia Bayén. Aunque
ambas estdn encaminadas a la recuperacion de la memoria, la diferencia entre ambas es que la
memoria filmica es aquella que da testimonio de la historia visual de un pueblo o nacion, a lo que se
le conoce como acervo filmico, es decir aquellas cintas que componen el cine de este pais. Y la
memoria filmada es aquella que analiza como se configura la memoria e identidad colectiva por

medio de una pelicula.

Actualmente la institucion encarada de preservar la memoria filmica de nuestro pais es la
Cineteca Nacional, que hoy en dia impulsa un proyecto que busca rescatar la memoria social de
nuestro pais por medio de la recuperacion de imagenes olvidadas; dichas iméagenes son mejor
conocidas como amateur o cine casero. Este proyecto llevara el nombre de archivos huérfanos y
tendrd como finalidad el uso como documento histérico de las imagenes antes mencionadas

(Sanchez, 2011).

Relacion historia-cine, ¢debates y reflexiones?. El caso mexicano

Como ya se menciono anteriormente, la relacién entre la historia y el cine ha sido muy discutida y
en torno a ella se han generado muchisimas posturas; desde las radicales que dicen que el cine no
puede ser objeto de ningun estudio histdrico, hasta las que empiezan a reivindicar al cine como un
documento para el andlisis historico. En Europa es a partir de los afios sesenta que esta Gltima
postura comienza a florecer pero, ¢qué ocurre en México? , ;Se ha reflexionado a profundidad sobre

la relacion historia y cine en nuestro pais?

Podria pensarse que la respuesta a las interrogantes antes mencionadas seria afirmativa, ya

que de inmediato vienen a la mente nombres como Emilio Garcia Riera’, Jorge Ayala Blanco®,

7 Riera fue principal promotor de mirar inteligentemente las peliculas al fundar el grupo vy la revista Nuevo
Cine, Iméagenes y Dicine; asi como también de poner a Guadalajara como capital cinefilica (omnibiography).
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Aurelio de los Reyes o Carlos Monsivéis® quienes legitiman el estudio del cine mexicano, asi
también que la mayoria de las investigaciones versan sobre la época de oro del cine nacional;
ejemplo de esto son trabajos como los de Garcia Riera con su Historia Documental del Cine
Mexicano o su autobiografia intitulada EIl cine es mejor que la vida por mencionar algo de su

bibliografia, pero ¢acaso el cine mexicano no merece mas que un mero fichero?.

Sin duda alguna aunque hay muchos textos que hacen referencia al cine mexicano y su
historia, ninguno de estos intenta realizar un andlisis profundo de esta relacién, por lo que es
importante ver como se fue desarrollando esta historiografia del cine mexicano. Si bien es cierto
gue los estudios del cine se establecieron como disciplina en los afios 60, tienen sus bases
muchisimo antes. Un nombre clave pero poco mencionado es el de José Maria Sanchez Garcia
periodista del diario EI Universal, quien durante los afios treinta y mediados de los cuarenta en
medio de la euforia que causaba el cine de la época de oro se dedicé a levantar un fichero en donde
estuvieran contenidas las peliculas del cine silente y también las sonoras “era una operacion de
amor, de nostalgia y de lucidez historica sin mds herramienta que su oficio de reportero” (Garcia,

1998, pag. 204).

Sin embargo este esfuerzo realizado por Sanchez Garcia no tuvo resonancia, ya que un
fendmeno, que no resulta extrafio tuvo pie, me refiero al desconocimiento de los origines; y aunque
Sanchez Garcia busco que fueran publicada su obra, la realidad fue que nunca consigui6 hacerlo en

un solo tomo por lo que publicé en la revista EI Cine Grafico de 1945/1946, pero Sanchez Garcia

8 “Aunque es ingeniero quimico de profesion, Ayala Blanco es la mirada mas penetrante que ha tenido
nuestro cine” (Torres, 2010). Los aportes que ha hecho Ayala Blanco al cine mexicano son valiosisimas, ya
que a traves de sus extensas criticas y ensayos se ha podido entender las peliculas mas representativas de
nuestro cine.

9 Carlos Monsivais escribié mucho sobre cine, el mismo se calificaba como un cinéfilo empedernido, y nunca
dejo de ver al cine como un espejo en el cual podia verse y tratar de entender lo que lo rodeaba. “La cinefilia
es un asunto generacional, lo que me lleva a reconocerme en muchas paginas de Guillermo Cabrera Infante
o de Manuel Puig. Para nosotros, el cine fue el equivalente a los que para otras generaciones fue el rock. El
cine se convirtié en la posibilidad de integrar el espectaculo a nuestra vocacion imaginativa y a nuestro
gusto literario. Nunca me arrepenti de haber pasado toda la infancia viendo tres peliculas diarias. No sé en
qué sentido ello me ayudé muchisimo, aunque tampoco sé para qué” (Sepulveda, 2011)
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sigui6 actualizando su fichero, cuya Gltima version se encuentra en lo que es el mayor aporte a la
historia del cine mexicano la: “Enciclopedia del Cine Mexicano ”, un trabajo monumental, hoy en
dia inconseguible, editado por Rafael E. Portas y Ricardo Rangel en 1955 (Garcia, 1998, pag. 205).
Este es en esencia el primer aporte a la investigacién historica del cine mexicano, curiosamente sin

ningln procedimiento histdrico.

Esta Enciclopedia del Cine Mexicano es la base en la que esta sustentado el trabajo “El
Cine Mexicano” (1963) de Emilio Garcia Riera, el cual aunque no le daba relevancia al enfoque
tedrico, cambiaba la forma de analisis cinematografico ya que hacia méas énfasis en los directores
que en la filmografia (Garcia, 1998, pag. 206). Garcia Riera junto con otros intelectuales como: José
de la Colina, Salvador Elizondo, José Maria Garcia Ascot, Carlos Monsivais y Gabriel Ramirez
formaron un grupo que, dos afios antes de la publicacion del libro antes mencionado, se dedicé a
“evaluar criticamente un cine en franco deterioro, denunciar una censura que vulneraba sus
derechos como espectador de un sistema sindical de "puerta cerrada™ que impedia la renovacion
de cuadros y temas que si se daba en las nuevas olas de todo el mundo y que aqui se remitia a
producciones marginales”, esto desde una postura no del cinéfilo roméantico, sino mas bien de uno
humanista y que al no estar obligado con la industria nos los vulnerara, como habia ocurrido con
algunos escritores como Xavier Villaurrutia, Efrain Huerta o José Revueltas (Garcia, 1998, pag.
206).

La década de los sesenta trae consigo momentos culturalmente histdricos, desde darle méas
importancia al papel del cineasta como una entidad superior a la industria misma, hasta la
inauguracion en 1963 de la filmoteca y el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos' de la
UNAM™. En el primer sitio se busca conservar la memoria filmica; en el segundo darle esa
formacion académica al cine y también el surgimiento de una nueva generacion de escritores entre

los que figuran Carlos Fuentes, Juan Garcia Ponce, José Emilio Pacheco, entre otros (Garcia, 1998,

10 En adelante CUEC.
11 Universidad Nacional Auténoma de México. En adelante se seguira usando su abreviacion UNAM.
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pag. 207). Y a pesar de que se hablaba de una crisis, el cine logro ser ese incentivo cultural que
permitié que textos como La aventura del cine mexicano (1968)* de Jorge Ayala Blanco tuvieran
eco.

Ya en los afios setenta Aurelio de los Reyes™, Federico Davalos Orozco y Juan Felipe Leal
se dedican a estudiar el periodo del cine silente mexicano, siendo De los Reyes quien publica Los
origenes del cine en México 1896-1900 (1973), una obra apasionante que despertd el interés de
otros investigadores. Angel Miquel intenta recuperar el interés en el cine de los afios treinta. En los
ochenta Ayala Blanco y Maria Luis Amador patrocinados por el CUEC elaboran Cartelera
Cinematografica que abarco de 1931 a 1980, lo que implicé un arduo trabajo documental sobre la
exhibicion de las peliculas en la ciudad de México (Garcia, 1998, pag. 211).

Es la editorial Clio durante los afios noventa, que intento masificar una historia general del
cine mexicano por medio de tres tomos que abarcaban desde 1896 hasta 1997, dichos tomos
contenian textos breves los cuales poseian ilustraciones de documentos relacionados al tema, fichas
de peliculas, notal al pie que pudieran ampliar la informacion, etc. EI mostrar varias voces que
contaran la historia del cine en México fue importante en la realizacidn de este proyecto, por lo que
se incluyeron textos como Albores de cine mexicano de Federico Déavalos Orozco, Epoca de oro del
cine mexicano de Gustavo Garcia y Rafael Avifia y Nuevo cine mexicano de Gustavo Garcia y
Felipe Coria.

Podemos ver que aungue se ha generado en los Gltimos afios historiografia relacionada con
el cine mexicano, esta se ha centrado mas a la documentacion—refiriéndonos en un sentido de

registro cronolégico—del mismo y no en la reflexion. El cine ha ganado méas terreno como

12 También fue una época de importancia para la obra de Garcia Riera “Historia Documental del Cine
Mexicano”, que aunque fue descalificada por muchos por la mencion primordial al cine de cineastas
espafioles, especialmente al de Luis Bufiuel, no deja de ser considerada una obra cumbre en la historiografia
cinematogréafica. Y citando Gustavo Garcia “La Historia documental del cine mexicano se veia como un
esfuerzo tan necesario como incompleto” (Garcia, 1998, pag. 209), esto debido a la serie de errores y
omisiones que presentaba dicha obra, pero su utilidad es incuestionable.

13 Historiador de profesion, Aurelio de los Reyes Garcia Rojas es un especialista en la Historia del Cine en
México e iconografia,
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documento apto para ser objeto de estudio en el campo de la antropologia que en el de la historia™,
esto porque para los antropélogos el uso del cine se convirtié en una contra-historia no oficial, que
se aleja de las fuentes oficiales y de las instituciones; pero al mismo tiempo tiene la virtud de crear
una fuente y documento completamente nuevo

Los antropdlogos y etn6logos han visto que el cine ofrece tematicas que se identifican con
la realidad y citando a Javier Gonzalez Rubio y Hugo Lara Chavez: “La curiosa mirada del cine
hacia el interior de los grupos humanos es uno de sus aspectos mas fascinantes e ilustrativos”; esto
debido a que de alguna forma refleja la realidad de la sociedad de la que emergen, por esta razon el
cine mencionan los autores antes citados “debiera ser una herramienta para el conocimiento y la
mejor comprension de nuestra multiculturalidad y todas las expresiones sociales, estéticas y
tradicionales que de ella se derivan”. (Gonzélez Rubio & Lara Chavez, 2009, pag. 7)

Gonzélez Rubio y Lara Chavez toman como base lo que dice Eliselda Ardévol: “Todo cine,
desde el documental hasta la ficcion, es una introspeccion de nuestra propia vida cultural. Nos
habla de una forma de ser, de vivir, de sentir y de comportarse. Un film es una vision de nuestras
propias pautas culturales, nos indaga e interroga sobre la realidad experimentada expresada en
una imagen reflexiva. La produccién filmica pone a nuestra disposicion diferentes imagenes de
nosotros mismos, las cuales son sentidas, experimentadas y procesadas configurando la propia
imagen que nos da la imagen de nuestra propia imagen” (Gonzélez Rubio & Lara Chavez, 20009,
pég. 9)

Es asi como determinan tres ambientes que son esenciales en el cine antropoldgico: el
universo indigena, el mundo rural y por Gltimo el espacio urbano (Gonzalez Rubio & Lara Chavez,
2009, pag. 10). Los dos primeros escenarios tiene su origen practicamente desde que los
representantes de los hermanos Lumiére llegan a México, y se da esta preponderancia a mostrar

esos paisajes de la vida diaria, de la vida comun; en donde Einsenstein es quien realiza el primer

14 Sobre todo en paises europeos que en los latinoamericanos. En Latinoamérica, la tendencia del uso del cine
se ha limitado a la mera herramienta didactica e ilustrativa que, si bien es cierto es un uso funcional, aunque
errado en el caso de la ilustracion, hay que emplearlo como esa contra-historia no oficial.
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gran documental sobre México (Gonzalez Rubio & Lara Chavez, 2009, pag. 12). Después con la
aparicion del sonido, el cine toma mayor fuerza como un estimulo social y se consolida como un
fendbmeno de masas, ya que el cine desde los afios treinta hasta principios de los sesenta respondio a
una politica dominante que trataba de idealizar la realidad nacional, poniendo al campo como un
paraiso idilico.

Un cambio realmente significativo lo podemos percibir en el cine de mediados de los afios
setenta, que se gener6 y a la vez, es reflejo de los cambios que la sociedad se encuentra
experimentando; teniendo como parteaguas de esto el afio de 1968. En esta década podemos ver un
claro agotamiento de las tematicas del cine mexicano, misma situacion que menciona Felipe Cazals.
Es aqui donde los nuevos cineastas como Felipe Cazals, Arturo Ripstein, Jorge Fons, Luis Alcoriza,
entre otros; traian consigo nuevas inquietudes y “ademas surgié por fin el documental, hasta
entonces objeto meramente de la propaganda gubernamental...” (Gonzalez Rubio & Lara Chéavez,

2009, pag. 17). Ante esta situacion nos dicen Gonzalez Rubio y Lara Chavez:

No fue el cine el que cambi6 a México sino que los cambios en México
gestaron y obligaron a realizar tanto en la ficcion como en el documental
un cine diferente que se dio en llamar “nuevo cine mexicano”. Las
peliculas obedecian, recreaban y reinventaban el contexto y los cambios
sociales que, ademas, obligaban a ejercer una nueva mirada sobre el
propio pais, el idilio (casi) habia terminado.(Gonzalez Rubio & Lara
Chavez, 2009, pag. 18).

Podemos ver que si bien es cierto que se ha hecho historiografia en torno al cine mexicano,
la cual ha sido abordada y documentada por periodistas, criticos de cine, escritores, antrop6logos,
entre otros. Hace falta un nuevo enfoque de estudio, el cual sea realizado por historiadores, mismos
que le den este nuevo enfoque critico y reflexivo a la historia del cine mexicano, ya no con el fin de
la documentacién—aunque no deja de ser importante la constante documentacién de nuestro cine—
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sino méas bien aportar nuevos datos, nuevos enfoques de estudio, los cuales permitan una relacion
maés intima entre el la historia y el cine. En el caso del Colegio de Historia de la BUAP, ya se han
generado diversos trabajos que tienen como fuente el cine, esto indica que entre los historiadores, ha
empezado este interés por reflexionar la historia a partir de la relacién que tiene con el cine, lo que
no demerita la investigacién histérica a partir de documentos, sino simplemente se esta gestando
este giro que empieza a tener la disciplina histérica.

Algo que se menciond durante este capitulo fue que para poder realizar el estudio de una
pelicula se debe de tener en cuenta la vision del director de la misma, por lo que en el siguiente

capitulo se realiza un eshozo biogréfico-intelectual de Felipe Cazals.
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CAPITULO II

FELIPE CAZALS, EL ESBOZO DE UNA VIDA PROFESIONAL

“Pertenezco a una generacion de cineastas formados
Por la admiracion al cine norteamericano de las décadas
de los afios cuarenta y cincuenta y del descubrimiento

del neorrealismo italiano del siglo XX”

(Garci-Crespo, 2012, pag. 9)

“Felipe Cazals se mantiene en plenitud.
Desde el 2000, como guionista exclusivo de si mismo.

Desde Canoa, como perturbador cineasta”.

(Lefiero V., 2012, pag. 16)

Felipe Cazals ha registrado su nombre dentro de la historia del cine nacional al dirigir peliculas que
figuran entre las mas representativas de nuestro cine, prueba de ello son los innumerables premios,
menciones y reconocimientos que tiene en su haber. En el caso de CANOA, ademés de poseer
muchos aspectos novedosos como el de revelar el fatal desenlace antes de presentar la trama de la
historia; hasta el hecho mismo de tener la presencia de los sobrevivientes en la filmacion, lo que era
algo insolito en la produccién de peliculas mexicanas, con el objetivo de siempre mantener un juicio
critico con respecto a la recreacion de la realidad cinematogréafica, esto en palabras del propio

Cazals (Cruz, 2000, pag. 70)

Debido a la falta de datos sobre la vida de Felipe Cazals, lo que se intent6 realizar es mas
gue nada una especie de biografia intelectual con lo poco que se tenia. Del mismo modo, es
importante conocer quienes han sido parte de este crecimiento profesional, por lo que se abordaran
a algunos directores y actores que han trabajado o participado en alguno de sus trabajos; es asi que
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partiendo de esta idea se presentard primero una pequefia resefia de sus diversas peliculas en orden
cronoldgico y, posteriormente en un cuadro sindptico dichas cintas se encuentran clasificadas en
base a tres criterios: peliculas de corte histérico, de denuncia social y comerciales, que creo que es
la clasificacion méas adecuada observando los diferentes filmes que ha realizado Felipe Cazals a lo

largo de su carrera.

Posteriormente, se abordara brevemente la corriente cinematogréfica que surge del cine
francés llamada Nouvelle Vague. La razon de esto es principalmente por la relacion que se dio con
este tipo de cine cuando Cazals estudiaba en Francia y aunque segun el mismo Cazals su trabajo se
encuentra mayormente influenciado por el cine norteamericano de los afnos 50’s, pienso que por las
caracteristicas de la mencionada corriente hubo aspectos que se denotan en las peliculas de
denuncia de Cazals. Y aunque no concluiria sus estudios, la influencia recibida durante su estancia
en Francia de esta corriente conocida como Nouvelle Vague que creo, fue fundamental para su

pensamiento y construccion cinematogréafica.

Aungue no se cuenta con muchos de los datos biograficos de Felipe Cazals, se sabe que es
hijo de padres franceses y nace el 28 de Julio de 1937 en Guethary una localidad situada en el
departamento de los Pirineos Atlanticos en la region de Aquitania, en lo que era el antiguo territorio
franco-espafiol. La estancia de la familia de Cazals en Francia fue corta debido a los conflictos
bélicos que estaban presentandose en Europa, lo que llevo a su familia a emigrar a México en marzo
de 1949, por lo que fue registrado en Zapopan en el estado de Jalisco en ese mismo afio.
Proveniente de una familia con ciertas posibilidades econémicas, Cazals es enviado en varias
ocasiones a Suiza con su tio, el entonces embajador de México en dicho pais Don Emilio Calderdn

Puig (Garcia Tsao, 1994, pag. 15).

Aunque solo fue enviado a Ginebra en un par de ocasiones—debido a dos expulsiones por
su mal comportamiento de estudiante—en palabras de Cazals: “esos viajes me permitieron

familiarizarme muy temprano con otro entorno” (Garcia Tsao, 1994, pag. 15). Poseia una mala
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relacién con sus padres, esto probablemente, hizo que desde pequefio tuviera esa inclinacion a lo
gue no debia ser, ya que con su madre cruzaba pocas palabras y con su padre el sentido de
paternidad no fue unido, por lo que Cazals fue considerado “el nifio problema”, y a pesar de
pertenecer a la pequefia burguesia mexicana, desde muy temprana edad se vio envuelto en un
entorno de gandallas, canallas y la pandilla; el mismo menciona en la entrevista realizada por
Leonardo Garcia Tsao que era “el nifio problema del que no se sabe qué hacer con él, el nifio que
falsificaba calificaciones, que falsificaba documentos, que lo expulsaban, que se iba de pinta, que
pasaba horas en los salones de billar, que desde muy temprana edad es ya muy afecto a cierto

orden de disipacion, a través de las vias posibles y accesibles” (Garcia Tsao, 1994, pag. 16) .

Podria pensarse que esta mala conducta afecto para mal a Felipe Cazals, sin embargo este
mismo mal comportamiento le permitié encontrar gente que le permitié, de cierto modo, un
acercamiento cultural diferente; el cual no hubiese podido conseguir si hubiera seguido el patrén de
sus ex compafieros de colegio, quienes al pertenecer a esta burguesia, poseian privilegios sociales
gue les eran dados al estudiar en colegios como la Universidad Militar Latinoamericana o El
Instituto México™. De la escuela de la que guarda mas recuerdos es de la Universidad Militarizada
Latinoamericana, en donde el acuartelamiento y el régimen impuesto a muchachitos de entre diez y
doce afios que son un problema, muestra que lejos de reformarse aprenden a ser mas mafiosos y por

ende mas canallas.

El mismo Cazals expresa que “en la medida que eres subalterno de alguien que tiene tu
misma edad, pero que por tener galones te obliga a obedecer cosas absolutamente absurdas...
humillantes y degradantes...te vuelves un canalla. Y hay una consecuencia: entre mds canalla te
vuelves, te ascienden...o sea, que este sistema de educacion militar es terrible. Estuve ahi adentro

la bonita cantidad de seis afios y hubo un afio en que no sali ni un solo fin de semana... ” (Garcia

15 Esto es tomado del libro de Leonardo Garcia Tsao, aunque en algunas paginas de internet se menciona que
al trasladarse su familia al D.F. primero estudia en el Liceo Franco-Mexicano (Carrillo, 2011). Sin embargo
tomaremos como fuente principal lo que se menciona en la entrevista de Garcia Tsao.
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Tsao, 1994, pag. 17). Este sistema educativo militarizado como ya mencioné Cazals, es terrible, ya
gue solo habia dos caminos para evitar ser castigado: ser el delator o ser corrupto. Sin embargo en el
caso de Felipe Cazals esta experiencia en lugar de ser perjudicial, la refleja en el set de filmacién ya
que para él la filmacién es un asunto en donde las decisiones tienen que ser precisas y en orden

(Garcia Tsao, 1994, pag. 20) .

Pero, ¢Cuéndo empieza Felipe Cazals a interesarse en el cine? .Precisamente cuando
regresa a la educacion marista al cursar su segundo afio de preparatoria en el Centro Universitario
Meéxico'®. Al ingresar de nueva cuenta al CUM en donde cursa ciencias bioldgicas, por medio de
platicas sobre algunos textos como El lobo estepario inicia ciertas amistades con personas que, al
igual que él, no poseen una buena conducta, y que comienzan a ver cine por dos pesos cincuenta
centavos en cines como El Gloria, EI Moderno y sobretodo en El Morelia (Garcia Tsao, 1994, pag.
21). Su primer acercamiento al cine fue con la pelicula Napoledn (1927) de Abel Gance®’, y aunque

dicha cinta poco le intereso, el asunto del cine si sigui6 siendo de su interés.

Para poder pagar su entrada al cine, Cazals consigui6 diversos trabajos en el hipédromo de
las américas, en donde tiene un primer encuentro con Tomas Pérez Turrent, quien posteriormente
seria guionista en algunas de sus peliculas (Garcia Tsao, 1994, pag. 21). Es asi como “hay muy
poco ir al CUM a estudiar, mucho ir al hipédromo para sacar lana y mucho meterse al cine”
(Garcia Tsao, 1994, pags. 22-23). Hay que mencionar que en estas escapadas al cine Cazals nunca
vio cine mexicano, siempre se vio influenciado por el cine norteamericano y el neorrealismo

italiano. El propio Cazals menciona en la introduccion del libro “FELIPE CAZALS 4 GUIONES

16 En adelante CUM.

17 Abel Gance es un cineasta francés quien en su pelicula Napoleén, un clasico del cine mudo, no solo
muestra su admiracién por Napoledn Bonaparte, sino que también realiz6 muchas innovaciones técnicas, aun
sin el desarrollo comercial de una pantalla panoramica, ya que conto con efectos fotograficos especiales
como el de llevar la cdmara a lomos de un caballo o hacerla desplazarse como si fuera un péndulo (Biografias
y Vidas).
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PARA CINE” (2012), que el trabajo del cineasta estadounidense William Wellman'® y del italiano
Roberto Rossellini*® han sido fuente de inspiracién para realizar su labor, es decir las corrientes del
cine neorrealista italiano y el cine norteamericano de los afios cincuenta. El neorrealismo italiano
tiene como fundamento el crear una conciencia y accién colectiva, por lo que lo relevante de esta
corriente es principalmente verismo tematico y formal de corte documentalista que pretendia
reflejar las vivencias contemporaneas del hombre de la calle (Fernandez Verdeal). Y el cine
norteamericano de los afios cincuenta es esencialmente el de genero western, el cual ha sido usado
principalmente para escribir la propia épica estadounidense, teniendo como ambientacion territorios

inhdspitos bajo la amenaza de los indios, por lo que se enfoco al choque de diversos personajes.

Al trascurrir su primer afio en la escuela de medicina de la cual desertd, fue entonces
cuando consigui6 la beca para ir a estudiar cine al hoy desaparecido célebre Institut d’Hautes Etudes
Cinematographiques® en Paris. En donde, como prueba de ingreso al IDHEC proyectaron, en
palabras de Cazals, “una pelicula detestable y que luego tenia tres horas para hablar bien de ella,
lo cual es un ejercicio maravilloso. Porque si te ponen una obra maestra inconfundiblemente es

facil, pero rescatar algo de un mierdero en tres horas es complicado. La mitad de los becados

18 Inicia su carrera como director en el cine mudo gracias a la ayuda del director, actor, guionista y productor
de cine Douglas Fairbanks, con la cinta “El hombre de pecho triunfa” (1923). Aunque sus peliculas mas
destacadas de sus inicios son: “Ballet ruso” (1926) y “Alas” (1927), esta ultimo le hizo merecedor del Oscar
de la Academia a la mejor pelicula. Fue durante los afios treinta que perfecciono su técnica cinematografica
con las cintas “El enemigo publico” (1931) y “Ha nacido una estrella” (1937). Probablemente su mejor
trabajo fue el western “Incidente en Ox-Bow” (1943), el cual no solo causo polémica por el tipo diferente de
lectura del western tradicional al que el publico norteamericano estaba acostumbrado, sino también porque se
presenté cuando este pais se encontraba en plena segunda guerra mundial. Su tdltima pelicula fue “La
escuadrilla Lafayette” (1958), que le sirvi6 al veterano director de “Alas” para recordar sus experiencias y
vivencias como piloto durante la Primera Guerra Mundial.

19 Comienza en el cine con las cintas: “La nave bianca” (1941), “Una pilota ritorna” (1942) y “L’uomo della
croce” (1942); esto a pesar de la censura fascista. Su primer film fue “Roma, citta aperta” realizada entre
1944-1945 con escasos medios y con la colaboracion de los guionistas Sergio Amidei y Federico Fellini. Pero
las cintas con las que fundaria su carrera como director fueron: “Paisa” (1946) y “Germania anno Zero”
(1947), con dichos filmes fue creando un retrato de la sociedad italina durante el régimen fascista y los afios
posteriores a la caida de esté. Posteriormente se centro en el problema de incomunicacién en el contexto de la
sociedad moderna, en los titulos protagonizados por su entonces esposa Ingrid Bergman que son: “Stromboli,
terra di Dio” (1950), “Viaggio in Italia” (1953) y “La paura” (1954). En 1959, realizd su primer trabajo
televisivo, “L’India vista da Rossellini”, esto inauguro una serie de obras para la television que representarian
su Ultima etapa creativa, dichas series son: “L’eta del ferro” (1965), “La presa di potere di Luigi XIV” (1967)
(Biografias y Vidas).

20 Instituto de Estudios Avanzados de Cine. En adelante IDHEC.
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quedo despachada ahi” (Garcia Tsao, 1994, pag. 27). Cabe mencionar que aqui mismo en el
IDHEC estudiaron otros mexicanos como José Luis Gonzélez de Le6n quien obtuvo excelencia, asi

como también Manuel Michel y posteriormente Paul Leduc y Rafael Catanedo.

Ya durante el segundo afio en el IDHEC, mas o menos por 1961, empez6 a colaborar como
asistente, si es que asi se le podia llamar, ya que lo que Cazals realizaba méas era lo que
coloquialmente se le Ilama como correveidile en producciones realizadas en Francia o Europa, lo
que le permitié ver la manufactura de una pelicula; todo esto claro estd, sin goce de sueldo, ya que
se le pagaba la beca. Es durante esta época que pudo trabajar con directores como Jean Sasha,
Joshua Loan* y Mauro Belognini?, siempre aprendiendo pero tratando de no estorbar (Garcia

Tsao, 1994, pag. 28).

Y como siempre, la actitud rebelde de Felipe Cazals también se hizo presente en el IDHEC,
ya que durante ese segundo afio al no presentarse durante tres meses al curso de maquillaje debido a
que, en palabras del mismo Cazals, le valia madre; el maestro de dicha area dijo a los titulares de
Cazals que si no corregia su mal comportamiento ya no podria seguir estudiando las demas ramas
(Garcia Tsao, 1994, pag. 29). Por lo que fue enviado a una estancia de filmacion donde tuvo que
presenciar como maquillaban a la actriz Sandra Milo durante todo el dia, lo cual aumento su aficion

por el alcohol, cuando salié de esta infamia volvié al IDHEC, pero ya no termino su segundo afio.

21 Sobresalié como director y escritor teatral en Broadway. Sus primeros trabajos en el cine se produjeron a
mediados de los afios 30. Trabajo junto a David O. Selznick como dialoguista para peliculas como “El Jardin
De Ala” (1936) o “Cena De Medianoche” (1937). En el afio 1938 debutdé como director con “Volvio El
Amor” (1938), melodrama protagonizado por Joan Bennett y su amigo Henry Fonda. Después de este titulo
no volvio a dirigir en Hollywood hasta los afios 50. En 1955 estrend la adaptacion cinematografica de
“Picnic”, cinta que contd con el protagonismo de Kim Novak, William Holden y Rosalind Russell. Por su
trabajo fue nominado al premio Oscar como mejor director. “Bus Stop” (1956) fue su tercera pelicula como
director acreditado y es una comedia protagonizada por Marilyn Monroe y Don Murray . A finales de los afios
60 Joshua Logan se retird del cine, falleciendo el 12 de julio de 1988 en la ciudad de Nueva York a la edad de
79 afios (El Criticon).

22 Es un director de cine italiano famoso por sus adaptaciones de obras literarias (mymovies.it)
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También hay algunos datos que indican que Cazals trabajo como asistente con el cineasta
John Frankenheimer®®, quien se caracteriza por hacer un tipo de cine en donde la problematica
social y la critica es fundamenta en el discurso y la narrativa de la pelicula. Aungue esto no se
menciona exactamente en la entrevista de Leonardo Garcia Tsao, Cazals si dice que aun alcanzo a
trabajar en la pelicula El tren (1964)*, proyecto iniciado por el directo Arthur Penn, quien tuvo que
abandonarlo debido a la mala relacion que tenia con el protagonista de la misma Burt Lancaster, y
que lo termind filmando Frankenheimer, quienes ya habian trabajado anteriormente. Tal vez al
trabajar con este director, influyé en Cazals para realizar este tipo de cine con problematica y critica

social.

El retorno a méxico, sus inicios en la industria cinematogréfica.

Felipe Cazals regresa a México en 1964 y lo hace en una época donde hay una especie de
efervescencia generada por la seccion de técnicos y manuales para buscar un renuevo en la industria
cinematogréfica que en ese momento “estaba en un estado de putrefaccion avanzadisimo”. ES
entonces cuando Manuel Michel, a quien Cazals ya conocia desde el IDHEC, le ofrece hacer unos
documentales; los cuales fueron iniciativa del propio Michel, de Lilia Aragén y del Departamento
de Cine de Bellas Artes para un programa llamado “La Hora De Las Bellas Artes” promovido por
esta misma institucion. Ese primer cortometraje fue un documental sobre Ledn Felipe que llevo por

titulo “Que se callen...” (1965) (Garcia Tsao, 1994, pags. 35-37).%

23 Algunas citas reconocidas de este cineasta son: “The Young Savages” (Los jovenes salvajes/ 1961), “The
birdman of alcatraz” (El hombre de Alcatraz/ 1962), “All fall dow” (Su propio infierno/1962), “The
manchurian candidate” (El candidato manchuriano/ 1962) y “Seven days in may” (Siete dias en mayo/ 1964).
24 Titulo original “The train” (1964).

25 Por este documental comenta Cazals para Garcia Tsao “Bertha Navarro gané 250 pesos por producirlo,
Taibo gan6 150 pesos por escribir el guion complementario, Julio Pliego gano 200 pesos y yo (Cazals) gané
300 pesos, que hoy es de risa loca, pero.. era una lana, una lana” (Garcia Tsao, 1994, pag. 37)
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Después de “Que se callen...”, vinieron otros cortometrajes como: “Leonora Carrington y
el sortilegio ironico” (1965), que gano un premio en el festival de cortometraje de Rio Janeiro,
“Alfonso Reyes” (1966), “Cartas de Mariana Alcanforado” (1966). Felipe Cazals tuvo la fortuna
de que sus cortometrajes salieran en el cine con noticieros debido a la tradicidn que se tenia de que
siempre un cortometraje acompafiaba a un largometraje. Desgraciadamente se desconoce el
paradero de las copias de dichos cortos, no se sabe si quedaron en el basurero de Bellas Artes 0 en

el armario de algun funcionario publico de la época.

En 1968, una vez terminados los proyectos de los documentales, Roger Serra como
guionista, el entonces ya consagrado actor Jorge Martinez de Hoyos y Cazals realizaron Tres gatos
en una perrera retitulado como “La manzana de la discordia” (1968) cinta que, segln Cazals, es
base de todo lo que ha hecho, ya que en este filme pueden verse tres caracteristicas fundamentales
de su cine como: la futilidad del sentido de la vida, la crueldad vista como algo natural y la
disipacion alcohdlica (Garcia Tsao, 1994, pags. 47-49). En ese mismo afio colabor6é con Alberto
Isaac un hombre que a pesar de ejercer muchos oficios tenia un gusto especial por el cine, en el
documental “Olimpiadas en México”, cuyo resultado en palabras de Emilio Garcia Riera: “fue un
decoroso espectaculo deportivo en colores de cuatro horas de duracion que quiso rehuir la
demagogia celebrativa y triunfalista” (Garcia Riera, 1998, pag. 254). En dicho proyecto también

participaron Paul Leduc, Rafael Corkidi y Rafael Castanedo.

Posteriormente junto con Arturo Ripstein, Pedro Miret y Rafael Castanedo (con quien ya
habia trabajado), formaron el grupo de Cine Independiente de México el cual realizaba un tipo de
cine experimental, y es gracias a éste grupo que puede realizar su largometraje “Familiaridades”
(1969). En esta cinta el guion corri6 por cuenta del mismo Cazals, asi como también es una pelicula
emblematica para él ya que ademas de abrirle camino por el cine industrial, le permito conocer mas
a profundidad la relacion actor-director. Después de “Familiaridades™, el actor Antonio Aguilar, se

comunica con Felipe Cazals para que filme, lo que muchos Ilaman su opera prima, “Emiliano
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Zapata” (1970), cinta producida y estelarizada por Aguilar y con la que Cazals conseguiria su
primer premio: una diosa de plata a la mejor opera prima; la cual le fue otorgada por los periodistas
del cine mexicano, mejor conocido como PECIME (Medalla Salvador Toscano 2006 al merito

cinematografico: Felipe Cazals., 2007, pag. 4).

En 1971 y 1972 Felipe Cazals sigue bajo esta linea de trabajar el cine de época®® con “EI
Jjardin de la tia Isabel” (1971). Este proyecto se dio a raiz de una idea que Cazals y Jaime Casillas
Rabago tuvieron de filmar la historia de Diego Céceres; es por esto que la cinta tiene por tema el
naufragio de un barco espafiol que llega a tierras del nuevo mundo, donde los sobrevivientes®’, se
enfrentan a un mundo inexplorado en donde el miedo a lo desconocido y diferentes factores como
enfermedades y hambre, los van diezmando y creando conflicto entre ellos. Esta pelicula se realiz6

muy apresuradamente, y el mismo Cazals acepta que el proyecto fue mucho para él:

Me fue muy dificil, estaba yo muy tiernito para una chamba tan pesada y
eché a perder un guién literario —no cinematografico- de Julio
AIejandroZB, con una serie de elementos extraordinarios, basados en una
magnifica proposicién de guién de Jaime Casillas(Garcia Tsao, 1994,

pag. 86).

26 Aunque a diferencia de “Emiliano Zapata”, el proyecto de “El jardin de la tia Isabel” €S un trabajo que
si le intereso. Hay que mencionar que a Felipe Cazals la historia le interesa muchisimo y de alguna forma
mostrar que hasta los proceres de la historia eran personas comunes y corrientes, dicho en sus propias
palabras: “Es que todo mundo caga, todo mundo mea, todo mundo come, todo mundo coge...” (Garcia Tsao,
1994, pag. 192)

27 Dos curas, cinco prostitutas, un proxeneta, un notario, otros civiles y soldados. Al final solo sobreviven 7
de estos naufragos, los cuales llegan a las tierras mayas de Tulum, en donde van asentandose y formando sus
familias con los nativos

28 Julio Alejandro fue un colaborador de Luis Bufiuel, y desarrollo un guién de muchisimas cuartillas que
dificilmente se podria ser filmado en su totalidad.
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Después vino “Aquellos anios” (1972) cinta que colocaria a Felipe Cazals como el cineasta
oficialista. Esta pelicula tuvo como contexto una época dificil para él director, en ese tiempo Cazals
viajo a Santiago de Chile a la lucha de las cacerolas en el tiempo de Salvador Allende, en ese
momento existia una politica antinorteamericana y Sergio Olhovich gueria hacer algo sobre Juérez
(Garcia Tsao, 1994, pag. 97), cosa gque a Cazals le llama mucho la atencion. La intencién de Felipe
Cazals al filmar “Aquellos afios” fue la de desmitificar a Juarez, es decir, volverlo mas coloquial, y
para poder hacer esto tuvo que entrar de lleno a la elaboracion de las frases para poder realizar el

guion, ya que para Felipe Cazals: lo que condiciona el guion son las frases, no es el guion...

(Garcia Tsao, 1994, pag. 97).

Un gran problema que enfrento Cazals al filmar esta pelicula, fue la cantidad de personajes
gue en ella aparecen, asunto que no solo es generado por la cinta, sino también por el momento
historico que se encuentra representado en la misma, para él la reforma es mucho mas importante
que la revolucion, ya que la reforma “es la proposicion en serio de un pais diferente” (Garcia Tsao,
1994, pag. 100). Esta necesidad de que el espectador pudiese informarse hizo que Felipe Cazals
tuviese que introducir alguna frase que hiciera referencia al personaje del que se trataba, pero

siempre buscando una desmitificacion de la historia mexicana.

Después viene “Los que viven donde el viento sopla suave” (1973), pelicula que marca un
parteaguas en la filmografia de Cazals, ya que es la Unica cinta de tipo documental de largometraje.
En el momento en que llega la propuesta para realizar esta pelicula, Felipe Cazals se encontraba en
lo que él llama una etapa baja, lo que lo llevo a aceptar chambas, es asi como llega a sus manos la
propuesta por parte de dos ex lideres del movimiento del 68 en Durango de filmar este documental

sobre la situacién de los indios seris en relacién con su territorio (Garcia Tsao, 1994, pag. 113).

Esta pelicula recoge diversos testimonios orales de los indios seris del estado de Sonora,
cosa que fue bastante dificil debido al hermetismo de esta comunidad, en donde se aborda la vida

tan precaria de este grupo étnico, donde el agotamiento de sus fuentes de trabajo por falta de
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recursos, el desinterés del gobierno que los quiso mantener en la marginacion al tratar de volverlos
agricultores cuando su principal actividad econdémica es la pesca, por medio del despojo de muchas
tierras como la isla tiburdn al brindar facilidades a barcos camaroneros para trabajar en la zona de
dicha isla, problemas de salud por la introduccion de productos ajenos a su alimentacion béasica o
natural, como refrescos de cola, harinas y otros alimentos azucarados y la desnaturalizacion cultural
provocada por la influencia estadounidense al adoptar la religion protestante (Gonzalez Rubio &

Lara Chavez, 2009, pag. 92).

Las entrevistas a soci6logos, doctores, comerciantes y hasta sacerdotes y los que se dicen
llamar “especialistas”, contradicen lo que los seris dicen de si mismos. Dicho documental fue
galardonado como mejor cortometraje en el Festival Internacional de Cine Documental y
Cortometrajes de Bilbao en 1974, este premio represent6 un gran reconocimiento a este trabajo ya
gue a pesar de tener una nula tarea previa de investigacién, el hermetismo de los seris e ir rodando
sobre la marcha, simbolizo no solo un gran reto sino un enorme logro, y a su vez seria el
advenimiento de sus mejores trabajos, los cuales consagrarian a Felipe Cazals como uno de los

directores emblematicos del cine mexicano.

Es en los afios de 1975 y 1976 que Felipe Cazals dirige tres de los titulos fundamentes del
cine mexicano, y que son conocidos por algunos cineastas como “la trilogia de la violencia”
(Sindicato de trabajadores de la produccion cinematografica): “Canoa” (1975), “El Apando”
(1975) y “Las Poquianchis” (1976). Como el objeto de estudio de este trabajo se ocupa sobre la
primera pelicula, por lo que solo mencionaré a grandes rasgos lo que en ella se relata; en dicha cinta
se narra los sucesos ocurridos en el pueblo del mismo nombre, en donde unos trabajadores de la
Universidad de Puebla fueron linchados por los habitantes del lugar al ser confundidos con

estudiantes.

Después de Canoa, Cazals filma “El Apando” (1975), basada en la novela homonima del

escritor José Revueltas quien, durante su estancia en la entonces carcel de Lecumberri, también
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conocida como el palacio negro, escribe esta novela en donde hace una espacie de denuncia sobre
las atrocidades cometidas dentro de dicho recinto en donde es recluido al declararsele culpable por
ser el autor intelectual de los hechos ocurridos en 1968. Inclusive la frase con la que da inicio la
pelicula—mismo recurso que emplea Cazals en Canoa—nos muestra el camino que Cazals quiere

seguir para la realizacion de la trama:

El escritor José Revueltas ha padecido prisién en varios periodos de su

vida a causa de la integridad de sus convicciones(Cazals, 1975).

Esta pelicula, al igual que Canoa, se filmo bajo el sistema de paquete o cogestién; sin
embargo el proyecto de “El Apando” tiene lugar diez afios antes pero no logra llevarse a cabo por
gue no existia el espacio adecuado para poder expresarse. Ademas de que recuerda Cazals que
“Gustavo Alatriste me habia pagado a mi 500 pesos y a José Revueltas 500 pesos por los derechos
de EI Apando” (Garcia Tsao, 1994, pag. 146). Pero también esta pelicula trajo para Cazals lo que el
llamo: “uno de los retos mas dificiles ” que ha tenido que enfrentar en su vida, y fue el decirle a José
Revueltas—para Cazals un autor fuera de serie—que queria que la adaptacion de su obra la hiciera
otra persona, ya que Revueltas tenia un pasado cinematografico que no le gustaba nada a Felipe
Cazals, puesto que segun el juicio de Cazals era un excelente escritor pero un mal guionista, por lo

gue una solucion posible fue José Agustin.

Esto fue un problema que se present6 en cuanto al guidn; la filmacién no fue cosa diferente
ya que esta se llevd a cabo en el mismisimo interior de Lecumberri, la cual ain operaba como
carcel, por lo que Cazals inicio la filmacién en unas condiciones terribles como lo menciona para la
entrevista de Leonardo Garcia Tsao: “Alex Phillips tiene que recogerse el cabello—porque parece

mujer, no se sabe en qué esquina lo van a violar—y filamos en las crujias de los carteristas, porque
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si ... Vamos, ninguno de nosotros sabe lo que va a pasar. Al tercer o cuarto dia, en una secuencia
que existe dentro de la pelicula, cuando sacan a las mujeres y a los otros personajes hacia el
apando, hay un grupo de presos reales que hacen valla al paso de las actrices. Y filmo pues ese
pick-up, cortamos a comer, y Maria Rojo y Delia Casanova, gque son bellisimas y ahi se ven
bellisimas, me dicen: “Mira nada mas como nos dejaron”. Estaban que parecian cebras...”

(Garcia Tsao, 1994, pag. 146).

Por esa razon no se pudo seguir filmando en Lecumberri, sin embargo esto no limito a
Cazals ya que para él, EI Apando es la pelicula donde explora a fondo su profesion y la redescubre,
esto por medio de los mismos actores—Maria Rojo, Delia Casanova, Manuel Ojeda, Salvador
Sanchez, José Carlos Ruiz—ya que ellos le permitieron ir perfeccionando su técnica de director asi
como también su relacion con los actores. Ademas en El apando se refleja otra caracteristica clara
de sus peliculas, el tema de que todos somos victimas®. Lamentablemente José Revueltas no
alcanzo a ver la cinta, ya que fallecié dos dias después de que Cazals tuviera en sus manos la copia

compuesta, pero aun asi segun él, asegura gue no le hubiese gustado la adaptacion a Revueltas.

Durante el tltimo afio de la administracion de Luis Echeverria Alvarez, Cazals filma “Las
Poquianchis” (1976), en donde trabaja nuevamente con Tomas Pérez Turrent. Esta cinta represento
para Felipe Cazals tres problemas, en primer lugar constituir el cabaret chafa, donde no hay padrote,
sino mas bien es un campo de concentracion en donde se esclaviza y explota a las mujeres, cosa que
en el contexto del cine mexicano no se habia dado de esta forma ya que, aunque se habian realizado
peliculas donde la ambientacion es la de un cabaret, lo que Cazals pretendia era sacar de la mente
del espectador ese cabaret decente, por llamarlo de alguna manera como en “Aventurera” (1949) o
“Salon México” (1948) (Garcia Tsao, 1994, pag. 170). En segundo lugar, estuvo la dificultad de

explicar que como no habia padrotes sino esclavas pues ;de donde salian estas esclavas?, entonces

29 Esto se representa con el celador, quien al quitarse el uniforme y “vestirse de mexicano”, llega a su casa
donde se vuelve preso de ésta y, al mismo tiempo implanta el mismo sistema de corrupcion que ve en la
cércel.
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necesitd dar el contexto de que los campesinos vendian a sus hijas por cuestiones econémicas. Y en
tercer lugar el metraje de la pelicula, mismo que condicionaba la industria, sin embargo “Las

Poquianchis” ha sido una pelicula, sin duda alguna, exitosa.

En esta cinta se aprecia otro aspecto central en la filmografia de Cazals que es la
victimizacion de la mujer. Este aspecto le ha atraido a Cazals profundamente, ya que él ha tratado
de mostrar a una mujer mexicana sin idealizaciones, cosa que se muestra muy bien en este filme por
el tema que maneja: la prostitucion. Una prostitucion diferente, una en donde las prostitutas nunca
se quejaron de ser prostitutas, sino por los maltratos que recibian; asi como también mostrar que

“eso de que las prostitutas se abracen y se consuelen no existe” (Garcia Tsao, 1994, pag. 172).

El fin del sexenio echeverrista fue desfavorable para la industria cinematogréfica, y el
proyecto de “La Giiera Rodriguez” (1977) llega a manos de Felipe Cazals como una propuesta
hecha por Fernando Pérez Gavilan, quien fue nombrado director de CONACINE®. Dicha cinta iba
a ser una coproduccion de esta misma institucion y José Luis Cano, quien era esposo de la finada
Fanny Cano quien protagoniz6 a Maria Ignacia Rodriguez de Velasco y Osorio Barba (1778- 1851)
mejor conocida como la giera Rodriguez. Pero para Cazals esta es una pelicula bastarda, ya que
debido a que la casa productora de dicha cinta—CONACINE—solo le dejo “encargado” el rodaje
de la misma, sin que él pudiera estar presente en la edicién ni regrabacion. En la edicion final se

presenta a una mujer muy distinta de la que Cazals trato de filmar (Bloch, 2010, pag. 32).

Esto lo explica Cazals para Leonardo Garcia Tsao: “La pelicula es presuntuosamente la
historia de una mujer que es una gran amante, cosa que recuerdo no filmé, que sabe mucho de lo
gue sucede politicamente en México, cosa que tampoco recuerdo haber filmado, y que interviene en
forma voluntariosa y definitoria para resolver ciertos aspectos de la republica de México, cosa que
tampoco filmé” (Garcia Tsao, 1994, pag. 186), por ende para Cazals es una pelicula bastarda.

Ademas para Felipe Cazals la independencia de México no es otra cosa mas que la revancha de los

30 Consejo Nacional de Cinematografia.
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criollos y no la lucha social de la gran mayoria de los mexicanos como siempre se le ha visto a este

momento histérico.

Después de La giiera Rodriguez, Cazals intenta filmar La viuda negra y Chico Grande®,
ambas peliculas fueron canceladas. Ya en 1978 Cazals recibe la propuesta de Gabriel Garcia
Marquez de llevar acabo la adaptacion al cine de la novela “El diario del afio de la peste” de Daniel
Defoe. Gabriel Garcia Marquez propuso que la sinopsis de la adaptacién se pusiera a concurso a un
grupo de jovenes de entre 20 y 25 afios que estudiaban en el Centro de Capacitacion
Cinematografica y el ganador de dicho certamen fue Juan Arturo Brennan, quien se convirtio en el

colaborador directo de Garcia Marquez en la elaboracion del guion de “El afio de la peste” (1978).

Esta pelicula le hizo ganar a Felipe Cazals ganar su primer Ariel a mejor direccién y una
Diosa de Plata por el argumento apocaliptico de esta cinta, aunque hay que mencionar que fue una
pelicula muy accidentada, ya que ademas de que se realizé con poco presupuesto, el conflicto
intergremial que atravesaban los actores al separase—Ilos que pertenecian a la ANDA* y los que

pertenecian al SAI*®

--provoco que se parara la filmacién. Alpha Centauri quienes eran socios de la
cinta, tuvieron que echar a andar la filmacion de la misma ya que no se podia pagar a la gente sin
que esta hiciera nada; esto al final provocé que “El afio de la peste” fuera una pelicula con una

edicion desastrosa.

El inicio del sexenio de José Lépez Portillo implicd el desempleo no sélo para Felipe
Cazals, sino también para muchos cineastas que habian tenido trabajo seguro durante el periodo
echeverrista. Esto ocasiond que Cazals realizara peliculas en donde dificilmente se puede encontrar
algo rescatable, esta peliculas son: “Rigo es amor” (1980), “El gran triunfo” (1980) y “Las siete
cucas” (1981); las dos primeras tienen como protagonista a Rigo Tovar y la ultima es, curiosamente

una comedia, la segunda que realiza Cazals desde “Familiaridades” .

31 Chico Grande la filmaria posteriormente en el afio 2010.
32 Asociacion Nacional de Actores.
33 Sindicato de Actores Independientes.
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En la cinta “Rigo es amor”, Cazals y Garcia Tsao coinciden en que no hay nada que se
pueda rescatar de este film ya que es un melodrama mexicano de los malos (Garcia Tsao, 1994, pag.
208), salvo el hecho de que le permitié a Cazals continuar con su profesion. La segunda pelicula,
“El gran triunfo” en palabras de Cazals es un poco mejor que “Rigo es amor”, esto se debié a la
posibilidad que tuvo de filmar a Amparo Mufioz, quien hizo que Rigo pasara a segundo plano en la
historia. Al final Cazals acepta que le dio prioridad a Amparo Mufioz y aunque también contenia los

elementos de un melodrama es mas rescatable en cuanto a puesta en escena e iluminacion.

Un afo después vino “Las siete cucas” (1981) que, como ya se menciond, fue una comedia,
género cinematografico en el cual Cazals no habia incursionado desde “Familiaridades”, esto se
debe a que para él la comedia “es especialmente complicada y para hacerla bien, hay que tener un
oficio de cojones y un conocimiento de manejo de actores...” (Garcia Tsao, 1994, pdg. 58). A la
par de esta cinta también se filma Las mujeres de Jeremias, que era la misma version de las siete
cucas solo que con diferente protagonista.®* Esta pelicula se tuvo que hacer con cierto aire
mediterraneo, debido a que el coproductor era espafiol, y tiempo después Cazals se enterd de que
esta pelicula se distribuyd en Europa como Turca con subtitulos y créditos en este idioma (Garcia

Tsao, 1994, pag. 220).

Felipe Cazals reconoce que Las siete cucas es una pelicula mal estructurada debido a que se
tuvo que apegar al guion, pero no mal filmada ya que tuvo un poco de éxito. Por esta cinta Cazals
fue premiado por mejor director en el Festival de Panamé a lo que Cazals comenta con mucha
simpatia para Garcia Tsao: “lo cual demuestra que los panameiios son de una generosidad sin
limites, porque premiar por mejor director a Las siete cucas es de verdad...” (Garcia Tsao, 1994,
pag. 222). Estas tres peliculas®, sobretodo Las siete cucas, le hicieron darse cuenta a Cazals que iba

cuesta abajo en su trabajo cinematografico, esta situacion lo llevo a buscar empleo en una compafiia

34 En la versidn de Las mujeres de Jeremias el protagonista de la historia era Jorge Rivero, y en Las siete
cucas era David Reynoso, quien en ese momento era diputado y secretario general de la ANDA, lo que
dificultaba las sesiones de filmacion, sin embargo Reynoso realizo un buen trabajo.

35 Rigo es amor, El gran triunfo y Las siete cucas.
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llamada Arte-Difusion, la cual fue la salvacién para muchos cineastas en este periodo sexenal
dificil, ya que en esta productora se dedicaban a hacer cortos educativos para la SEP, esto le
permitié a Cazals aprender a hacer television y a ver la televisidn como cine, pero sobretodo a

mantenerse activo.

Faltando dos meses para que finalizara la administracion de Lopez Portillo, Héctor Rivera
quien era reportero de la revista Proceso quien insiste en hacerle una entrevista a Cazals. Una vez
publicada dicha entrevista, Cazals es citado por Benito Alazraki, quien en ese momento era director
de CONACINE, y Humberto Enriquez director de cinematografia; le dijeron a Cazals que lo que
decia en la entrevista para Proceso no era correcto, por lo que le ofrecieron filmar la pelicula que él
quisiera con el reparto de su agrado, siempre y cuando fuera sensato con el costo; esta pelicula fue
“Bajo la metralla” (1982), cuyo argumento esta inspirado en “Los Justos” de Albert Camus; la

adaptacién de este argumento fue realizada por Xavier Robles.

Para esta cinta, Cazals escoge a actores con quienes ya habia trabajado antes como Maria
Rojo, Salvador Sanchez, Manuel Ojeda, José Carlos Ruiz y a Humberto Zurita, a quien conoce
cuando colabor6 en Arte-Difusion, y que en ese momento era actor de teatro y no vendia mucho. Al
quedar lista esta pelicula, el proyecto pasé inmediatamente a la administracion de Miguel de la
Madrid Hurtado, y en dicho sexenio se crea el Instituto Mexicano de Cinematografia® quedando en
la direccion de esta nueva institucion Alberto Isaac, esto implicd para la pelicula de Cazals una serie
de contradicciones, ya que por un lado le permitieron filmar lo que quiso debido a la entrevista que
habia concedido para Proceso en donde le tapaban la boca al contradecir lo que él habia dicho sobre
que no filmaba nada y la contraccion del propio sistema al premiar con Arieles una pelicula que fue

un fracaso (Garcia Tsao, 1994, pag. 230).

Como ya se menciond Alberto Isaac quedo como director de IMCINE, donde permanecio

dos o tres afios en dicho puesto. Durante este periodo Felipe Cazals no pudo filmar ninguna

36 En adelante IMCINE.
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pelicula, a pesar de que le presentd a Alberto Isaac los proyectos de la primera version del “Tigre de
Santa Julia” de Tomas Pérez Turrent y “El tres de copas”, pelicula que filmaria posteriormente. Esta
situacion de nueva cuenta ocasiond que Cazals volviera a realizar trabajitos, de esta manera
colabor6 con Hugo Scherer en una serie llamada “Testimonios de la revolucion”, asi como también
comenzaba a elaborar “Frida” que era un proyecto similar al que realizaria Paul Leduc con Ofelia
Medina. Felipe Cazals al ver esto charlé con Leduc y, al ver lo adelantado que iba esté con el

proyecto decidi6 dejarselo de lleno.

Una vez hecho esto, Hugo Scherer siguio llamando a Cazals para realizar algunos trabajos
comerciales, a lo que Cazals propuso hacer una serie que tuviera por tema la revolucion mexicana y
lo que pasaba en el mundo durante ésta. A la par de esto, Xavier Robles Illama a Cazals para decirle
gue en ese momento el juez le habia dictado sentencia a Elvira Luz Cruz, la cual fue de 28 afios. El
interés que tenia Cazals y Robles en el proyecto de Elvira Luz Cruz venia ya desde cuatro afios
antes de que se le diera sentencia, ambos tenian una idea diferente de lo que ocurrid, pero coincidian
en que no podian sacar el proyecto de “Los motivos de Luz” (1985) mientras esta mujer no recibiera
su condena del juez, ya que un grupo de mujeres que apoyaban a Elvira Luz Cruz temia que
cualquier manifestacion publicitaria del caso pudiese afectar el mismo. Aunque ya se habia hecho
un documental llamado Elvira Luz Cruz: pena maxima, de Dana Rotberg y Ana Diez, con

muchisimos meses de anticipacion.

El caso de Elvira Luz Cruz, al igual que “Canoa”y “Las Poquianchis”, fue un caso tomado
de la nota roja pero Cazals quiso profundizar en un estilo de vida que no se sefiala en la nota roja del
periodico. Para esto Felipe Cazals debe filmarse tres o cuatro peliculas en la cabeza y “Los motivos
de Luz me la estuve filmando como dos meses” (Garcia Tsao, 1994, pag. 242), de esta forma fue
gue él decidi6 que Patricia Reyes Spindola fuera quien interpretara a Elvira Luz Cruz. “Los motivos
de Luz” resultd ser una pelicula que se rodé en 3 semanas debido al gran profesionalismo tanto de

actores como del fotografo (Angel Goded) y asistente del director (Dana Rotberg).
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Segun Felipe Cazals esta cinta es la mas violenta que él haya filmado, esto se explica a la
perfeccion debido a que la violencia es un factor latente, como si estuviese a punto de estallar, y la
estructura que siempre quiso seguir Cazals fue la de la sencillez de la pelicula es decir, nunca se
traté de defender o de inculpar a Elvira Luz Cruz, lo que se quiso hacer fue mostrar lo que Cazals y
Robles entendian del suceso; y principalmente lo que Cazals queria mostrar en la pelicula era que
“cuando le pasa algo asi a alguien de esa escala social en México, chingo a su madre para
siempre” (Garcia Tsao, 1994, pdg. 247). Para Cazals este fue el film del que estuvo mas satisfecho,
y junto con “Frida” de Paul Leduc fueron las que tuvieron mayor resonancia nacional y en el
extranjero durante la administracion de Alberto Isaac al frente del IMCINE, a pesar de que “Los

motivos de Luz” no recibid ni un peso del estado.

Después de esta cinta y nuevamente con Hugo Scherer como productor, Felipe Cazals
vuelve a la television con “Cuentos de madrugada” (1985), una miniserie de género de horror
gotico para la cual llam6 a Jorge Patifio para realizar el guién que se basd en un compendio de
cuentos ingleses®’. El mayor problema para Cazals fue el reparto, ya que como él dice: “los actores
de Televisa son de Televisa” (Garcia Tsao, 1994, pdg. 255) y cabe mencionar que ya existia una
rivalidad con la competencia, que en ese momento era la television estatal. Esta serie segun Cazals,
poseia una estructura filmica un poco débil, ya que se realizaba un capitulo por semana el cual
duraba 50 minutos en lugar de 23 y a eso habia que sumarle que fue trasmitida pocas veces por

canal 7.

Un afio después Cazals filma “El tres de copas” (1986), cuyo guion fue realizado afios
antes por los hermanos Xavier y Jorge Humberto Robles, este Gltimo en ese entonces ya finado,
quienes se basaron en “La Intrusa” una novela de Jorge Luis Borges. Esta pelicula es el primer

western de Felipe Cazals y fue filmada en coproduccién con el estado y una empresa llamada

37 Estos cuentos fueron: “La dama solitaria”, “Damidan”, “Dulce espiritu”, “La habitacién que silba” y
“Pesadillas”.
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Casablanca, cabe mencionar que la disposicion de Humberto Zurita fue maravillosa, ya que aportd
diez millones de pesos en efectivo mas su sueldo para que la pelicula pudiese concretarse.
Nuevamente el papel de la mujer es central en esta historia, y esto representd un nuevo
inconveniente, ya que debia de reunir ciertos atributos para que hicieran que los personajes de la
historia se peleasen por ella, dicha mujer fue Gabriela Roel que si bien no tenia mucha experiencia

cumplia con las caracteristicas que buscaba Cazals.

Después de “El tres de copas” Cazals quiso realizar Padre Kino pero dicho proyecto fue
cancelado. En ese momento Vicente Silva llama a Felipe Cazals para realizar “Las inocentes”
(1986). El argumento de esta cinta estd basado en un cuento de Luigi Pirandello y la adaptacion
corrié por cuenta en un primer momento por Sergio Galindo, aunque Cazals propuso que terminara
de adaptar la historia Tomas Pérez Turrent. Hay que mencionar que este film esta realizado solo en
video, lo que fue una gran limitante, ya que aborda un aspecto que le gusta mucho a Cazals que son
las victimas, él mismo nombra a esta pelicula “el complemento de las Poquianchis...ya que por un
lado las prostitutas se encuentran atrapadas en el vicio y las monjas en la virtud” (Garcia Tsao,
1994, pag. 275). Esto se explica porque la trama de la cinta hace referencia al tragico relato de unas

religiosas agredidas sexualmente y rechazadas por su institucion.

Después realiz6 “La furia de dios” (1987), que era un proyecto que se iba a ejecutar con
anterioridad bajo el nombre de “Lo del César” pero que por motivos de presupuesto le fue negado a
Cazals. Al ser rechazado el proyecto de Padre Kino y para no quedar mal con television espafiola,
que era la casa productora que en ese afio se encontrd patrocinando a Felipe Cazals, se buscé la
aprobacion del guion de La furia de dios y se echd a andar el proyecto de una manera muy
apresurada, lo que dio como resultado una pelicula fallida y que solo se hizo publica en video; a
pesar de que el tratamiento del guién fue hecho por Tomas Pérez Turrent, cuyas participaciones con

Cazals siempre han sido muy buenas, la premura que se presentd en la realizacion de la pelicula no
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permitié que poseyera una narrativa clara, lo que deja entrever que La furia de dios fue una cinta

gue nacio bajo mala estrella.

Pasan cuatro afios, hasta que Cazals filma dos comedias que fueron como él mismo las
Ilama chamba alimenticia (Garcia Tsao, 1994, pag. 291), dichas peliculas son: “Burbujas de amor”
(1991) y “Desvestidas y alborotadas” (1991). Para Felipe Cazals estos films no tienen nada
rescatable, ya que son basicamente para ser rentadas y no exhibidas en una sala de cine, ya que
segin los productores de estas cintas entienden que van dirijas a un publico que quiere todo
digerido es decir, que todo posea una gran obviedad, esta situacion para Cazals provoca el fracaso
del cine de produccién privada (Garcia Tsao, 1994, pag. 293). Lo Unico que, para Felipe Cazals,

tiene reconocimiento en estas cintas es la labor de Alex Phillips Jr. y el trabajo con sonido directo.

Después de estas dos peliculas que solo fueron para poder comer, Cazals de nueva cuenta
retoma un proyecto fallido desde hacia nueve afios: Kino. Aunque las dos versiones anteriores de
esta cinta eran muy diferentes entre si, se apegaban més a acontecimientos historicos, pero Cazals
decidié retomar el proyecto y darle un nuevo giro y para esto Illamo a Gerardo de la Torre. Cazals
presento el proyecto en IMCINE e inmediatamente que fue aprobado comenzo con la busqueda de
locaciones en el estado de Sonora para la filmacion, tal y como ya le habia ocurrido en otras de sus
peliculas Cazals tuvo problemas con la filmacion de “Kino” (1992); sin embargo es una pelicula
que al ser un proyecto de expresion personal, le causo muchas satisfacciones a Cazals, ya que la
historia de este cura era por demas interesantisima, puesto que se trataba de un jesuita fuera de serie
gue en vez de ensefiar el juego de las armas a las tribus del estado de Sonora les ensefio a sembrar

calabaza y que, curiosamente Kino no recibi6 nada de las huertas que él mismo ensefié a sembrar.

En ese momento, Kino viene a ser la pelicula con la que Felipe Cazals anuncia su retiro en
el libro de Leonardo Garcia Tsao, diciendo: “han sido 27 afios de dedicarme al cine con un amor
constante, pero ya me cansé. Yo veo signos de fatiga, no porque esté faltando al amor, sino porque

lo intuyo. Lo cual me llevo tomar una decision importante: no habra mas peliculas mias. No es que
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no tenga, ni otras historias que contar. Es que ya estoy harto. Por eso en Kino van todas las

castaiias al fuego y ya” (Garcia Tsao, 1994, pag. 298).

El regreso de Felipe Cazals al cine viene casi una década después con “Su alteza
serenisima” (2000) en donde relata los Gltimos dias de vida de Antonio Lépez de Santa Anna. En
esta pelicula, es interesante como Cazals va llevando al espectador a través de una narrativa, hecha
por él mismo ya que el guion corri6 por cuenta suya. Dicho estilo narrativo permite ver a un Lopez
de Santa Anna que se encuentra cansado, derrotado y vulnerable; de esta forma Antonio Lopez de
Santa Anna, se da cuenta de que su “mads grande error fue no morir en combate, en los brazos de la
gloria” (Valdés Pefia, 2010, pag. 69). La importancia que tiene este film en el cine mexicano reside
en que pocas cintas abordan a este polémico personaje representativo del siglo XIX, pero sobre todo
lo muestra como un ser humano, con errores y virtudes. Una vez mas la desmitificacion de los

préceres de la historia es un aspecto significativo para Cazals.

Perla Ciuk, en una entrevista le pregunta a Cazals el por que de su interés en un personaje
tan peculiar como lo es Santa Anna, a lo que él contestd: “Porque estd escondido en el cajon de la
historia, porque sin Santa Anna no hay siglo XIX en México. Desde Iturbide, el ejército trigarante
hasta la casi llegada de Porfirio Diaz en el final de ese mismo siglo, Santa Anna esta presente
durante mas de 60, casi 80 afios en la vida nacional. Me parece que merece una atencion muy
especial sobre todo porque es un personaje muy peculiar”. (Ciuk, 2000, pag. 133). Y como lo
sefiala Vicente Lefiero, Su alteza serenisima marca el regreso triunfal de un cineasta que alcanza

aqui, ahora, su plena madurez (Lefiero, 2012, pég. 14).

Del mismo modo que Su alteza serenisima, “Digna... hasta el ultimo aliento” (2003) es
una pelicula cuyo guién es escrito por Cazals y de hecho gana el Ariel al mejor largometraje
documental. La cinta hace referencia a Digna Ochoa abogada defensora de los derechos humanos,
la cual se convirtié en el centro de un polémico problema del México contemporaneo debido a las

amenazas de muerte y finalmente su deceso por defender a los prisioneros zapatistas durante el
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gobierno de Ernesto Zedillo. En esta pelicula se trata de recrear la trayectoria de Dignha Ochoa, las
causas que hizo suyas y las condiciones en que trabajan los defensores de los derechos humanos, en
donde Cazals deja entrever que hay dos versiones en torno a lo que pasd con esta activista: la
version oficial y la extraoficial; en donde Cazals se inclina por el hecho de que Digna fue asesinada

y Su crimen sigue impune.

Después de Digna, Cazals inicia lo que muchos criticos de cine han denominado como la
Trilogia de la Revolucién Mexicana, dicho grupo de peliculas esta integrado por: “Las Vueltas del
Citrillo” (2005), “Chicogrande” (2010) y “Ciudadano Buelna” (2013). Cabe mencionar que
aunque estas peliculas tienen como contexto la revolucion mexicana, no hacen alusién a una época
de sofisticacion urbana o a personajes historicos reconocidos. Las vueltas del Citrillo es una
pelicula que se ubica a principios del siglo XX que, aunque esboza un contexto de miseria y
menciona una sublevacién en sus didlogos no entra de lleno a la revolucién, situacion poco vista en
el cine mexicano ya que no hay muchas cintas que tengan como referencia el periodo

prerrevolucionario (Garcia Tsao, 2012, pag. 245).

Las vueltas del Citrillo es, en palabras de Garcia Tsao, el regreso a “la manzana de la
discordia al abundar en un tema que ha sido constante en su filmografia (de Cazals): el
envilecimiento de la conducta masculina a causa de un entorno social determinante ”; inclusive
menciona Garcia Tsao que es una pelicula clave para entender como la sociedad mexicana, se
enfrenta al nuevo milenio (Garcia Tsao, 2012, pags. 245, 248). Y como se menciono, en esta cinta
Cazals muestra una ciudad de México muy diferente a la que el mismo cine mexicano ha mostrado
de una manera nostalgica e idealizada es decir, una ciudad de palacios, transitada por carrozas e
iluminada por faroles, sino mas bien una que se encuentra casi al borde de la barbarie llena de
polvo, mugre y miseria, ese film lo hace merecedor a un tercer premio Ariel a la mejor direccion en

2006 (Medalla Salvador Toscano 2006 al merito cinematografico: Felipe Cazals., 2007, pag. 5).
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En el caso de “Chicogrande” (2010), hay que recordar que se trata de un proyecto que fue
rechazado con anterioridad en 1973, y que volvié a cobrar vida debido a que IMCINE respaldé la
produccion de cinco largometrajes que hicieran referencia a las actividades oficiales de festejo por
los doscientos afios de independencia y cien de revolucion. Esto nos dice que el estreno de
Chicogrande, se encontré envuelto en una paradoja, ya que por un lado se estaba celebrando con
bombo y platillo y por el otro el pais se veia convulsionado por la violencia de una guerra contra el
narcotrafico que aunque en teoria solo era entre los céarteles y el ejército, alcanzo y por mucho, a la

poblacién civil; y que hoy por hoy sigue siendo el pan nuestro de cada dia.

En este film se narra la historia ficticia de un soldado villista llamado Chicogrande, quien
no solo arriesga su vida por proteger al general Pancho Villa, sino que también lucha por llevarle
ayuda médica a su escondite en un monte. EI mismo Cazals sefiala que “No es una pelicula sobre
Villa, no es la figura central. La figura central es el pueblo mexicano atropellado, invadido por los
norteamericanos, despojado, torturado para obtener la informacion de donde se encuentra Villa”
(Cazals, Detras de camaras "Chicogrande”, 2010). Fernanda Soldrzano sefiala que “eS una cronica
cruda y escueta, nada que ver con los discursos grandilocuentes de los héroes de bronce”
(Solérzano, 2012, pag. 391). Esto nos dice que no se trata nada mas de hablar de la identidad del
mexicano por medio de una celebracion vacia, sino mas de reflexionar y repensar la condicién de

estas fechas que conmemoramos, asi como también la recuperacion de valores como la lealtad.

Como podemos ver, esta pelicula no respondié al tipico discurso oficialista que el mismo
cine mexicano se encarg6é de crear en torno a la revolucion, sino mas bien quiso denunciar la
indiferencia hacia aquellos héroes anonimos de la revolucién. Este caso se ve reflejado con mayor
énfasis en su maés reciente cinta “Ciudadano Buelna” (2013), la cual habla de un héroe de la

revolucion llamado Rafael Buelna Tenorio®, que aunque desconocido debido a que se le borré del

38 Rafael Buelna es una figura emblematica en su natal Sinaloa, por lo que para la realizacion de este
proyecto la ayuda vino principalmente de la universidad y el gobierno de este estado.
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pantedn de héroes nacionales, sin duda jugé un papel importante durante el desarrollo de este
momento histérico, ya que por mucho estuvo a punto de cambiar el rumbo de la historia de la
revolucion: “Casi fusila a Alvaro Obregon, llevé a la famosa Convencion de Aguascalientes las
propuestas del Plan de Ayala, de Emiliano Zapata, hizo que Venustiano Carranza modificara su
deseo de poder y perdond la vida al general Lazaro Cardenas del Rio (quien defendia Morelia bajo
las ordenes de Victoriano Huerta y fue presidente de México) ”, esto fue lo que comentd Cazals en
la presentacion de la cinta en la que se denota la intencionalidad de “rescatar la figura de ese

hombre, enterrado en el cementerio del olvido de la Revolucion ” (Olivares, 2012, pag. 9).

El interés de Felipe Cazals por Buelna reside en que “es un idealista que avanzaba por las
nubes con pasos firmes” (Cazals, "Ciudadano Buelna”, 2013); como bien es sefialado en el eslogan
promocional de la cinta es el inconforme que nunca se rajo, y que curiosamente nunca se entendié
con otros personajes revolucionarios como Alvaro Obregén—a quien estuvo a punto de fusilar—-,
Venustiano Carranza, Pancho Villa inclusive con Francisco I. Madero, y con el Unico que llego a
entenderse un poco fue con Emiliano Zapata, que como ya se mencioné en el parrafo anterior,
convencié de llevar las propuestas del Plan de Ayala a la convencién de Aguascalientes donde
dicho plan fue aprobado; podemos ver que el espiritu de Buelna es claramente “el de un inadaptado

eterno” (Sol6rzano, 2013)

Como ya se ha mencionado, el aspecto de desmitificar a los héroes de la historia, en este
caso a los conocidos, es algo que también se ve en esta cinta, citando a Fernanda Sol6rzano: “Los
actores que en Ciudadano Buelna encarnan a generales ‘‘famosos”—Gustavo Sanchez Parra a
Obreg6n; Enoc Leafio a Villa; Tenoch Huerta a Zapata—no repiten sus caricaturas. (Cuando
alguien le pregunt6 a Cazals que por qué su Zapata hablaba lento y quedito, el director respondid
que para ese entonces el revolucionario llevaba a cuestas veinte afios de derrotas. Y no era

Superman.) ” (Solérzano, 2013).
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Es claro que en estas Ultimas cinco peliculas como lo sefiala muy puntualmente Vicente
Lefiero son: “el advenimiento de un auténtico cine de autor: apelativo que solo merece
cabalmente—en mi necia opinion—el director que escribe sus propias peliculas” (Lefiero, 2012,
pag. 14) En una entrevista que pude llevar a cabo durante la filmacién de Ciudadano Buelna en
Puebla, Felipe Cazals mencion6 que esta es practicamente su Ultima pelicula (Cazals, Entrevista a
Felipe Cazals, 2012), pero quien sabe, tal vez nos sorprenda nuevamente, tal y como lo hizo cuando
supero el Kinazo, ya que a mi parecer el maestro Felipe Cazals es y sera siempre un hombre que

vive por y para el cine.

Configurando una forma de trabajo. La industria cinematografica en los 60 y 70.

En este apartado se abordara la industria cinematografica de las décadas de los 60°s y 70°s, ya que
es en este contexto en el que Cazals desarrolla la mayor parte de su trabajo, también permite tener
un panorama general de lo que se venia realizando en dichas décadas por parte de otros cineastas
como Paul Leduc o Arturo Ripstein, que podriamos decir que se desarrollaron a la par de Felipe
Cazals y que, al igual que él, poseen renombre e importancia en la conformacién de un cine
mexicano diferente, en donde no sélo las historias a proyectarse fueran llamativas y tentadoras, sino

gue también poseyeran un estilo estético y critico para con el espectador.

Debemos recordar que para poder entender una pelicula, no solo es necesario conocer al
director, también es fundamental saber el contexto en el que se desenvuelve tanto el cineasta como
el film a estudiarse. Ejemplo de esto es que podemos ver que las relaciones entre los directores
antes mencionados, no solo se refleja en que—al igual que Cazals—realizaron sus estudios de cine
en Francia, también formaron parte del Grupo de Cine Independiente, el cual pretendia manifestar
preocupaciones morales, sociales y politicas tan poco comunes en el cine mexicano tradicional

(Garcia Riera, 1998, péag. 258), y son figuras de un intento de crear una nueva industria
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cinematografica mexicana, que a pesar de encontrarse en crisis, estos cineastas trataron de hacer que

sus producciones fueran productos de calidad.

Recordemos que durante los afios sesenta, la industria filmica mexicana atravesaba por un
momento de crisis, cuyo primer sintoma fue el descenso en la produccion de peliculas y que vuelve
a tomar un segundo aire precisamente con el Grupo de Cine Independiente de México formado por
directores como Paul, Leduc, Arturo Riptein, Jorge Fons, etc. y que es fundado precisamente por
Felipe Cazals, esto a pesar de que la censura que se ejercia en contra de la industria filmica y de
toda pelicula que fuera en contra del entonces presidente Gustavo Diaz Ordaz. Como prueba de esto
tenemos la suspension del rodaje de la cinta “Zona sagrada” (1969) basada en una novela de Carlos

Fuentes (Garcia Riera, 1998, pag. 256).

Del mismo modo el esoterismo, el desnudo y la sensualidad fueron una constante en las
cintas que se produjeron en esos momentos, peliculas como: “Fando y Lis” (Alejandro Jorodowsky,
1967), “El topo” (Alejandro Jorodowsky, 1969), “La otra ciudad”(Sergio Vejar, 1967), “Patsy mi
amor” (Manuel Michel, 1968), “Los caifanes” (Juan Ibafiez, 1968), “Don Juan 67” (Carlos Velo,
1966) son prueba de esto. Ademas se gestd un renovado cine de terror con los films de Carlos
Enrique Taboada con su denominada Antologia del miedo conformada por cintas como: “Hasta el
viento tiene miedo” (Carlos Enrique Taboada, 1967) y “El libro de Piedra” (Carlos Enrique
Taboada, 1968), por mencionar solo algunas. Ir6nicamente a la par se siguieron manejando
tematicas tradicionales como los melodramas, juventud desenfrenada y religion con cintas como “El
derecho de nacer” (Tito Davison, 1966), “Corazon Salvaje”(Tito Davison, 1967), “La vida inttil de
Pito Pérez”’(Roberto Gavaldon, 1970), “Faltas a la moral”’(1969) y “Maria Isabel” (Federico Curiel,
1967) y algunos filmes con tendencia de accion como “El tesoro de Moctezuma” (René Cardona,
1966). También hay que mencionar el apogeo que comenzaron a tener las peliculas de luchadores
teniendo como protagonistas principalmente al Santo, Mil méascaras y Blue Demon (Garcia Riera,

1998, pags. 266- 269 ).
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Durante el sexenio de Luis Echeverria Alvarez se trat6 de dar un impulso a la industria
cinematografica mexicana al generarse la llamada estatizaciéon del cine nacional. Esta estatizacion
fue el resultado de una serie de circunstancias como el fondo econémico que se le destino al Banco
Nacional Cinematografico que estaba bajo la direccion de Rodolfo Echeverria, por medio del cual
se pudo beneficiar toda la infraestructura de la industria al mejorar salas, laboratorios, aparato
técnico, distribucion, etc., asi como la creacién de tres compafiias productoras del estado:
CONACINE, CONACITE | y II. También se dio apertura a cineastas bien preparados y con ideas
nuevas que lograron plasmar en sus films la complejidad y ambigtiedad de lo real, lo que generd un
cambio real en las tematicas presentadas hasta entonces en el cine mexicano. (Garcia Riera, 1998,

pag. 278).

Otras medidas tomadas fueron la creacion de la Cineteca Nacional en 1974 ademas de la
reconstitucion de la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematogréficas, la entrega del Ariel
en 1972 y la creacion del Centro de Capacitacion Cinematografica® en 1975. Hay que sefialar que
es en este periodo cuando Cazals lleva a cabo la llamada “trilogia de la violencia”, compuesta por
“Canoa”, “El apando” y “Las Poquianchis”. Pero todos estos esfuerzos se vinieron abajo durante

la presidencia de José Ldpez Portillo.

Durante el mandato del mencionado presidente, una decision que tomo fue la de colocar al
mando de la recién creada Direccion de Radio, Television y Cinematografia®® a su hermana
Margarita Lopez Portillo quien, debido a su desconocimiento sobre el funcionamiento de la
industria cinematografica mexicana, se dedico a censurar todo aquel cine que fuera en contra de los
intereses del estado; ademas de dejar en manos del sector privado la produccién y rodaje de
peliculas que tenian como tematicas principales las ficheras y comediantes albureros, lo cual resulté

ser algo ir6nico y hasta comico, debido a que Margarita Lépez Portillo tenia como intencion

39 En adelante CCC.
40 En adelante RTC
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retomar las tematicas manejadas durante la época de oro del cine mexicano, que ademas tuviera

como contenido primordial el restablecer los valores en la familia.

Hay que mencionar que durante el periodo que estuvo Margarita Lopez Portillo al frente de
la RTC, tuvieron lugar algunas situaciones arbitrarias que pusieron en peligro a la industria filmica
en México, como el incendio de la Cineteca Nacional en el cual se perdid una gran parte de la
memoria filmica nacional, la pérdida de unos grabados de Serguéi Einsenstein, carteles y la muerte
de algunos trabajadores de la mencionada institucion. Asi como también procedié a cerrar
CONACITE I y II, que como ya se dijo, formaban parte del estado y eran las Unicas productoras

“independientes”, por medio de las cuales se realizaba el poco cine de calidad en ese momento.

A esto hay que sumarle que la empresa privada conocida como TELEVICINE, fundada por
Televisa, comenzd a llevar personajes pertenecientes a su empresa, que ya contaban con un espacio
en la televisién, a la pantalla grande. Claro ejemplo de ello es Ernesto Gémez Bolafios mejor
conocido como “Chespirito”, quien protagonizando peliculas como “El chanfle” (Enrique
Segoviano, 1978), con sus subsecuentes secuelas y cuyo contenido futbolistico ya también se
encontraba monopolizado por dicha compafiia televisiva; otro ejemplo lo tenemos también con el
payaso CEPILLIN con la cinta “Milagro en el circo” (Alejandro Galindo, 1978) (Garcia Riera,

1998, pag. 307).

Aun con estos obstéaculos, se pueden percibir pequefios resplandores de buen cine con cintas
como “El lugar sin limites” (Arturo Ripstein,1977) y “Cadena perpetua” (Arturo Ripstein, 1978)
ambas de Arturo Ripstein quien tuvo que realizar “La ilegal” (Arturo Ripstein, 1979) y “La
seduccion” (Arturo Ripstein, 1979) para poder sobrevivir ya que se enfrentaba, al igual que muchos
cineastas de esta década, a la posibilidad del desempleo ya que Margarita Lopez Portillo no
confiaba en la capacidad de los cineastas nacionales; hay que recordar que el mismo Cazals filmo
peliculas alimenticias—como el mismo las llama—como “Rigo es amor” (Felipe Cazals, 1980) y

“El gran triunfo”(Felipe Cazals, 1980) para poder sobrevivir. Podemos ver que en este contexto se
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enmarca la trayectoria de personajes como Paul Leduc, Rafael Castanedo, Pedro Fernandez Miret y
Arturo Ripstein, sin embargo este Gltimo desarrollé una carrera un poco mas tempranamente que los

cineastas antes mencionados

Arturo Ripstein ya estaba familiarizado con el ambiente cinematografico, ya que debut6
tempranamente gracias a la ayuda brindada por su padre, el productor Alfredo Ripstein. La
influencia de Luis Bufiuel durante el rodaje de ‘“Nazarin” (Luis Bufiuel, 1958)—ya que Ripstein
estuvo presente en la filmacion—y la amistad que entablaria con él, serian decisivos en su estilo
cinematogréfico, y aunque su consolidacion como director la conseguiria hasta los afios setenta con
peliculas como “El Castillo de la Pureza”(Arturo Riptein, 1972), “El lugar sin limites” (Arturo
Ripstein,1977) y “Cadena perpetua” (Arturo Ripstein, 1978), el desenvolvimiento de este director
en el medio cinematografico se vio y se dio en torno a un ambiente que le permitié colocarse como

uno de los jévenes cineastas mas importantes de su época.

Otra figura privilegiada durante esta década es Alberto Isaac, ya que gozaba de un lugar
dentro de la industria cinematogréafica mexicana. Debido a sus mdltiples cualidades, ya que no
solamente fue una persona reconocida el &mbito del cine mexicano, también fue critico y profesor
de cine, caricaturista, ceramista incluso nadador olimpico. En 1964, gana el segundo lugar en el
concurso de cine experimental, con su opera prima “En este pueblo no hay ladrones” (Alberto Isaac,
1964), cinta que debiera ser considerada como de culto, no solo por la adaptacion del cuento
homdnimo de Gabriel Garcia Marquez y por la participacion de éste en el film, sino también por el
elenco con el que conto al aparecer en ella figuras como Luis Bufiuel, Juan Rulfo, José Luis Cuevas,
Carlos Monsivais, Abel Quezada, Alfonso Arau, Leonora Carrington, Arturo Ripstein y Maria

Luisa Mendoza, y que debiera rescatarse del olvido en la que se le tiene. (roncahuita, 2011).

“Los dias del amor” (Alberto Isaac, 1974) es considerada una de sus mejores peliculas, en
donde mezcla recuerdos de su adolescencia con alusiones a la guerra cristera en la region de

Colima. En “TIVOLI” (Alberto Isaac, 1974) hace una narracion de los ahora desaparecidos teatros
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de revista, que sufrian los continuos embates por parte de la sociedad conservadora y religiosa, en
donde Isaac nos presenta una vision critica e inteligente de la realidad con un animo alegre de la

vida por medio de la narracion de los Gltimos dias de vida del teatro Tivoli.

Otro director que formo parte de esta década fue Paul Leduc, quien inicié su carrera en
Arquitectura en la UNAM, la que abandonaria posteriormente al recibir en 1965 una beca para
estudiar en el IDHEC de Paris. La influencia recibida de esta institucion la podemos ver reflejada en
el cine que realiza, el cual contiene un alto nivel de preocupaciones sociales, tal y como lo declaran
en el “Manifiesto Nacional de Cinematografistas” del afio de 1975, en donde junto con Felipe
Cazals, Jorge Fons, Jaime Humberto Hermosillo, Raul Araiza, José Estrada, Alberto Isaac, Gonzalo
Martinez, Sergio Olhovich, Julian Pastor y Salomén Laiter se pronuncian a favor de un cine que
“ante la realidad que vive el México y los mexicanos, debe de estar comprometido con dicha
realidad, un cine mexicano que luche por transformar a la sociedad” (Leduc, Araiza, Cazals,

Estrada, Fons, & Hermosillo, 1975).

Leduc logra colocarse como uno de los mejores cineastas de la época de los setenta con
cintas como: “Reed, México Insurgente” (Paul Leduc, 1970) y “Etnocidio: notas sobre el
Mezquital” (Paul Leduc, 1976), pero es con “Frida, naturaleza viva” (Paul Leduc, 1983) con la que
alcanza el reconocimiento y consagracion como director a nivel nacional e internacional siendo
reconocido y galardonado con el Ariel y con el Coral de la Habana. Ademés de mostrar su marcado
compromiso con la realizacién de un cine con responsabilidad social es miembro del comité de
Cineastas de América Latina y Miembro Fundador del Consejo Superior de la Fundacién del Nuevo

Cine Latinoamericano (Portal del cine y el audiovisual latinoamericano y caribefio).

También encontramos al poblano Rafael Corkidi, quien se ha destacado por su trabajo en
fotografia. Empieza a trabajar en la industria cinematografica en el afio de 1952 en los noticieros
cinematograficos Cine Mundial y Cinescopio, y a principios de los afios sesenta fue miembro del

grupo llamado Nuevo Cine en donde participa como fotdgrafo en el concurso de Cine Experimental.
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Pero su reputacion crece a partir de que colabord con Alejandro Jodorowsky en “Fando y Lis”
(Alejandro Jorodowsy, 1968), “El topo” (Alejandro Jorodowsky, 1970) y “La montana sagrada”
(Alejandro Jorodowsky, 1973). Trabajar con este cineasta marcaria a Corkidi de tal forma que el
cine que realizard posteriormente tendra como base el esoterismo caracteristico de Jodorowsky;
sobretodo en su pelicula mas conocia “Angeles y Querubines” (Rafael Corkidi, 1972), también
encontramos en su filmografia “Auandar anapu” (Rafael Corkidi, 1974), “Pafnucio Santo” (Rafael
Corkidi, 1975) y su adaptacion de “Al filo del agua” (Rafael Corkidi, 1977); estas tres ultimas

buscan una combinacién con lo surrealista y las raices de lo nacional (Macabro).

El guanajuatense Rafael Castanedo fue un editor, productor, director y guionista, que de
igual forma realiza sus estudios en el IDHEC de Paris y que en su retorno a México trabajé como
editor al lado de varios cineastas, entre ellos Arturo Ripstein, Felipe Cazals, Nicolds Echevarria y
Paul Leduc, con quien realiz6 una serie de cortometrajes para el Comité Olimpico Mexicano en el
afio de 1968. Participé en la creacion del grupo Cine 70, junto a Paul Leduc, Alexis Grivas y Bertha
Navarro. Fue sonidista en “El Grito” (Leobardo Lopez Archete, 1968) y codirigié con Paul Leduc
los tres Comunicados del Consejo Nacional de Huelga en ese mismo afio. En 1969, formo parte del
grupo Cine Independiente con Felipe Cazals, Arturo Riptein, Pedro Miret y Tomas Pérez Turrent.
Entre sus trabajos como editor destacan: “La hora de los nifios” (Arturo Ripstein, 1969), “Reed,
México insurgente” (Paul Leduc, 1970), “El naufrago de la calle Providencia” (Arturo Ripstein,

1971) (Escritores del cine mexicano sonoro).

Pedro Fernandez Miret, también formo parte del grupo de cine independiente. Fue un
narrador y guionista y sus trabajos mas importantes de dieron cuando se relacion6 con diferentes
personas importantes en el medio cinematografico como Luis Bufiuel, lo que le permitié
desenvolverse en este medio. Ademas de trabajar con Cazals en el programa “Familiaridades”
(Felipe Cazals, 1969) interpretando a un cura en un hospital; colabor6 también en “La hora de los

nifios” (Arturo Ripstein, 1969) (Perucho, 2004).
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Los actores.

El actor es aquella persona que se encarga de darle vida a un personaje ya sea en la television, en el
cine o en la radio, en pocas palabras juega a tener la vida de otro. Aunque el actor no actda al
momento de conocer que personaje va a representar, 1o va interiorizando por medio de lo que se
conoce como proceso de la actuacion. Dicho proceso inicia, como ya se menciond, con la
interiorizacion del personaje a interpretar para conocer el principio de éste y traerlo desde lo mas
profundo y transformarlo en uno integrado. La tarea del actor es conocer las ideas del guionista o
del director con respecto a ese personaje, para que asi el actor proceda a descubrir que matices

puede aportarle a ese personaje a encarnar.

Como podemos notar, la tarea del director y del guionista es precisamente ver que actores
tienen esa capacidad de interpretar, de dar vida a los personajes, de proporcionarles esos matices
gue hagan de esa interpretacion algo caracteristico de la pelicula. Hablar de actores representativos
no solo en el cine mexicano deberia de ser un tema aparte, ya que resulta algo muy extenso abordar
aquellos que influyeron en el cine, por lo que solo se hara referencia a los actores y actrices que han
participado en las cintas de Felipe Cazals. Esto nos permite ver como su labor de director y en
algunas cintas de guionista, le lleva a seleccionar a ciertos actores con capacidades no solo de
interpretacion, sino también de colaborar con él en la creacion de un nuevo film , como lo sefiala
Vicente Lefiero: “Con Cazals, todos se disciplinan y gracias a que el mismo es el guionista, el
director se vuelve autoridad suprema para modificar un parlamento en la locacion, para peinarlo,

para suprimirlo, para atender si acaso una sugerencia actoral”. (Lefiero, 2012).

Empezaremos por una actriz que es emblematica no solo en el medio del espectéaculo, sino
también en el &mbito de la politica: Maria Rojo. Ella se ha desarrollado como actriz desde los 12
afios en el programa “teatro fantastico” con cachirulo y aunque ha realizado trabajos en la pantalla
chica, es en el cine donde ha dejado mayor trascendencia consagrandose como una de las grandes

actrices de México. Su carrera abarca mas de 25 telenovelas entre las que destacan “El honorable
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sefior Valdez” (Manolo Garcia & Valentin Pimstein, 1962), “Pequefieces” (Roberto Caso Miranda,
1971), “Mi rival” (Valentin Pimstein, 1973), “Mariana de la noche” (Miguel Coércega, 2003) y

recientemente “Mafana es para siempre” (Salvador Garcini, 2009) (Famosas mexicanas ).

Pero es en la pantalla grande donde ha dejado huella participando en clasicos del cine
mexicano como “Los recuerdos del porvenir” (Arturo Ripstein, 1969), “El castillo de la pureza”
(Arturo Riptein, 1973), “Cronica de un desayuno” (Benjamin Cann, 1999), “El callejon de los
milagros” (Jorge Fons, 1995), “Saléon México” (José Luis Garcia Agraz, 1996), “Rojo Amanecer”
(Jorge Fons, 1989) (Més de cien afios de cine mexicano ). Y por supuesto con el maestro Felipe
Cazals en “El apando” (Felipe Cazals, 1975), “Las Poquianchis” (1976), “Bajo la metralla” (1983) y

“Las inocentes” (1986).

Como ya se menciond, Maria Rojo también ha tenido un papel importante en la politica al
ser diputada por el PRD*.. Durante su gestién (2006-2012), se ha preocupado por darle un impulso
significativo a las actividades culturales y artisticas teniendo como un punto fundamental la
creacion de empleos por medio de las mismas, ademas traté de eliminar la corrupcion del sector
cultural, ya que esto perjudicaba a la economia ya que, segun el pensamiento de Rojo, la cultura
esta intimamente relacionada con la economia del pais (Arte y cultura, estratégicos para crear

empleos: Maria Rojo., 2012).

Otra mujer comprometida con su carrera de actriz es Patricia Reyes Spindola, quien dice de
su carrera que: “la gente imagina que la vida de las actrices es sélo brillo, fama, glamour, pero esto
tiene mucho de ficcion, la realidad es que se lleva una disciplina casi militar. Un actor sin
disciplina es un actor sin talento dice Felipe Cazals director de Los motivos de Luz, esta cinta fue
mi primera oportunidad estelar, la que me permitié tener un lugar y crecer dentro del cine

mexicano” (Patricia Reyes Spindola. Actriz, porque asi naci).

41 Partido de la Revolucién Democratica.
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Ella debuta en la pelicula “El sefior de Osanto” (Jaime Humberto Hermosillo, 1974) y ha
trabajado para distinguidos directores como Nancy Cérdenas, Arturo Ripstein y Felipe Cazals. Su
carrera, no solo se limita en el &mbito cinematogréfico, también ha participado en producciones
televisivas como: “El extrafio retorno de Diana Salazar” (Carlos Téllez, 1988), “Mariana de la
noche” (Miguel Corcega, 2003), “Salomé” (Sergio Méndez, 2001), etc.; y recientemente en la serie
“Mujeres asesinas” (Mafer Suarez, Carlos Garcia Agraz, Alvaro Curiel, Mariana Chenillo, Chava

Cartas & Pepe Castro, 2008).

Ha ganado dos premios Ariel a mejor actriz por su participacion en las peliculas “La reina
de la noche” (Arturo Ripstein, 1994) y “Los motivos de Luz” (Felipe Cazals, 1985), esta tltima
cinta del director Felipe Cazals, con quien ademds ha trabajado en “Las Poquianchis” (1976) y
“Chicogrande” (2010). La actriz valora el trabajo de estos dos directores ya ellos hacen cine de
autor mencionando que: “Ellos si cuidan sus peliculas. En el caso de Arturo su mujer es la que
escribe, Felipe trabaja los guiones y en las peliculas de autor se nota la diferencia. Pueden tener

buen destino o no, pero si mucha calidad” (Patricia Reyes Spindola. Actriz, porque asi naci).

Del mismo modo que Spindola, Ana Ofelia Murguia aunque no ha tenido muchas
participaciones como actriz protagonica, sus capacidades histrionicas y su sencillez han dejado
huella en las paginas del cine mexicano. Gracias a sus participaciones en cintas de directores
emblematicos como Arturo Ripstein en “Cadena perpetua” (Arturo Ripstein, 1978) y “La reina de la
noche” (1994), con Felipe Cazals en “El apando” (Felipe Cazals, 1975), “Las Poquianchis” (1976),
“Los motivos de Luz” (1985), “Su alteza serenisima” (2000) y “Las inocentes” (1986). Murguia se
siente orgullosa de poder colaborar en las producciones de los nuevos cineastas, ya que a pesar de
gue a la edad que tiene y el cansancio que a veces el ritmo de un rodaje conlleva, la satisfaccion de
colaborar con los nuevos realizadores y de llevar a cabo su pasién que es la actuacion es el deleite

maés grande.
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El poblano Salvador Sanchez, comienza a incursionar en el teatro a finales de los sesenta;
pero debido a sus capacidades actorales y su fisico, paso a formar parte del ambiente
cinematogréfico rapidamente al participar en cintas de renombre en el cine mexicano como: “Cayo
de la gloria el diablo” (José Estrada, 1971), “Los albaiiiles” (Vicente Lefiero, 1976), “La ley de
Herodes” (Luis Estrada, 2000). Bajo la direccion de Felipe Cazals trabajo en “Canoa” (Felipe
Cazals, 1975), “El apando” (1975), “Las Poquianchis” (1976) y “Bajo la metralla” (1983). Ha
recibido diferentes reconocimientos por su carrera actoral como diosas de plata (Mas de cien afios
de cine mexicano ). También ha participado en television como director de telenovelas, entre las
que estan: “Madres Egoistas” (Salvador Sanchez & Phillipe Armand, 1991), “Huracan” (Salvador
Sanchez & Alejandro Camacho, 1997), “Serafin” (Salvador Sanchez, 1999), “Aventuras en el
tiempo” (2001) y “Complices al Rescate” (2002). También se ha desempefiado como maestro de

teatro y taller de television en el C.E.A.* de Televisa.

Otro actor que también tiene una larga trayectoria artistica es Ernesto Gémez Cruz. Quien
inicia sus estudios como becario en el Instituto Nacional de Bellas Artes, por lo que tuvo que
trasladarse de su natal Veracruz a la ciudad de México. Debuto en 1966 en la cinta “Los Caifanes”
(Juan Ibafiez, 1966), pelicula con la que se hace acreedor a su primera diosa de plata por mejor
actor. También participo en “Tivoli” (Alberto Isaac, 1974) y “Cadena perpetua” (Arturo Ripstein,
1975). Ha sido dirigido por directores como Paul Leduc, Jorge Fons, Arturo Ripstein, Luis

Alcoriza, Miguel Littin y Alberto Issac por citar algunos.

Bajo la direccion de Felipe Cazals, trabajo en las peliculas “Emiliano Zapata” (1970),
“Aquellos Afios”(1972) y “Canoa”(1975) (Més de cien afios de cine mexicano ). A lo largo de su
trayectoria artistica se ha hecho acreedor a siete premios Ariel, seis Diosas de Plata y tres premios

internacionales, a través de su participacion en obras de teatro, lo mismo que en films y telenovelas.

42 Centro de Educacion Artistica.
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Oriundo de Jerez, Zacatecas; José Carlos Ruiz desempefié diversos oficios antes de llegar al
Instituto Nacional de Bellas Artes para estudiar actuaciéon. Su primera aparicion fue en la pelicula
“Viento negro” (Servando Gonzalez, 1965), de ahi le sigui6 “El escapulario” (1966) y realiza su
primera aparicion en television en la produccion de la telenovela “El carruaje” (Raul Araiza, 1972)
interpretando a Benito Judrez. Pero es hasta su aparicion en la cinta “El apando” (Felipe Cazals,
1975) de Felipe Cazals, cuando comienza una etapa profesional Ilena de trabajo y satisfacciones al
seguir participando en films de este cineasta como: “Bajo la metralla” (1983) y “El afio de la peste”
(1978). Su trabajo actoral incluye un gran numero de telenovelas, entre las que pueden
mencionarse: “Maria Isabel I y II” (Miguel Corcega & Monica Miguel, 1966- 1997), “Morir Dos
Veces” (Alberto Cortés, 1996), “Sofiadoras” (Salvador Garcini & José Angel Garcia, 1998), “La
casa en la playa” (Enrique Gomez Vadillo & Monica Miguel, 2000), “Atrévete a olvidarme”
(Alberto Cortés & Gustavo Hernandez, 2001) y “Las vias del amor” (Salvador Garcini & José
Angel Garcia, 2002); sus tltimas participaciones fueron en las telenovelas “Soy tu duefia” (Salvador

Garcini, 2010) y “Corazon Indomable” (Nathalie Lartilleux, 2013).

Asi como la industria filmica mexicana experimento un cambio en las teméticas con el
Grupo Nuevo Cine, también el gremio de actores tiene un nuevo aire con la aparicion de una nueva
generacion de jovenes actores, estos son Damian Alcazar y Vanessa Bauche, quienes se han
caracterizado por seguir una linea de cine critico y con verdadero enfoque social. Su participacion
en este tipo de peliculas, nos permite saber que el deseo de mostrar que el denominado “Nuevo Cine

Mexicano”, tiene mucho que ofrecer no solo al pablico nacional, sino también al extranjero.

Damian Alcéazar, realizo sus estudios de actuacion primero en el Instituto Nacional de
Bellas Artes y posteriormente en la Universidad Veracruzana, en donde seria profesor tiempo
después. Es uno de los actores mas reconocidos del nuevo cine mexicano, y ha tenido apariciones
en 6 peliculas extranjeras y mas de 28 nacionales como: “La Ley de Herodes” (Luis Estrada, 1991),

“La Habitacion azul” (Walter Doehner, 2002), “El Crimen del padre Amaro” (Carlos Carrera,
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2002), “Cronicas” (Sebastian Cordero, 2004), “Héctor” (Gracia Querejeta, 2004), “Un mundo
maravilloso” (Luis Estrada, 2006), “Las Crénicas de Narnia: El principe Caspian” (Andrew
Adamson, 2008) y “El Infierno” (Luis Estrada, 2010) por mencionar solo algunas de sus
participaciones, que le han hecho acreedor a muchisimos premios Ariel y reconocimientos en
festivales de cine a nivel internacional. Ha participado con el director Felipe Cazals en las cintas
“Las vueltas del Citrillo” (Felipe Cazals, 2005) interpretando al sargento Collazo, en “Chicogrande”
(2010) como el protagonista homénimo de la cinta y su mas reciente participacion la realizo

nuevamente para Cazals en la pelicula “Ciudadano Buelna” (2013) interpretando a Lucio Blanco.

Alcézar ha sido premiado en diferentes ocasiones por su excelente calidad actoral; por
ejemplo gano el Ariel al mejor actor en los afios 1999 y 2000, en el 2005 al mejor actor en el XXVII
Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano por la cinta “Las Vueltas del Citrillo”*
(Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano , 2005) y el Premio Mayahuel al mejor
actor. En ese mismo afio también recibio en el marco del XXII Festival Internacional de Cine de
Miami el premio a mejor actor, y su mas reciente reconocimiento fue en la edicién nimero cuarenta
y nueve de la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas donde fue elegido por

séptima vez como mejor actor del Afio (BiosStar Internacional. ).

Vanessa Bauche es otra figura importante en el nuevo cine mexicano, ya que no solo se
desempefia como como actriz sino también como conductora, productora, promotora cultural,
escritora y cantante. Ha participado mayormente en cine, aunque también ha realizado trabajos en
obras de teatro y television, entre sus trabajos mas destacados se encuentran: “Amores perros”
(Alejandro Gonzalez Ifiarritu, 2000), “Piedras Verdes” (Angel Flores Torres, 2001), “De la Calle”
(Gerardo Tort, 2001), “Digna...hasta el ultimo aliento” (Felipe Cazals, 2004) y “Las Vueltas del

Citrilllo” (2005); estas dos ultimas cintas del director Felipe Cazals.

43 Misma que también fue premiada con el premio coral de direccion y el segundo premio coral de pelicula
de ficcion (Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano , 2005)
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En teatro ha actuado en "Las Cartas de Mozart" de Emilio Carballido (Dir. Evgueni
Lazariev, 1999), "Stabat Mater" (Dir. Ricardo Diaz. Carmen, 1998-1999) "Animales insdlitos"
(Dir. Martin Acosta. Carmen, 2001,2002) ambas de Humberto Leyva, "Venecia" de Jorge Accame
(Dir. Francisco Franco, 2001), "Juan Diego, Santo" de Fabiola Diaz de Led6n (Dir. Tere Ulloa,
2002), "De Insomnio y Medianoche" de Edgar Chias (Dir. Hettie Mc Donald, 2006), "Casa de
muifiecas" de Henrik Ibsen (Dir. Martin Acosta, 2007), “Somos” de Aida Andrad (Dir. Ignacio
Flores de la Lama, 2008), “Solo quiero hacerte feliz” de Alan Ayckbourn (Dir. Juan Rios. Sara,
2010) y “Cancer de Olvido” (Autor y Dir. Victor Salcido Version: Vanessa Bauche, 2012)

(Vanessa Bauche).

Y al igual que Alcazar, también Vanessa Bauche ha sido reconocida en diversas ocasiones,
por ejemplo en 2007 recibié un reconocimiento otorgado por el Senado de la Republica por
proyeccién Internacional como parte del homenaje que rindid éste a cineastas mexicanos por su
destacada labor en el ambito cinematografico a nivel mundial, en 2006 recibié la diosa de Plata:
Maria Félix como Mejor Actriz por la cinta “Al otro lado” (2004) otorgado por PECIME*, en 2005
recibié el premio que otorga la CANACINE® a actriz del afio y también en ese mismo afio fue
nominada al Ariel como Mejor Actriz, en ambos casos fue por “Digna...Hasta el dltimo aliento”

(Felipe Cazals, 2003), entre otros (Vanessa Bauche).

Podemos ver que el trabajo que realiza un director, no solo se limita a buscar la mejor toma,
el mejor angulo, o el mejor acercamiento. También, la busqueda de un actor que no solo cuente con
un reconocimiento que lo avale como tal, sino que también cuente con un cierto nivel de
capacidades actorales que le permitan un mejor desempefio en la realizacion del personaje que van a
dar vida. Ya que hay que recordar que para Felipe Cazals la disciplina dentro del set de filmacion es

algo indispensable, y solo un buen actor puede acoplarse y adoptar esta misma conducta.

44 Periodistas Cinematogréaficos de México.
45 Camara Nacional de Cinematografia.
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Personas fundamentales en la labor de Felipe Cazals: Tomas Pérez Turrent y Alex Phillips Jr.

Hasta ahorita hemos visto el contexto que rodeo a Cazals como director, directores que han sido
contemporaneos suyos, asi como también actores que han sido parte de las historias que ha filmado
a lo largo de su carrera de cineasta; pero ;qué hay de sus colaboradores mas cercanos, es decir su
guionista y cine-fotografo?. Ante esta pregunta podemos responder que cada director tiene un
equipo con el que se siente cdmodo al realizar su labor, podemos tomar como ejemplo a Emilio
Fernandez, quien tenia como guionista principal a Mauricio Magdaleno y como cine-fotografo a
Gabriel Figueroa. En el caso de Felipe Cazals tenemos a Toméas Pérez Turrent como guionista y a

Alex Phillips Jr. como cine-fotdgrafo.

La buena relacion que mantenia Cazals con Pérez Turrent y Phillips Jr. se ve claramente
manifestada en la buena realizacién de una pelicula como lo es CANOA, pero ;Como es que se da
esta buena relacion entre director, guionista y cine-fotdgrafo?, para poder responder esto es

necesario hablar brevemente de Tomas Pérez Turrent y de Alex Phillips Jr.

Al primero al que haremos referencia es a Tomas Pérez Turrent, quien naci6 en San Andrés
Tuxtla, Veracruz en 1937. Antes de aprender cine en Paris, en donde tiempo despueés trabajaria en la
cinemateca, se encontraba estudiando filosofia en la UNAM (Medalla Salvador Toscano al mérito
cinematografico Tomas Pérez Turrent , 1999). En México realizo diversas actividades relacionadas
al cine, la primera de ellas la tenemos en el afio de 1961 por medio de la revista Nuevo Cine, en
donde Pérez Turrent plasma sus ideas y propuestas en relacion a la renovacion del cine mexicano

abogando por el cine de autor.

Asi mismo colaboré en el programa televisivo Tiempo de Cine esto en el afio de 1968, en
dicho programa inici6 un ardua campafia de divulgacion de cultura cinematografica por medio de la
critica cinematografica, cosa que también realiz6 impartiendo clases en el CUEC y el CCC vy

conferencias y cursos en el extranjero.(Medalla Salvador Toscano al mérito cinematografico Tomas
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Pérez Turrent , 1999). Formé parte de diversos jurados de festivales internacionales, asi como
también formd pate de diversas peliculas. Toda esta labor que realiz6 en vida para difundir y abogar
por un cine mexicano renovado lo coloco como un importante escritor e investigador del cine
nacional, dejando para la posteridad una vasta filmografia que es basica en la historia del cine

mexicano (Redaccidn., 2006), siendo CANOA su primer trabajo como guionista.

Para empezar a hablar de Alex Phillips Jr es necesario citar esta pequefia frase que dijo
Felipe Cazals el dia de la muerte de Phillips Jr.: "No puedo comentar nada. Es el dia mas triste de
mi vida" (Redaccion, 2007). Estas palabras pronunciadas por Cazals para el periédico La Jornada,
denotaron que entre Phillips Jr. y Cazals mas que una mera relacion de trabajo, existia una profunda
amistad. El trabajo de todo fotografo de cine es el de convertirse en los ojos del director, cosa que

Alex Phillips Jr sabia hacer muy bien.

La educacion que Phillips Jr. recibié fue principalmente canadiense, sus primeros trabajos
fueron de asistente de fotografia para documentales y comerciales, asi mismo se desempefié como
fotografo presidencial de Adolfo Lépez Mateos (Redaccion, 2007); y aunque le costd un poco de
trabajo incorporarse al mundo de la cinematografia nacional, al igual que Pérez Turrent, Alex
Phillips Jr dejo para la posteridad un sin nimero de peliculas que son fundamentales en el cine
nacional y que lo hicieron acreedor a la medalla Salvador Toscano al mérito cinematogréafico en el

afio 2006 y posmortem miembro honorario de la Academia de Artes y Ciencias Cinematogréficas.

Algunas de esas cintas son, ademés de su debut en “Yanco” (Servando Gonzélez, 1960), “El
aguila descalza” (Alfonso Arau, 1971), con Ismael Rodriguez film6 “Antologia del miedo” (Ismael
Rodriguez, 1968), con Julio Bracho “Andante” (Julio Bracho, 1969), con Roberto Gavalddn
fotografio “La vida inGtil de Pito Pérez” (Roberto Gavaldon, 1970), con Luis Alcoriza “Mecanica
nacional” (Luis Alcoriza, 1971), con Jaime Humberto Hermosillo “El cumpleafios del perro” (Jaime
Humberto Hermosillo, 1975), con Arturo Ripstein “El castillo de la pureza” (Arturo Ripstein,

1972), con Jorge Fons “Los albafiiles” (Jorge Fons, 1976) y con Felipe Cazals, la célebre trilogia de
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la violencia “ Canoa” (Felipe Cazals, 1975), “El apando” (Felipe Cazals, 1975) y “Las Poquianchis”

(Felipe Cazals, 1976) (Redaccion, 2007).

Una nueva ola en el cine mexicano.

Asi como en la historia hay diversas corrientes historiograficas que nos permiten acercarnos a la
forma de explicar un acontecimiento del pasado en base a la forma en como se escribio este, en el
cine hay una situacion similar. A través de la historia del cine, ha habido diversas corrientes que han
servido para expresarse en la pantalla grande. Es principalmente en el siglo XX, donde dichas
corrientes cinematograficas tienen un auge como promotores de estilos estéticos, especificamente
en Francia durante la década de los sesenta, en donde se generan méas innovaciones en cuanto a la
forma de pensar el cine y ¢por qué pensar?; esto debido a que las diferentes corrientes
cinematogréficas francesas tratan de hacer un nuevo tipo de cine, que fuera méas reflexivo y

enfocado a la sociedad en general y no solo a una pequefia elite.

¢Por qué hablar sobre cine francés?. Esto tiene dos razones, una de ellas es, por el tan obvio
motivo, que la educacién cinematografica recibida por Felipe Cazals fue en Francia®® y claro
también esta el hecho de que la gran mayoria de los cineastas que predominaron en los afios setenta
en México fueron educados alla mismo. Hablar de la historia del cine en Francia, seria algo largo y
tedioso ademés de que no es el tema central de este trabajo, lo que se hard es simplemente resaltar
lo importante del cine que realizan en este pais ya que son solo algunos puntos relevantes de sus

caracteristicas que lo hacen Unico y diferente.

Las caracteristicas basicas del cine francés, y que podemos ver reflejadas claramente en los
trabajos que realizan no solo Cazals, sino también otros cineastas como Paul Leduc, son muy claras.

Primero que nada se trata de un cine de autor que tiene como caracteristicas un estilo sobrio y una

46 Aunque el afirma que esta influido mayormente por el cine norteamericano de los afios cincuenta.
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aceptacion estoica de los problemas de la vida; y aunque muchas peliculas eran realizadas con un
bajo presupuesto, la finalidad principal de cada cinta era la de hacer un cine por medio del cual se
pudiera educar, para asi poder hacer llegar una critica social al espectador. Esto por medio no solo
de la improvisacion y la naturalidad de las historias; también se tenia la tendencia de llevar a cabo
un andlisis psicoldgico de los personajes pero sobretodo mantener esa naturalidad y ritmo desde la

primera hasta la Gltima escena.

La ruptura de lo tradicional con lo nuevo que trae consigo el cine francés se puede apreciar
principalmente en la experimentacion de una nueva forma de expresarse por medio del cambio de
normas del lenguaje estético pero sobretodo de un cabio de ideologia. Es decir, realizar una serie de
denuncias por medio de todo este cambio al expresar la vieja “belleza” del arte burgués para dar
paso a mostrar las miserias del mundo moderno, como por ejemplo la prostituta, el enfermo, el
corrupto, la violencia, la soledad, la guerra y todo lo que ésta trae consigo como muerte 0 cuerpos
mutilados, incluso al desnudo se le da un nuevo giro, ya no se le concibe como algo estéticamente
bello, sino méas bien como mercancia. Como podemos ver, este estilo que propone el cine francés es
especificamente un cambio radical en las estructuras ideoldgicas de lo que se venia presentando en
la pantalla grande. Estas denuncias que trata de hacer llegar el cine frances, y sobretodo la reflexion
de la que quiere hacer participes a sus espectadores, da como resultado lo que posteriormente es una

corriente llamada Nouvelle Vague®'.

La Nouvelle Vague

La Nouvelle Vague inicia en Francia hacia 1958, pero sus repercusiones se hicieron sentir a partir
de la década de los sesenta, no solo en Francia sino en otros paises como Inglaterra, Polonia,

Alemania, etc. El termino Nouvelle VVague fue acufiado por un grupo de jovenes periodistas y se

47 Nueva Ola.
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aplicd sobretodo para referirse a un cambio en los contenidos, modos de produccion y estilos

morales de la industria cinematografica (Herdt, 2005).

La Nouvelle VVague, tiene como fundamento la teoria del autor, la cual no solo modifica las
tematicas o las formas narrativas, sino todo lo que implicaba el film, es decir los directores de la
Nouvelle Vague se involucraban por completo en el film, debido a que este era de su autoria, el
director tenia que concentrarse en ser el ente creativo por encima de cualquier otra persona en la
produccién de la pelicula, incluso més que el guionista o el productor. Esto debido a que quien
plasma sus ideas en el film es el director; es por ello que al mismo tiempo proclama una mayor
libertad narrativa, fuera de fines comerciales y que se tuviera un mayor namero de filmaciones en
locaciones exteriores y naturales (Herdt, 2005). Aunque a la larga, muchos de estos directores
terminaron cayendo en lo comercial, trataron de que las narraciones que llevaban a cabo en el
discurso cinematografico mantuvieran esas condiciones y caracteristicas filmicas que se venian

realizando bajo el esquema de la Nouvelle Vague.

Lo verdaderamente importante de la teoria del autor, bajo la cual se rige la Nouvelle Vague
es seguir creando las propias convicciones creativas de los realizadores; ejemplo de esto es el debut
de los criticos del "Cahiers du Cinema" con las peliculas "Ascensor para el cadalso" (Louis Malle,
1957) y "Los amantes" (Roger Vadim, 1958) o "...Y Dios cre6 la mujer” (1957), film en el cual se
presentaba en sociedad a la sex-symbol Brigitte Bardot. Estos fueron titulos de notoria resonancia
aunque realizados con bajo presupuesto, pero que animarian a los criticos franceses a emprender sus

propios largometrajes tras debutar anteriormente haciendo cortos (Herdt, 2005).

Una gran cantidad de cineastas surgieron en Francia siguiendo las nuevas tendencias que
trajo consigo la Nouvelle Vague, algunos de ellos fueron: Alain Resnais, Jacques Demy, Philippe
De Brocca, Alain Robbe-Grillet, Agnes Varda o Jean Rouch, entre otros muchos. Por mencionar
algo de estos directores tenemos a Frangois Truffaut quien obtendria un clamoroso triunfo con "Los

cuatrocientos golpes" (1959), pelicula dedicada a su mentor André Bazin y con la cual gano el
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premio al mejor director en el Festival de Cannes y Jean Luc Godard asombraria con "Al final de la
escapada” (1959) un film ya mitico, ideado por Francois Truffaut y con disefio artistico de Claude
Chabrol. EI propio Chabrol presentaria "EI bello Sergio" (1958), un titulo financiado con la
cuantiosa herencia de su mujer. Los cineastas de la Nouvelle Vague fueron creadores que
revolucionaron los convencionalismos establecidos, siendo imitados en muchos paises por las
nuevas corrientes de realizadores jovenes con ganas de mostrar al mundo un cine méas personal,

independiente y liberado.

En 1959, después del Festival de Cannes las primeras peliculas producidas bajo el esquema
de la Nouvelle Vague fueron bien acogidas por el publico, no solo por el lenguaje estético que
presentaban, también por el cambio tan radical que representaron para la idea tradicional del cine;
es decir popularizaron los métodos de expresién cinematografica. Dichas cintas que representan
mejor este resultado son: “Orfeo negro”(Marcel Camus,1959), “Hiroshima Mon Amour” (Alain
Resnais, 1959) y “Los 400 golpes” (Frangois Truffaut, 1959). Algunas peliculas representativas de
la Nouvelle Vague, ademas de las antes mencionadas, son: “El bello Sergio” (Claude Chabrol,
1958), “Al final de la escapada” (Jean-Luc Godard, 1959), “Paris nous aparttient” (Jacques Rivette,
1961), “Jules et Jim” (Francois Truffaut, 1962), “Cléo de 5 a 7”7 (Agnés Varda, 1962), “Fuego
fatuo” (Louis Malle, 1963), “La guerra ha terminado” (Alain Resnais, 1966), “Mi noche con Maud”

(Eric Rohmer, 1969).

En mi opinién, el cine de Felipe Cazals esta influenciado por el esquema de la Nouvelle
Vague, ya que aunque él dice que se encuentra influenciado por el neorrealismo italiano y el cine
estadounidense de los afios 50, desde mi perspectiva y de acuerdo a las caracteristicas que presentan
sus cintas podemos ver la relacion que existe entre Nouvelle Vague y el cine de Cazals. Ya que
Cazals no solo se involucra en la direccion de sus peliculas, también ha sido parte también de la
construccion de guion cinematografico, parte medular del discurso que se pretende llevar a la

pantalla grande, esto se ha percibido mas desde el afio 2000 con su primera pelicula como guionista
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“Su alteza serenisima”(2000). También vemos la teoria del autor aplicada en el manejo estético que
Cazals realiza de la violencia, ya que aunque el guion de Canoa no lo realizd Cazals, la mirada
critica y el manejo de las ideas a partir del guién si son aportacion suya, y como director, el manejo

de los estilos estéticos y de los medios de edicion y posproduccion son asuntos de su competencia.

Vicente Lefiero menciona que “Cazals nos exige entender los textos y los comportamientos
por inferencia, por el cruce de situaciones, por la voracidad o la turbieridad de quienes visitan a
Santa Anna “que ya se va a morir”, no al Santa Anna que fue héroe de batallas, o gallo de pelea, o
caudillo mal comprendido. Los parlamentos nunca caen en el recurso de lo explicativo que
facilitaria la explicacion clara del pasado pero que traicionaria al mismo tiempo, de manera
imperdonable, la verosimilitud y el misterio del presente. El director-autor se ve alli en ese
parloteo incesante de quienes llegan y se van, como un maestro de la palabra que surge de verdad,
espontanea, en cada escena. Eso es sencillamente sabia dramaturgia en el sentido teatral y desde
luego, aqui, cinematogrdfico” (Lefiero, 2012). Este fragmento de lo que dice Vicente Lefiero nos
indica que el cine de Felipe Cazals, aunque pudiese estar influenciado por el cine norteamericano,

es claro que la educacidn francesa recibida por éste es algo que se encuentra presente sutilmente.

En este capitulo el esbozo biografico-intelectual de Felipe Cazals ha permitido ver como a
la par de él se han desarrollado otros cineastas que han contribuido al enriquecimiento de la
memoria filmica nacional. Dentro de estas contribuciones la pelicula CANOA brinda un tema de
estudio interesantisimo, ya que demuestra sutilmente un contexto que se abordara en el capitulo

siguiente.

86



CLASIFICACION DE LAS PELICULAS DE FELIPE CAZALS

*“Que se callen...” (1965)

*“Leonora Carrington y €l sortilegio irénico™ (1965)
*“Alfonso Reyes” (1966)

*“Cartas de Mariana Alcanforado™ (1966)
*“Emiliano Zapata™ (1970)

+“El jardin de la tia Isabel™ (1971)

. *“Aquellos aflos™ (1972)

HISTORICAS '< *“La Giera Rodriguez™ (1977)

«"Kino" (1992)

*“Su alteza serenisima” (2000)

*“Las Vueltas del Citrillo” (2005)
*“Chicogrande™ (2010)

*“Ciudadano Buelna™ (2013)

«“Canoa” (1975)

*“El Apando” (1975)

*“Las Poquianchis™ (1976)

*“Bajo la metralla” (1982)

*“Los motivos de Luz” (1985)

*“Las inocentes™ (1986)

«“Digna... hasta el Ultimo aliento™ (2003)

DENUNCIA <
SOCIAL

(—  e~Familiaridades™ (1969)

*“Rigo es amor™ (1980)

+“El gran triunfo™ (1980)

*«“Las siete cucas™ (1981)

*=“El tres de copas™ (1986)
COMERCIALES < *“Burbujas de amor™ (1991)
*“Desvestidas y alborotadas™ (1991)
*“La manzana de la discordia™ (1968)
*“El afio de la peste™ (1978)
*“Cuentos de madrugada” (1985)
*“La furia de dios™ (1987)
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CAPITULO Il

SAN MIGUEL CANOA PUEBLA; CONTEXTUALIZANDO LA VIDA AL PIE DE LA

MONTANA 1960

El comunismo, con tremenda aberracion,
despoja al hombre de su libertad, principio
espiritual de su conducta moral, y tesoro

el mas precioso de la persona humana

(Toriz, 1961)Octaviano Marquez y Toriz, XV Carta Pastoral.

Para poder entender cdmo es que en el pueblo de San Miguel Canoa se present6é un fendémeno social
como el de los linchamientos es necesario primero que nada, conocer el contexto del dia a dia en
dicha comunidad, especialmente aspectos como el politico, el social y el econémico; ya que conocer
dichas relaciones presentadas en un contexto determinado, hard méas facil la tarea de poder
comprender como es que este “hecho vergonzoso” tuvo su origen. Para ello, no solo basta con
consultar las fuentes bibliograficas que pudieran brindarnos una idea particular o generalizada de la
comunidad y sus condiciones; sino también los datos estadisticos que podemos obtener por medio
de los censos de poblacion y vivienda. Es asi como este tipo de fuente, es una gran herramienta para

lograr este objetivo; por ello, lo principal es consultar los censos de poblacion y vivienda.

Los censos aunque datan de la época prehispanica, es hasta 1790 y 1791 que se realiza el
primer intento positivo de cuantificar a la poblacion con el Censo de Revillagigedo, del cual se
conservan 40 volumenes en el Archivo General de la Nacion (INEGI, 2012). Es hasta 1882 que se
crea la Direccion General de Estadistica la cual en 1883, expidié un reglamento en el que se
establecié que esta Direccion deberia levantar un censo general de los habitantes del pais cada diez

afios; y en 1892 se efectlio el censo piloto de poblacién en la ciudad de México.
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Es con Porfirio Diaz en el poder, que en el afio de 1895 se levantd el primer esfuerzo
estadistico a nivel nacional, el cual es la base de los censos contemporaneos que se vienen
realizando desde 1900 por periodos de diez afios, exceptuando el de 1921, pospuesto por el
conflicto de la revolucion mexicana. Por lo que en total se han efectuado trece censos. Dicha
medida de realizar los censos cada diez afios, ha permitido contar con informacion estadistica de
manera regular, lo que a la larga facilita el conocer y estudiar cdmo evolucionan las condiciones de

vida de la poblacion de nuestro pais (INEGI, 2012)

Partiendo de la utilidad que representa para la investigacion el uso de un censo que permita
conocer las condiciones de vida de la poblacion de San Miguel Canoa, me di a la tarea de buscar en
los censos de poblacion y vivienda de los afios 1960 y 1970 las condiciones de vida de la
comunidad. El primero que se revisé fue el del afio de 1960, el cual cumpliria la funcién de brindar
un panorama del poblado a inicios de la década, sin embargo, en el censo realizado en dicho afio no
aparece la comunidad de San Miguel Canoa y es hasta el censo del afio de 1970 que aparece ya en

los registros del INEGI*,

Esto tiene sentido ya que San Miguel Canoa pierde su autonomia como municipio
independiente de Puebla en 1963 (Romero Melgarejo, 2006, pag. 87), pero es hasta el censo de
1970 cuando se empieza a considerar como parte del municipio de Puebla, por lo que tomando
como referente que los linchamientos sucedieron en 1968, tan solo dos afios después, considero que
las condiciones que se vivian en San Miguel Canoa no tuvieron un gran cambio dos afios después

de la tragedia.

El censo antes mencionado realizando en 1970, muestra los datos que se recabaron
haciendo la comparacion con la capital del estado, esto debido a que considero que Canoa al
ubicarse tan cerca de la capital—a tan solo 12 kilémetros—al mismo tiempo se encontraba tan lejos,

lo que se demuestra que a pesar de ser ya considerada una junta auxiliar, en el censo se le considera

48 Instituto Nacional de Estadistica y Geografia.
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como una villa. Esta condicidn resulta paraddjica ya que en pleno siglo XX, comunidades como San
Miguel Canoa estando tan cerca de la metropoli, conservard en su forma de vida estructuras de
organizacién social tan precarias como las gue existian en el México colonial, y como lo menciona
el mismo Felipe Cazals, posiblemente este suceso se generd por las condiciones de vida que poseia
Canoa en ese momento, sumando también un contexto nacional que indirectamente repercutia en la

forma de vida de la comunidad.

Los datos, aunque tratan de reflejar las condiciones de vida, lo hacen de una manera
estadistica y por ende un tanto superficial. La forma de vida precaria de la comunidad se manifiesta
no solo con la pobreza que es algo primordial, sino también la ausencia de servicios, el
analfabetismo y la falta de fuentes de trabajo en las cuales los campesinos pudiesen emplearse, la
lengua, la religion, la estructura social, etc. Todos estos aspectos, nos muestran que la suma de los
mismos genera un ambiente de tensidn reinante en la vida cotidiana de los habitantes de la
comunidad de San Miguel Canoa, dicho ambiente era la violencia. Esta tarea de ir contextualizando
a la comunidad, se realiz6 al momento de filmar la pelicula, ya que al inicio de la misma se nos
presenta informacion como: el nivel de escolaridad, actividades econémicas, la vida cotidiana en el
pueblo, etc. Lo que revela un panorama desolador de la misma. El cuadro que se recabo en el censo

es el siguiente:

LOCALIDADES POR ENTIDAD FEDERATIVA Y MUNICIPIO CON ALGUNAS CARACTERISTICAS DE

SU POBLACION Y VIVIENDA

ENTIDAD, MUNICIPIO Y LOCALIDAD San Miguel Canoa. Heroica Puebla de Zaragoza.
CATEGORIA Villa Ciudad
POBLACION TOTAL 6 248 401 603
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DATOS DE POBLACION EN PORCIENTO

ECONOMICAMENTE ACTIVA 28.4 29.6
EN ACTIVIDADES PRIMARIAS 82.1 2.6
EN INDISTRIAS 3.6 37
EN COMERCIO Y SERVICIOS 7 54.7
ANALFABETISMO 38.5 89
ASISTENCIA A ESCUELAS PRIMARIAS 28.5 61.7
CON INSTRUCCION PRIMARIA O SUPERIOR 4.6 55.5

LOCALIDADES POR ENTIDAD FEDERATIVA Y MUNICIPIO CON ALGUNAS CARACTERISTICAS DE

SU POBLACION Y VIVIENDA

TOTAL DE VIVIENDAS 1063 95 632
PROPIAS 93.3 38.7
CON AGUA ENTUBADA

DENTRO DEL EDIFICIO 7 75.6
FUERA DEL EDIFICIO 64.2 7.7

TOTAL DE VIVIENDAS EN PORCIENTOS

CON DRENAJE 7.8 76.4
CON PISO DIFERENTE A TIERRA 26.2 92.2
CON ENERGIA ELECTRICA 31 84.4
CON RADIO 40.5 83.6
CON TELEVISION 3.8 55

*Rojas Limdn Alejandra, Cuadro concentrador de datos estadisticos Puebla-San Miguel Canoa. Elaborado a

partir de INEGI censos de poblacion y vivienda 1970.

Hay que hacer la aclaracion de que no debemos de confiarnos al 100% de lo que presentan

los datos estadisticos, ya que no tenemos la seguridad de que lo que se muestra es “la realidad” del
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vivir en la comunidad. Lo cierto es que el uso de los mismos nos abre un panorama del cual se
habla a continuacion y que viene a reafirmar la idea de que la suma de muchos factores y no solo el
fanatismo religioso, son los que propiciaron el linchamiento. Y aunque es también importante
resaltar que la violencia es algo determinante en la vida diaria de los canoenses. A lo largo del
presente capitulo se trata de mostrar que los habitantes fueron tanto victimas y victimarios de sus

circunstancias, de su tiempo, de su dia a dia
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*Mapa del Municipio de San Miguel Canoa. Imagen tomada de Carrillo Vivas, Gonzalo, Crénica de Puebla.
Resefia monogréfica de las juntas auxiliares del municipio de Puebla, Ayuntamiento del municipio de

Puebla, 1993, 63 pag.
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DECRETO DEL H. CONGRESO CONSTITUCIONAL DEL ESTADO
6 de Septiembre de 1962
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*Mapa de los Municipios anexados a Puebla segin el decreto de septiembre de 1962. Imagen tomada de
Carrillo Vivas, Gonzalo, Croénica de Puebla. Resefia monografica de las juntas auxiliares del municipio de

Puebla, Ayuntamiento del municipio de Puebla, 1993, 15 pag.
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La violencia como forma de vida; aspectos violentos en la comunidad de San Miguel Canoa.

San Miguel Canoa Puebla, comunidad agraria ubicada a las faldas del cerro de la Malinche, en
donde se perciben marcadas diferencias econémicas, culturales y étnicas y del mismo modo se
producen relaciones sociales que crean conflictos. En el caso de este pueblo, las tradiciones de
violencia no so6lo se generaron en el afio de 1968 cuando todas estas desigualdades desembocaron
en el linchamiento, todo el contexto de la comunidad desde la ubicacién hasta la forma de vida,

influyeron en la generacion constante de violencia.

Para comenzar, los medios por lo que la nifiez accesabd a la educacion era precaria ya que
la lejania, la incomunicacién y la pobreza de muchas familias campesinas hacian que la instruccién
primaria fuera de dificil acceso para muchos. Fue hasta principios del siglo XX que se instald la
escuela primaria y a mediados de los setentas la mayoria de las comunidades cercanas a la Malinche
no contaban con escuelas que impartieran arriba del sexto de primaria. Estas condicionantes
provocaban que los estudios primarios dificilmente se concluyeran ya que muchos de estos nifios

ayudaban a cuidar del hogar y pastorear los rebafios, algunos cobraban por este servicio.

Del mismo modo la instruccion secundaria y preparatoria no existia en la region, por lo que
los pocos que podian cursar dichos estudios tenian que trasladarse a la ciudad de Puebla o a
Tlaxcala, lo que lleva al problema que representa el transporte, del cual se hablara mas adelante. La
escuela secundaria es fundada por el padre Enrique Meza Pérez, la cual fue nombrada como
“ADELANTE” en esta se cobraba una cuota de $150 pesos (Romero Melgarejo, 2006, pag. 103)
gue aunque era relativamente poco, aun asi poca gente podia costear ese gasto, por lo que la

instruccion secundaria seguia siento de dificil acceso.

Como ya hemos mencionado la lejania y el olvido eran una caracteristica de la ubicacion de
San Miguel Canoa. Comunidad ubicada en el suroeste de la region del volcan de la Malinche; forma

parte de un tridngulo de comunidades campesinas en donde la agricultura es su principal fuente de
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empleo cultivando maiz, frijol y calabaza, aunque esta tarea resultaba dificil ya que se dedicaban a
trabajar en suelos erosionados debido a la tala inmoderada del bosque por parte de los mismos
pobladores de Canoa, aunque la dependencia que conservaban del bosgue, no solo se centraba en la
tala, también conseguian hongos silvestres y abono natural. Dichos productos los vendian en la
ciudad de Puebla, Zacatelco y Chiautempan; es en estas mismas ciudades que los pocos obreros

canoenses trabajan en las industrias alli ubicadas. (Romero Melgarejo, 2006, pag. 81)

Del mismo modo que el aislamiento, el clima también juega un papel en la generacién de
violencia, ya que el clima predominante en San Miguel Canoa se caracteriza por ser frio y himedo,
aungue el problema de la tala inmoderada del bosque ha provocado el cambio de este y por ende ha
ocasionado que la escases del agua en la regién baja del pueblo sea un factor que provoque
violencia, ya que la falta de este vital liquido impide la siembra de maiz ; principal producto de
consumo de los pobladores y légicamente de comercializacion. Todo esto nos lleva a la estructura

econdmica de San Miguel Canoa.

En 1918 San Miguel Canoa se dedicaba como ya se mencioné a la siembra de maiz, frijol,
ayocote y haba, asi como también algunos lugarefios se dedicaban a la produccion de carbon; dichos
productos los empleaban para posteriormente llevarlos a vender a la plaza de San Antonio en la
ciudad de Puebla. La produccion de maiz continué con abundancia asi como también el frijol
amarillo, el trigo y cebada; pero a principio de los cincuenta esta produccion descendié lo que
ocasiond que durante esta década la poblacién obtuviera lefia del bosque de la Malinche para su
venta (Romero Melgarejo, 2006, pag. 106). Esta situacion provoco que la pobreza y el hambre en
Canoa se hicieran mas evidentes, ya que el maiz que se producia ademas de no brotar con facilidad,
era muy pequefio debido que no se usaba fertilizante quimico, el cual se introdujo hasta mediados

de la década de los sesenta. (Romero Melgarejo, 2006, pag. 106).

Del mismo modo que existia esta estructura econdémica visiblemente precaria, detras de ella

se escondia una estructura de poder que maquinaba todo en pro del atraso del pueblo. Cabe
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mencionar que las diferencias sociales ya existentes en San Miguel Canoa no desaparecieron con la
llegada de la década de los sesenta y muy por el contrario, muestran el panorama previo del afio en

gue ocurrieron los linchamientos.

Aunque la hegemonia en la vida material y étnica en San Miguel Canoa era casi inexistente;
podemos ver que en dicha comunidad existian dos grupos de poder: los caciques y la Central
Campesina Independiente®. El primer grupo (los caciques) estaba integrado por la Liga de
Comunidades Agrarias del PRI®°, quienes eran los principales beneficiarios de tierras ejidales del
ayuntamiento; esto gracias a que contaban con una clientela politica mas amplia que la del segundo
grupo y sobretodo tenian una alianza politica con el gobierno y especialmente con el parroco
Enrique Meza Pérez. El segundo grupo o sea el de la CClI, estaba formado por campesinos con
menos presencia politica, a pesar de contar con tierras ejidales y propiedad privada, ya que luchaban
en contra de la explotacion econdmica de los caciques y sus principales alianzas eran con el
entonces Partido Comunista Mexicano®™ y la Universidad Auténoma de Puebla®® (Romero

Melgarejo, 2006, pag. 107).

Dichos grupos de poder, tenian gran influencia en la vida cotidiana del pueblo, pero el que
tenia mayor reflejo en la comunidad era el primer grupo, sobretodo en el aspecto de “tratar de
promover el desarrollo de la comunidad”, ejemplo de ello son los medios de comunicacion y
trasporte, esto debido a que los transportes estan en manos de los caciques de Canoa y muy poco—
fuera de este primer grupo politico—cuentan con alguna caseta telefonica. Podria decirse que esto
ocurria como consecuencia de la inexistencia de esferas de poder solidas, a pesar de que estas
existian, pero no se hacian presentes en la forma de vida de los habitantes, ya que no se contaba con
servicios basicos como luz eléctrica, agua potable ni una carretera formal, esto Gltimo ocasionaba

gue muchos obreros tuvieran que ir caminando a sus centros de trabajo.

49 En adelante CCI.
50 Partido Revolucionario Institucional.
51 En adelante PCM
52 En adelante UAP
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El problema del transporte se ocasiona debido a que como no habia industrias ni talleres en
el poblado, los habitantes tenian que trasladarse a las zonas industriales como Tlaxcala y
Chiautempan, lo cual resultaba dificil ya que no habia manera de llegar a las mismas por la falta de
transporte. Cosa distinta es en el caso de la ciudad de Puebla, donde la manera de trasladarse es mas
facil, ya que los autotransportes son mas numerosos aunque las unidades sean precarias, debido a
que los duefios de las lineas no invierten en las mismas, lo que genera el descontento de los
pobladores ya que solo dos personas contaban con los recursos de los autotransportes comerciales,

lo que los convertia automéaticamente en los relativamente ricos del pueblo.

Otro tipo de comunicacion que se emplea para generar violencia es el uso de los magna
voces, lo cuales jugaron un papel importante en el linchamiento. Dichos aparatos eran propiedad de
los “ricos” del pueblo quienes eran duefios de tiendas de abarrotes y vendian alcohol. Aunque se
suponia que el uso de los magnavoces era el de informar algin aviso, felicitar a alguien por un
cumplearios o la venta de algun producto en un establecimiento, la realidad era todo lo contrario, ya
qgue eran empleados para ofender a alguna persona, insultar a algin vecino por no dar la
cooperacién a tiempo o no haber pagado. Es asi como también el empleo de las lineas telefonicas o
este medio de informacion era motivo de violencia, ya que al ser muy pocas las lineas telefonicas

por ende el cobro por usarlas era considerable, o mismo que el uso de los magnavoces.

Esto nos indica que habia una marcada estratificacion y polarizacion social y econémica en San

Miguel Canoa, lo que género que existieran tres clases sociales:

a) Los Caciques: Era un grupo compuesto por seis o siete hombres quienes se organizaban
alrededor de una figura central que era la del permisionario de autobuses. Todas estas
personas eran propietarios de tierras ejidales de mas de 20 hectareas, aunque legalmente
solo aparecian como poseedores de 4 0 menos, y propiedad privada. El poder que dicho
grupo ostentaba emanaba principalmente del control del dinero, el cual obtenian

arbitrariamente a traves de enseres domesticos como cobijas y ropa con los cuales podian
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comerciar en la comunidad, también compraban animales como borregos, cabras y cerdos y
cosechas de maiz y frijol de campesinos que por falta de pago a beneficio de la comunidad

0 a la parroquia se veian obligados a venderla (Romero Melgarejo, 2006, pag. 109).

b) Campesinos, lefiadores y carboneros: Este grupo estaba compuesto por campesinos que
contaban con tierras ejidales menores a cuatro hectareas, en las cuales se dedicaban
principalmente a la produccion de maiz. También poseian algun tipo de animales como
borregos, cabras o cerdos que consumian o vendian; algunos ademas producian pulque.
Este grupo se encontraba en constante conflicto con los caciques debido a que les pedian
dinero prestado para poder adquirir fertilizante quimico para trabajan sus tierras, esto
obligaba a este sector a trabajar como obreros o albaiiiles en Puebla para poder pagar dichas

deudas (Romero Melgarejo, 2006, pag. 109)

c¢) Hombres sin tierra: Este grupo estaba formado por jornaleros agricolas que trabajaban en
la comunidad o en los alrededores de Puebla ya que no tenian tierras que trabajar, ya sea
por no adquirirlas o por gue no habian recibido ninguna por herencia. (Romero Melgarejo,

2006, pag. 109)

Podemos ver que la estructura regente en Canoa era principalmente el poder econémico—
religioso que se manifestaba en las figuras del parroco y de los caciques, lo que resultaba en la
polarizacion del poder en la comunidad que a su vez era legitimada culturalmente por la misma.

Como lo menciona Melgarejo en el siguiente parrafo:

Es bastante evidente que en Canoa existié un proceso de explotacion
econdmica fundado en mecanismos como la compra forzada de

tierras, derivada algunas veces de préstamos de dinero con réditos
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altos, la venta de pulque y productos alimenticios caros en sus
tiendas, el cobro elevado de pasajes a la ciudad de Puebla y la
frecuente exigencia de dinero para la construccion de obras
comunitarias y religiosas, lo que nos permite afirmar que tales
mecanismos de explotacidn y depredacion de los campesinos debieron
contar con un respaldo de mayor consolidacion y penetracion
ideologica, puesto que de lo contrario el sistema debi6 orillar a una
crisis de subsistencia a los explotados y, por supuesto, a la propia
quiebra de los mecanismos. Sin embargo, el sistema de dominacion
del cacicazgo no estaba estructurado Unicamente sobre las relaciones
de dominaciéon econdmica, sino que contaba con las formas de
reproduccion ideoldgica de la religion local, la que mediaba y
sojuzgaba a los campesinos; aqui era donde entraba el poder
simbélico del parroco para adoctrinar en los preceptos religiosos, la
obediencia y el miedo a lo extrafio y lo diferente, lo que permitiria
mantener agrupados y dominados casi a toda la poblacion(Romero

Melgarejo, 2006, pag. 110).

Podemos ver que este adoctrinamiento era evidente al encontrarse el parroco Enrique Meza
Pérez al frente de la mayor parte de los trabajos comunitarios poniéndolos a nombre de los santos y

la religion. Lo que nos lleva a hablar de la estructura religiosa e ideoldgica en San Miguel Canoa.

La religion llega a San Miguel Canoa con la orden franciscana en 1640, posteriormente se
origind un conflicto entre Canoa, la Resurreccion y San Pablo del Monte por cuestiones politicas.
Esta orden religiosa para evitar que se prolongara dicho problema en el afio de 1867 se nombra

como parroquia independiente a San Miguel Canoa siendo el padre Antonio Bueno primer cura de
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la misma; es asi como Canoa se independiza de Tlaxcala, pero es hasta el 28 de enero de 1868 que

Carlos Maria Colina y Rubio le da el rango de parroguia.

En San Miguel Canoa las tradiciones religiosas se regian por el sistema de mayordomias

como lo explica Osvaldo Romero Melgarejo:

La organizacion tradicional religiosa consistia en una eleccion
popular para los distintos cargos religiosos, que se efectuaba el 8 de
diciembre. Cuando se estaba en poder de un cargo, este era
practicamente irrenunciable. El pueblo entero elegia al fiscal de la
iglesia y cada barrio designaba dos topiles, los cuales se rotaban
cada semana, por lo que los topiles del barrio servian cada diez
semanas. Al mismo tiempo cada barrio elegia un mayordomo, su
segundo y un diputado, para el santo patrén del barrio. El oficio de
diputado de barrio dejo de funcionar diez afios antes de este estudio
(aproximadamente en 1949 o 1950)>* (Romero Melgarejo, 2006, pég.

126)

Dicho sistema dejo de funcionar por dos situaciones, en primera instancia por la constante
migracion de la comunidad a la ciudad de Puebla o al extranjero buscando una mejora en la calidad

de vida; y en segundo lugar por la constante presion del entonces péarroco Enrique Meza Pérez.

53 El estudio al que se hace referencia es el realizado por Hugo Nutini y Barry L. Isaac sobre las
comunidades de la Malinche.
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Siguiendo esta linea de las costumbres religiosas en Canoa; las fiestas se organizaban con
donativos del barrio o de las tierras llamadas “del santo”, estas tierras eran administradas por el
cura Meza y eran totalmente independientes de las comunales. Los donativos que se recaudaban
eran destinados para las principales fiestas en San Miguel Canoa, las cuales eran la de San Antonio,
la Santa Cruz, San José, la Semana Santa, el quinto viernes y obviamente la de San Miguel. Las
tres primeras junto con la de San Miguel eran de los distintos barrios que conformaban la

comunidad y las dos Ultimas eran de todo el pueblo.

Antes de la llegada del padre Meza, casi nadie pagaba diezmo y casi todos los habitantes
eran catdlicos. El cura Enrique Meza Pérez llega a la comunidad el 4 de Septiembre de 1955
(Romero Melgarejo, 2006, pag. 128) y con él la llegada de la politica y de las relaciones que
conlleva la presencia de esta persona es evidente e inevitable. Tanto él como sus seguidores no
permitian que los habitantes dejaran de cooperar y de rendir culto a los patronos, ya que eran
obligados a contribuir con las cooperaciones; sin distincion de culto, de no ser asi por medio de sus

incondicionales iniciaba con hostigamiento a los que no cooperaban.

Ubicandonos en el inicio de la década de los sesenta, San Miguel Canoa atravesaba por una
trasformacion en su estructura religiosa, politica y econdémica; por lo que mantener la
“homogeneidad” cultural y étnica que habian conservado los lugarefios se mostraba dificil de
sostener por la falta de dinero, trabajo y oportunidades y esto daba como resultado que la pobreza,
de por si existente, siguiera aumentando. Dicha situacion fue aprovechada por el padre Meza para
poco a poco ir centrando el poder de la comunidad en su figura, despojando asi a los habitantes de
Canoa del sistema tradicional de eleccion de cargos. Es asi como podemos imaginar como la
comunidad de San Miguel Canoa estaba siendo dominando por la ideologia religiosa y politica

impuesta, representada y centralizada en el parroco Enrique Meza Pérez.
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En el estudio realizado por Osvaldo Romero Melgarejo, un informante describe al cura

Meza de la siguiente manera:

El sacerdote era una persona creativa que tenia dedicacion a los
jovenes, porque sofiaba con una escuela de artes y oficios. Después
fue la escuela secundaria Adelante, cuotas altas para una sociedad

empobrecida.

El sacerdote se interes6 en que la poblacién conociera a los
personajes biblicos, por eso hizo una evangelizacién. El sacerdote era
de espiritu salesiano que se interesaba en la educacion de la juventud,
sin embargo, no era de esa orden, sino se habia educado dentro de un
seminario y, por lo tanto, era diocesano. (Romero Melgarejo, 20086,

pags. 128-129)

Estos aspectos nos van formando una idea de cémo los mecanismos econdémico, politico
pero sobretodo el religioso durante la década de los sesenta y principios de los setenta, van
formando una condicion donde el uso de la violencia es necesario para poder mantener el control
de la poblacion; me refiero al cacicazgo, el cual logré un control social y politico efectivo en donde
obviamente la religion jugaba un papel muy importante y fundamental para legitimar esta forma de

poder.

Es obvio que el poder religioso en San Miguel Canoa era ostentado por el cura Enrique
Meza; dicho poder lo obtuvo al promover muchas obras materiales en pro del pueblo, esto por
medio de los diezmos, limosnas y cooperaciones para el santo patrono del pueblo. Ahora la
pregunta es ;Cémo es que el padre Enrique Meza Pérez logr6é conservar el poder y control de la

poblacion mediante la religion?
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La prevalia del control social y poder politico del cura Meza se debié primeramente a una
base sélida de catélicos fervientes, ya que esta masa de seguidores eran el resultado del papel
ideoldgico que jugo la religidn durante esta década como un mecanismo de control en donde la
misma poblacion aceptaba abiertamente el uso de la violencia. En segundo lugar encontramos la
amistad que sostenia con los principales caciques del lugar asi como también sus relaciones

politicas con el gobierno del estado y con el arzobispado.

En 1960 el cacicazgo en San Miguel Canoa estaba completamente instaurado y era
abiertamente violento, y aunque el catolicismo en Canoa ya habia echado raices, como nos lo
menciona Guillermina Meaney, “ningiin sacerdote habia intervenido en cuestiones politicas hasta
la llegada de Enrique Meza, quien con el pretexto de cooperar con obras para el mejoramiento del
pueblo fue rodeandose de gente que el previamente seleccionaba para que por medio de ellas
recaudara los fondos que solicitaba para dichas obras. Estas obras como la introduccion y
entubamiento del agua desde la Malinche a el atrio de la iglesia del pueblo o la carretera; eran
animadas por el cura Meza Pérez las cuales eran costeadas por los habitantes del pueblo y por
José Gonzalez Soto un espafiol rico del pueblo por medio del cual el padre Meza entablo cierta
amistad con el entonces gobernador del estado de Puebla el general Antonio Nava Castillo”

(Meaney, 2000, pag. 46).

Es asi como el padre Meza se dio cuenta de que el control del pueblo estaba en sus manos
y como ya se menciond; para poder seguir llevando este control se rode6 de gente de su confianza
entre las que figuraban: Rafael Arce, Lucas Romero que fungia como guardaespaldas de Enrique
Meza; y su hijo Pascual Romero quien segun el libro de Guillermina Meaney “era muy pobre y
ahora cuenta con una casa de dos pisos, yuntas de mulas, una tienda bien surtida, donde esta
instalado el unico teléfono del pueblo y dinero en efecto, ya que vende grandes cantidades de
abono quimico” (Meaney, 2000, pag. 47), Miguel Monarca y su esposa Andrea Arce quien por

medio de los magnavoces agito a la comunidad el dia del linchamiento, Antonio Gracia, Samuel
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Luna y sus hermanos, Silvestre Pérez, Juan de Dios Sanchez y su hijo Felipe, entre otros mas.

(Meaney, 2000, pag. 47)

El cura Meza con la ayuda de estas personas, se encargé de crear un sistema de control
politico—econémico que le permitira conseguir dinero a costa de los campesinos de la comunidad
para costear las obras que se llegasen a realizar por medio del cobro de diezmos, primicias y
dominicas; dichas cuotas eran impuestas por el padre Meza. A los que se negaban a pagar o no
podian hacerlo debido a lo altas que eran dichas cuotas, el cura Meza empezaba por negarles los
servicios como los bautizos, bodas, bendiciones, entierros, etc... y en segunda instancia los
mencionaba en sus sermones tachandolos de herejes, enemigos de dios y comunistas que eran
responsables del atraso del pueblo, esto con el fin de que la misma comunidad los identificara, lo
gue provoco una gran division en el pueblo, los que estaban a favor y los que estaban en contra del

cura Enrique Meza Pérez (Meaney, 2000, pag. 47).

Otras medidas més violentas, eran por ejemplo el robo de animales domésticos y de ganado
asi como también herramientas de labranza. Mucha gente al verse despojada de su patrimonio
sumando el constante ambiente hostil que propiciaba el parroco al negar los servicios a la gente
mas pobre que no podia cubrir o ponerse al corriente en el monto de las cuotas, se veia en la
necesidad de trasladarse a otros pueblos o a la ciudad de Puebla para bautizar, casarse o para alguna
primera comunion (Romero Melgarejo, 2006, pag. 140). En el caso de fuentes de empleo
principalmente en la construccion o de cargadores en la central de abasto. Esta sociedad es la que el
padre Enrique Meza Pérez le toco vivir desde su llegada el 4 de septiembre de 1955 hasta su salida
forzada el 7 de agosto de 1969 exigida por sus principales opositores, es decir los miembros de la

CClI.
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Conflictos politicos en Puebla en la década de los 60°s.

Asi como en el apartado anterior, se tratd a la violencia como un aspecto que estaba presente en la
vida diaria de los habitantes de San Miguel Canoa. Del mismo modo la politica se hizo presente en
la comunidad con la llegada del sacerdote Enrique Meza Pérez; estas relaciones politicas que se
generaron bajo la figura de este personaje antes mencionado tienen su origen en lo que acontecia en
la capital del estado. Por esta razon es importante mencionar lo que ocurria en Puebla a finales de la
década de los cincuenta y principios de los sesenta, con el fin de ver que los linchamientos de San
Miguel Canoa si bien es cierto que son resultado de una reaccion violenta, también son
consecuencia de todas las relaciones politicas que se gestan en esta época. En primera instancia es
importante resaltar que en esta vida politica que se hace presente en el estado durante los sesenta

son de especial importancia las luchas sociales que se generaron a raiz de los conflictos politicos.

Las luchas sociales en Puebla que se gestaron entre las décadas de los sesenta y setenta
tenian como objeto provocar un cambio radical en la operacion del aparato capitalista en la entidad,
lo que dio como resultado tres fenémenos: 1) Que las inversiones y actividades industriales se
dieran en el area metropolitana lo que provocd que hubiera una acumulacion de capital; 2) La
modificacién de la estructura poblacional, es decir una diferenciacion de clases; 3) Una violenta

descomposicion de las relaciones sociales (Quiroz Palacios, 2006, pag. 11).

Es asi como el estado de Puebla entra en una crisis que podemos verla en dos aspectos uno
es en el aparato econémico con la crisis de produccion agricola y agropecuaria, la emigracion del
campo a la ciudad y el cierre de fabricas asi como también el despido masivo de empleados. El
segundo dmbito en el gque se presenta esta crisis es en la dimension politica con la solidaridad al
movimiento ferrocarrilero, apoyo a la revolucion cubana, la lucha por la democracia sindical,
ataques a las doctrinas socialistas y comunistas y principalmente al movimiento de autonomia

universitaria.
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Este Gltimo tuvo como logros la creacidn de nuevas formas de relacion estado—universidad
y estado—sociedad civil; también la renuncia del gobernador Gonzalo Bautista O Farril en el afio
de 1973; asi como una nueva forma de organizacion del sector conservador en Puebla en diferentes
agrupaciones como el Yunque, el Frente Universitario Anticomunista®, Consejo Coordinador

Empresarial®, la Asociacion de Padres de Familia, etc.

Pero estos sucesos que tenian lugar en Puebla, eran el resultado de lo que acontecia a nivel
nacional. Refiriéndonos a esta parte; a finales de los afios cincuenta se vive una coyuntura, en la
cual las luchas sociales son representadas por la clase obrera la cual es el talon de Aquiles del
sistema politico; puesto que buscaba principalmente la democratizacion de los sindicatos, ya que
estos eran una pieza clave para el control que el estado ejercia sobre las organizaciones obreras y asi
garantizar una “ficticia” estabilidad politica. Dicha democratizacion tenia como objeto deshacerse
de sus dirigencias burocraticas. El estado recurria a mecanismos de control y violencia para impedir
esto, como otorgar concesiones, aplazar problemas y en un caso mas fuerte la represion; dando
como consecuencia otro fendmeno que empieza a gestarse en esta época, me refiero al Ilamado

“charrismo sindical”.

Movimientos como el de los electricistas, telegrafistas, telefonistas, petroleros, maestros y
ferrocarrileros se elevé a nivel de paradigma por sus paros en 1958 y 1959 que afectaron el aparato
econémico—nacional, del mismo modo el movimiento de los telegrafistas quienes no desearon que
sus peticiones fueran tratadas a través de su dirigencia oficial, por el contrario buscaron el
reconocimiento y la legitimacion por parte del estado. EI movimiento de los maestros de primaria
quienes realizaron un paro en septiembre de 1958 dirigido por el profesor Othon Salazar

demandando el mejoramiento de las condiciones de trabajo, econdmico, profesional y social de los

54 En adelante FUA.
55 En adelante CCE.
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maestros, asi como el reconocimiento del profesor Othén Salazar como secretario de la seccion IX

del SNTE D.F.%®

Dichos movimientos populares anteceden al movimiento estudiantil en Puebla y provocaron
una fractura en el sistema politico mexicano, lo que incito a que se empezara a cuestionar el
discurso ideoldgico en el que se sustentaba la base del estado, es decir el de la revolucion mexicana.
Estos movimientos son el reflejo de la inestabilidad que ya empezaba a sentirse desde 1958, y que

Loyo Brambila llama “la crisis politica de 1958 (Loyo Brambila, 1980, pég. 10).

En el caso de Puebla, el proceso de renovacién de la estructura productiva de la economia
estatal se hizo notar en el tejido social y la estructura de clases, en este Gltimo con la proletarizacion
de la poblacion. A este proceso se sumaba también el de la migracién de la fuerza de trabajo agraria
y agropecuaria del campo a la ciudad, como ya se explico en el apartado anterior en el caso de San
Miguel Canoa. Estas migraciones a la metrépoli van generando contradicciones y problemas que el
estado se ve incapaz de resolver, surgiendo asi grupos tan diversos como los trabajadores del
comercio y de servicios, burdcratas, vendedores ambulantes, paracaidistas, obreros, colonos,
estudiantes, empresarios, etc. Todos estos abrieron un proceso de reacomodo en la estructura social

ademas de la organizacion y la lucha de algunos de ellos, como lo menciona Abraham Quiroz:

Sobre la base de estos reacomodos—que mas que fisicos o
territoriales deben de entenderse como politicos e ideologicos—
nosotros podemos visualizar del lado del movimiento popular la
actuacion de diversos sujetos en calidad de obreros, campesinos,
colonos, estudiantes o vendedores ambulantes. Del lado de la derecha

politica, en cambio, se pueden observar la participacién de cuatro

56 Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacion del Distrito Federal.
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grupos muy visibles, que son: el tradicional de los empresarios de la
region, el del alto clero de la iglesia catdlica, el de algunas
asociaciones (secretas) de estudiantes y de colonos; y, por ultimo, el
de la gran burguesia nacional y trasnacional (Quiroz Palacios, 2006,

pag. 63).

Es asi como la nueva clase obrera, es decir el proletariado joven que surge de la
modernizacion de la industria empieza a gestarse desde el gobierno de Maximino Avila Camacho
hasta el de Gonzalo Bautista O"Farril. El interés que atrae esta nueva clase obrera reside en que las
industrias ferrocarrilera, eléctrica y automotriz adquieren una rapida politizacion, esto debido a que
la lucha que cada uno de estos grupos encabeza buscaba no solo el reconocimiento de sus
respectivos sindicatos, sino también problemas que afectaban de manera profunda su condicion
como trabajadores por mencionar algunos aspectos como el contrato colectivo de trabajo, su

permanencia en la plaza, salario, prestaciones, etc. (Quiroz Palacios, 2006, pag. 64) .

Estas demandas son importantes no solo por el fin que persiguen, también porque son
elaboradas por jovenes que tuvieron que abandonar sus estudios en la universidad para unirse a la
fuerza de trabajo de alguna fabrica. Por eso este grupo junto con el de los campesinos, juegan un
papel relevante en los acontecimientos de los afios sesenta y principios de los setenta; en primera
instancia nos ocuparemos del primer grupo, el de los universitarios. El sector de los universitarios
mediante su participacion solidaria, masiva y sostenida lanzaron fuertes consignas para la
democratizacion de las estructuras politicas en la entidad asi como también el combate al
caciquismo, sumando ademas los acontecimientos que ocurrian a nivel nacional, repercutieron en el
movimiento estudiantil de Puebla, lo que sirvié de aliento para erradicar el autoritarismo y la

oligarquia poblana.
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El movimiento de reforma universitaria, se inscribe en un contexto de luchas estudiantiles.
El movimiento universitario poblano en 1961 se origin6 por que los estudiantes padecian, al igual
que la clase obrera, estructuras de gobierno que no le permitian modernizarse ni desarrollarse
académicamente; por lo que se buscaba la derogacion de la ley organica y el establecimiento de una
nueva institucionalidad. Dicho movimiento de reforma universitaria en Puebla, se enmarca en el de
otras instituciones como la huelga de estudiantes del IPN>” en 1956 donde exigian una nueva ley
orgénica para su instituto, asi como también el movimiento estudiantil popular de Chilpancingo,

Guerrero donde protestaban por la falta de libertades politicas.

Este ultimo punto, el de las libertades politicas, se convierte en una demanda que cobra un gran
significado en muchas regiones del pais, sobretodo en estados como el nuestro, en donde la falta de
estas libertades politicas se debia a la existencia de cacicazgos politicos bien establecidos, en el

caso de Puebla no referimos al de los hermanos Avila Camacho.

Como anteriormente se menciond, el movimiento de reforma universitaria estalla en 1961
cuando el cacicazgo avilacamachista se encuentra en su méaxima expresion ya que controlaban
instituciones, organizaciones y hasta procesos econdémico—politicos. Del mismo modo la
universidad tampoco se salva del control de los Avila Camacho por ejemplo, durante el gobierno de
Maximino Avila Camacho ésta era objeto de concesiones, pues el 23 de abril de 1937 se le cambia
el nombre de Colegio del Estado por el de Universidad pero, sin embargo se establece que el rector
y otras instancias quedan sometidas de manera directa y formal al ejecutivo del gobierno estatal

(Quiroz Palacios, 2006, pag. 114).

Esta situacion provocd que los estudiantes enarbolaran el estandarte de la autonomia, lo
gue se convierte en una consigna central para las movilizaciones de la universidad, en particular las

de 1961. Aungue la autonomia se conquista en 1956, el problema era que la universidad en teoria

57 Instituto Politécnico Nacional.
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era auténoma, pero en los hechos continuaba sujeta al poder ejecutivo del estado ya que el titular de

dicho poder nombraba al consejo de honor de la institucion, y citando a Abraham Quiroz:

Por este hecho, que no era menor, de la subordinacién de las
autoridades universitarias al gobierno del estado, la lucha por la
autonomia universitaria era en el fondo una lucha en contra del
cacicazgo de los Avila Camacho, es decir, una lucha por la
democratizacion no solo de los érganos de gobierno de la casa de
estudios, sino de los procedimientos politicos que se estilaban en toda
la entidad federativa. Pero esa lucha pasaba necesariamente por las
organizaciones estudiantiles, de tipo local y nacional, que se
arrogaban la representacion de todos los estudiantes y a nombre de

ellos negociaban con el estado (Quiroz Palacios, 2006, pag. 114).

El movimiento de reforma universitaria arranca el 17 de abril de 1961 con la noticia de la
invasion yanqui a Cuba, con una manifestacion que los mismos estudiantes de la UAP.*®
convocaron con el fin de solidarizarse con la revolucion cubana “mucha gente del pueblo les hizo
eco y culminarian su marcha en la sede del periddico El Sol de Puebla, cuyo inmueble sufrié
algunos destrozos, debido a que, con su deformacion informativa y sus opiniones
contrarrevolucionarias, habia despertado irritacién, actitudes de exasperacion y deseos de justicia

entre los manifestantes” (Quiroz Palacios, 2006, pag. 115)

58 Hay que recordar que es hasta 1987 que el Congreso del Estado declar6 a la universidad como institucién
Benemérita.
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La oligarquia poblana respondi6 con una contraofensiva furiosa y sin precedentes
utilizando como brazo armado al FUA., quienes al término de la manifestacion acudieron al
edificio carolino armados de palos y garrotes con el fin de agredir a los ahi presentes. Hay que
mencionar que a los que estudiaban o trabajaban en el edificio carolino se les denominaba como
“Carolinos” a quienes el pueblo dio abiertamente su apoyo y aceptacion masiva; ya que la
poblacién se habia percatado que el movimiento no solo buscaba apoyar a la revolucion cubana
sino también era fundante de la democracia al interior de la universidad como de la misma

entidad®®.

Desde el inicio, este movimiento apelé en pro de los grupos minoritarios promoviendo un
cambio de mentalidad y percepcion, asi como también de opinién y comportamiento de los
individuos frente a su realidad social. Podemos ver que con este movimiento, el estudiantado
poblano adquirié un compromiso con la lucha de los sectores populares. Aunque la ultra derecha
poblana no se quedd de brazos cruzados y presionaba por medio de otros grupos conservadores
(FUAS, iniciativa privada, etc.) mediante un caudal enorme de recursos econémicos, los cuales
servian para financiar desplegados periodisticos, brigadas de difusion y grupos de choque ademas

de contar con el apoyo del aparato religioso y funcionarios del gobierno estatal.

Todo esto consigui6 que se realizara un mitin el 4 de junio de 1961 en donde los oradores
del clero conservador y empresarios retrogrados iniciaban una campafa en contra de los carolinos y
los comunistas, que en ese momento para este grupo resultaban ser lo mismo. Pero esta campafia
anticomunista no pard en este mitin, continu6é por medio de volanteo y voceo por medio de aparatos

de sonido moviles que recorrian la ciudad sobretodo en las colonias pobres, donde informaban

59 En el caso de la universidad, lo que se pretendia lograr era principalmente erradicar el autoritarismo y la
estructura académica oscurantista de la U.A.P. e introducir en su lugar el laicismo y la libertad de catedra, asi
como también incorporar en la ensefianza de la misma los avances de la investigacion cientifica y de la
técnica y convertir a la universidad en un centro de ensefianza abierto a las masas populares. (Quiroz Palacios,
2006, pag. 116)
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sobre el peligro que representaban los comunistas, ya que los acusaban de ultrajar a la virgen

Maria, de violar a las monjas, etc.

Pero ¢porque a la derecha poblana no le agradaba la nueva ley organica que pretendia
conseguirse por medio del movimiento de reforma universitaria de 1961? Podemos resumir esta
molestia en tres puntos: el primero tiene que ver con la derrota politica que dicha nueva ley
organica significaba para la ultraderecha del estado; en segundo lugar esta nueva ley orgénica
reconocia la autonomia, la libertad de catedra e investigacion y el autogobierno de esta institucion
instaurando al consejo universitario como la maxima autoridad dentro de la universidad; y en tercer
lugar, y de suma importancia este Gltimo punto, nos remite a la conquista del escenario politico

propio para los universitarios y del movimiento popular.

Es asi como el movimiento de reforma universitaria es en resumen un movimiento
politico—ideoldgico, que logra no solo romper con el control politico que mantuvieron los
hermanos Avila Camacho durante muchos afios sino que también cuestiona las formas tipicas de
dominacion violentas y autoritarias que se habian establecido, del mismo modo polarizé a la
sociedad poblana en dos bloques, el primero buscaba la democracia, la libertad, el progreso y sin
estado autoritario; el segundo defendia el orden social con ideas retrogradas y métodos violentos.
Es por esto que este movimiento buscaba principalmente un cambio, no sélo en el interior de la

universidad, sino también la democratizacion de las instancias de gobierno.

Los estudiantes carolinos consiguen la derogacion de la vieja ley organica, nombraron a un
rector de facto que en este caso fue el Doctor Julio Glockner, derrotan al FUA y los conceptos
religiosos dentro de la universidad y la academia, pero sobretodo crean las bases de una
modernizacion de la universidad publica y los principios del laicismo dentro de ésta. Pero este

movimiento universitario de 1961 no solo culmina con el anuncio de la nueva ley organica, sino
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que tiene una trascendencia® gracias a su vinculacién con los movimientos populares (Quiroz
Palacios, 2006, pag. 124). Como ejemplo tenemos el caso de la revuelta de 1964 en donde se fija
como blanco al general Antonio Nava Castillo, quien entonces era el jefe del ejecutivo estatal.
Dicho levantamiento de 1964 se realiz6 en apoyo a los pequefios productores en el estado, ya que
sefialaban a Nava Castillo como el principal responsable de que se aprobara la “Ley sobre
produccioén, introduccion, pasteurizacion y comercio de leche” promulgada el 25 de agosto de

1964.

Dicha ley no permitia a los lecheros repartir su producto en la ciudad casa por casa, por el
contrario los obligaba a entregar la leche a una empresa pasteurizadora, lo cual resultaba ser un
monopolio que manejaria el estado despojando asi a estos pequefios productores de su fuente de
trabajo, una muestra de su inconformidad fue derramar su leche en las alcantarillas antes que
entregarla a la pasteurizadora. Este conflicto que vivian los productores, quienes eran reprimidos
brutalmente en retenes carreteros, los llevo a buscar la ayuda, guia y apoyo de los universitarios. Es
asi como Abraham Quiroz toma a este movimiento de los lecheros y de la autonomia universitaria
como el pivote de la UAP en los movimientos populares y un parteaguas en la democratizacién del

estado:

Digamos que en la perspectiva de la lucha por la democratizacion e
incluso por la hegemonia—en los campos académico, cultural y
politico—, la historia importante para la entidad poblana comienza
con estos dos movimientos que hemos citado, el de reforma
universitaria y el de los lecheros, puesto que al centrarse ambos en la

UAP, van dando a esta cada vez con mayor fuerza el papel de pivote

60 Segun Abraham Quiroz Palacios esta trascendencia dura veinte afios consecutivos, gracias a la
vinculacion con los movimientos populares. Durante este tiempo, se logra afianzar la idea de autonomia
universitaria y la confianza estudiantil colectiva para hacer cambios y logros dentro de la sociedad.
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de las luchas populares, hasta convertirla asi en el blanco principal
de los ataques que en esos dos, y en los sucesivos movimientos,
gjecutan contra ella el gobierno, el clero y los empresarios

conservadores (Quiroz Palacios, 2006, pag. 125).

Esta lucha de los lecheros cierra su ciclo con la salida de Nava Castillo, aunque el problema
no se resolvio con el reemplazamiento del mandatario por Aarén Merino Fernandez y cito: “cabe
aclarar, a propdsito, que la primera actividad oficial que realiza Merino Fernandez es la de visitar
a la UAP, intentando con ello reconstruir los consensos perdidos y, al mismo tiempo, prepararle al
presidente Adolfo Lopez Mateos una recepcion apotedsica(con la participacion de las masas
universitarias involucradas en el movimiento) y de paso a otorgarle una ‘“‘merecida”
condecoracion por su atencion y la manera no violenta de resolver el conflicto” (Quiroz Palacios,

2006, pag. 5, citado en Gatica).

Aungue si bien es cierto que este movimiento estudiantil poblano se mantuvo por la lucha
popular y consiguié objetivos importantes, la conduccion politica del mismo se conservo en manos
del partido politico del momento, es decir el PRI®* puesto que este era el que controlaba a la
Federacion Estudiantil Poblana®, la cual ejercia poder sobre las sociedades estudiantiles de las
escuelas de la UAP., esto por medio de una politica de cooptacion que se empez6 a aplicar dentro
de la institucién durante el gobierno de Antonio Nava Castillo. Esta situacion fue admitida por el
estudiante Oscar Walles quien era lider de la FEP, cuando admitié que el movimiento en contra del
gobernador Nava Castillo era manejado por los comunistas (Quiroz Palacios, 2006, pag. 152, citado

en Davila Peralta, 2003).

61 Partido Revolucionario Institucional.
62 En adelante FEP.
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Pero los conflictos también se hacian presentes al interior de la universidad, como es el
caso del que se gener6 a raiz de un problema en la facultad de medicina, el cual se dio entre el
consejo técnico con los estudiantes, esto a partir de que cinco miembros del consejo universitario
presentaran su renuncia al cargo, argumentando faltas cometidas por los alumnos y escaza energia
de las autoridades para sancionarlas. (Quiroz Palacios, 2006, pag. 128). De nueva cuenta la escuela
de medicina es protagonista de otro enfrentamiento con diferentes escuelas. En donde el consejo
universitario expulsa a dos estudiantes de la escuela de administracion de empresas, lo que se toma
como pretexto para iniciar una nueva pugna, por lo que el mismo consejo decidié expulsar a doce

alumnos mas; por lo que el FUA sac6 un desplegado en el que denuncia una conjura anticomunista.

En el mes de julio el FEUP® realiza elecciones para elegir a sus representantes, dichas
votaciones fueron ganas por la escuela de derecho; esto rompié con diez y siete afios de monopolio
gue habia ejercido la escuela de administracion. Y en el mes de septiembre se realiza un congreso
de estudiantes de preparatoria en donde se acuerda impulsar la reforma universitaria y aplicar la
nueva estructura gubernamental que se establece en la nueva ley organica. Es durante estos
acontecimientos internos en la universidad que ocurre el movimiento que protagonizaron los

lecheros.

Como ya se mencion6 antes el movimiento de los lecheros tuvo un gran apoyo por parte de
los estudiantes realizandose un gran mitin, el cual fue reprimido violentamente y cuyo saldo fue
aproximadamente de 44 estudiantes heridos y 124 detenidos, una pipa de bomberos volteada, dos
motocicletas de transito quemadas, y varios agentes de la policia y bomberos secuestrados por los
estudiantes y campesinos (Quiroz Palacios, 2006, pag. 129 citado en Ortega, 1981). Este hecho
hizo que los estudiantes expresaran sus demandas en tres aspectos: 1) Libertad de los estudiantes y

campesinos detenidos, 2) Cese al despotismo gubernamental y 3) La renuncia de del gobernador

63 Frente Estudiantil Universitario Poblano.
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constitucional, general Antonio Nava Castillo. (Quiroz Palacios, 2006, pags. 130, citado en Ortega,

1981)

Pero estas demandas no serian suficientes, por lo que la FEP. agrego mas peticiones como:
1) Retiro total de la policia; 2) Destitucion del cuerpo de motociclistas y consignacién de los
responsables; 3) Libertad incondicional a los estudiantes y lecheros; 4) Curacién y atencion médica
a los heridos e indemnizacion en caso de muerte; 5) Cese del inspector general de la policia, del
jefe del servicio de investigaciones, del jefe de la direccion de transito, del jefe de la policia judicial
y del controlador general del estado; 6) Suspension de 6rdenes de aprehension en contra de
estudiantes; y 7) Respeto al pueblo y la aplicacion de las garantias individuales constitucionales.

(Quiroz Palacios, 2006, pag. 130)

Es interesante ver como poco a poco otras organizaciones civiles se solidarizaban con los
estudiantes y campesinos y al mismo tiempo se unian a éstos para repudiar la represién que sufrian
por parte del gobierno; y que las minorias privilegiadas exigian al régimen para controlar a los que

estos llamaban “agitadores”.

Es asi como el periodo comprendido entre 1964 y mediados de 1968, se caracteriza por
movilizaciones y actividades que también reflejan el apoyo y la solidaridad a movimientos externos
por parte de grupos democraticos de la UAP. Pero es precisamente en 1968 que surge un conflicto
de mayor envergadura cuando se realizan los comicios para la eleccion del nuevo directorio

estudiantil.

Esta renovacion del directorio estudiantil asi como también de las sociedades estudiantiles,
da pie a un acto de violencia protagonizado por el grupo de los hermanos Santillana contra grupos
democraticos de la UAP., en donde al verse derrotado el grupo de los hermanos Santillana en casi
todas las unidades académicas y ver perdidos todos los privilegios que poseian, en medio de una

manifestacion que realizaban los democréticos de la UAP. en conmemoracion de la Revolucion
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Cubana, fueron agredidos por integrantes del grupo de los hermanos Santillana dejando como saldo

de tal agresion un estudiante muerto y humerosos heridos. (Quiroz Palacios, 2006, pag. 134)

Esta situacion va propiciando que el movimiento estudiantil poblano se solidarice con el
movimiento nacional. Es en el mes de septiembre que el movimiento estudiantil nacional se
encuentra en el momento cuspide y podemos considerar que los linchamientos de Canoa, son
efectivamente un adelanto tragico de lo que ocurriria posteriormente en la plaza de las tres culturas
en Tlatelolco. Ya que no solo en la ciudad de México el movimiento estudiantil se encuentra con
maés fuerza, también en Puebla el apoyo que se les brinda a los estudiantes de la metrépoli se puede

percibir gracias a los encabezados y articulos periodisticos®

Cada uno de los encabezados de ese mes en especifico, nos muestra que las manifestaciones
y huelgas eran algo que estaba a la orden del dia. Y campafias como la llevada a cabo por el grupo
periodistico Garcia Valseca para desagraviar a la bandera es motivo de mitines en el zécalo de la
capital poblana; y del mismo modo las huelgas realizadas por diversas escuelas como la de
economia, medicina, leyes, ingenieria civil y algunas preparatorias se unieron a este paro de labores

(Gomez Bonilla, 2007, pag. 5)

Del mismo modo el mes de septiembre en la capital del pais trae consigo mucha actividad.
Desde que el entonces presidente Gustavo Diaz Ordaz rinde su cuarto informe de gobierno el
movimiento estudiantil tomo aln mas fuerza, debido a que algunas escuelas y facultades de la
UNAM organizaron asambleas para analizar el informe de Diaz Ordaz ya que consideraron que
tenia un mensaje de regafio y de advertencia. La bisqueda del dialogo por parte de los estudiantes

para solucionar el conflicto siempre se mantuvo en pie, incluso varias asociaciones externaron su

64 Me baso en una cronologia presentada en la Gaceta historica de la BUAP (Gémez Bonilla, 2007). En la
cual se hace una relacion entre lo que ocurria en Puebla a la par con la ciudad de México. Aunque en la
cronologia que se presenta tiene noticias desde el mes de enero de 1968, lo que nos interesa resaltar es que
estaba ocurriendo en el mes de septiembre de ese afio, debido a que los linchamientos de Canoa ocurrieron el
dia 14 de ese mismo mes y afio.
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apoyo al movimiento estudiantil como por ejemplo: el sindicato mexicano de electricistas vy

campesinos (Gomez Bonilla, 2007, pag. 6)

El movimiento estudiantil de 1968 fue y sigue siendo un acontecimiento que es necesario
para entender mucho de lo que se vivia en el pais, ya que es un parte aguas en la historia de la
nacion. En el caso de Puebla dicho movimiento tiene eco y como lo menciona Abraham Quiroz:
“hay que destacar también, en realidad, los movimientos de 1961 y 1964 habian formado a un buen
namero de cuadros politicos, cuya experiencia ahora se aprovechaba para organizar el trabajo,
conformar las brigadas hacia el pueblo e imprimirle al propio movimiento un perfil ideoldgico de
izquierda” (Quiroz Palacios, 2006, pag. 136). Como ejemplo de ello estan las relaciones con el
comité de huelga de las escuelas prevocacionales y secundarias técnicas para formar el consejo

nacional de huelga seccién Puebla.

Adema de notarse la participacion de profesores y activistas del pueblo, sin duda la
participacion de la juventud fue lo que le dio sentido y direccion al movimiento, al darle esa
orientacién ideol6gico—politica cuestionando a profundidad la ideologia de la revolucién mexicana
y del sistema capitalista en su conjunto y al mismo tiempo, cuestionar fenébmenos como la

represion, enajenacion, manipulacion, etc. (Quiroz Palacios, 2006, pag. 137)

Una vez ocurrida la masacre del 2 de Octubre con la que respondié el gobierno de Gustavo
Diaz Ordaz al movimiento, provocd que éste se debilitara lo que al final resulto con el fin del
consejo nacional de huelga y, aunque se quiso volver a recuperar la fuerza que tenia el grupo por
medio de un comité coordinador de comités de lucha, la persistente actitud represiva del gobierno
aunado al desaliento de algunos estudiantes, no fue posible mantener el movimiento ni la unién de

las masas.

En el caso de Puebla, las movilizaciones seguian siendo en apoyo al movimiento nacional,

tomandose como primera medida una protesta para que se declarase al entonces presidente de la
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republica Gustavo Diaz Ordaz hijo indigno de la universidad, pidiendo también que se liberase a los
estudiantes detenidos y cesase la opresién (Quiroz Palacios, 2006, pag. 139). Pero esto se vio
truncado ya que el 4 de octubre los medios de comunicacidn dan a conocer a los estudiantes que
guedaban prohibidas las manifestaciones, mitines y actos politicos estudiantiles en la ciudad de

Puebla. (Gémez Bonilla, 2007, pag. 19)

Dicha situacion fue ratificada por el comandante de la XXV zona militar el dia 9 de Octubre
en conferencia de prensa, y al mismo tiempo el congreso local aprueba reformas en las cuales
sustituye la figura del rector por una junta administrativa; esto como intento de romper la huelga
estudiantil, asi como también que los examenes se realizarén el 4 de noviembre, dia en que se iba a
organizar una concentracion de estudiantes en el z6calo, la cual fue diseminada por los granaderos.

Aun con esto los examenes no se realizaron en esta fecha. (Quiroz Palacios, 2006, pag. 140)

Pero el estudiantado poblano siguid en la postura de no reanudar clases hasta que el consejo
nacional de huelga dispusiera lo contrario; esta situacion no duré mucho ya que dicho consejo se
disolvié el dia 5 de diciembre, por lo que el comité de huelga seccion Puebla hizo lo propio.
Aunque esto no queria decir que la organizacion que se habia adoptado durante el la lucha del 68 se
dejaria de lado, muy por el contrario esta estructura organizacional y las demandas seguirian siendo
algo que permaneceria vivo en el movimiento universitario poblano ya que este quedaria en manos

de la izquierda, y esto permaneceria hasta mediados de los afios setenta.

Vacio de poder en san miguel canoa. Consecuencia de los enfrentamientos politicos y violentos

en la capital del estado.

Como ya se menciond anteriormente, San Miguel Canoa pierde su autonomia en el afio de 1962 y el

impacto que este hecho provoca se refleja directamente en la memoria de los habitantes de la
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comunidad, ya que se veian despojados de su independencia municipal y de la noche a la mafiana se

sumergian en la gran urbe industrial, que desde antes ya les causaba estragos.

Es precisamente en este afio—1962—que los actores politicos del PRI se perfilaban para
brindar su apoyo al general Antonio Nava Castillo para la gubernatura del estado. Dicho personaje
tenia buenas relaciones con el sacerdote Enriqgue Meza Pérez, lo cual le permitié a éste tener
relaciones extracomunitarias que le permitirian por ejemplo colocar a las autoridades de la
comunidad a su conveniencia. El vacio de poder que se presenta en la comunidad de San Miguel
Canoa después de 1963, permite al parroco Enrique Meza Pérez no solo incorporarse al poder local,
sino también tomar las riendas de las obras publicas y la manipulacion de la poblacién por medio de
la religion, esto Gltimo también nos indica que el cura Meza no solo mantenia relaciones politicas

con el gobierno del estado, sino también con el clero poblano.

Pero para poder mantener su estabilidad en el poder local, se vali6 de la familia Arce, la
cual contaba con gran ascendencia sobre el parroco, siempre y cuando sus interés no se vieran
afectados, como lo menciona Guillermina Meaney: “ ...Un hombre, Rafael Arce, le aconsejaba
siempre lo que tenia que hacer, hasta que dialtiro se hicieron amigos. No solamente con las
autoridades de aqui, sino hasta con el gobierno tenian acuerdo. El padre Arcadio y el padre
Manuel no tenian acuerdo con la autorida; solamente el padre Meza, y €l siempre ponia a algunas
personas que tenian cargos en el pueblo, como por ejemplo Nicolas Arce, al que lo nombraran
quesque el secretario. Rafael Arce no tenia ningln cargo; se dedicaba a los camiones, manejaba

camiones NOMAs en las tardes.” (Meaney, 2000, pag. 58)

Esta familia, las relaciones politicas con las que contaba el cura Meza, el cacicazgo que el
estado de Puebla vivié durante la época de 1960-1970 y la pérdida de autonomia de la comunidad
fueron los factores que provocaron este vacio de poder y dieron pie a la violencia que de por si ya
estaba presente en el dia a dia de los habitantes, como ya se abordd anteriormente. Sin embargo no

todos los habitantes de Canoa consideraban a los caciques del pueblo como responsables de la
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pérdida de su autonomia e identidad politica por la falta de fuentes de empleo en la comunidad,
también ellos como habitantes—campesinos pobres en su mayoria—poco podian hacer para no ser

despojados de sus recursos y territorio frente al avasallador avance de la urbe en crecimiento.

El periodo que comprende los afios de 1960-1970 en Canoa predominaba el cacicazgo del
cura Enrique Meza Pérez, pero al mismo tiempo domina también el de los Avila Camacho, con el
cual el sacerdote Meza habia entablado ciertas relaciones que le permitieron tener privilegios en el
pueblo. EI predominio de dicho cacicazgo es también el méas largo de la historia del estado, el cual
abarca desde la presidencia de Manuel Avila Camacho de 1940-1946, antecedido por la gubernatura
de Maximino Avila Camacho de 1936-1941 y la gubernatura de Rafael Avila Camacho de 1951-

1957.

Este periodo se caracteriza por la politica avilacamachista, la cual tiene los siguientes rasgos
fundamentales: “la violencia, el despotismo, el nepotismo, la utilizacién del poder como forma de
enriquecimiento y autoritarismo. Maximino Avila Camacho y sus hermanos eran considerados
personas sumamente ligados a la iglesia, a la que dieron apoyo y privilegios. Manuel Avila
Camacho se declaré piiblicamente creyente y, a decir de Miguel Angel Peral, “toleré la hegemonia
del clero y de los elementos fanaticos del clero” y “violo la constitucion permitiendo al clero
catélico extralimitaciones en el culto”. La politica de los hermanos Avila Camacho se caracterizd
por la represion de los trabajadores que luchaban por mejores condiciones de trabajo, los
asesinatos de sus opositores y las modificaciones legales que restringian los derechos

democrdéticos, incluidos algunos institucionales ” (Romero Melgarejo, 2006, pags. 180-181)

La avilacamachizacion del estado se promueve a partir de enero de 1939 al infiltrar
sindicatos y organizaciones campesinas y es en 1940 que se constituye un comité directivo electoral

por medio del cual se firma un “pacto de honor” donde se proclaman fieles a los hermanos Avila
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Camacho. Dicho comité estaba integrado por cinco futuros gobernantes del estado de Puebla®: Dr.
Gonzalo Bautista Castillo 1941-1945; Ing. Carlos Betancourt 1945-1951; Diputado Fausto M.
Ortega 1957-1963; Gral. Antonio Nava Castillo 1963-1965; Ing. Aaron Merino Fernandez 1965-
1969, sin olvidar claro esta al Lic. Gustavo Diaz Ordaz quien fue suplente del Dr. Bautista en 1942.
Posteriores a estos gobernadores encontramos al Dr. Moreno Valle y Dr. Gonzalo Bautista O Farril,
estos resultan ser los Gltimos eslabones de la cadena avilacamachista. (Romero Melgarejo, 2006,

pag. 181)

Como podemos ver la continuidad que tuvo el avilacamachismo en el estado, permitié que
se controlara el estado a fondo ya que los integrantes de esta cadena pertenecian a diferentes
componentes del PRI. Como ejemplo de ello tenemos a Carlos Betancourt quien era representante
del sector popular del PRM®, el Gral. Antonio Nava Castillo representante militar del PRM y el
Ing. Aarén Merino Fernandez representante del sector agrario del PRM. Pero esta forma de

gobierno empieza a ver su final en 1970 con la llegada a la presidencia de Luis Echeverria Alvarez.

El cambio de linea politica llamado populismo que trajo consigo este nuevo gobierno
presidencial, era algo necesario para la region debido al creciente descontento de la poblacion, ya
que la arbitrariedad gubernamental del sistema avilacamachista se hacia cada vez méas evidente; y
gue a la larga fue provocando una inestabilidad social que se vio reflejada en los periodos
gubernamentales inconclusos de Nava Castillo que solo duro dos afios, el de Merino Fernandez que
termino el periodo del personaje antes mencionado y el de Rafael Moreno Valle que solo duro tres

afios, suplido por Bautista O"Farril quien tampoco pudo completar su periodo de gobierno.

Resulta evidente que este periodo comprendido entre 1960-1970 se caracteriza por la

movilidad de los gobernantes del estado, quienes desempefiaban sus funciones con una logica

65 Las fechas que se presentan al final de cada nombre, corresponde al periodo en que se desempefiaron como
gobernadores del estado de Puebla.
66 Partido de la Revolucion Mexicana, antecedente del PRI.
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violenta®”, comenzaron a ver su quiebra cuando el presidente Echeverria impulsa alianzas con
sectores empresariales locales, encaminadas a cambiar los rubros de la industrializacién sostenida

bajo una base distinta de estructura politico—ideoldgica. (Romero Melgarejo, 2006, pag. 182)

Este cambio de politica sin duda alguna también provoco reacciones en Canoa, ya que
algunos actores politicos de la comunidad tenian relaciones con las autoridades estatales lo que
permitia que el control de la comunidad estuviera en unos cuantos; esta razén hizo que los
principales opositores de los caciques de canoa, es decir la Central Campesina Independiente a
finales de los sesenta no solo se aliaran con el Partido Comunista Mexicano, sino también con el

movimiento universitario de la UAP.

La politica religiosa. Lucha por la subsistencia de una sociedad conservadora en medio de una

crisis social.

Como ya se mencion6 anteriormente, Puebla en 1960 se habia convertido en un campo de batalla
por las disputas que se sostenian entre catélicos y comunistas de la UAP. Dichas disputas eran cada
vez mas encendidas ya que estas se generaban en torno al poder de la maxima casa de estudios,
puesto gque dentro de la misma se encontraban estos grupos opositores los carolinos pertenecientes
al Partido Comunista Mexicano® y el FUA, estos Gltimos eran ayudados por ciertos politicos,

empresarios y la iglesia catdlica poblana.

En este punto como nos lo menciona Melgarejo citando a Elsa Patifio: “Es importante decir
gue en la lucha que se libraba en Puebla entre los grupos de izquierda y de la derecha, jugaban un

papel importante, tras bambalinas, los empresarios poblanos, quienes sostenian en sus

67 Tenemos como ejemplo el periodo gubernamental de Rafael Moreno Valle quien habia dejado varias
muertes de campesinos en Huehuetlan el chico el 15 de febrero de 1969 y en Monte de Chila el 30 de enero
de 1970.

68 En adelante P.C.M.

123



planteamientos que los auténticos empresarios se definian por la aplicacion viva de las tesis social-
cristiana. Asimismo, no negaban su reconocimiento “a los principios de la iglesia que a través de
las enciclicas sefialaban los caminos que los empresarios deben seguir en sus relaciones con los

3395

demds para realizar la parte material de su existencia””. (Romero Melgarejo, 2006, pags. 183,

citado en Patifio 1986).

Este postulado era retomado y promovido por el entonces arzobispo de Puebla el Dr.
Octaviano Méarquez y Toriz quien desarrollo dentro de la iglesia catélica poblana una postura mas
conservadora y sobretodo anticomunista sustentada y marcada por las enciclicas Rerum Novarum
del pontifice Ledn Xl en el afio de 1891 y la enciclica Cuadragésimo Anno de su santidad Pio XI

en 1931.

La primera enciclica relacionada con la situacion de los trabajadores aunque nos empieza
diciendo que: “Es dificil realmente determinar los derechos y deberes dentro de los cuales hayan
de mantenerse los ricos y los proletarios, los que aportan el capital y los que ponen el trabajo ”.
(X111, Vatican, 1891), es necesario que los empresarios volteen a ver a los obreros, ya que estos son
“las gentes de condicion humilde, pues es mayoria la que se debate indecorosamente en una
situacion miserable y calamitosa, ya que, disueltos en el pasado siglo los antiguos gremios de
artesanos, sin ningun apoyo que viniera a llenar su vacio, desentendiéndose las instituciones
publicas y las leyes de la religion de nuestros antepasados, el tiempo fue insensiblemente
entregando a los obreros, aislados e indefensos, a la inhumanidad de los empresarios y a la
desenfrenada codicia de los competidores ” (XII1, Vatican, 1891); esta situacion ha ocasionado que
la usura, mal que es condenado por la iglesia, sea cometida por hombres codiciosos que no solo
afectan la contratacién del trabajo, sino también de las relaciones comerciales que hacen posibles

las relaciones obrero—patron.

Sin embargo, aunque en dicha enciclica se trata de defender los derechos de los

trabajadores, respeta que siga existiendo la propiedad privada mencionando que: “Para solucionar
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este mal, los socialistas, atizando el odio de los indigentes contra los ricos, tratan de acabar con la
propiedad privada de los bienes, estimando mejor que, en su lugar, todos los bienes sean comunes
y administrados por las personas que rigen el municipio o gobiernan la nacién. Creen que con este
traslado de los bienes de los particulares a la comunidad, distribuyendo por igual las riquezas y el
bienestar entre todos los ciudadanos, se podria curar el mal presente. Pero esta medida es tan
inadecuada para resolver la contienda, que incluso llega a perjudicar a las propias clases obreras;
y es, ademas, sumamente injusta, pues ejerce violencia contra los legitimos poseedores, altera la

mision de la republica y agita fundamentalmente a las naciones” (XI1I, Vatican, 1891).

Esta postura en pro de la propiedad privada se veia justificada bajo la idea de que Dios dio
la tierra al hombre para que este la usufructuara y disfrutara lo que obtuviese de ella, y por ende esta
situacion no se opone a la pertenencia de la tierra. Sin embargo deja en claro que esto no quiere
decir que el hombre se vuelva codicioso con lo que la tierra le proporcionara, ya que el fruto de esta

era Gnicamente para satisfacer necesidades y vivir decorosamente.

En la segunda enciclica la Cuadragésimo Anno de su santidad Pio XI, es escrita
precisamente en conmemoracion de cuadragésimo aniversario de la enciclica de Leén XIII, y
aunque hay otras enciclicas que le precedieron a esta—EI fundamento de la sociedad humana, que
es la familia, y el venerando sacramento del matrimonio (Enc. Arcanum, 10 de febrero de 1880),
Sobre el origen del poder civil (Enc. Diuturnum, 29 de junio de 1881) y sus relaciones con la
Iglesia (Enc. Immortale Dei, 1 de noviembre de 1885), Sobre los principales deberes de los
ciudadanos cristianos (Enc. Sapientiae christianae, 10 de enero de 1890), Contra los errores de los
«socialistas» (Enc. Quod apostolici muneris, 28 de diciembre de 1878) y la funesta doctrina sobre
la libertad humana ((Enc. Libertas, 20 de junio de 1888) (XI, 1931)—pero Rerum Novarum segin
la vision catolica, trata de darle una explicacién a la dificil convivencia de los humanos y que estos
reflexionen sobre sus problemas y necesidades por medio de la llamada “cuestion social” (XI,

1931).
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Esta segunda enciclica ademas de retomar y resaltar algunos aspectos sobretodo, como lo
menciona el propio Pio XI, “para descubrir la raiz del presente desorden social y mostrar el mismo
tiempo el Unico camino de restauracion salvadora, es decir, la reforma cristiana de las
costumbres” (X1, 1931). Esto a través de mostrar los beneficios que trajo consigo Rerum Novarum,
los cuales los podia resumir en tres rubros: la obra de la iglesia, la labor del estado y la labor de las

partes interesadas.

En el primer punto nos dice que la iglesia da a conocer las ensefianzas de los evangelios,
para tratar de instruir las inteligencias, encauzar vidas y costumbres; es asi como Pio XI divide este
mismo rubro en dos aspectos en la materia doctrinal y la aplicacion de la misma. En materia de lo
doctrinal nos dice que esta enciclica de Ledn XIII ha servido y sigue sirviendo como una fuente no
solo de inspiracién, sino también de estudio para los miembros de la iglesia quienes han
reflexionado sobre esta y la importancia que tiene como fundante de una postura social de la iglesia.
En el segundo punto referente a la aplicacién doctrinal de la Rerum Novarum resume todo
mencionandonos que: “Labor constante emprendida para imbuir los animos de los obreros en el
espiritu cristiano, que ayuddé mucho también para darles a conocer su verdadera dignidad y
capacitarlos, mediante la clara ensefianza de los derechos y deberes de su clase, para progresar

legitima y présperamente y aun convertirlos en guias de los demas ” (X1, 1931).

En el segundo rubro sobre la labor del estado nos menciona que este debe de velar por los
intereses de la clase proletaria diciendo que “debe permitirseles-tanto a las familias como a los
individuos- una justa libertad de accion, pero quedando siempre a salvo el bien comln y sin que se
produzca injuria para nadie. A los gobernantes de la nacion compete la defensa de la comunidad y
de sus miembros, pero en la proteccion de esos derechos de los particulares deberd sobre todo

velarse por los débiles y los necesitados ”” (X1, 1931).

En el Gltimo aspecto sobre la labor de las partes interesadas debe de entablarse y crearse

relaciones que las unan y que hagan que estas compartan intereses: “entre estas instituciones debe
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atribuirse a las asociaciones que comprenden, ya sea a s6lo obreros, ya juntamente a obreros y
patronos, y se detiene largamente en exponerlas y recomendarlas, explicando, con una sabiduria
verdaderamente admirable, su naturaleza, su motivo, su oportunidad, sus derechos, sus deberes 'y

sus leyes” (X1, 1931).

Pero esta enciclica al final nos muestra una nueva postura frente al comunismo, aunque al
igual que Rerum Novarum mantiene esta idea de que el socialismo es incompatible con la iglesia

catolica y la verdad cristiana:

Considérese como doctrina, como hecho histérico o como "accion"
social, el socialismo, si sigue siendo verdadero socialismo, aun
después de haber cedido a la verdad y a la justicia en los puntos
indicados, es incompatible con los dogmas de la Iglesia catdlica,
puesto que concibe la sociedad de una manera sumamente opuesta a

la verdad cristiana. (X1, 1931).

Aungue la iglesia y los empresarios forman instituciones diferentes en lo que se refiere a
términos organizacionales comparten objetivos sociales en la region, sobretodo en la ciudad de
Puebla. Es asi como durante la década de los sesenta tanto la iglesia como los empresarios siguieron
una ideologia cristiana parecida pero sobretodo se oponian a las ideas comunistas que giraban en

torno a la UAP.

Esta fuerte crisis social y politica que vivia Puebla se debié a la polarizacién que se
presentaba en la sociedad. La reaccion a dicha inestabilidad se presentd en el pastoral de 1961,

donde el arzobispo Octaviano Méarquez y Toriz dijo que: “el comunismo fomentaba el odio, el
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engafio, la contradiccion, la desvergiienza, la calumnia, la amenaza, la violencia y la fuerza”
(Romero Melgarejo, 2006, pag. 184). Del mismo modo los empresarios poblanos buscaban que la
izquierda local acabara, pero todos esto esfuerzos se vieron frustrados a finales de la década ya que
las nuevas politicas de negociacién con el estado impulsadas por el entonces presidente Luis

Echeverria, provocaron que hubiera un ascenso en la lucha de clases a nivel regional.

Pero, ¢COmo es que este arzobispo hacia llegar sus pensamientos a los demés integrantes de
la iglesia que dirigia? El principal medio que empleaba eran las llamadas cartas pastorales®. Esto
respondia a una practica religiosa de adoctrinamiento para los jovenes catolicos, quienes ya se
encontraban bajo una ensefianza religiosa que siempre ha estado presente por medio del
establecimiento de colegios catdlicos en la ciudad como es el caso del Colegio Benavente que tuvo

como base de su fundacidn el conservadurismo religioso (Davila Peralta, 2004, pags. 21,22).

Esto nos muestra una iglesia que siempre se encontraba a la defensiva ante algiin cambio
que representase peligro para la misma’™. Y es en 1961 con el inicio del movimiento de reforma
universitaria que en Puebla se da precisamente esta ruptura y generd, como ya se menciono, la
polarizacion de la sociedad en dos bandos; y para defender el fervor de la fe catélica y combatir a
los comunistas dentro de la universidad, hace su aparicion el Frente Universitario Anticomunista o

mejor conocido por sus siglas como FUA.

Dicha organizacién nace el dia 19 de Abril de 1955 en una reunidn realizada en la avenida 8
oriente 203 a las 20:30 horas, tomando como consigna “defender con la vida la civilizacion

cristiana, amenazada por el comunismo ateo”. En dicha tertulia fue nombrado como presidente de

69 Podemos definir esto de la siguiente manera: “La Carta pastoral es un documento consultado por los
obispos o por las conferencias episcopales, en el ejercicio de su ministerio pastoral. Su contenido abarca las
cuestiones relativas a la fe y la moral; también se utiliza para iluminar y explicitar algin acontecimiento
significativo. Algunas repiten e interpretan lo que han recibido del magisterio supremo, otras veces reiteran
principios morales aceptados o hacen aplicaciones prudenciales de principios morales, sobre situaciones
complejas de nuestro tiempo o asimismo establecen normas pastorales y tienen como finalidad la
orientacion y la formacion de la conciencia de los fieles, en los asuntos de la fe y la moral”. (Adabi) .

70 Como ejemplo de esto podemos mencionar el protestantismo, el liberalismo, el modernismo y obviamente
el socialismo.
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éste grupo Heberto Rodriguez Concha y junto con él se encontraban también los lideres
estudiantiles José Antonio Quintanar, Klaus Feldmann, Jesis Corro Ferrer, Teodoro Terés, José
Antonio Arrubarrena, Manuel Rodriguez Concha, David Bravo y Cid de Ledn y quien seria el
méaximo lider de la ultraderecha mexicana: Ramon Plata Moreno. (Davila Peralta, 2004, pags.
38,39; en "Movimiento Estudiantil Anticomunista", el Sol de Puebla, 19 de Abril de 1955, 1° plana,

8° columna)

Este grupo, junto con los empresarios poblanos se encontraron muy ligados no solo al
avilacamachismo, sino también a la iglesia catélica cuyo representante en ese momento de ruptura
era monsefior Octaviano Marquez y Toriz. Recordemos que esta quiebra entre los Carolinos y el
FUA se dio precisamente durante la protesta en apoyo a Cuba que sostenian los primeros cerca de
las instalaciones de El Sol de Puebla. Pero es en el mitin realizado el dia 24 de abril de 1961 donde
los carolinos sufrieron la peor parte del mismo por los golpes propinados por los miembros del

FUA.

Esta accién desato un intenso conflicto interno en la universidad y pronto esto provoco que
cada grupo realizara su lucha dentro de la méxima casa de estudios; tal es el caso de los carolinos
quienes por medio de circulos de estudios libres se manifestaban en contra de como se manejaba la
universidad, formando asi un comité de protesta estudiantil coordinado por los presidentes de las
sociedades estudiantiles de Medicina, Derecho y las preparatorias diurna y nocturna, asi como
también se les unieron el Instituto Normal del Estado y las secundarias Flores Magon y Venustiano
Carranza. La medida tomada por este comité elaboré un pliego petitorio donde incluia entre sus
peticiones la expulsion de la universidad de los dirigentes del FUA, asi como también la
eliminacion de las catedras a los profesores José Antonio Arrubarrena, Eligio Sanchez Larios y José

Antonio Pérez Rivero, este Gltimo secretario del Consejo de Honor. (Davila Peralta, 2004, pag. 40)

La accion inmediata del grupo conservador fue de igual forma integrar un comité al que

nombraron: “Comité Coordinador de la Ciudadania Poblana”, por medio del cual recurrieron a
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medidas de presion como la suspension de pagos a la comuna, la organizacion de los vecinos de
Analco para realizar propaganda e incluso de choque contra los carolinos. Sin embargo la principal
razén del conflicto se dio por la consigna de respeto al articulo tercero constitucional, sobretodo en
el aspecto de la laicidad de la educacion publica; lo cual iba totalmente en contra de la bandera de
los integrantes del FUA, quienes pugnaban por la instauracién en la UAP de una educacién acorde a

la “civilizacion cristiana” (Davila Peralta, 2004, pag. 41)

Es asi como este problema de ser un asunto interno, se ve transformado de un nivel local a
una cuestion internacional, esto debido a que desde tiempos de Pio IX"*, la iglesia consideraba a los
grupos o personas con las ideas que tenian los carolinos como enemigos de dios y de la iglesia. Es
asi como el 15 de mayo el prelado mexicano publica la enciclica Rerum Novarum de Ledn XIlll la
cual se centra en condenar al comunismo, ya que la iglesia cat6lica se encontraba escandalizada
debido al establecimiento del régimen comunista en Cuba, el cual incluyo también a la iglesia

catolica.

Con esta situacion como trasfondo, el lema que difunde el sacerdote Pedro Velazquez,
quien en ese entonces era director del Secretariado Social Mexicano, y que se tomé como grito de

‘7)

guerra, fue la frase que rezaba “jCristianismo si; comunismo no!”. Con este lema se convoca a una

gran concentracion anticomunista cuyo mensaje central fue dado por el arzobispo Marquez y Toriz:

Queremos salvar a Puebla del peligro comunista que a tantos ha
engaiiado... solo queremos forjar un Meéxico grande, prospero,
verdadero y digno... yo respondo, delante de Dios y de la misma
historia del exhorto que hice al pueblo y que ha dado ya su respuesta
al pastor... quiero que conste a la faz de Puebla y del mundo que este
no es un mitin politico, ni obra de destruccion, ni ataque a las

instituciones, ni agresion a nadie... debemos pedir perdon al Padre

71 Como ya se menciond en las enciclicas citadas con anterioridad.
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por nuestros hermanos engafiados; a todos tendemos los brazos con

lealtad y honradez. (jCatolisismo!, 1961)

Es por eso que en este sentido, conocer el contenido de la XV carta pastoral de monsefior
Marquez y Toriz representa algo de suma importancia debido a que, dicha carta al hacer referencia
al comunismo es un importante medio para poder entender el pensamiento que permeaba a los
catélicos poblanos de la época. Para poder efectuar este objetivo, asi como también tener una ligera
visién de lo que fue el arzobispo Octaviano Marquez y Toriz como autor y como lider religioso, se
hizo uso de la tesis de licenciatura presentada por Gloria Angélica Pérez Palacios titulada

“Monserior Marquez y Toriz: ;jArzobispo olvidado o ignorado? ”(Pérez Palacios, 1999).

Cabe mencionar que emplear dicha tesis fue de gran ayuda para poder eshozar una imagen
del arzobispo poblano, del mismo modo se convirtid en una gran fuente de cuestionamientos
personales. Aungue no es el caso desacreditar lo ya escrito, sin duda alguna hay asuntos que no
podemos justificar ni antes ni ahora, ya que siguen siendo actos injustificables. Y aunque el objeto
de estudio del presente trabajo de investigacion no es el movimiento de reforma universitaria, éste
representa un antecedente importante de lo que ocurre en 1968 con los linchamientos de San
Miguel Canoa, ya que a partir de esto se le empieza a hacer una mala campafa al concepto de

“estudiante”.

Si bien es cierto que monsefior Méarquez y Toriz fue, segun lo reflexionado en la
mencionada tesis, un hombre que fue educado con rigidez y que poseia una fe inquebrantable en su
iglesia y en su feligresia, personalmente ponerle la etiqueta de “Hombre de su tiempo” es una
justificacion absurda a los actos que, aunque hayan sido “motivados por la fe”, no dejaron de tener
una resonancia politica, que ocasionaron que la polarizacién de la sociedad poblana diera como

resultado esta histeria colectiva en torno al comunismo.
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Y como ya se menciond anteriormente, nos centraremos en el analisis ya realizado de la
XV carta pastoral escrita en el quinto mes del afio de 1961 por monsefior Octaviano Marquez y
Toriz; la cual hace una condena no solo al comunismo, sino también a sus simpatizantes; y cabe
mencionar que la escritura de la misma se realizdé pocas semanas antes de la gran manifestacion

anticomunista en el centro de la ciudad (Pérez Palacios, 1999, pag. 58)

Compuesta por una parte introductoria y diez apartados, la XV carta pastoral se da a
conocer el dia 15 de mayo de 1961 (Pérez Palacios, 1999, pag. 68) como una forma de alertar a los
fieles de la llamada “amenaza del comunismo”. Y aunque es claro que monsefior Octaviano tenia
no solo algo que comunicar, sino también educar a toda la comunidad religiosa a su cargo’®. De
entrada el lenguaje que empled el entonces arzobispo Marquez y Toriz llamaba fuertemente la
atencién de quienes escuchaban la lectura de la carta pastoral; al hacer uso de palabras como:

“civilizacion cristiana y mexicana, orden y destruccién ” (Pérez Palacios, 1999, pag. 68)

La compresién de cada uno de los apartados que componen esta XV carta pastoral nos deja
ver que la disputa que se desat6 entre la iglesia y los partidarios del comunismo era una lucha sin
cuartel; y que el miedo a lo desconocido, era la principal herramienta que se fomentaba y
alimentaba entre la poblacion. Ya que palabras “amenazantes” y sentencias claras y concisas como:
“no se podia ser catolico y comunista”, “el verdadero catolico... estd obligado a obedecer”, “no

quisiéramos que ninguno de nuestros amados fieles sufriera el estigma de ser un vergonzoso

claudicante de la religion” (Pérez Palacios, 1999, pags. 78,79, en Marquez y Toriz Cartas).

De este modo vemos que, la forma de educar a la sociedad en esta idea de que el
comunismo era “malo” era la manera en que el miedo era una forma de educacion. ;Por qué el
miedo?; al lanzar sentencias como las anteriormente mencionadas, no solo denota que todo aquel

catélico debe de tomar una posicion al respecto, es decir, no debe de tener medias tintas, debe de

72 Entiéndase como “comunidad religiosa no solo a los curas, sino también a los seglares. Ya que estos
también escuchaban el contenido de la carta pastoral, puesto que se le daba lectura y explicacion a la misma
en los tres domingos posteriores a su publicacién. (Pérez Palacios, 1999, pag. 60)
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arriesgar el todo por el todo por su fe y por su iglesia. También de alguna manera, y pensando
politicamente, es una sentencia de que del mismo modo que se esta “obligando” a estar del lado de
la iglesia, también se debe de tomar una posicion politica al respecto, ya que desde mi punto de

vista hablar del comunismo es hablar de una postura no solo ideoldgica, sino también politica.

Personalmente la esencia de dicha carta pastoral se defiende en el ultimo apartado, ya que
como el nombre del mismo lo indica, hace un “urgente llamado” y pide paz, orden y concordia e
irbnicamente hace un reclamo a todos aquellos que se consideran catdlicos a que retomaran las
ensefianzas de la iglesia. (Pérez Palacios, 1999, p4g. 87). Hay que mencionar aqui que este llamado

se hacia a “los amados estudiantes y maestros”’

, €s por demas obvio que no hace referencia a los
de la UAP, de quienes su unico pecado fue pensar diferente, esto no quiere decir que no fueran
catélicos, ya que aqui debiera de hacerse una importante diferenciacion entre lo que es la fe y las

convicciones.

En resumidas palabras podemos ver que lo ocurrido en San Miguel Canoa el 14 de
septiembre de 1968, es el resultado no solo de la violencia y control que ejercian los caciques del
pueblo sobre la comunidad: también es un reflejo del clima de inestabilidad que se vivia en la
capital del estado. Pero no solo la inestabilidad politica y social provocaron este acto de violencia,
también es importante sefialar que las condiciones de pobreza, de dominacién y de sometimiento de
los habitantes de la comunidad de Canoa por parte de los caciques y las medidas que estos
emprendian para seguir manteniendo su poder dentro del pueblo por medio del sistema de
tradiciones sumando fuerzas con el de cargos religiosos. Al final el linchamiento es solo el resultado
de la escalada de violencia no solo social, sino también politica que se vivia en puebla durante la

década de 1960.

73 Esto en palabras del mismo Marquez y Toriz y citando en la tesis.
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La teologia de la liberacion: la relectura de la fe.

Hay que mencionar que la iglesia catélica seguia manteniendo muchos de sus preceptos de rechazo
ante los que consideraba sus “enemigos”, pero es hasta la muerte de Pio XI, que el cardenal
Giuseppe Roncalli quien al tomar el mando del papado adopto el nombre de Juan XXIII, convoco a
un concilio el cual tuvo como objeto el discutir el papel de la iglesia en la sociedad moderna, este
concilio fue el Vaticano IlI; el cual fue celebrado el 11 de octubre de 1962 y tuvo como peritos a
todos aquellos te6logos que siendo papa Pio XI, habian sido marinados bajo sospecha de ser

simpatizantes de las ideas modernistas.

Aunque los debates en torno a esta nueva postura que querian darle un nuevo giro a la
iglesia, Juan XXIII no logro ver el concluido este concilio, ya que fallecié seis meses después de
terminada su primera etapa el 3 de junio de 1963. Pero esto no quiere decir que estas disputas se
vieran finiquitadas, muy por el contrario se vieron continuadas por el papa sucesor Paulo VI quien
continuo con dos etapas més de este concilio, el cual concluyo finalmente el 8 de diciembre de 1965

(Davila Peralta, 2004, pag. 92)

Hay que mencionar que en ningin documento relacionado al concilio se menciona la
palabra “comunismo”, sino por el contrario se expresa lo que sera las dos grandes lineas de este

»»

concilio: “paz y justicia”, temas que son ampliamente tratados en la constitucion pastoral Gaudium
74 - - - - .
et spes™ sobre la iglesia en el mundo actual, con lo que se inicia un proceso de profunda

transformacidn en América latina; lo que da origen a la conferencia de Medellin, Colombia en 1968.

En este punto citare lo que menciona Nicolas Davila Peralta con respecto al inicio de la

conferencia de Medellin que da pie a lo que se conoce como teologia de la liberacion:

74 Gozo y Esperanza.
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Las reformas litdrgicas fueron solo el inicio de este cambio. Con ellas
vino el compromiso de muchos sacerdotes y religiosos con los
movimientos populares y la conviccion de que el marxismo, tan
vituperado por la iglesia, consistia tanto un método valido para
analizar la realidad de las clases pobres, como una mediacion
politica posible frente a un capitalismo que se manifestaba, por su
afan de acumulacién de riqueza y la generacion de injusticia, cada
vez mas alejado de la doctrina cristiana. (Davila Peralta, 2004, pég.

94)

Esta cita nos hace pensar si realmente se buscaba que las reformas tuvieran tal profundidad,
debemos de mencionar que lo que se buscaba también no era adoptar al marxismo como doctrina,
ya que esta funcion la cumplia y la seguiria cumpliendo la biblia, sin embargo, llevo a los clérigos a
reflexionar sobre la funcion que debia de tener la iglesia en esta sociedad cambiante y futura, que no
solo debia de alcanzar “la gloria divina”, sino que también debia de alcanzar estos cambios
estructurales en cuanto a la injusticia que principalmente se debia de vasar en este mandato de amor

al préjimo.

Todo este contexto dio origen a la llamada “teologia de la liberacion” la cual ocurri6 a la
par de la conferencia de Medellin. Dicha conferencia fue inaugurada por Paulo VI, quien fue el
primero romano en pisar suelo americano; entre los delegados que asistieron a esa conferencia se
encontro precisamente monsefior Marquez y Toriz. Esto resulta curioso y particular, ya que por un
lado nos demuestra la importancia que tenia este arzobispo en México como para ser asistente a los
debates que se iban a generar en cuanto a la nueva relectura de la fe, pero sobretodo, y esto deberia
de ser un tema de reflexion mas profunda, ¢realmente fue significativa la asistencia de Marquez y

Toriz a esta conferencia?, ¢Qué tanto le impactaron los debates en torno a la nueva funcidn social
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gue debia tener la iglesia?, un hombre tan rigido de pensamiento ;pudo comprender que el
comunismo “no era tan malo” como ¢l pensaba?. Las respuesta mas probable a esto es que no, sin
embargo hay que pensar que los debates de la conferencia de Medellin marcaron un antes y un
después en la vision de la nueva iglesia catdlica, que aunque se hayan realizado o no, o0 sigan en
proyecto 0 no, nos indica que hubo reflexiones en torno a los cambios sociales que vivia la
poblacion y que hubo quienes comprendian que la iglesia catdlica debia también de adaptarse a

estos cambios y reflexionar sobre los mismos.

La guerra silenciosa. Guerra fria y la “caza de brujas” durante el MaCarthysmao.

Aungue el objeto del presente trabajo no es el de abordar el conflicto bélico e ideoldgico
conocido con el nombre de “Guerra Fria”, es importante hacerle mencion ya que dicho hecho,
enmarca lo que se conoce como Macarthysmo, y este si es tema de interés para la investigacion que
se esta realizando; puesto que la guerra fria es un conflicto militar, politico e ideoldgico pero, para

nuestro caso el rescate del conflicto ideoldgico es lo primordial.

A finales de la segunda guerra mundial Polonia, Checoslovaquia, Hungria, Yugoslavia,
Albania, Rumania, Bulgaria, asi como también la parte oriental de Alemania quedan ubicadas en la
zona de ocupacién soviética. Y una vez finalizada la segunda guerra mundial se reestablecen los
gobiernos de los lugares antes mencionados y se inicia con algo llamado “democracias populares”;
estas democracias aunque distaban mucho de tener un gobierno similar al soviético, al encontrarse

bajo el mando de la entonces URSS™ lo adoptaron.

El dominio en que se encontraban estos estados de la Europa del este era basicamente
sencillo: “En primer lugar, el partido que gobernaba en cada pais era el partido comunista

instaurado de manera directa por Stalin durante la segunda guerra mundial y, en segundo lugar,

75 Union de Republicas Socialistas Soviéticas.
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los partidos comunistas regentes se supeditaban a los mandatos de la U.R.S.S. En este contexto, las

tensiones entre E.E.U.U. y la URSS se crecen” (Fernandez Garcia, 2005, pag. 143).

Al lanzarse el Plan Marshall’”’

, Stalin decide cortar relaciones con Estados Unidos y
presiona a las antes mencionadas “democracias populares” por medio de los comunistas en el
gobierno de cada pais para que se alejasen del plan norteamericano, lo cual dejé al descubierto la

debilidad de estas. Por lo que Stalin crea el “Kominform”’®

cuyo objetivo era eliminar el pluralismo
politico de las democracias populares, asi como también las alianzas entre las izquierdas de los
paises que pertenecian a la URSS al final esto solo queria conseguir la eliminacion de los gobiernos

de coalicion y la adhesion forzada al Partido Comunista dirigido por Stalin.

Esta destruccién del pluralismo politico se vio reforzada con méas dureza en 1948, cuando
aquellos partidos que no estaban completamente conectados a las normas del kremlin™ eran
eliminados progresivamente. Esto debido a que la politica adoptada por el Salinismo implicaba
acatar ciegamente los mandatos del gobierno ruso, y quienes no lo hacian acababan encarcelados o

ejecutados; esta situacion no excluyo a personajes de renombre.

Estas medidas tomadas por Stalin crearon una politica de terror dentro del partido
comunista de la URSS; lo que fue provocando un creciente descontento entre los integrantes de

dicho partido, quienes comenzaban a pensar que la idea de comunismo de Stalin estaba llegando al

76 Estados Unidos. El porqué de la forma abreviada se debe a una regla gramatical que dice que para abreviar
palabras en plural, se debe formar la sigla con la inicial duplicada de dicha palabra, para indicar de esta
manera su pluralidad.

77 Es asi como se le conoce al Plan de Reconstruccion Europeo anunciado el 5 de junio de 1947 por el
entonces secretario norteamericano George Marshall en la conferencia de Paris.

78 Es la abreviatura de: Oficina de Informacién de los Partidos Comunistas y Obreros, organizacién
comunista creada a instancias soviéticas en 1947 como una medida de combatir al Plan Marshall. Esta
organizacién, tenia por objeto aglutinar a todos los comunistas de la zona que se encontrasen bajo el mando
de los soviéticos. (La Kominform)

79 La palabra Kremlin es frecuentemente utilizada para referirse al gobierno de la Uni6n Soviética (1922-
1991) y a sus miembros de mayor rango (como generales, secretarios, jefes de estado, presidentes, ministros y
miembros del comisionado). (Wikipedia). Actualmente se le nombra asi a un conjunto de edificios civiles y
religiosos que se encuentran ubicados en el corazén de Moscu.
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extremo, cuando el nimero creciente de ejecuciones de disidentes, dejaba en evidencia el caracter

dictatorial del gobierno salinista.

Esta situacion llego a ese grado debido a que Stalin habia controlado todo el aparato del
partido comunista de una manera estricta por medio de constantes purgas de quienes no considera
completamente fieles a su causa. Estas limpiezas las realizaba por medio de una policia creada por
el mismo la cual vigilaba a los miembros del partido y, de una manera violenta, procedia a
encarcelar a los miembros del partido. Esto ocasiono que surgiera dentro del partido una division,
ocasionando que los fieles simpatizantes de Stalin adquirieran privilegios y poder que, sin duda

alguna, acentuaba aiin més la separacion dentro del partido.

Una vez finalizada la segunda guerra mundial y con Europa devastada y la gran alianza
deshecha; E.E.U.U. no tenia un rival ni econémico ni militar lo suficientemente fuerte para hacerle
frente, y tras una serie de acuerdos y el desarme atomico de la URSS; los Estados Unidos entraron
en un estado de incertidumbre con respecto a las intenciones de los soviéticos, lo que dio pie a la
llamada politica de contencién o mejor conocida como doctrina Truman®; en la cual se oponia a

toda influencia o expresion del comunismo.

Habiendo mencionado brevemente y a grandes rasgos como se desarroll6 el conflicto
bélico de la guerra fria. Ahora nuestro interés en ver ;Cudl fue la politica interna que desarrollo
Estados Unidos ante esta situacion?; en este aspecto el gobierno estadounidense no fue tan habil
como en el campo de las relaciones internaciones, puesto que las medidas adoptadas al interior de
Estados Unidos fueron un tanto mas conservadoras y con un fuerte condicionante capitalista, ya que
la muestra de cualquier elemento progresista en la sociedad, de inmediatamente se volvia objeto de

atencidon del gobierno norteamericano. Ejemplo de dicha situacién fueron la serie de huelgas de los

80 Esta doctrina, tiene como antecedente el Plan Marshall el cual, como ya sabemos, tuvo como consecuencia
inmediata la separacién ideoldgica y también econdmica del mundo: los Estados Unidos y la Union Soviética.
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sectores mineros Yy ferroviarios debidas al incremento del coste de vida en mas del 30% (Fernandez

Garcia, 2005, pag. 145).

La respuesta del gobierno estadounidense, especificamente del entonces presidente Truman
fue tajante ya que se acusO a los sindicatos por medio de la via judicial de atentar contra los
intereses del estado e incluso se pensé en alistar a los huelguistas en el ejército. Estas medidas
incluso escandalizaron a las esferas mas conservadoras de la sociedad estadounidense (Fernandez
Garcia, 2005, pag. 145). Otra medida tomada fue la aprobacion de la Ley sobre Relaciones
Empresariales, la cual abolia todos los derechos del obrero como la sindicalizacion obligatoria, la
prohibicién de las huelgas, se les solicitaba que al tomar protesta ante el sindicato juraran no ser
comunistas, etc.; en pocas palabras invalidaba completamente lo decretado en 1935 con la ley
Wagner. % (Fernandez Garcia, 2005, pag. 146). Ademas de la creciente alarma social alrededor de
ideas de espionaje e infiltracién de comunistas en instancias tan importantes como la CIA*? o el

Servicio Secreto.

Estos hechos facilitaron la aparicién del macarthysmo, aunque durante los afios de la
depresion econdmica de los treinta, muchos intelectuales viendo el apogeo que estaba consiguiendo
el fascismo, se interesaron por las tesis comunistas; muchos de estos eruditos se encontraban
ostentando cargos en universidades, en el gobierno, en los sindicatos y también la industria del
entretenimiento. Sin embargo durante el periodo de la guerra fria las organizaciones y las personas

gue simpatizaban con las ideas comunistas se volvieron asunto de seguridad nacional.

81 Ley formulada por el economista aleman Adolf Wagner (1835-1917), segun la cual el crecimiento de las
actividades del Estado (del gasto publico, en definitiva) es consecuencia ineludible del mayor bienestar o
progreso econdmico y social que acompafia a una creciente industrializacién. También se le conoce bajo la
denominacion de ley de las actividades crecientes del Estado (economia)

82 La Agencia Central de Inteligencia (CIA, Central Intelligence Agency)
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Esto Gltimo debido a una serie de hechos®® que provocaron que en 1951 se apruebe la Ley
de Seguridad Interna, la cual obligaba a toda organizacién comunista a registrarse, ademas de
prohibir el empleo a los comunistas en areas relacionadas a la defensa de la nacién, asi como
también la entrada al pais de cualquier persona que hubiese tenido relacién con alguna organizacion
comunista. Incluso permitia la creacion de campos de concentracion para estas personas en tiempos
de alerta nacional. Dicha ley fue vetada por Truman, por lo que los miembros de los sectores mas

conservadores de los republicanos lo consideraron blando con el comunismo por esta accion.

Es aqui donde entra en escena el Comité de Actividades Antiamericanas®, que aunque
inicialmente tenia como funcion la de proteger a la nacién de la penetracién nazi, se habia
convertido en un herramienta para buscar y muchas veces declarar como comunistas a miembros de
los sindicatos, del gobierno y de Hollywood. Dicho comité estaba presidido por el senador
republicano Joseph McCarthy, quien afirmaba que el departamento de estado estaba repleto de
comunistas; y que aunque las acusaciones eran ridiculas®®, el miedo de enfrentarse a McCarthy y
poder ser acusado de comunista provoco una caza de brujas en todo el pais, por medio de
organismos casi inquisitoriales para garantizar la seguridad anticomunista. Bajo esta condicionante,
miles de personas perdieron su empleo, fueron encarcelados o enviados al extranjero como

exiliados. (Fernandez Garcia, 2005, pag. 147)

Pero (En qué consistia esta llamada “Ley McCarthy”?. Bueno como su nombre lo indica,

dicha ley fue impulsada, como ya se mencion6 antes, por el senador Joseph McCarthy quien aunque

83 En 1940 fueron juzgados once comunistas por ensefiar y defender la caida del gobierno a la fuerza; en
1945 fueron encontrados documentos del departamento de estado en las instalaciones de la revista con
tendencias comunista “Amerasia”; en 1946 empleados de empleados del gobierno canadiense habian pasado
informaci6n secreta sobre la bomba atémica a la unidn soviética; el caso mas sonado fue el de Alger Hiss un
antiguo alto cargo del departamento de estado y consejero en las conferencias de Yalta, quien fue acusado por
ser espia soviético y llevado a prisién. (Fernandez Garcia, 2005, pag. 146)

84 Destacaba por su alto nivel de fanatismo y protagonismo

85 Como es el caso de del director Leo McCarey, quien fue citado por ante este comité por la razén de que
sus peliculas tenian mucho éxito en la unién soviética. (Fernandez Garcia, 2005, pag. 147)
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mantuvo un bajo perfil durante los diez afios que permanecié en el senado®, en 1950 al sacar a la
luz una lista donde supuestamente denuncia a 205 personas de ser simpatizantes del comunismo—y
aungue no pudo demostrar nada—empieza a cobrar una gran popularidad entre los americanistas
ultraconservadores. Esta simpatia ganada le permitié hacerse cargo de la subcomisién permanente
de investigaciones del senado, lo que le dio la libertad de dar rienda suelta a la Ilamada caceria de
brujas en funcionarios de la administracion publica estadounidense, y que posteriormente también
se realizaria lo mismo en la milicia y el espectaculo, bajo la justificacion de “ser el defensor de los

auténticos valores americanos” (Prodavinci, 2013)

Ahora bien los métodos empleados para poder llevar a cabo las acusaciones estaban
fundamentados basicamente en chismes o rumores, es por eso que también se le denomino “caceria
de brujas”, porque McCarthy préacticamente cumplia la funcion de un inquisidor en la edad media.

Y es aqui donde entra en funcidon el comité de actividades antiamericanas.

Como ya se mencioné dicho comité desde su creacion en 1934, tuvo como mision proteger
a Estados Unidos de una posible invasion nazi, pero una vez finalizada la guerra dicho comité
cambio el sentido de su funcién y fue asi como empez6 la persecucion de aquellos que, sin tener la
certeza, simpatizaban o no, eran comunistas. Es asi como en 1947se crea una comision para la
limpieza de la meca del cine: Hollywood, manteniendo como premisa garantizar la seguridad de la

nacion eliminando al comunismo.

El ambiente artistico de Hollywood tenia una moral y ambiente muy laxo, cosa que no ha
cambiado en mucho, y como es natural la presa de aquel tiempo poseia todos los elementos para
frecuentemente dar pie a escandalos; a raiz de esta situacion los diferentes estudios
cinematograficos incluyeron en sus contratos una “clausula moral” que permitia al estudio despedir
al actor o actriz que ocasionara inconvenientes con su vida privada (Méagicas Ruinas). Irdnicamente

al iniciarse la caceria de brujas, dicha clausula paso a cumplir el papel de un arma para imponer el

86 El periodo que ocupo el cargo de senador va de 1947 a 1957.
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conformismo, ya que no se enfocaba en la vida privada de los actores, sino que mas bien se trataba

de exponer a los artistas rebeldes.

Es asi como el panico se extendid entre la comunidad Hollywoodense, ya que muchos
fueron los que desfilaron ante el comité de actividades antiamericanas para declarar sobre su
comportamiento o actividades, y se desvivian por dar muestras de su celo anticomunista, ya que en
ese momento se aplicaba muy celosamente el dicho que dice que el que calla otorga. Ante esta
situacién pronto la comunidad que conformaba Hollywood se dividio, puesto que obviamente habia
quienes estuvieron dispuestos a “colaborar” con las investigaciones realizadas por el comité,
algunos de estos personajes fueron actores como Robert Taylor, Gary Cooper, Adolphe Menjou y
Robert Montgomery; y productores como Louis B. Meyer y Jack Warner quienes declararon

abiertamente que “habia una influencia comunista en Hollywood” (Mé&gicas Ruinas).

Estas constantes acusaciones que sufrian algunas figuras del espectaculo, llevaron a la
necesidad de que buscaran la manera de defenderse, bajo la iniciativa que habia lanzado el senador
demdcrata Claude Pepper quien sostuvo que: conforme al Bill of Rights®’, "nadie tenfa derecho a
exigir a un ciudadano norteamericano la defensa, como si se tratara de algo presuntamente
delictuoso, de sus opiniones religiosas, politicas, sociales o econémicas"; pero aun dentro de los
demdcratas habia quienes pensaban que no habia que ser tan liberales, ejemplo de ellos fue John R.
Rankin, también democrata que arremetio contra Pepper por ser precisamente “demasiado liberal",
dijo que las libertades civiles garantizadas por la Constitucion "no podian proteger a quienes
trataban de destruir la forma imperante de gobierno”, denuncié a los comunistas como

"sembradores de la revolucion en Estados Unidos" y califico al comunismo de "la més terrible

amenaza que haya conocido la humanidad". (Magicas Ruinas).

87 Bill of Rights o Declaracion de Derechos norteamericanos. Es conocido con este nombre las primeras 10
enmiendas de la Constitucion de EE.UU. del 17 de septiembre 1787 que fueron adoptadas el 3 de noviembre
de 1791 y garantizan la libertad de expresion, de religidn, de prensa, el derecho de reunion, el derecho de
presentar demandas al gobierno y varios derechos individuales sobre aspectos procesales y de procedimientos
criminales. (Jiménez)
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Aun con este ambiente que despojo al relajado Hollywood de su ambiente despreocupado.
Habia quienes se oponian a las acciones implementadas por McCarthy y el comité de actividades
antiamericanas, ejemplo de esto lo tenemos en personajes como Elia Kazan quien fue denunciado
por el magnate de la productora Warner Bross Jack Warner. Kazan habia sido llamado a declarar
por primera vez en 1947, pero él en un gesto de rebeldia acudié hasta enero 1952, en donde el
comité le formulo la ya bien conocida pregunta de si ¢pertenecia o habia pertenecido al partido
comunista?; a lo que el director de reconocidas peliculas como "Un tranvia llamado deseo™ y "jViva
Zapata!" admitié que habia pertenecido al Partido Comunista de 1934 a 1936, pero se negd a

proporcionar otros nombres de comunistas 0 ex comunistas.

Pero tras esta primera declaracién, se vio sometido a una serie de presiones por las
principales productoras del estado®® ademas de una amenaza de un posible ingreso a prisién, Kazan
pide una segunda audiencia, la cual le es conferida para el 10 de abril de 1952 en donde ley0 frente
a la comision investigadora una extensa declaracion, en la cual daba pelos y sefiales de su historia
politica y la de otros comparfieros que pertenecieron al partido comunista. Lo que dio origen a una

lista negra conocida también como “los diez de Hollywood”.

En esta lista figuraban personas como: Alvah Bessie, guionista; Herbert Biberman, guionista y
director; Lester Cole, guionista; Edward Dmytryk, director; Ring Lardner Jr., guionista; John
Howard Lawson, guionista; Albert Maltz, guionista; Samuel Ornitz, guionista; Adrian Scott,
productor y guionista; Dalton Trumbo, novelista, guionista y director (DHistoria, 2012). Asi mismo
son bien conocidos también casos de intelectuales que tuvieron que salir del pais, ejemplo de fueron

Orson Welles, B.Brecht.

Otros artistas que también estaban colocados en esta lista negra fueron: Gale Sondergaard, Rosaura

Revueltas, Allen Adler,Larry Adler,Orson Bean, Herschel Bernardi, Walter Bernstein, John Berry,

88 En ese momento las grandes productoras eran: RKO radio, la emisora “Voz Americana”, Warner Bross y
la 20Th Century Fox. Dichas productoras realizaron despidos muchos despidos durante la época del
macarthysmo.
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Marc Blitzstein, Sebastian Miles, Allen Boretz, Phoebe Brand, Bertolt Brecht, J. Edward Bromberg,
Sidney Buchman, Hugo Butler, Morris Carnovsky, Jerome Chodorov, Aaron Copland, Jeff Corey,
John Cromwell, Jules Dassin, Roger De Koven, Paul Draper, Frank Capra, Cy Endfield, John Henry
Faulk, Jerry Fielding, Carl Foreman, John Garfield, Betty Garett, Will Geer, Jack Gilford, Bernard
Gordon, Lloyd Gough, Lee Grant, Dashiell Hammett, Sterling Hayden, Lillian Hellman, Marsha
Hunt, Sidney Kingsley, Sam Jaffe, Paul Jarrico, Gordon Kahn, Victor Kilian, Howard Koch,

Charles Chaplin, Howard Fast.

El caso més conocido fue el Charles Chaplin quien cuando se lo convoco ante la Comision
de Actividades Antinorteamericanas de la cAmara baja, envid un telegrama sarcéstico y despectivo y
se embarco con su familia con destino a Europa. La Comision se sintié insultada y el gobierno
también, por lo que el secretario de justicia James F. McGranary, ordend a las autoridades de
inmigracién que detuviera a aquel "personaje indeseable™ en cuanto regresara a los Estados Unidos.
Sin embargo no regreso a Estados Unidos hasta veinte afios después, cuando fue llamado para
recibir el "Oscar" que le otorgara la Academia de Cine de Hollywood por la importancia de la

totalidad de su obra. (Magicas Ruinas).

Como podemos ver, el MaCarthysmo domino por completo la década de los cincuenta y
concluyendo este apartando con una parte del texto de Elena Fernandez Garcia que, personalmente
resume no solo el impacto de esta corriente en norte américa, sino también permite entender e

imaginar como asimismo se hace presente en nuestro pais.

La caza de brujas de McCarthy puso de manifiesto el paralelismo
existente entre la situacion sociocultural de la U.R.S.S de Stalin y
la de los E.E.U.U. El MaCarthysmo fue llevado a un extremo en el

gue todo aquello que no fuera Made in América debia ser

condenado al ostracismo. Acabé siendo la expresion de la américa

profunda que enlazaba de una manera irracional el sentimiento
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nacional y se enorgullecia del desprecio a lo foraneo. Siguiendo
las directrices del macarthysmo el prestigio cultural
norteamericano se estaba hundiendo y el suefio de convertir a los
estados unidos en la bandera de libertad de expresion se habia

desplomado. (Fernandez Garcia, 2005, pag. 148).

En este capitulo se pudo ir formando una vision del contexto que rodeo el problema social de los
linchamientos de San Miguel Canoa a nivel local, nacional y aunque en menor medida el
internacional, siendo este Gltimo el que posee méas relevancia ya que este aspecto de la doctrina
Truman y la ley McCarthy son piezas fundamentales para entender el porqué del comportamiento
de la prensa mexicana en torno al problema que representa el comunismo en México, ya que estas
politicas se adoptaron para poder fundamentar una politica que iba en contra de este enemigo
ideoldgico y que tuvo una consecuencia fatal el 14 de septiembre de 1968 en la ya mencionada

comunidad. Esto se explicara en el cuarto y ultimo capitulo de esta investigacion.
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CAPITULO IV

LA IMPORTANCIA DE RECORDAR LOS LINCHAMIENTOS. LA TRASCENDENCIA
DEL FILM DE FELIPE CAZALS COMO MEDIO DE RECUPERACION DE LA

MEMORIA.

A lo largo de la investigacion, se ha planteado que el cine debe de ser hoy en dia para los
historiadores un elemento que proporcione nuevas tematicas de estudio. Para esto, como ya también
se menciono, es necesario estar conscientes que el analisis de un largometraje debe de realizarse
desde dos enfoques, el del director—ya que él es quien deja impreso su pensamiento—y del
contexto que rodea la pelicula; esto quiere decir que no solo basta con ver un film que sea de
temaética historia o de denuncia social, lo verdaderamente importante es poder comprender que este
tipo de cintas tienen la funcionalidad de recuperacién de la memoria de algin hecho que de alguna
manera esta ligado a la sociedad. Entonces ;cOmo es que se realiza un analisis histérico a partir de
una pelicula?; este capitulo tiene precisamente la finalidad de realizar el analisis historico de la
pelicula “CANOA” (Cazals, 1975), el cual se realizd a partir de un seguimiento hemerogréfico,
puesto que la revision de periodicos fue el mejor medio para poder darle explicacién y sentido a
dicho analisis, ya que este método sirve para poder entender como es que actda el historiador en el

analisis historico que tiene como base un film.

El seguimiento hemerogréfico de la noticia de los linchamientos, se realizd en diversos
periddicos tanto a nivel local como nacional, esto con la finalidad de ver que repercusion tuvo dicho
acontecimiento. Los diarios que se tomaron como base para dicho seguimiento a nivel local fueron:
El Sol de Puebla, Novedades de Puebla, La Voz y La Opinion; y a nivel nacional fueron:
Excélsior, El Heraldo y EIl Universal. El periodo que se abarco fue del 15 al 30 de Septiembre de
1968. Los archivos que fueron empleados para realizar el seguimiento de la noticia referente a los

linchamientos de San Miguel Canoa fueron La Hemeroteca Publica “Juan Nepomuceno Troncoso”,
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El Archivo Histérico Universitario de la BUAP® y La Hemeroteca Nacional de México de la

Universidad Nacional Auténoma de México®.

Al ir a consultar los archivos mencionados anteriormente, se hicieron visibles dos
situaciones que se generaron en este proceso de exploracion de las fuentes hemerogréaficas. En
primer lugar estuvo la falta de colecciones completas y en segundo lugar lo delicado y sobretodo
censurable que sigue siendo hablar o hacer alusion al afio 1968. Estas dos circunstancias se hicieron
presentes ya que en primera hay un desinterés por digitalizar o microfilmar los periddicos
especificamente de este afio, y en segunda hay que mencionar las dificultades que se presentan
cuando deseas—como el investigador en que te conviertes al momento de realizar una tesis—
fotocopiar o fotografiar dichos periédicos, para poder hacer un analisis con mas detenimiento sin las

presiones de los horarios de oficina.

Por estos motivos, el seguimiento hemerografico fue una tarea un tanto dificil, aunque no
imposible de realizar. Hay que sefialar que la Unica coleccion completa con la que se cuenta en
Puebla, y que se pudo consultar es la de: “El Sol de Puebla”, en la hemeroteca Juan Nepomuceno
Troncoso. En dicho periodico las noticias referentes a los linchamientos de San Miguel Canoa son
claramente la “version oficial” de los hechos. Esto se debié a que “El Sol de Puebla”—junto con el
diario “La Voz de Puebla”—, formaban parte de la cadena periodistica Garcia Valseca; este Gltimo
diario se pudo consultar en la Hemeroteca Nacional, junto con La Opinién, Novedades de Puebla,
Excélsior, El Heraldo y EI Universal. La necesidad de consultar en dicho lugar se dio no solo por
saber el impacto que provoco la noticia de los linchamientos a nivel nacional, sino también por
consultar los demas diarios del estado de Puebla que no se encontraban en la hemeroteca publica del

estado sin embargo, al igual que en Puebla, estos no estaban completos del todo.

89 En adelante AHU-BUAP.
90 En adelante Hemeroteca Nacional-UNAM.
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De igual forma en el AHU-BUAP se presentaron algunos problemas, uno de ellos fue la
condicién del documento en donde se consultaron las noticias respecto a los linchamientos y otro
problema fue, de nueva cuenta la posible censura que se ejerce sobre el afio y tal vez también el
tema de los linchamientos, que aunque son un hecho que se relaciona con la universidad, esta
institucion no ha escrito, replanteado o analizado lo que hay detras de ellos. El fondo de noticias
universitarias esta compuesto por una serie de recortes que tienen por tema alguna actividad o
acontecimiento que atafie a la universidad. En este fondo del AHU-BUAP se pudo profundizar més
en la busqueda de las notas periodisticas, aunque también de una forma limitada, ya que al no tener
el periédico completo, no se podia saber la ubicacion exacta de la noticia en la estructura del diario,

esto al final se soluciond al acudir a la Hemeroteca Nacional-UNAM.

Lo que se mencion6 anteriormente es a grandes rasgos las experiencias que se vivieron en el
seguimiento hemerogréfico, las cuales son el panorama que se present6 durante en la investigacion
de las fuentes hemerograficas, y aungue pudiera pensarse gue no es relevante mencionarlas pero, al
final, estos obstaculos se convierten en experiencias. Regresando al seguimiento hemerografico
nace entonces la siguiente interrogante: ;Qué sentido debe de darsele ha dicho seguimiento
hemerografico? José Enrique Monterde plantea tres lineas de investigacion, por medio de las cuales
se puede realizar este analisis: la historia del medio cinematografico, el papel del cine como

3

producto cultural, es decir una “lectura histérica de la pelicula” y la tercera “una lectura
cinematografica” (Monterde, 1986), pero ¢(Cuél es la diferencia entre estas tres propuestas de

Monterde?.

Martha Elba Baeza Guerrero nos dice que la primera linea de investigacion corresponde a lo
gue hemos conocido como historia del cine, es decir un trabajo mas cronolégico-evolutivo, como el
que realizé Emilio Garcia Riera. La segunda linea, la de “La lectura historica del filme”, se refiere
al conocimiento del pasado a través del cine, es aqui donde el trabajo del historiador entra en

funcién; y la dltima linea “La lectura cinematografica” es la elaboracion de un discurso historico

148



mediante la utilizacién de los recursos técnicos e intelectuales del cine (Baeza Guerrero, pags. 1,2).
Estas ltimas lineas de investigacion son las que mas viabilidad tienen para alcanzar el objetivo del

presente capitulo.

La campafia anticomunista en la prensa mexicana. La organizacién periodistica Garcia

Valseca y el desagravio a la bandera, septiembre 1968.

Como ya se menciond, la coleccion més completa que se pudo consultar fue la de “El Sol de
Puebla”, y el primer aspecto que aparece y que tiene relacion con la pelicula CANOA es la llamada

“Campaiia_de desagravio a la bandera”, pero ¢Por qué hay una campafia de este tipo en este

diario?; para responder esto es necesario saber el origen de la Cadena Periodistica Garcia Valseca.
Dicha cadena de periddicos, fue fundada por el poblano José Garcia Valseca en 1929, y aunque este
personaje comienza a incursionar en el mundo del periodismo desde 1926, el despunte de su

emporio periodistico se da hasta el veintinueve.

La postura que tiene dicho diario es claramente conservadora, esto puede tener como
explicacién que el mismo Garcia Valseca participd en el movimiento de revolucién mexicana del
lado de las fuerzas carrancistas donde alcanzé el grado de coronel (Cordero Torres, 1980, pags.
312-335), era obvio que “su defensa del nacionalismo revolucionario, del catolicismo extremo, de
las "buenas costumbres”; una extrema simpatia hacia Estados Unidos y un anticomunismo feroz”
(Luévano Diaz) iban a ser caracteristicas que marcarian su actitud, y por lo tanto iba a alagar a

quienes estuvieran al mando, sobretodo a Manuel Avila Camacho y Luis Echeverria Alvarez .

Podria pensarse que la campafia emprendida por el grupo Garcia Valseca se originé a raiz
del mitin que realizaron los estudiantes en el z6calo capitalino el 27 de agosto de 1968, sin embargo
la médula de esta campafia se encuentra en la guerra fria. Esto se debe a que dicho conflicto

encontraria en las ideas y en la opinion publica su campo de batalla méas activo, puesto que por
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medio de “el uso de las campanas de propaganda para influir en las percepciones Yy los
comportamientos sociales, infligiendo miedo, creando monstruos o héroes, o bien manipulando la
informacion en aras de manejar a la opinion publica” (Servin, 2004, pags. 10-11). Es asi que la
importancia que cobra una propaganda como la de Desagravio a la bandera no solo tiene como fin
manipular la opinion publica en pro de impedir la propagacién del comunismo, sino que también se
gesta en un escenario muy privilegiado, ya que aungue en ese momento en el mundo se estaban
transformando los medios de comunicacion con la masificacion de la television y la radio, eso no

provoco que la prensa escrita perdiera fuerza como un elemento clave de las batallas ideoldgicas.

Dichas batallas comenzaron a gestarse en México desde finales de las décadas de los
cuarenta y cincuenta, ya que se excluy6 a la izquierda de las prioridades de desarrollo econdémico, lo
que le dio legitimidad a un discurso claramente conservador que justificaba el autoritarismo
gubernamental por medio de una incipiente campafia anticomunista. En el caso de América latina,
la adopcion de la Doctrina de Contencion al Comunismo o Doctrina Truman disefiada en 1947 por
Estados Unidos, se hizo perceptible en el combate contra los movimientos sociales que pudiesen ser
considerados de inspiracion comunista. En México dicha politica se hizo en contra de algunos
integrantes del movimiento comunista y también a reconocidos marxistas como Vicente Lombardo

Toledano y el ex presidente Lazaro Cardenas del Rio (Servin, 2004, pag. 12).

La repercusion del conflicto de la Guerra Fria en México se presentd entre los cambios de
poder de Manuel Avila Camacho y Miguel Aleman Valdés, hay que recordar que durante los afios
de la guerra, México pudo encaminarse a un creciente desarrollo industrial y econémico, y la
necesidad de que nuestro pais continuara avanzando por dicho camino provoco que la clase politica
se dividiera entre los que estaban a favor de abrir las puertas a capitales extranjeros—
principalmente el estadounidense—y , los que postulaban que el desarrollo y los beneficios de este
crecimiento debia de ser para la poblacién y no para acrecentar a la formacion de una burguesia

nacionalista, es decir habia que fortalecer la aportacion del estado y limitar la privada y extranjera;
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dicho grupo estaba conformado por los cardenistas y lombardistas—también conocidos como la

“izquierda oficial”’—y algunos militantes del Partido Comunista Mexicano®".

Sin embargo al mismo tiempo que el conflicto bélico se desarrollaba, el acercamiento entre
México y Estados Unidos se empezaba a gestar en los ambitos militar y econémico; y el
“antiyanquismo” que estaba presente en la opinion publica por medio de los medios de
comunicacion—prensa, radio, television—dio un giro de 360° al darle un lugar destacado a las
nuevas relaciones amistosas que estaban teniendo los dos paises. Dicha cercania también
perseguia—como ya se menciond anteriormente—Ia exclusion de la izquierda, lo que desmejoro la
actitud conciliadora que, aparentemente, habian mantenido las fuerzas politicas en ese entonces; y
como se diria coloquialmente, la gota que derramo el vaso para que dicha actitud terminara por
venirse abajo fue el incumplimiento por parte del ya entonces presidente Miguel Aleméan del
acuerdo que habia realizado con Lombardo Toledano, en el cual este Gltimo buscaria recuperar

espacios publicos para un 6ptimo desarrollo del proyecto nacionalista.

Sin embargo Aleman dejo ver que no negociaria con los sindicatos nacionales ni abriria
espacios a los integrantes de la izquierda y por el contrario “empezaria a crear instituciones de
seguridad nacional al estilo estadounidense, como la Direccion Federal de Seguridad en 1947, a la

92 an el ambito del consumo tanto

vez auspiciaba una creciente presencia del “american way of life
material como cultural” (Servin, 2004, péag. 17), es decir adoptd el discurso de hegemonia
Estadounidense y fue entonces que el gobierno alemanista se proclamé “democrdtico, capitalista y
anticomunista” (Servin, 2004, pag. 17). Es en 1948 y 1951 que Aleméan comienza con un violento
descabezamiento de los sindicatos petrolero, minero y ferrocarrilero, supliéndolos por los llamados

“lideres charros”, de esta forma se aseguraba no solo la lealtad al presidente, sino también la

participacion de los sindicatos mas fuertes en el proyecto de desarrollo industrial nacional.

91 En adelante PCM.
92 Estilo de vida americano.
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Pero, ¢{Qué papel jugo la prensa en esta politica de contencion al comunismo?. A mediados
del siglo XX la prensa mexicana adopt6 los principios surgidos de la hegemonia estadounidense,
por lo que los magnates de la prensa mexicana combatieron desde su trinchera—es decir, desde sus
publicaciones—Ila amenaza comunista. Las acciones emprendidas por Miguel Aleman en contra de
la izquierda oficial fue un motivo no solo de triunfo, sino también de aceptacién de la politica de
contencion al comunismo, ya que la prensa mexicana se oponia fervientemente a este grupo
politico. Y citando a Elisa Servin: “La posicién ideoldgica del gobierno alemanista cimento, mds
gue otra cosa, su alianza con los grandes empresarios del periodismo mexicano, a la que se
afiadian sin duda los privilegios fiscales, los subsidios en materias primas y las subvenciones
econdmicas, tales como la compra de espacios publicitarios y los pagos cotidianos a reporteros,
columnistas y jefes de informacion” (Servin, 2004, pag. 19). Es aqui donde entra la importancia de
la Cadena Periodistica Garcia Valseca, la cual era duefia de algunos de los méas importantes diarios

de la época®.

El gobierno, a pesar de tener una vocacién abiertamente anticomunista, decidié mantener el
discurso oficial que privilegiaba la condicién democratica y nacionalista del régimen. Fue entonces
cuando los duefios de los principales diarios—junto con la iglesia cat6lica—expresaron
abiertamente su desprecio hacia el comunismo desde la década de los 20°s. Es asi como la prensa
fue el espacio, por demés privilegiado, en donde el discurso anticomunista pudo expresarse con
total libertad contribuyendo asi a la creciente intolerancia de la opinidén publica contra los “rojos
comunistas”. Esto indica que la prensa mexicana fue la que primeramente protagonizo un discurso
que, a todas luces, perseguia todo aquello que oliera a comunismo. Ademas de esto hay que sumar

el hecho de que al iniciarse la guerra fria, las principales fuentes de informacion con que contaban

93 Entre otros diarios podemos mencionar EXCELSIOR y EL UNIVERSAL. Este ltimo formaba parte de la
Compafiia Periodistica Nacional propiedad de la familia Lanz Duret y posteriormente de Nazario Ortiz Garza.
EXCELSIOR operaba como una cooperativa, pero la linea editorial era decidida por Rodrigo de Llano quien
encabezaba la cooperativa en ese momento. También tenemos el periédico NOVEDADES fundado en la
década de los 30"s por Ignacio Herrerias. A esto también podemos sumar algunas revistas como TIEMPO
dirigida por Martin Luis Guzméan. HOY, MANANA Y TODO y SIEMPRE! Dirigida por los primos Regino
Hernandez Llergo y José Pagés Llergo.
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los medios de comunicacion mexicanos provenian principalmente de Estados Unidos, los cuales
amparados bajo la doctrina Truman, dieron como resultado que el discurso belicoso se viera
rodeado de la histeria comunista, lo que a la larga se convirtié en el pan nuestro de cada dia en la

prensa mexicana.

Podemos ver que la guerra fria, fue el pretexto perfecto para justificar el autoritarismo del
régimen politico, asi como también hizo del anticomunismo un negocio por medio del cual los
grandes beneficiados fueron los duefios de los medios de comunicacion, es decir los empresarios de
las editoras. Con el estallido de la revolucion cubana se agudizaron los ataques que la prensa
realizaba en contra del avance del comunismo, sin embargo para la izquierda mexicana represento

un descanso después de un largo periodo de aislamiento de la vida publica.

La década de los sesenta, represento para la prensa mexicana la apertura de nuevos espacios
abiertos a la critica, esto obligo a la “vieja prensa” a buscar nuevas opciones informativas. Sin
embargo el discurso anticomunista que habia prevalecido durante las décadas de los 40°s y 50°s, se
iba diluyendo a medida que la sociedad exigia una mayor oferta informativa y por ende una mayor
capacidad de critica publica. Pero es interesante ver como la prensa mexicana formo parte de esta
legitimacion de Estados Unidos en el nuevo orden mundial por medio de la campafia anticomunista,
y como lo menciona Servin: “es imprescindible entender los mecanismos de operacion de la prensa
y los medios en su conjunto, su relacién con el poder, asi como sus efectos en la opinién publica,
cuando un viejo ciclo de expansion imperialista busca suplantar con propaganda y la construccion
ideoldgica de un enemigo, el terrorismo, al viejo fantasma que recorria el mundo, el fantasma del

comunismo” (Servin, 2004, pag. 39).

Esto se hace mas claro que el agua durante el mes de septiembre de 1968 en los diarios de la

Cadena Periodistica Garcia Valseca®, cuyas notas alusivas a la llamada “Campaia de desagravio a

94 Hay que recordar que para el caso de esta investigacion el periddico que se consulto fue “EL SOL DE
PUEBLA”. Y debido a que la llamada “Campana de desagravio a la bandera” se desarrolld solo durante el

153



la bandera” emprendida por dicha organizacion son claramente agresivas hacia aquellos—
entiéndase por “aquellos” a los estudiantes—que ofendieron al labaro patrio en el mitin realizado el
dia 27 de Agosto del mismo afio, cuando los estudiantes izaron una bandera rojinegra en el asta
bandera del zdcalo capitalino. Si bien es cierto que esta campafia de desagravio fue un medio que
permeo el pensamiento de la sociedad poblana previo a los linchamientos de San Miguel Canoa,
desde mi perspectiva la clave detras del linchamiento no se encuentra nada méas en la mencionada
campafia de desagravio sino también, y sobretodo, en la camparfia de contencion al comunismo que,

como ya se menciond, se vino gestando desde la década de los cuarenta.

Esta campafia de contencion al comunismo, adoptada por Meéxico de una politica
emprendida por Estados Unidos, se hace presente e innegable en la revision de los diarios de El Sol
de Puebla, especialmente en el del afio de 1961, que hay que recordar que fue cuando se gesto el
movimiento de reforma universitaria en la entonces UAP. El constante ataque a Cuba, a Fidel
Castro, a Rusia y los soviéticos o sea los que eran denominados como “rojos” era algo cotidiano,
que se realizaba empleado un lenguaje claramente oficialista. El periddico que circulo el dia 5 de
Junio de 1961, es el de mayor eco, ya que si bien es cierto que durante toda la década de los
sesenta—que fue el lapso de tiempo que se revisdb—Ila constante en cada pagina o articulo era algo
sobre el “mal del comunismo”, este dia en especifico, reafirma la idea de que los linchamientos de
San Miguel Canoa no son méas que el resultado no solo del fanatismo religioso de una comunidad, o
de la violencia; son también el producto infortunado de toda una camparfia politica, religiosa y

también en cierta medida social.

El hecho de dedicarle un ejemplar casi completo a la manifestacion anticomunista realizada
en el atrio de catedral convocada por Monsefior Octaviano Marquez y Toriz, la publicacién de

inserciones en paginas completas, en media o0 un cuarto pagina por parte de empresarios y sector

mes de septiembre, se tomaron como referencia principal la primera nota de desagravio del primer dia y la
ultima de dicho mes. Asi como los que aparecen en la pelicula de Cazals.

154



privado, es decir la sociedad conservadora poblana felicitdndolo por la publicacion de su XV Carta
Pastoral, y que muchas de estas organizaciones privadas reiteraran su apoyo a “los esfuerzos” que
realizaba el entonces arzobispo Marquez y Toriz por luchar por dios y por la patria; representa un
tema digno de estudiarse aparte, ya que esta campafia plantea por si misma una probleméatica muy
compleja. Para el caso de esta investigacion, deja al descubierto que el lema jCristianismo si,
Comunismo No! es el grito de guerra que, al encontrarse respaldado por esta politica de estado de
atacar todo aquello que oliera a comunismo, propicid la histeria colectiva, que a su vez desemboco

en el linchamiento en Canoa.

De igual forma, la investigacion periodistica vino a romper la idea de que los linchamientos
de Canoa solo se dan por el fanatismo religioso y la violencia. Ya que en el periddico
correspondiente al dia 13 de Junio de 1961 se localiza una noticia en la primera plana que reza:
“SEIS AGITADORES COMUNISTAS IBAN A SER LINCHADOS EN CHIETLA” (Amigon, 1961).
Dicha noticia es un antecedente que vino a reiterar la postura de que los linchamientos de San
Miguel Canoa son el resultado fatidico de la politica contra el comunismo que emprendieron tanto
la clase politica como la religiosa, ya que aunque hay 7 afios de diferencia y los hechos ocurridos en
Chietla solo se quedaron en un intento de linchamiento—irdnicamente evitado por la intervencion
del sacerdote del lugar—, bien pudo haber ocurrido y aunque bajo condicionantes diferentes, el

contexto hubiese sido el mismo... “La campaiia de contencion del comunismo”.

¢ Qué pasd en Canoa? Las versiones de un hecho. Analisis historico a partir de las notas

periodisticas en torno a los linchamientos de san miguel canoa.

Es bien sabido que para poder tener al menos la minima nocién sobre un acontecimiento es
necesario conocer las diferentes versiones del mismo. Tal es el caso de la pelicula CANOA, ya que

esta se realiz a partir de una profunda investigacion periodistica primeramente por parte de su
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guionista Tomas Pérez Turrent y posteriormente por el equipo de produccion de la filmacion,
quienes se encargaron de ahondar en esta, sumandole ademés datos duros como podemos ver que al
inicio de la pelicula en Voz en off donde se van presentando los datos estadisticos-informativos que
se relacionan a San Miguel Canoa y entrevistas que se realizaron en la clandestinidad, como la que

representa Salvador Sanchez también al inicio de la pelicula (Cazals, 2012).

La légica que lleva el andlisis de la pelicula a partir de las noticias periodisticas comienza
por las que se presentan en el periédico El Sol de Puebla, que como ya se menciono, es el que se
encuentra mas completo y posteriormente se hablara de las que se ubicaron en otros diarios. Como
ya se indic6 en el parrafo anterior, la pelicula tiene de primera mano una fuerte investigacion
periodistica, es por esto que hay que recalcar que existen claras similitudes entre la cinta y las notas
periodisticas. La primera similitud la encontramos en la ya también citada Campafia de Desagravio

a la Bandera.

Aungue no se menciona tal cual, se hace alusion a ella cuando Ramén Gutiérrez Calvario®
se encuentra ojeando el periodico El Sol de Puebla correspondiente al dia 6 de septiembre, en donde
se aprecia claramente un encabezado que dice: “EMOTIVA MANIFESTACION” y revisando el
diario sigue diciendo: “RESPALDO AL PRESIDENTE, AL EJERCITO Y DESAGRAVIO A LA
BANDERA” “MILLARES DE GENTES CANTARON CONMOVIDAS EL HIMNO
NACIONAL”®. De igual forma la fotografia de la bandera en la primera columna de esa primera
plana es algo que caracteriza a esta Campana de desagravio a la Bandera y, aunque no se aprecia
en la pelicula, Toméas Pérez Turrent hace mencion al pie de foto que acompafia a la bandera:

“PERDONA A LOS QUE TE OFENDIERON” (Pérez Turrent, 2007, pag. 49)%

95Arturo Alegro. En la pelicula se presenta como Ramon Calvario Gutiérrez.

96 De igual forma lo sefiala Tomas Pérez Turrent en el guion de la pelicula (Pérez Turrent, 2007, pag. 49)

97 En esta parte, cabe mencionar que la correspondencia del guién con el periddico es inconsistente, ya que la
revision de los diarios permitié ver que el pie de foto dice: “PERDONA A TUS OFENSORES” y debajo de
esto una nota aclaratoria que dice: ESTE SITIO de honor de EL SOL DE PUEBLA sera destinado a la
bandera durante el mes de septiembre, mes de su desagravio, por iniciativa de los 32 diarios de la
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Esta secuencia en la pelicula es clave, ya que permite visualizar la importancia que tuvo
dicha campafia y como permeo en el pensamiento de los poblanos de esa época, al encontrarse en el
diario de mayor circulacion. ;Por qué permeo el pensamiento de los poblanos?, como ya se
menciond la secuencia—25:28 a 26:59—que tiene como ambientacion la prefectura de la
universidad donde se encuentran Miguel Flores Cruz® y Ramén Calvario Gutiérrez; y donde este
ualtimo al ojear el periodico le dice a Miguel Flores Cruz que se encuentra conociendo la actualidad
y le cuestiona a Miguel si acude a las manifestaciones de desagravio, a lo que él responde ¢Yo0?

¢Pos a poco me dan de comer?® (Pérez Turrent, 2007, pag. 50)

Ante la respuesta de Miguel, Ramon a su vez contesta diciendo—Ilo que desde mi punto de
vista es el incentivo a la violencia que inicia por el pensamiento, el cual se da por medio de esta
campafia de desagravio—‘se me hace que usted es uno de esos granujas y alborotadores,
criminales y antimexicanos, que dice aqui que los sociélogos y los psicélogos...(abre el periddico,
busca algo y se pone a leer)...que con toda su ingenuidad y pedanteria jSacale!...a cuestas, les han
inventado filosofias y cooohartadas, disculpas y paliativos. (Ahora empieza a leer con tono
solemne) ¢Qué saben nuestros jovenes pandilleros y glandulares de estructuras politicas,
econdmicas y sociales, como para poder cambiarlas y sustituirlas por otras mas justas y
eficaces?¢Qué saben del sefior Mars y, por supuesto, de Marcuse?;Qué saben, inclusive, de

gramdtica y de ortografia? ... (Pérez Turrent, 2007, pags. 50-51).

De igual forma, la pelicula nos muestra un desconocimiento en torno al movimiento

| 100

estudiantil™, el cual se veia acrecentado por lo que la prensa daba a conocer; una vez mas la

Campana de desagravio a la Bandera se hace presente. Esto en la secuencia que tiene lugar en la

Organizacion Periodistica GARCIA VALSECA. Asi como también en la parte superior de la fotografia
dentro de un recuadro la frase: jViva México!

98 Carlos Chavez.

99 En la pelicula dice: ¢Yo? ¢Pos apoco me pagan?

100 En la secuencia que inicia del minuto 27:40 hasta el 29:25 con terminacion en fade out. Hay que sefialar
que se debe de poner especial atencién al dialogo que dice Ramén en el minuto 28:17 y en el que expone
Miguel en el minuto 28:57.
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torteria, la cual inicia cuando la camara abre sobre la mesa vecina donde se encuentra un cliente

leyendo el periédico, acto seguido se oye discutir a Julian*®*, Roberto'®?

, Miguel, Ramén con otro
personaje llamado Pedro, en torno al mencionado movimiento. En dicha secuencia los didlogos mas
representativos, esto debido a la importancia que tienen por su relacion con la Campafia de

desagravio a la Bandera y por qué reafirman la idea del desconocimiento de la sociedad en torno a

los estudiantes, son los de Ramodn y Miguel.

En el caso de Ramdn el dialogo dice: “Lo que pasa es que no sabemos nada, sélo lo que
dicen los periodicos y ya ven como son los pinches periddicos...todos €s0s cuentos del
desagravio...a ver, ustedes que son de la mesa directiva.... El dialogo de Miguel dice: “Bueno, yo
creo que no debemos pertenecer a grupos de estudiantes, de acuerdo al movimiento que se lleva. Si
me doy cuenta que esta muy dura la situacién y que los periddicos no mas los atacan, pero valla, yo
no conozco nada de la politica”. Estos didlogos nos expresan lo que ya se dijo en un capitulo
anterior, es decir, que la sociedad poblana se encontraba polarizada, ya que habia quienes coincidian
con las ideas de los estudiantes porque pensaban que luchaban por un bienestar para el pueblo,
como quienes por desconocer sobre el movimiento o politica—como dice Miguel—trataban de
mantenerse al margen o tomaban partido por medio del ya conocido lema: jCristianismo si,
comunismo no!, que también es un elemento que se incluye en la pelicula en el tiempo 1:40:14
hasta el 1:40:23, donde un hombre nativo de Canoa, pobremente vestido, danza y canta

histéricamente dicho lema.

Aungue ya se recalco el papel preponderante que desempefio la prensa, Stephen Niblo nos
menciona que “cada vez mas los canales de la comunicacion de masas arbitran perspectivas
alternas...” (Niblo, 2008, pags. 253-254). Esto quiere decir que en esta época los medios masivos

de comunicacion como la radio o la televisién se pelean por la simpatia de la poblacién y, al igual

101 Roberto Sosa.
102 Jaime Garza.
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gue la prensa escrita, sirvieron para propagar cierto grado de histeria no solo en torno del
movimiento estudiantil sino también al comunismo. Esto se ve reflejado en la pelicula en la
secuencia que va del minuto 30:23 al 32:33 cuando el cura'® se encuentra hablando con dos
muijeres, una de ellas su ama de llaves'®, quien es la que le informa al cura que “el del futbol en la

television” dijo que habian puesto una bandera en catedral (Pérez Turrent, 2007, pag. 64).

Los didlogos que componen la secuencia antes mencionada, se vuelven también de vital
importancia por lo que dicen, pero el que viene después de lo que menciona el ama de llaves del
cura, 0 sea el que dice la segunda mujer'®® es el que mas resonancia provoco ya que dice:
“comunistas, hijos del diablo...” (Pérez Turrent, 2007, pag. 64). Las respuestas que da el cura—
aungue claro estructuradas por Pérez Turrent, pero que sin embargo nos indican lo ya expuesto en
un capitulo anterior—nos demuestra que el cura de Canoa era quien dominaba y manejaba la forma
de pensar en “su” pueblo como se muestra también en la pelicula en el sermdn que se encuentra en
la secuencia en el 1:27:07, cuando el testigo'® comienza a hablar diciendo: “¢Esa noche? Como
gue no. Dos domingos anunci6 el sermon. De aqui quince dias, gente se preparan. Parte, dijo en la
misa y parte en la noche. Invité a todo el gente. Dice, mira, va venir en quince dias, van a pasar,
pero ustedes listos. Va venir la Universidad, pero me vienen a matar y al principe lo vienen a
matar, por eso la gente crey0. Y ocho dias después, otra vez anuncio... (Pérez Turrent, 2007, pags.

177-178).

Después de esa introduccion a la secuencia por parte del testigo, durante el minuto 1:28:03

en sobreimpresion se lee 8 de septiembre, aparece en la pantalla la iglesia del pueblo llena de

gente—segun el guién de Pérez Turrent se trata de la misa principal del dia—en donde el cura se

encuentra dando su sermén:

103 Enrique Lucero.

104 Malena Doria.

105 Esta segunda mujer lleva por nombre OFELIA, esto al menos en el guion de Pérez Turrent.
106 Salvador Sanchez.
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Por eso el sefior quiere prevenir a los mas humildes y queridos de sus
hijos, quiere guiarlos. EI demonio anda suelto...--aqui el sonido empieza
a chillar porque estd mal regulado. EI CURA voltea hacia a un lado del
altar, donde esté el equipo y espera un momento a que regulen el sonido.
Continua su sermon—...lo podemos ver todos los dias, lo podemos leer
en los periddicos. Esta en todas partes, aun entre los servidores del sefior,
entre los sacerdotes que han escrito un documento dictado por (la mano
del) el demonio, aun en Roma. Son los nuevos Judas que traicionan a
Dios nuestro sefior y que ven con agrado cémo ya se levantaron los
comunistas que incendian camiones, destruyen comercios, ultrajan a la
gente. Ya pusieron una bandera, roja, como el infierno, negra como el
pecado. Se la pusieron a la (s) autoridad (des), es una burla, es una
groseria, la pusieron en la catedral. Pero no solo estdn en México, estan
en Puebla y pronto estaran aqui. Hace unos dias ustedes se vinieron a
quejar que vinieron unos estudiantes. Fueron recibidos por algunos de
nuestros hermanos, como les digo, el demonio estd en todas partes, en
todos los que viven en el pecado, los que no vienen a la iglesia, los que
estan unidos a esos grupos enemigos de Dios. Vinieron a ver si el terreno
era fértil para plantar su semilla. Ahora ya no vendran solo a ver, vienen
a matarme para poder poner su bandera. jVienen a quemar al Principe
San Miguel! Y cuando ya nadie los protege (proteja), se van a llevar los
animales, se van a llevar a sus hijos para hacerlos servidores del

demonio, bestias de lujuria y de (I) pecado. Debemos de estar listos,
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debemos estar preparados, debemos estar con Dios y El estara con

nosotros (Pérez Turrent, 2007, pags. 179-180)""’

También lo podemos ver en los didlogos como: “Ateos, enemigos de Dios y de nuestra

>

Santa Madre Iglesia”; “Hay que estar alertas. Como lo he venido repitiendo, van a venir a
buscarme....”; “Saben que si yo no estoy aqui se van a quedar con el pueblo. Todo empezo cuando
llegaron esos del CCl, ellos alborotaron, dividieron al pueblo, ellos son los que incitan a los que no
quieren pagar...” (Pérez Turrent, 2007, pags. 64-66). Esta manipulacion del pensamiento también
se pone de manifiesto en la secuencia del minuto 34:08 al 35:19 cuando unos hombres se

108

encuentran en una tienda ", y en el minuto 35:22 al 37:09 se escucha un radio con noticias de

México®.

Después de ver como en la pelicula se refleja la influencia de la prensa en el pensamiento de
la sociedad, es oportuno proseguir con el respectivo analisis de las notas periodisticas referentes a
los Linchamientos de San Miguel Canoa. Hay que recordar que la logica que se le dio al andlisis de
las notas fue en primer lugar las de el periddico El Sol de Puebla y posteriormente las de otros
diarios. La primera nota que aparece como encabezado en el diario antes mencionado corresponde

al dia domingo 15 de septiembre de 1968, dicho articulo indica que las victimas del linchamiento

107 1:28:04 a 1:31:27.

108 Donde uno de los hombres le dice al duefio de la tienda: ¢Pos no has oido al padre? ¢No has visto en los
periédicos? ¢No has visto todo lo que hacen? Hasta en la television (Pérez Turrent, 2007, pag. 70).

109...La actitud asumida en el terreno de los hechos por la porcion facciosa de los estudiantes universitarios
y politécnicos, que ha causado tanto dafio al pais dentro y fuera de sus fronteras, quedo situada tal como es:
de hecho y de derecho un intento de usurpacion de funciones...Segun los acuerdos tomados en el ultimo mitin
de Tlatelolco, contintian su proposito definido de alcanzar parcialmente el poder publico. Intenta, a través de
la accion callejera y el terror motinero, tomar en las manos de una muchedumbre tumultuaria la direccion
del pais. Lo que pone de manifiesto la insensatez y las reducidas entendederas de quienes fueron capaces de
concebir semejante posibilidad. La claridad, mesura y civismo con que se han expresado y actuado en todo
momento las autoridades, se estrellan ante un propdésito negativo que resulta evidente: la solucion significa
la paz; la paz significa la olimpiada. A toda costa impidamos la paz. Lo que proponen los conjurados es
Sfrustrar la olimpiada...Es la antipatria en accion (Pérez Turrent, 2007, pags. 73-74)
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fueron los que incitaron a los pobladores: “los empleados y la gente que llevaban, quisieron
saquear una tienda donde tomaban refrescos y ademas implantar una bandera rojinegra en la torre
del templo, y por eso fueron atacados” (ZAFARRANCHO EN SAN MIGUEL CANOA; CUATRO

MUERTOS Y TRES HERIDOS., 1968).

Esta declaracion la hicieron los vecinos del pueblo de Canoa; en esta nota el enfoque que se
le brinda al lector es el del resultado que bien merecido lo tenian los linchados. Aunque—segun la
nota—el Unico que pudo rendir una declaracién fue Miguel Flores Cruz, podemos ver que se le dio
mayor valor a la palabra de los habitantes de Canoa lo cual no es casual, ya que debemos de tener
presente que a la sociedad poblana se le venian presentando noticias en donde cualquier muestra de
comunismo era algo que debia causar miedo y, en el caso de Canoa ese miedo se desbordo en

histeria.

La nota que es un tanto mas amplia es la del dia 17 de septiembre', esto debido a la
inconformidad que se hizo sentir por parte de los sobrevivientes Miguel Flores Cruz y Roberto
Rojano Aguirre al declarar que la pesquisa publicada anteriormente era falsa, esto mismo se
proyecta en la pelicula cuando en el tiempo 1: 43:41 en fade in aparece la fecha 19 de septiembre*?,
en donde la cdmara abre sobre unos periédicos—EI Sol de Puebla y Novedades—que se encuentran
sobre la cama de un sanatorio, la cAmara recorre dicha cama hasta llegar a la cara de Roberto
Rojano quien se encuentra todo amoratado y con la cabeza y el brazo derecho vendados. En este

cuarto de hospital Roberto se encuentra con su madre, hermano y con cuatro reporteros a quienes

110 En esta nota aparece una fotografia en la que aparece el cortejo finebre de los empleados de la entonces
U.A.P. en dicha imagen son visibles dos ataudes y una corona de flores. El cortejo pasaba por la calle 3
Oriente. Esto también se ve reflejado en la pelicula al inicio de la misma en el minuto 3:50, 4:20 y 4:40. En la
noticia del periddico indica lo siguiente: “El paso del cortejo, por el costado sur del zécalo, coincidié con el
de la columna militar que desfilaba. Hubo necesidad de desviar el itinerario de la parada conmemorativa a
las fiestas patrias, sobre la calle 16 de Septiembre, a fin de despejar la 3 poniente hasta el Paseo Bravo,
para que continuara el cortejo flnebre.

El grupo que acompafi¢ hasta su Gltima morada a estas tres victimas, fue reducido. Portaban un cartelén en
el que pedian justicia, y un pizarron en el que se acusaba a los periddicos Garcia Valseca, y al PRL”
(PROTESTA EN LOS FUNERALES, 1968)

111 En el guioén la fecha es 20 de septiembre. Esta secuencia se presenta al final de la pelicula, aunque en el
guidn esta después del sermdn del cura.
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les responde, con evidente esfuerzo: jNo quiero hacer ninguna declaracion! jEsto es mentira! (Pérez

Turrent, 2007, pags. 181-182).

En el periddico—que se encuentra sosteniendo Roberto—se alcanza a leer la noticia a la
que se hizo referencia en un parrafo anterior y que tiene por titulo “TRATARON DE IZAR UNA
BANDERA ROJO Y NEGRO Y FUE LA CONSECUENCIA” (ZAFARRANCHO EN SAN
MIGUEL CANOA; CUATRO MUERTOS Y TRES HERIDOS., 1968), hay que recalcar que en
esta nota los que son sefialados como culpables del trifulca fueron los trabajadores, ante lo que esta
escrito en esa noticia el dialogo de Roberto y las contestaciones de los reporteros'* deja entrever
gue de primera mano los testimonios que fueron tomados en cuenta para poder redactar la noticia
fueron los de los pobladores pero en ningiin momento el de los sobrevivientes, ya que de haber sido
asi la version de estos se hubiese visto reflejada mas ampliamente y no se hubiera dado el dato de la
excursion, el cual por demas esta presentado de manera muy superficial. Ademas de esto, hay que
mencionar que las notas por parte de la redacciéon dejan mucho gue desear al momento de aclarar las

fuentes en las que se basaron para poder redactar la noticia del dia 15 de septiembre.

De igual forma en esta noticia aparece un sub apartado titulado “ESCALOFRIANTE
RELATO DE UN SOBREVIVIENTE” (PROTESTA EN LOS FUNERALES, 1968). Para poder
escribir el mismo en el periddico se indica que fue Roberto Rojano Aguirre quien narro como
ocurrieron las cosas, al ir leyendo dicha narracion es como si viéramos partes de la pelicula correr
por nuestra cabeza. Es asi que podemos afirmar que Tomas Pérez Turrent al momento de ir
construyendo el guidn de la pelicula efectivamente si tomo elementos que estaban contenidos en las

notas periodisticas, y tal vez él mismo quiso verse representado en la pelicula cuando en la

112 Roberto: jMentira que quisiéramos poner una bandera y que hayamos querido saquear una tienda!
Reportero |: Bueno, mis compafieros pusieron lo que les dijeron en el pueblo.

Reportero 1I: La version que publicamos en La Voz Dominical es una sintesis de sus declaraciones y las
declaraciones recogidas en el pueblo y las de las autoridades. Quiero que me diga, aqui delante de todos, si no
se ajustan a la verdad (Pérez Turrent, 2007, pags. 182-183)
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Torteria—que ya habia aparecido anteriormente en la pelicula—se encuentra una persona de

espaldas entrevistando a los sobrevivientes.

Pero sin duda alguna la nota que causa gran impacto es la que se presentd el dia 18 de
septiembre*®, en donde la fotografia de la viuda'* de Lucas Garcia la sefiora Maria Tomasa Arce
Garcia aparece rindiendo su declaracién, dicha imagen es—personalmente—muy impactante, ya
que el gesto que tiene ésta en la fotografia le da a la nota periodistica una fuerza dramética que

quiza Felipe Cazals quiso reflejar en la pelicula'*®

cuando los pobladores de Canoa irrumpen en la
casa de Lucas Garcia y lo asesinan. La noticia correspondiente a este dia refleja con mayor
notoriedad la idea de que las Unicas y verdaderas victimas fueron los empleados de la universidad,
ya que la viuda del campesino Lucas confirmo el hecho de que estos solo iban de excursién, ya que

esta al rendir su declaracion “insistié una y otra vez en que “los excursionistas no habian hecho

nada...” (“CASTIGARAN A LOS CULPABLES”, 1968).

En esta misma fecha—Muiércoles 18 de septiembre—aparece también una nota en donde se
da cuenta de las medidas que tomo la universidad en torno a los linchamientos, y esto aungue no se
ve representado en el film, es necesario hacerle mencidn ya que nos encontramos con un aspecto
contradictorio debido a que podemos ver que la postura de la universidad, no solo frente al hecho, si
no a las circunstancias que la rodeaban en ese instante la colocaban como institucion en una
posicion complicada, ya que por un lado esté exigia no solo el deslindamiento de responsabilidades,
exigir respeto a la libertad de credo y el que no se usara a los fallecidos como bandera politica, pero
sobretodo lanzaba una exigencia suprema hacia “la prensa local y nacional, asi como a los medios
de més difusion masiva, que en sus informes guarden absoluta objetividad, veracidad e

imparcialidad” (ACUERDO DE MAESTROS Y ALUMNOS EN TORNO AL CASO DE SAN

113 Hay que sefialar que esta noticia, al igual que las demas, no fue una nota de primera plana y se le dio el
caracter de nota roja

114 Alicia del Lago.

115Minutos: 1:24:20 a 1:24:29, 1:33:34, 1:36:35 a 1:36:57, estd ultima secuencia es a mi parecer la mas
dramatica ya que se ve a la mujer con sus hijos y el cuerpo de Lucas al fondo dentro de la casa.
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MIGUEL CANOA, 1968). Y por el otro al desprestigio que por mucho tiempo se le habia realizado
a la Universidad por medio de la ya anteriormente mencionada Campafia de Contencion al
Comunismo; y que se menciona en la nota de la siguiente manera: “Los consejeros escucharon
también la voz de un representante del Comité Nacional de Huelga, seccion Puebla, quien
basicamente hizo resaltar que la agresion de que fueron victimas los empleados universitarios, en
el fondo, no iba dirigida a ellos como personas, sino mas bien al concepto de “estudiante” ”

(ACUERDO DE MAESTROS Y ALUMNOS EN TORNO AL CASO DE SAN MIGUEL

CANOA, 1968).

Del mismo modo en la nota anterior se menciona como presuntos responsables “al cura
parroco, al presidente municipal y al comandante de la policia de San Miguel Canoa”
(ACUERDO DE MAESTROS Y ALUMNOS EN TORNO AL CASO DE SAN MIGUEL
CANOA, 1968) y la noticia que sale en el periddico el dia 20 de septiembre hace referencia
precisamente a las Ordenes de aprehension hacia los que fueron sefialados como los que
encabezaron el linchamiento, sin embargo ninguna de estas 6rdenes incluyo al cura Enrique Meza a
pesar de haber sido sefialado por los sobrevivientes. Esto mismo se menciona al final de la pelicula
en donde se menciona que “Ninguno de los sefialados entre los principales incitadores fue
sometido a proceso” (Pérez Turrent, 2007, pag. 233), esto tal vez se debié a que todos los

pobladores de Canoa se echaban la culpa de lo ocurrido™®

Aunque no se cuenta con el dato preciso sobre la postura que adoptaron las diferentes
escuelas y facultades de la universidad, la insercion pagada por parte de la escuela de medicina
publicada el 22 de septiembre, abre la posibilidad de que tal vez las demas carreras de la maxima
casa de estudios del estado adopto una actitud similar ante el crimen que se cometié en contra de los

empleados universitarios. Esta insercidn contiene puntos que reflejan como el pensamiento, postura

116 A esta situacion también se hace mencién en el periddico “LA VOZ” correspondiente al dia 19 de
Septiembre de 1968 bajo el titulo “EXHAUSTIVA INVESTIGACION EN SAN MIGUEL CANOA”
(“EXHAUSTIVA INVESTIGACION EN SAN MIGUEL CANOA”, 1968).
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y figura del estudiante universitario es una muy distinta a la de hoy en dia, y que sobretodo nos
indica que este hecho fue una forma de buscar la reivindicacion social del estudiante universitario,
esto se aprecia muy bien en el punto nimero 5 que dice: “Exhortamos al gobierno estatal que tome
las medidas al respecto y que haga extensivo este repudio a los funcionarios bajo su jurisdiccién,
para que el nombre del universitario se respete, y que el universitario como ciudadano sea
respetado y les sean respetados los derechos inalienables del hombre, a la libertad, a la justicia, a
la cultura y al trabajo; conforme a las normas que nos marca la constitucion y la ley federal del

trabajo y de la prevencion social” (Castillo y LOopez, 1968).

En esta misma fecha aparece la que seria la Gltima noticia del mes y del afio 1968 referente
a los linchamientos de San Miguel Canoa, esto al menos en El Sol de Puebla. En esta noticia se da
cuenta de que consignaran a los responsables de los hechos y se les acusaria de delitos como:
“homicidio multiple; asociacion delictuosa, portacion ilegal de armas prohibidas, allanamiento de
morada, dafio en propiedad ajena, lesiones graves, incitacion a cometer un delito, y de otros que
resulten posteriormente segun el avance de la averiguacion” (CONSIGNARAN A LOS
RESPONSABLES DE LA MASACRE DE SAN MIGUEL CANOA, 1968), esta accion se podia
llevar a cabo gracias a que Miguel Gonzéalez Béez''’ ya habia podido rendir su declaracion. No se
vuelve a hacer referencia a los linchamientos de San Miguel Canoa hasta el dia 5 de marzo de 1969
(AL INDIGENA DETENIDO EN CANOA. NINGUN CARGO POR LOS QUE SE LE ACUSA
LE COMPROBARON EN CAREO., 1969), dia en que nuevamente sale publicada una nota en
donde se da cuenta de la captura del indigena Pablo Sanchez Rojas™*®, quien al ser careado con los
sobrevivientes solo Miguel Flores Cruz dijo reconocerlo, mientras que Roberto Rojano y Julian

Gonzélez coincidieron que no lo habian visto esa fatidica noche. Tal vez este pobre indigena fue tan

117 Aqui entramos en una enorme duda, a que por los apellidos que proporciona la nota se trataria de Julian
Gonzélez Béez, sin embargo quien redacto la nota coloco el nombre de Miguel; por lo que queda la duda de a
quien se refiere exactamente la noticia.

118 Aparece una fotografia de esta persona a un costado de la nota.
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solo un chivo expiatorio de otro habitante que también se llamaba Pablo Sanchez quien vivia en la

seccidn séptima del pueblo.

Esta noticia correspondiente al dia 5 de marzo de 1969 fue la Gltima que hizo referencia a
los linchamientos de San Miguel Canoa en el periédico EL SOL DE PUEBLA. Pero como se
menciond al inicio de este apartado se localizaron otras noticias de diversos diarios al ir a consultar
el AHU-BUAP, y es de estas de las que se hablara a continuacién. La Opinién, Novedades, El
Heraldo y La Voz—hay que recordar que este ultimo formaba parte de la cadena periodistica Garcia
Valseca—son los periddicos de los cuales se pudo extraer alguna noticia referente a los
linchamientos gracias al fondo de noticias universitarias, y aunque el descuido en este tomo del
mencionado fondo era evidente y esto en algunas noticias ocasiono que no estuviesen completas,

aun asi permitié ampliar el panorama de como se difundié la noticia en otros diarios.

La primera noticia que aparecié en dicho fondo fue la del diario LA OPINION fechada el
dia 17 de septiembre de 1968 (INVESTIGA GOBERNACION LA MATANZA DE S. MIGUEL
CANOA, 1968). En esta nota también tiene su correspondencia con la de EL SOL DE PUEBLA, ya
gue ambas aunque abordan el tema de los funerales de los que perecieron en Canoa, la noticia de
LA OPINION da una informacién mas amplia que a la vez es muy breve, de los hechos ocurridos la
noche del 14 de septiembre de 1968. De igual forma que en las notas de EL SOL DE PUEBLA,
encontramos muchas similitudes con la pelicula, la diferencia entre ambas notas es principalmente
la lectura que ofrecen al lector, ya que la version que dio a conocer LA OPINION es a todas luces
més neutral que la de EL SOL DE PUEBLA; y al decir mas neutral se hace referencia a que no

ataca a los empleados ni los pinta como los agitadores.

La nota que aparece el 18 de septiembre en el periédico NOVEDADES (SENALAN A
LOS RESPONSABLES DE LA TRAGEDIA DE SAN MIGUEL CANOA, 1968)—al igual que su
simil en EL SOL DE PUEBLA—tiene por tema el castigo que recibirian los culpables del

linchamiento, sin embargo la noticia que presentdo NOVEDADES es mas critica y menciona datos
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gue en el SOL DE PUEBLA no se dicen, esto es facil de comprender debido a quien encabezaba
esté ultimo periddico y que como ya se ha mencionado su linea de noticias es claramente oficialista.
Los puntos que segtn el diario NOVEDADES™, fueron el resultado de la investigacién que
llevaron a cabo resultan muy interesantes de leer y son un motivante a analizar y por supuesto
pueden abrir un panorama de investigacion completamente nuevo. Del mismo modo en este diario
se dan a conocer los nombres de quienes, segun la viuda de Lucas Garcia, son los responsables de

los linchamientos, cosa que no se menciona en EL SOL DE PUEBLA.

Otro diario que abordo los acuerdos que iba a llevar a cabo la Universidad en pro de los
deudos y victimas es tema de noticia en el periédico LA OPINION(AYUDARAN A LOS
DEUDOS DE EMPLEADOS DE LA UAP, 1968), esta noticia resulta mas corta que la presentada
por EL SOL DE PUEBLA, esto debido a que solo se centra en dar a conocer en que consiste la
ayuda econdmica que se les brindaria a las victimas y a los familiares de los difuntos, esto como
resultado de la sesion que se celebrd en el paraninfo el dia 18 de septiembre. Después aparece una
nota del diario LA VOZ (EXHAUSTIVA INVESTIGACION EN SAN MIGUEL CANOA, 1968)
el cual hay que recordar que formaba parte de la cadena periodistica Garcia Valseca, por lo tanto
podemos suponer que el contenido de la nota no ofrecia nada diferente—y por nada diferente hay
que entender que no ofrece un punto critico sobre el hecho como paso en el ejemplar de LA
OPINION—en torno al tema de los linchamientos, hay que mencionar que debido a las malas
condiciones del tomo en donde se encontrd dicha nota la lectura de la noticia fue imposible de
realizarse, y aunque se realiz6 la busqueda de este dia tanto en la hemeroteca publica Juan N.

Troncoso y la Hemeroteca- UNAM, el ejemplar de este no se pudo localizar.

119 1.- El cura de la Parroquia se encontraba enfermo, y segun €l, las puertas de la iglesia estan cerradas, por
lo que era imposible subir al campanario, entonces: ¢Quién ordend que se echaran a vuelo las campanas?

2.- La notoria falta de autoridades locales que en ese momento se encontraban en Puebla y los dos
uniformados del pueblo que se encontraban en “suefios” por los “pulques” ingeridos.

3.- El Fanatismo religioso del pueblo, por falta de educacion elemental, ya que los empleados en ningun
momento pretendieron agitar y mucho menos hacer ondear la bandera rojinegra en lo alto del pueblo.

4.- El temor de los vecinos del lugar a declarar a las autoridades competentes sobre lo ocurrido, ya que temen
a represalias y como pudimos comprobar parecen amenazados por las personas responsables.
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El periédico que nos puede brindar un panorama de cémo se percibié el asunto de los
linchamientos de San Miguel Canoa a nivel nacional son las que aparecen en EL HERALDO®, y
aungue solo se localizaron dos noticias de este periédico ambas son interesantes por su contenido
diferente, ademas de que este periddico ha de haber sido uno de los pocos diarios, sino es que el
Unico, que le dio difusién a la noticia a nivel nacional. La primera nota que aparece corresponde al
dia 19 de septiembre (Garcia A., 1968), en ella se da cuenta, muy brevemente, del proceso judicial
que se lleva a cabo en torno a los linchamientos ya que menciona a grandes rasgos lo que ocurrié el
14 de septiembre en Canoa por medio de la declaracion presentada por Pedro Garcia Garcia
hermano Lucas Garcia, este Gltimo pereci6 esa noche, esto tal vez se deba a que como ya se dijo EL
HERALDO haya sido el Gnico diario que dio a conocer el zafarrancho ocurrido en San Miguel

Canoa a nivel nacional.

La segunda nota que publica EL HERALDO corresponde al dia 20 de
septiembre(MANIFESTACION DE PROTESTA ESTUDIANTIL POR EL LINCHAMIENTO DE
DOS MOZOS DE LA UNIVERSIDAD, 1968), en esta se informa que los estudiantes y empleados
de la universidad entre otras personas realizarian un mitin exigiendo a las autoridades se castigue a
los gue son sefialados como principales responsables de incitar al linchamiento, y de nueva cuenta
se mencionan los nombres de estos; de igual forma el diario NOVEDADES inform6 sobre esta
manifestacion la cual se describié como ordenada y silenciosa (MANIFESTACION SILENCIOSA
DE UNIVERSITARIOS , 1968). Estas notas sacan a la luz una cuestion que abre un nuevo punto
para la reflexion que es precisamente hasta qué punto la unién que tuvo la universidad en esos
momentos propicio realmente que se les hiciera justicia a los trabajadores fallecidos y a los que

sobrevivieron.

120 EIl Heraldo fue un periédico que revoluciono el concepto de periodismo industrial proponiendo una
renovacion del disefio y calidad de imagen (Ortiz Murillo, 2012), esto debido a que su fundador Gabriel
Alarcén Chargoy se dedic6 a hacer un estudio de mercado el cual le permitié ver que ademas de que existian
una prensa homogeénea, el lector solo disponia de 20 minutos para la lectura de un periédico y este tiempo se
veia aln mas reducido cuando tenia que cambiar hasta tres paginas para poder seguir leyendo la misma
noticia. Dicho diario estuvo en circulacién del 9 de noviembre de 1965 al 19 de noviembre de 2003.
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Las noticias que dan cuenta sobre la aprehensidon de los que fueron sefialados como los
incitadores al linchamiento proporcionan diversas versiones, pero sin duda fue el diario
NOVEDADES el que dio mayor seguimiento a esta situacion. En la nota del dia 19 de septiembre
se vuelve a mencionar brevemente algunos datos de como pasaron las cosas ese dia por medio de la
declaracién de la viuda de Lucas Garcia, agregando lo siguiente: “Se dice que los acontecimientos
se registraron debido a la ignorancia a la mayoria del pueblo y el fanatismo al que estan sujetos ”
(A PUNTO DE SER APREHENDIDOS LOS CAUSANTES DE LA MATANZA, 1968). En esta
situacion de quienes fueron sefialados como responsables siempre tenemos la constante del cura
parroco Enrique Meza, asi como sus allegados: “Miguel Monarca y su Esposa Andrea Arce, Panfilo
Zepeda, Sebastian Manzano, Aurelio Zepeda, David Zepeda, Santiago Arce y Concepcion Arce”
(DETUVIERON A LOS RESPONSABLES DEL FATAL ZIPIZAPE OCURRIDO EN SAN
MIGUEL CANOA, 1968), esta misma informacion se repite en la nota del dia 21 de

septiembre(DECLARAN SOBRE LOS HECHOS DE SAN MIGUEL CANOA, 1968).

Como ya se dijo en el parrafo anterior, fue el periédico NOVEDADES el que le dio mayor
seguimiento a la noticia de las ordenes de aprehension, del mismo modo este mismo diario le dio
seguimiento a las consignaciones, tal y como se menciona en las noticias de los dias 23 y 24 de
septiembre en donde nuevamente se mencionan a los culpables, nuevamente como cabecilla el cura
Enrique Meza (HOY CONSIGNARAN A LOS ASESINOS DE M.CANOA, 1968) (CONSIGNAN
A LOS RESPONSABLES DE LA MATANZA DE SAN MIGUEL CANOA, 1968). La mayoria de
las noticias corresponden al mes de septiembre, pero nunca aclaran que pasa con los sefialados
como responsables, todas las notas son repetitivas en los datos del linchamiento, asi como también

en el nombre de quienes eran estos presuntos responsables.

La noticia correspondiente al dia 26 de noviembre no es la excepcidn, y nos deja entrever
que al final de las “investigaciones” el crimen en Canoa no se resolveria exitosamente por lo que a

continuacion se cita: “Para no entorpecer la labor de las autoridades correspondientes, no es
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posible dar a conocer los nombres de las personas consignadas, pero se espera que en un momento
a otro “caigan” en poder de la Policia Judicial del Estado” ... “Las diligencias efectuadas por el
Ministerio Publico, que por cierto resultaron bastantes exasperantes, ya que todos decian que no
habian oido ni visto nada porque los hechos se registraron en la noche, cuando todos se
encontraban “pernoctando”” (LOS NOMBRES SON UN SECRETO. CONSIGNAN A LOS

RESPONSABLES DE LA MATANZA DE SAN MIGUEL CANOA , 1968).

Entre las noticias que se encontraron hubo una en la que no se indicaba de que periddico
provenia, pero se incluye en esta secuencia debido a que dicha noticia informa sobre las
investigaciones en torno a los linchamientos. Lo que llama la atencién de dicha nota es lo que se
coloca como una mencidn del entonces gobernador Rafael Moreno Valle y que dice: “durante mi
administracion ningun hecho delictuoso quedara impune” (SE ORDENA EXHAUSTIVA
INVESTIGACION EN LOS CRIMENES DE SAN MIGUEL CANOA, 1968), esta declaracion
pareciera ser que se realiz6 como con un fin de broma, ya que como se muestra en las siguientes
noticias, la solucion al asunto de los linchamientos nunca paso y se quedd en eso, en un crimen
impune, ya que aungue se realizaron aprehensiones, no se logré encarcelar a quienes fueron los

principales culpables de incitar al linchamiento.

Un par de noticias que resaltaron entre todas las que pertenecen al afio 1968 resultan muy
interesantes y por lo mismo merecen una mencion aparte son las que aparecen en los periddicos LA
OPINION y NOVEDADES. La nota que aparece en el primer diario recalca que el ataque sufrido
por los trabajadores de la universidad, fue el resultado de la campafia anticomunista que emprendid

la Organizacion Garcia Valseca, tal y como se menciona a continuacion:

A dado sus primeros frutos criminales [y] la estlpida campafia lanzada

por la cadena de periddicos Garcia Valseca de desagravio a la bandera
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patria y a la dizque profanacién perpetrada a la catedral capitalina. Es
del (...) publico y que se ha (...) la saciedad de que no se cometieron las
pretendidas violaciones a la bandera ni a la catedral (CULPAN A
GARCIA VALSECA DE LOS SUCESOS DE SAN M. CANOA POR

SUS INSIDIOSOS ATAQUES A LOS ESTUDIANTES, 1968).

Como bien lo dice este fragmento que envié Miguel Rojano A. hermano de Roberto a la
redaccion del diario LA OPINION. Desmitifica lo que hasta el momento se pensaba que habia sido
el movil del linchamiento, es decir que estos solo habian sido el resultado de un fanatismo religioso
desmedido asi como también reafirma que el movil principal fue la mala fama que se les hizo a los
estudiantes, como se menciona en una nota de EL SOL DE PUEBLA?%, por medio de esta

Campafia de Desagravio a la Bandera.

La segunda noticia que resulto de interés viene del diario NOVEDADES, y toma su interés
por la probable manipulacién que se ejercid en la poblacién en los sermones que el cura daba en la
iglesia de Canoa tal y como se representa en la pelicula. Esta nota corresponde al dia 26 de
septiembre y el contenido de esta hace alusion a que los pobladores de San Miguel Canoa apoyan a
su parroco y creen en el incondicionalmente, prueba de ello fue el mitin que realizaron los
habitantes de Canoa y del cual se da cuenta en dicha noticia, asi como también reafirman su
reconocimiento y agradecimiento por las obras que realizo en la comunidad (LOS CAMPESINOS

DE SAN MIGUEL CANOA APOYAN A SU PARROCO, 1968)

El deseo de mantener informada a la ciudadania sobre los linchamientos fue relativamente

escaso, solo unas cuantas noticias le dan seguimiento a este caso solo durante los primeros meses

121 (ACUERDO DE MAESTROS Y ALUMNOS EN TORNO AL CASO DE SAN MIGUEL CANOA,
1968)
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del afio 1969. La primera noticia, aunque més bien es un boletin de prensa, aparece® bajo el titulo
“ULTIMAS NOTICIAS DE MEXICO” (5 PESOS POR ESTUDIANTE POBLANO PARA LOS
DEUDOS DE LOS LINCHADOS, 1969), en este boletin, se da a conocer que los estudiantes
ayudarian a los empleados agraviados por medio de un aumento de 5 pesos a las colegiaturas, asi
mismo—como Ya se repite en varias noticias—Ia exigencia de los estudiantes hacia las autoridades

para darle solucion al caso.

De igual forma que la averiguacion sobre quiénes eran los culpables fue difundida por los
diarios LA OPINION y NOVEDADES, el tema de las aprehensiones no fue la excepcion y
nuevamente fueron estos periddicos quienes le dieron mayor seguimiento a la noticia. Pero antes de
mencionar las noticias que publicaron dichos periddicos hay que mencionar que el diario LA VOZ
también publico una noticia en la que da cuenta sobre las aprehensiones esta noticia, de igual forma
gue el boletin del que se habla en el parrafo anterior, sale a la luz en el mes de enero de 1969, y
aungue de nueva cuenta hace un relato breve a manera de recordar como fue el linchamiento, lo que
se sefiala es que el parroco no fue el responsable, y citando: “tal vez su error fue asegurar que eran
universitarios, en un momento en que existia tension y que el pueblo se sentia agraviado porque
anteriormente habia tratado de realizar propaganda anti catdlica algunos grupos de dicha
poblacion” (APREHENCIONES EN SAN MIGUEL CANOA SE LLEVARAN A CABO EN EL
MOMENTO PRECISO, UNA ACCION VIOLENTA INUTILMENTEN DERRAMANDO
SANGRE., 1969) Esto es algo que se entiende porque se tiene que recordar a quien estaba detras del

diario LA VOZ.

Como ya se menciond fueron LA OPINION'* y NOVEDADES" los periddicos que le
dieron seguimiento al asunto de las aprehensiones. Ambas notas que presentan estos periddicos son

del dia 11 de marzo de 1969 y en ellas se informa sobre el cumplimiento “de dos Ordenes de

122 Incluso antes que la nota de EL SOL DE PUEBLA correspondiente al 5 de marzo de 1969.
123 (DOS NUEVAS APREHENSIONES POR LA MATANZA DE CANOA, 1969)
124 (CAPTURAN A DOS PARTICIPES EN LA MATANZA DE CANOA, 1969)
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aprehensidn de un total de 16 existentes, esta vez en las personas de Martin Pérez Arce, Presidente
de San Miguel Canoa y Miguel Pérez Flores” (DOS NUEVAS APREHENSIONES POR LA
MATANZA DE CANOA, 1969), este ultimo negd haber participado en el linchamiento y en cuanto
a Martin Pérez Arce quien fue presidente municipal cuando ocurrieron los linchamientos, también
negd haber participado en el linchamiento ya que se encontraba en una cantina al momento que
sucedieron los hechos (CAPTURAN A DOS PARTICIPES EN LA MATANZA DE CANOA,

1969).

Ambas noticias tienen partes que resultan interesantes por ejemplo en la publicacion de LA
OPINION hay una parte que dice: “No quedara sin castigo el linchamiento colectivo perpetrado en
la noche del 14 de Septiembre del afio pasado en el pueblo de San Miguel Canoa en el cual
perdieron la vida 4 personas y resultaron seriamente lesionadas cuatro mas” (DOS NUEVAS
APREHENSIONES POR LA MATANZA DE CANOA, 1969), esto resulta contradictorio cuando
solo se cumplieron dos aprehensiones de diez y seis. Del mismo modo en NOVEDADES estan
estas partes: “El crimen se cometi6 en la seccion cuarta, delante de una barranca. Uno de los
vecinos que traté de protegerlos fue muerto porque se le sefialaba con anterioridad que era
comunista. Para los habitantes de San Miguel Canoa ser comunista es buscar la desunion y estar
en contra de la religion”; “Afirman que los empleados de la UAP hicieron varios disparos y por
ello los atacaron... y por comunistas”; “Otra version sobre el mismo hecho. se afirma que trataron

de ganar adeptos, y los Vecinos trataron de evitarlo” (CAPTURAN A DOS PARTICIPES EN LA

MATANZA DE CANOA, 1969).

La ultima nota que se encontré en el fondo de Noticias Universitarias corresponde al dia 16
de julio de 1969, nuevamente el periddico NOVEDADES es el que proporciona un panorama mas
amplio de lo que ocurri6 con el caso de los linchamientos, y esta Gltima noticia informa sobre la
aprehension de Miguel Monarca quien junto a su esposa Maria Andrea Arce, fueron los encargados

de reunir a las personas en la plaza del pueblo por medio de los magnavoces(L6pez Aguilar, 1969).
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Segln la nota esté -hombre ya habia sido preparado por su abogado para declarar pero aun con esto

cayo en diversas inconsistencias en su declaracién lo que hizo evidente su culpabilidad.

Como podemos ver el tema de las aprehensiones de los responsables del linchamiento fue
confuso e inconsistente, lo que reafirma la idea de que los linchamientos de San Miguel Canoa
fueron y siguen siendo un crimen impune. Ademas claro la falta de justicia para las Unicas y
verdaderas victimas o sea los empleados, tanto los fallecidos como los sobrevivientes. Tal vez un
poco de justicia para la familia de Lucas Garcia llego con la aprehension de Ascension Arce Flores
quien fue sefialado como el presunto responsable de diversos delitos en agravio de Lucas Garcia
(AUTO DE FORMAL PRISION A ASCENSION ARCE FLORES, 1969). Sin embargo nunca se
aprehendi6 al que siempre fue sefialado como el principal culpable, es decir el parroco Enrique

Meza Pérez.

Hablemos del film para las nuevas generaciones. La trascendencia de la pelicula “CANOA”.

Se puede apreciar claramente que la investigacién hemerografica que se realizd para buscar
informacion sobre los linchamientos que permitiera la escritura de este trabajo de investigacion,
deja en evidencia que el uso de los periddicos fue de vital importancia para Tomas Pérez Turrent
quien hizo uso de estas para poder realizar la escritura del guién de CANOA. Del mismo modo
también la importante participacion de los sobrevivientes fue un detalle que hizo posible la escritura
definitiva del mismo, como bien lo sefiala el mismo Toméas Pérez Turrent: “La manera como se
desarrollaron los hechos y sus caracteristicas generales era pues posible establecerlas con el
simple trabajo de hemeroteca. Pero sélo los testimonios de los tres sobrevivientes podrian
proporcionar sus dimensiones, sus verdaderas dimensiones, el clima de histeria y terror, los

detalles mas atroces” (Pérez Turrent, Una Experiencia)
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La trascendencia de los linchamientos de San Miguel Canoa, reside en el contexto que los
rodea y que muchas veces pasa desapercibido en la estructura de la pelicula debido a que como
espectador esperas el tema central de la trama’®, es decir las iméagenes del linchamiento, que como
ya se ha mencionado aungque son una mera representacion, el poder del cine hace que se acerquen a
la realidad. Es precisamente este contexto que aungue pareciera imperceptible, se hace visible una
vez que se analiza la pelicula con detenimiento, sumando a esto la ayuda que brindan las noticias de
los periddicos. Es asi como toda la historia que se encuentra detras de la representacion de la

pantalla salta a la vista.

La pelicula del director Felipe Cazals resulta el medio idoneo por medio del cual el
recuerdo de los linchamientos sigue fresco. Es entonces que debemos preguntarnos ¢Cual ha sido la
trascendencia de la pelicula CANOA?. Hay que comenzar diciendo que la expectacién que se
generd en torno al estreno de la pelicula era clara, tal y como se menciona en el boletin de prensa®?®
del dia 11 de diciembre de 1975, en donde se da cuenta del estreno de la pelicula en Puebla, asi
como también del estado de expectacién en que mantuvo a esta a la poblacion de la capital (Boletin
de prensa "Canoa" , 1975). En este mismo boletin se da una breve sinopsis del contenido de la cinta,
asi como también de quienes integran el elenco, aungue esto Gltimo ya se habia dado a conocer en
un boletin anterior con fecha 3 de abril del mismo afio (Boletin de prensa de la pelicula "Canoa",

1975).

Aunque han sido muchas las opiniones, tanto positivas como negativas, las que se han dado
a conocer en torno a la pelicula realizada por Felipe Cazals, no se puede negar la relevancia de esta.

Un ejemplo de estas opiniones negativas es la de Jorge Ibargiengoitia realizada un afio después del

125 Aunque el hecho de iniciar la pelicula mencionando lo que ocurrid, como bien dice Martha L.
Sepllveda: “Se inicia con la trasmision de una nota periodistica. En adelante, cancelada ya toda posibilidad
de expectacion melodramatica, la pelicula ira ilustrando el sucedo mediante una serie de flash-forward y
flash-back...” (Sepulveda)

126 Un Boletin o Comunicado de Prensa es una declaracion, una nota, un informe o un parte que comunica
una informacion para su conocimiento publico. EI comunicado puede ser elaborado por una persona, una
empresa, una organizacion o un gobierno y suele ser difundido a través de los medios de comunicacion
masiva (Definicién de comunicado - Qué es, Significado y Concepto).
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estreno de la pelicula. En esta opinién publicada por Excélsior desde la pregunta que plantea como
titulo nos indica que es una fuerte critica al film “Canoa ;Cine de Denuncia?; desgraciadamente
dicha critica estd incompleta, pero la parte con la que se cuenta, Ibargliengoitia expresa dos
molestias hacia la cinta de Cazals la primera de ellas es que el linchamiento se presenta a deshora y
la segunda citaremos: “Las escenas del linchamiento padecen de un defecto recurrente en las
peliculas de Felipe Cazals que he visto: hay tanta sangre en la pantalla que nadie puede ver lo que
esta pasando” (Ibargliengoitia, 1976). Esta critica resulta demasiado curiosa ya que posteriormente
Jorge Ibargiiengoitia trabajaria como guionista de su propia novela titulada “Las Muertas”, la cual

seria adaptada para la realizacion de la pelicula “Las Poquianchis”.

Entre las opiniones positivas tenemos la de Emilio Garcia Riera quien dice en un articulo
escrito para el periédico Excélsior: “la cinta va mds alld de una mera constatacion objetiva de los
hechos” ... el planteamiento bdsico de Canoa acaba siendo el de la necesidad de una lucha que,
desde luego, no termino en 1968” (Garcia Riera, 1975). Lo antes escrito por Garcia Riera indica
que la trascendencia de la pelicula de Cazals es de suma importancia. Esto no se puede poner en tela
de duda y mucho menos de juicio, ya que esta pelicula logro colocarse como una obra maestra del
cine mexicano. Esta importancia que cobra el film de Felipe Cazals reside en lo que menciona
Martha L. Sepulveda: “el testimonio intenso de un acontecimiento que es prolongacion de otro vy,
tal vez por eso, una noticia casi desconocida” (Sepulveda), Esto Gltimo se entiende debido a que a

nivel nacional la noticia sobre los linchamientos no tuvo una gran difusion.

Del mismo modo el articulo escrito por Antonio Landa para la revista “Otro Cine” nos
proporciona una idea mas amplia de que la pelicula de Cazals no es solo otro documento sobre la
violencia en México y sobretodo vislumbra la relevancia de CANOA dentro de la historia del cine

nacional, no tanto como una mera ilusion para quienes creen en el nuevo cine mexicano, sino como:
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Una seria investigacion de los hechos que no se conforma con lo
superficial y anecddtico es lo que relne el guién de Tomas Pérez Turrent;
él estructura sus materiales en una representacion filmica que con vision
y rectitud sabe darnos la diferencia entre esta reconstruccion filmica de
los sucesos y lo que sus realizadores buscan: ni un “accidente de la
historia”, sino una compleja realidad que ain en otras formas extiende

sus implicaciones hasta nuestros dias (Landa G., 1975)

Es en este punto donde Landa ve muchisimos aciertos a la pelicula que presenta Cazals, el
primero de estos es precisamente lo que no fue del agrado de Ibargiengoitia es decir la presentacion
de los hechos al principio de la cinta, ya que esto: “nos coloca ante el hecho (fotografias, notas
periodisticas) tal y como fue minima y confusamente difundido en periddicos de la época”... “No
es aqui la nota roja ilustrada lo que prevalece, ni el tono moralista y diversionista del sentido que
nos propone la publicidad con que la presentan (“memoria de un hecho vergonzoso” y “Ser o
parecer estudiante en 1968 era peligroso” sic.); estamos mds bien ante un trabajo cuidadoso y
limpio, donde lo importante para sus realizadores es apegarse a la realidad sin verse sometidos a

la vision reporteril o melodramdtica del asunto” (Landa G., 1975).

Podemos ver que muchas opiniones elogian la capacidad que tuvo Felipe Cazals no solo de
plasmar un hecho de naturaleza violenta, sino también el de todo el contexto que propicio dicho
acontecimiento y que como bien lo menciona Elda Macedo: “Quienes no queremos la violencia
social y politica para nuestro pais, debemos tener presente la memoria de Canoa, no solo es el 2
de octubre que no se olvida” (Maceda, 1988). Sin embargo muchas veces ante la intencion del
olvido esta pelicula que es un hito y referencia obligada si se quiere hablar de cine mexicano estuvo

a punto de perderse después de 22 afios de haberse filmado.

178



Sin embargo esto se pudo evitar gracias a que el IMCINE financi6 un proyecto en el cual se
restaurarian y remasterizarian las 15 peliculas mas representativas de las décadas de los 60 y 70 y
CANOA formo parte de este grupo de peliculas (Rios Alfaro, 1997), todo esto se realizd bajo la
direccion de José Rodriguez (Soto Paez, 1998). Sin embargo el articulo redactado por Ernesto Soto
Paez para la revista Proceso denuncia que este proyecto del rescate de CANOA se dio por mera
casualidad ya que menciona que: Felipe Cazals, director de la cinta, estaba requiriendo una copia
para presentarla en algun festival o retrospectiva....”Entonces, al mandar el negativo al
laboratorio para elaborar una copia de la pelicula y al revisarla, se comprob6 que el material
estaba sumamente dariado y por tal motivo habia que rescatarlo” (Soto Paez, 1998). Esta
restauracion segun consta en el articulo de Soto Paez fue un trabajo arduo ya que el negativo
original de la pelicula se encontraba sumamente deteriorado, pero al verse los excelentes resultados
obtenidos con el internegativo se decidio proceder a hacer lo mismo con el sonido y volver este

digital.

Este proyecto de rescate tenia como finalidad exhibir estos clasicos del cine contemporaneo
en un ciclo a todo el publico (Rios Alfaro, 1997), siendo CANOA la primera cinta que se proyectd
de dicho proyecto en la sala José Revueltas del Centro Cultural Universitario esto en el marco del
Festival La Memoria Restaurada (Salazar Hernandez, 1997). El regreso de esta pelicula a las salas
de cine después de 23 afios fue una noticia que tuvo una gran difusion, no solo por formar parte de
este rescate de los clasicos del cine contemporaneo, sino por ser una de las peliculas més
significativas por el registro de crueldad y violencia que anteceden al 2 de octubre; ya que aunque
los linchamientos de San Miguel Canoa antecedieron a esta fecha, la cinta de Felipe Cazals trata de
mostrar estos “ecos rabiosos” que tuvieron lugar pre a la matanza de estudiantes como bien lo

menciona Ysabel Gracida:

Canoa es una metafora de Tlatelolco pese a que ni su director un su

guionista lo asumieron asi cuando se estaba filmando. La matanza, la
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fiesta, los cohetones, las persecuciones, los hachazos en Canoa son una
metafora perfecta del 2 de octubre del 68 y quiza porque no se pensé asi
resulté mas auténtica, mas hecha, mas natural; sali6 desde el fondo de las
entrafias y del subconsciente y termind presentandose como algo mas

espontaneo, mas auténomo, menos forzado (Gracida, 1998).

Esta nota escrita por Ysabel Gracida es muy acertada en todos y cada uno de los parrafos
gue la componen, ya que en ella se nos proporcionan muchos datos que nos permiten reflexionar la
cinta de Felipe Cazals como un medio para poder documentar la memoria y que de alguna manera
“recoge la atmosfera de terror, de presagios, de tension que viviriamos en aquel octubre”
(Gracida, 1998). En palabras del mismo Cazals esta pelicula coloca a los espectadores de las huevas
generaciones en una postura de replanteamiento, de nuevas exigencias tanto para si mismo como
para con la historia que esta presenciado, ya para €él: “Canoa es, en cierto modo, el negro
abrevadero de la intolerable informacion de los saldos del 68 (Cazals, Canoa, 23 afios después,

1998).

Claro esta, como en todo, nunca dejaras a nadie contento y conforme con las cosas y el
reestreno de Canoa no es un caso diferente. De esto da cuenta una noticia publicada por EL
FINANCIERO(Pefia Rico, 1999), en donde se da cuenta de la inconformidad por parte de los
sobrevivientes por que como se diria coloquialmente “les dieron puras habas”, hay que agregar que
dicha nota esta basada en el libro publicado por Guillermina Meaney en 1977 libro que, segun EL
FINANCIERO, “se hace el recuento comprometido, humanista y concientizador del linchamiento
de Canoa” (Pefia Rico, 1999). Sin embargo haciendo una critica al libro de Meaney, esto que se
declara en el mencionado periddico es un tanto falso, ya que carece de una estructura sélida que

haga una critica sobre los linchamientos y solo plantea estas versiones de una manera muy visceral.
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A pesar de los descontentos que se pudieron generar en torno a la pelicula, la realidad de
esta es que nos deja abiertos muchos puntos a la reflexion y sobretodo aspectos que se pueden
percibir en nuestro tiempo, el mismo Cazals asegurdé que “Canoa puede ser considerada una
pelicula contemporanea, toda vez que todos somos espectadores de acontecimientos como los que
suceden en el sureste del pais, donde se sufre por la desigualdad, la pobreza, la ignorancia...”

(Garcia Lopez, 1998).

Ante esto podemos decir que Canoa, tanto el suceso como la pelicula, son y seran un
documento testimonial que no solo deja ver que “En nombre de la religion se han cometido los
peores crimenes de la humanidad” (Garcia, 1998), pero més all4 de esta situacion sumando la
ignorancia, la enajenacion y la ambicion de poder de una persona en la comunidad y sobretodo la
manipulacién de los medios de informacién, fueron la combinacién ideal de factores que arrojaron
tan lamentable resultado, y que hoy en dia sigue siendo objeto de andlisis por parte de otros

profesionales como los antrop6logos.

Para la comunidad de San Miguel Canoa la pelicula represento, tanto en su estreno como en
su reestreno, un estigma como el que queda en una carta lacrada. Es nuevamente el periddico EL
FINANCIERO (Suverza, 1998) el que da cuenta de como los hechos del linchamiento comenzaron
a pasar la factura a los nativos de Canoa inmediatamente después de sucedidos estos, y aunque
nunca se ejecuto la justicia anhelada a las victimas—sobrevivientes y deudos—, lo cierto es que esa
cuenta pendiente sigue prevaleciendo y pesando en las nuevas generaciones y en quienes adn

mantienen en el recuerdo los hechos ocurridos aquella noche de septiembre.
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CONCLUSIONES

Las paginas que conformaron esta investigacion forman en conjunto un trabajo que, como ya se ha
visto a lo largo del mismo, trata de ir desenmarafiando el trasfondo de los linchamientos de San
Miguel Canoa por medio de la utilizacion de la pelicula, la cual se convierte en el documento fuente
de esta labor. Todo lo incluido en el mismo—desde teorizar el como se relaciona la historia con el
cine hasta el andlisis mismo de la cinta—fue relevante para poder alcanzar este objetivo y por lo
tanto, todo lo expuesto tuvo la intencidn de que como espectadores de una pelicula, abriéramos los
0jos a una nueva forma de apreciar este suceso; en este punto corresponde reflexionar sobre las

conclusiones a las que se llegaron al respecto.

Hay que hacer mencidn de la intencion de mostrar al inicio de la pelicula lo que ocurrié. Si
bien es cierto que esta accion tuvo como propdsito el restarle sensacionalismo a la misma; aun con
esto las escenas que siguen siendo las mas esperadas de la pelicula por parte de los espectadores, y
por todo aquel que vea “CANOA” por vez primera, siguen siendo sin duda alguna las del
linchamiento, ya sea por lo impactantes que resultan las mismas o por el mero morbo de verlas.
Esto hace que pasen desapercibidos otros aspectos que tal vez no son tan llamativos a la vista pero
que apreciandolos bajo la lupa que brinda esta investigacion hace que nos percatemos y a la vez se
confirme, que el trasfondo de este problema social fue una campafia politica que se vali6 de
diversos medios como el religioso y el periodistico para hacerse valida y se justificara. Dicha
operacion politica tuvo su origen desde el punto mas alto de la piramide, es decir del poder

ejecutivo nacional.

Es asi como poco a poco esta investigacion permitié la deconstruccion de los linchamientos
de San Miguel Canoa, al romper la idea tradicional de que estos son el resultado de la violencia que
se produjo a raiz del fanatismo y de la barbarie de una comunidad que se encontraba tan cercay a la
vez tan alejada de la metrépoli. A partir de lo aqui expuesto, podemos apreciar que ademas de las

condiciones en las que se encontraba la comunidad de San Miguel Canoa, hay que sumarle el

182



contexto en el que se encontraba, en el cual se enmarcan la campafia de desagravio a la bandera por
parte de la cadena periodistica Garcia Valseca y la empresa religiosa. Estos fueron los verdaderos

factores detonantes.

La revision de los periddicos del afio de 1961, dejaron en claro que los linchamientos de
San Miguel Canoa fueron el resultado tardio de una campafia politica y religiosa; esto quedo ain
maés claro con la aparicion de una noticia que publico El Sol de Puebla correspondiente al dia 13 de
Junio de 1961, en la cual se da cuenta del intento de linchamiento en la comunidad de Chietla. Esta
noticia resulto de mucha importancia para la investigacion, ya que ademas de que proporciono el
dato de que siete afios antes hubo un intento de linchamiento hacia un grupo de seis jovenes que
realizaban un mitin politico en la comunidad, también—y sobretodo—revelo que el motivante fue
gue estos jovenes eran comunistas y que se encontraban lanzando ataques a la iglesia y a las

autoridades civiles lo que causo que el pueblo quisiera lincharlos.

Aunqgue no sabemos realmente en plan de que fueron los jovenes que estuvieron a punto de
ser linchados en Chietla, la nota periodistica proporciona el punto relevante de que se les iba a
linchar por “comunistas”. Segun la nota, un factor importante para que se les intentara linchar fue
el ataque que lanzaron contra la iglesia; esta Gltima causa se vuelve visiblemente poderosa al
hacerse publica siete dias antes de este conato de linchamiento la XV carta pastoral del entonces
arzobispo Monsefior Octaviano Méarquez y Toriz. Se da cuenta de tal hecho en el periddico
correspondiente al dia 5 de Junio de 1961 publicado en El Sol de Puebla, en mencionado
periddico—mas que el de otros dias—se encuentra repleto de inserciones pagadas por la iniciativa
privada, en las cuales se manifiesta un apoyo incondicional a la “salvacion de almas” que estaba
emprendiendo el arzobispo Marquez y Toriz, al mismo tiempo que se le coloca a Puebla como el
estado estandarte de la lucha anticomunista. Recordemos que esta noticia la publica el periédico El

Sol de Puebla, por lo que hay que mantener una postura incrédula en cuanto al contenido de la
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misma, ya que se le hacia una campafia permanente de mala fama a todos los jovenes y mas si estos

eran estudiantes.

Esto denota que la iglesia catolica poblana jugd un papel importante, y que al coludirse con
el poder civil en el estado, emprendieron una serie de actos que se vieron cimentados en la serie de
acciones que emprendia el ejecutivo nacional. Y por lo tanto adoptaron y desarrollaron las
caracteristicas para propiciar un contexto de histeria y desconocimiento en contra de un enemigo
Ilamado comunismo; el cual atentaba contra muchos intereses de estos sectores de poder. La noticia
del cuasi linchamiento en Chietla hizo pensar de inmediatamente que de haberse consumado el
mismo hubiese sido un antecedente de lo ocurrido en Canoa, pero sobretodo puso en duda lo que

tradicionalmente se da por hecho en los linchamientos de Canoa.

De esta manera se puede apreciar que la prensa mexicana, en especial la Cadena
Periodistica Garcia Valseca, fue el medio idéneo para ir emprendiendo una camparia adoptada de
una politica estadounidense llamada de “Contencion al Comunismo” que desde los afios cuarenta se
encontraba en funcion y que permeo el pensamiento de la sociedad mexicana. En el caso de Puebla
poder religioso, politico e informativo aunado a la demencia de un hombre llamado Enrique Meza
Pérez—que ya habia tenido antecedentes de provocar conflictos en otro pueblo del que fue cura
parroco—fueron la mezcla que ocasiono el linchamiento que de haber sucedido antes, tal vez en
Chietla, no hubiese sido tan representativo; ya que el plus que le brinda el afio en que ocurri6(1968)
en un factor condicionante que sin duda alguna le suma mas importancia que la que se le atribuye

siempre.

Estas circunstancias—aunque muy sutilmente---se ven reflejadas en la pelicula y que, como
ya se dijo antes, pasan desapercibidas ya que el momento esperado es ver la reconstruccién del
linchamiento. En este punto y retomando la critica lanzada por Jorge Ibargiiengoitia, en efecto el
contenido de violencia y sangre en la pelicula provoca que el espectador pierda de vista esos

detalles que también resultan importantes en el desarrollo de la trama de la historia, sin embargo—y
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sometiendo a la critica lo escrito por Ibargliengoitia—tal vez esta “sutileza” con la que se muestran
los periddicos, la radio, la discusién en la torteria, el sermén del cura Meza, etc.; se deben

precisamente por el formato en el cual se vio realizada CANOA.

Hay que recordar que esta pelicula se realiz6 en un formato llamado “De paquete”, esto
quiere decir que para efectuarla se conté con el apoyo tanto del estado como de todos los
trabajadores involucrados, es asi que se ve justificada esa sutileza, ya que es obvio que no se puede
atentar en contra de quienes la estaban financiando. Es por esta razén que una vez que se conoce y
analiza el contexto que rodeo a los linchamientos dicha delicadeza se ve desvanecida y una
reflexion que se obtuvo a partir de esto fue que Felipe Cazals empleo esta finura para disimular los
verdaderos factores del linchamiento, aunque él no demerita aspectos como el fanatismo, la

barbarie, el alcoholismo y la ignorancia.

Si bien es cierto que estos Ultimos aspectos estan presentes en el pueblo, la
contextualizacion de San Miguel Canoa como comunidad que se encuentra incluida en una politica
municipal y nacional hacen que sea mas visible que este suceso es el precedente de lo que ocurriria
el 2 de octubre de 1968, aunque esto no haya sido visto asi por su guionista Tomas Pérez Turrent.
Asi mismo las politicas estadounidenses adoptadas por México fueron un aspecto sin el cual este
acontecimiento no hubiese ocurrido, ya que esta medida fue algo determinante en la batalla por el
dominio de la opinién publica para que se viera aplaudida toda aquella medida en contra de los

“rojos comunistas”.

En este aspecto, aunque no es una medida estadounidense, la Campafia de Desagravio a la
Bandera emprendida por los diarios de la Cadena Periodistica Garcia Valseca fue un productor de
esta histeria colectiva, ya que se promovié la medida de realizarles una mala propaganda a los
estudiantes, es por esto que el linchamiento se hizo en contra del concepto “estudiante” y
“universidad”, y como en ese entonces ser estudiante universitario era igual a ser “comunista”,

“alborotador” y “revoltoso” es entendible que estos jovenes trabajadores con el simple hecho de
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mencionar a la universidad se vieran envueltos en un problema que cost6 la vida de algunos de ellos

e incluso la de un nativo de Canoa.

Una vez consumado el linchamiento esta mala campafia continué en contra de los
trabajadores, tachandolos de revoltosos y haciéndolos ver como responsables de lo que les paso.
Esta noticia la hizo circular precisamente el diario principal en la capital poblana EI Sol de Puebla,
el cual con todo el respaldo del gobierno del estado, fue quien por medio de esta Campafia de
Desagravio y la enorme difusion de noticias en torno al peligro que representaba el comunismo
desde muchisimos afios antes, fue el que orquesto esta campafia de desacreditacion en contra de los

estudiantes.

La recuperacion de lo sucedido esa noche de septiembre del 1968 en la pelicula de Felipe
Cazals fue algo muy bien logrado, a pesar de las criticas malas que se le quieran hacer con respecto
a la violencia o la sangre, ya que al final los linchamientos de San Miguel Canoa fueron también un
hecho sangriento. La recuperaciéon de la memoria historica por medio de la pelicula fue algo que
Cazals, a través del guion de Pérez Turrent, logré concretar muy bien, ya que a pesar de la sutileza
de la que echo mano para poder colocar el contexto en la pantalla, puede notarse que la intencién de
Cazals al denunciar lo que acontecié en Canoa fue primero que nada la de hacer notar que este
problema social fue el resultado no solo los factores propios de la comunidad que influyeron en
este hecho, sino también los poderes que tenian sometida a comunidad, es decir el poder del cura

parroco Enrique Meza y el poder del municipio.

Este sometimiento de la comunidad de San Miguel Canoa puede explicarse a raiz de su
anexion al municipio de Puebla por medio de un decreto expedido en 1962, el cual se aplico en
mayo de 1963 a pesar de las negativas de los municipios anexados. Es asi como Canoa se vio
despojada no solo de independencia, también de identidad y, a su vez, se vio afectada por todo lo
gue acontecia en la capital del estado lo que la margino y segrego ain mas de lo que de por si ya se

encontraba en aquel tiempo. Esto sumandole la desinformacion que se tenia en torno al movimiento

186



estudiantil y obviamente a lo que era el comunismo y también a la falta de justicia, provocaron que
el pueblo azuzado por el cura Meza tomara justicia por su propia mano en contra de los gue ellos
creian eran los comunistas que iban a atacar a la comunidad, pero que en realidad eran unos jovenes

que pretendian pasarla bien en un periodo vacacional de fiestas patrias.

Retomando el punto de la recuperacion de lo sucedido en San Miguel Canoa por medio de
la pelicula de Felipe Cazals, podemos ver que esta categoria de “cine de memoria” que hace José
Luis Sanchez Noriega, es un término que define a la perfeccion el film de Cazals. Esto tal vez se
deba a que cuando se estrend la pelicula solo habian pasado 7 afios de ocurridos los linchamientos,
por lo que podriamos considerar que las peliculas de memoria deben de tener contar con un periodo
relativamente corto de tiempo con respecto al suceso que se aborda en ellas o bien, como en el caso
de CANOA, darles este sustento mas periodistico. Es por eso que en este trabajo las notas de
periddico le dan un sustento a esta recuperacién de la memoria ya que es a partir de estas que la

estructura del guion se fue creando y por ende el de la representacion en el film.

En esta parte, también las notas periodisticas brindan la idea al lector de que “TODO” el
pueblo participo en el linchamiento, lo cual es algo cuestionable ya que retomando lo mencionado
en el tercer capitulo, el pueblo para ese momento se encontraba dividido en dos grupos: los de la
Central Campesina Independiente (CCI) y La Liga de Comunidades Agrarias (LCA). Es asi como
se plantea la siguiente pregunta: ¢Realmente todo el pueblo de San Miguel Canoa particip6 en el
linchamiento?, esta interrogante se vio en parte resulta por la entrevista realizada al sefior Angel
Arce, nativo de la comunidad de San Miguel Canoa y que, al ocurrir tal suceso contaba con la edad

de 15 afios.

El sefior Angel menciona en una parte de la entrevista que esto es totalmente falso, es decir,
que no “TODO” el pueblo participo en tales actos, que solo los més allegados al cura Meza fueron
los autores materiales. Otra cosa que aporto el sefior Arce a la investigacion es el de describirnos a

un sacerdote Meza que, al menos en la memoria de muchos habitantes de Canoa que recuerdan esa
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época, estaba preocupado y comprometido con la comunidad y sus habitantes que si bien es cierto
gue tenia una forma arbitraria de trabajar, el cobro de las cuotas para las diferente obras que se
veian en el pueblo ademaés de ser aprobadas por la mayoria, también se veian reflejadas. Asi mismo
la idea que posee de la pelicula es que muestra un 50% de verdad y el otro 50% es mera ficcion e
invencion porque asi no pasaron las cosas. Afiadiendo ademas que los trabajadores linchados
tuvieron la mala suerte de que ese dia el “destino”—como lo llamo el sr. Angel Arce—se pusiera en

Su contra.

Siguiendo una linea de preguntas sin respuesta—tal vez solo sean momentaneas—se
encuentra también la del seguimiento que se le dio al caso en el aspecto judicial, ya que
lamentablemente no se localiz6 el mismo, es asi como también se plante6 la siguiente interrogante:
Jexistira un archivo judicial del caso o se habra “perdido”?. Esto hubiera sido muy util para conocer
las declaraciones de los sobrevivientes, de los que fueron sefialados como responsables; hubiese
sido muy interesante conocer la declaracion del cura Enrique Meza, quien fue sefialado repetidas

veces como el principal responsable asi como también el parte de los médicos forenses, etc.

Del mismo modo la no localizacion de algin sobreviviente fue un factor que también pudo
haberle dado un sentido diferente a esta investigacion. Aunque hubieron carencias, también
existieron grandes oportunidades, como la de entrevistar a Felipe Cazals, quien por medio de su
vivencia al ser el director de la pelicula, brindo esa parte de su labor—que junto con la de Tomas
Pérez Turrent—y que fue de gran ayuda para la comprensién de mucho de lo presentado en el
segundo capitulo, asi como también comprender como se pudo lograr la excelente conversion y
reconstruccion del acontecimiento en la pantalla. Asi como también la entrevista al sefior Angel
Arce, quien le toco vivir ese momento y que, al igual que la entrevista de Felipe Cazals, fue de
mucha utilidad para esta investigacion. Sin duda alguna ambas entrevistas fueron el broce de oro de

esta investigacion.
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En cuanto a la trascendencia del film de Felipe Cazals, podemos decir que de primera mano
es una pelicula que es una joya del cine mexicano, he ahi su primer punto para trascender, pero
¢Para quién es trascendente la pelicula de CANOA? En primera instancia podemos mencionar a los
criticos de cine, quienes ven en esta pelicula de Felipe Cazals como ya se menciond anteriormente
una joya méas que conforma la historia de la cinematografia nacional, pero (Qué hay de los

historiadores y el publico en general?

En el caso de los historiadores, esta pelicula abre una nueva vertiente sobre coémo abordar el
analisis de una pelicula por medio del llamado “cine de memoria™, el cual rompe completamente
con los estandares del cine historico, ya que esta nueva propuesta de José Luis Sanchez Noriega
permite que como historiadores busquemos la manera de que esta recuperacion de la memoria por
medio de la representacion y reconstruccion de un hecho histérico se mas facil de hacerla llegar al

publico en general, y asi sucesos como el de los linchamientos de San Miguel Canoa no se olviden.
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ANEXO 1: FOTOGRAFIAS Y NOTICIAS PERIODISTICAS.

Las consecuencias de la intolerancia religiosa y las politicas de estado.
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El desfile de los féretros.

El discurso falaz de la tan llevada y traida modernidad mexicana.
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Primeras notas aparecidas al dia siguiente de los hechos tragicos.
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El “Seguimiento Periodistico” del linchamiento:
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Respuesta universitaria ante los hechos sangrientos.
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ANEXO 2:CARTELES Y FOTOGRAMAS DE LA PELICULA “CANOA”.
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Cartel Original de la pelicula “CANOA”.
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FMPORANED

"Una de las Mejores 20 Peliosias

\f-kt.-.mu & todos 103 Gempos.
‘ ' '

Cartel de la pelicula “CANOA” en su reestreno. Cortesia del periddico “El Popular”
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Escena de la pelicula “CANOA”, en donde aparecen (de izquierda a derecha) Gerardo Vigil (Jesus
Carrillo Sanchez), Jaime Garza (Roberto Rojano Aguirre), Roberto Sosa (Julian Gonzalez Béez) y

al fondo Carlos Chavez (Miguel Flores Cruz).
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Escena de la pelicula “CANOA”.
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Escena de la pelicula “CANOA”.
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ANEXO 3: PERIODICOS DE LA DECADA.

La politica intransigente por parte de la iglesia catdlica sobre el movimiento comunista como

se aprecia en las siguientes imagenes de El Sol de Puebla.
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El Sol de Puebla. Junio 1961.
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El reflejo de una sociedad manipulada y poco informada como se ve en el encabezado.




El reflejo de la intolerancia por parte del obispo Marquez y Toriz.
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Nota del periddico EI Sol de Puebla sobre el desagravio, la cual aparece en la pelicula.




ANEXO 4: FRAGMENTO DE LAS ENTREVISTAS REALIZADAS AL DIRECTOR

FELIPE CAZALS Y AL SENOR ANGEL ARCE.

Entrevistado: Felipe Cazals.

Entrevistador: Alejandra Rojas Limon.

Dia: 25

Mes: Abril

Afno: 2012

Lugar de la entrevista: Ex Hacienda de Micuautla; locacion de la filmacion de “Ciudadano

Buelna”, municipio de Tepeyahualco de Hidalgo Puebla

Hora de inicio: 15:00 pm

Hora de término: 15:35 pm

Transcripcion de la entrevista:

ARL.: Ok. Y bueno pasando ya a lo que es este Canoa, usted cuando decidié grabar Canoa [filmar
mija] bueno perddn filmar Canoa este, (Como fue que se enterd [de] del suceso? Usted ¢ya conocia

algo?:

FC: Yo lo sé eh, Tomas Pérez Turrent tenia el recorte del periédico, que era una nota
suficientemente escandalosa, pero eh digamos perdida en medio de los acontecimientos del 68
puesto que los acontecimientos del 68 habian absorbido como gran parte aguas, todo lo sucedido. Y

esta pequefia nota nos parecio significativa muy especialmente a Tomas, quien comenz6 a hacer una
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investigacion periodistica al respecto; casi siempre todas mis peliculas tienen un sustento mas

periodistico que literario.

Eh comenzd la investigacion Tomas y yo estaba dedicado a la preparacion de otra pelicula que no se
filmé y entonces €l pensé en que la dirigiera Jorge Fons por alguna razén Jorge Fons no pudo y
Toméas me volvio a hablar del asunto, y profundizamos en toda la investigacion. ;Por qué?, eh
porque tengo la, necesidad de que al referirme sobre un hecho real, veridico; tener todos los
elementos que sustentan todas las versiones posibles, para tener a mi propia vez un punto de vista

critico al respecto.

En el caso de Canoa hubo que entrevistar al padre Meza sin que se enterara, hubo que entrevistar
agentes del ministerio publico, hubo que entrevistar campesinos, hubo que entrevistar a victimas,
hubo que entrevistar a victimarios sin que tampoco sin que tampoco se dieran cuenta y conformar
un especie de archivo de gran contenido sobre el acontecimiento en si. Hecho esto, Tomas adopto
una formula que es la del narrador para estructurar la continuidad de la historia ese narrador en
verdad si existio porque fue una persona que nos cont6 la historia a su modo un campesino de San
Miguel Canoa nos conto la historia a su modo, eh lo que hizo Tomas fue simplemente transcribir tal
cual las palabras como nos las fue contando, y estructuro un guién que a mi me parece en la historia

del cine mexicano, un guién absolutamente fuera de serie.

Hecho este guion y construido este guidn lo propusimos a la formula que habia en aquel tiempo de
produccion gue eran las peliculas de cogestion o de paquete, que era aportacion en parte del estado
y la otra parte el salario o parte del salario de los que colaboraban en la pelicula para poder hacer
rendir el costo de produccién. Abrevio y te digo que, la pelicula pudo reunir los fondos del banco
cinematogréfico de la aportacion de los colaboradores: trabajadores, actores, director, etc., etc. Y
pudimos filmar la pelicula en cinco semanas, escasas cinco semanas en Santa Rita Tlahuapan que es

del otro lado de la Malinche justo enfrente, a una distancia prudente de San Miguel Canoa lo cual
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no impidié que fuéramos infiltrados por gente de San Miguel Canoa que se enteraron sin duda

alguna, de que cosa estdbamos filmando ya pasado algunos afios claro esta.

Ahora, en cuanto a la filmacién ante el guién y ante la frescura inmediata de los nuevos actores que
yo queria tener que no tuvieran nombre, que no fueran conocidos en la cinematografia ni por el
publico decidi adoptar una actitud narrativa cinematogréafica consistente en alejarme, estoy
hablando en términos de cadmara, del acontecimiento; hacer que la puesta en escena pareciera
distante a lo que nos referiamos para que esta distancia creara todavia mucho méas impacto sobre el
espectador. Yo creo profundamente en el cine con un reflejo de emocidn sobre el espectador mas
que sobre el intelecto, pienso que si el cine no contiene un valor de emocion es muy dificil capturar

al espectador sea el tema que sea.

ARL: Y, por ejemplo en el caso de Canoa, /Qué tratd de como de hacerles llegar a los

espectadores?

FC: Me parece que la intencion ahi es compartida entre el autor del guién Toméas Pérez Turrent y
yo que es lo siguiente. La justicia se ejerce por propia mano, porque la justicia no existe. Y como la
justicia no existe de manera, inconsciente, la turba, el pueblo decide hacerse justicia por su propia
mano cometiendo un error. ;A qué se debe eso?, la ignorancia, al fanatismo, a la religion aplastante,
al alcoholismo, al hambre, al despojo, a la pobreza, a todo lo que quieras llamar que es altamente
significativo en México; ese mismo acontecimiento en San Miguel Canoa no podria haber sido lo

mismo en Monterrey, no sé si me explico

ARL: Claro, las condiciones.

FC: Hoy San Miguel Canoa es un suburbio de Puebla creo

ARL: Si, si
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FC: En aquel tiempo era una aldea abandonada, lejana, al pie de la Malinche totalmente sometida a
los poderes del municipio y del cura parroco; con un alto grado de alcoholismo, con un
analfabetismo muy alto, y viviendo el reflejo de la informacion de lo que sucedia en el pais,
perfectamente desinformada por instrucciones del gobierno presidencial. Todos los periddicos
informaban de los mechudos, de los grefiudos, de los estudiantes comunistas, [del 1o] del peligro
que significaban para México, que eran ateos, etc., etc., que habian puesto una bandera roja en la
catedral. Consecuentemente esa informacion radiofonica, periodistica tenia en alerta a todos estos
poblados, que estaban dispuestos a hacerse justicia por su propia mano por que el cura los azuzo,

esa es la verdad, eso es lo que nos interesaba denunciar.

ARL.: Y por ejemplo, usted que recuerda de cémo fue la filmacion de la pelicula, recibi6 usted
algln tipo de amenaza no nada més por parte de a lo mejor de gente del pueblo de Canoa, sino de

las autoridades de la misma iglesia.

FC: Estuvimos infiltrados por ente de San Miguel Canoa, nuestro propio servicio de seguridad de la
filmacion los detecto muy rapidamente, el cura parroco de Santa Rita Tlahuapan conocedor de que
estabamos filmando nos pidio recibir un donativo semanal publicamente y recibir por atras otro
donativo para él, eh la filmacion se llevé a cabo sin mayores incidentes pero los siguientes dos afios
recibi anénimos bastante severos y bastantes alarmantes durante mas de dos afios. Todavia me
parece que en 1999 o 2000 eh recibi un recorte de peridédico donde en el atrio de la iglesia de Canoa
habia una gran manta colgada, recibi la foto, donde decia “la pelicula es una mentira” y todo el
pueblo cantaba el himno nacional, lo cual quiere decir que seguian ofendidos, que les parecia que
los habiamos ofendido, siendo que el padre Meza responsable y autor directo y Unico de esta

barbarie ya habia muerto desde hace muchos afios.

ARL.: Y bueno ante estas amenazas y todo esto eh, usted porqué cree que Canoa se volvié un tema,
tanto el hecho como la pelicula desde su perspectiva, se volvié un tema tabu que no nada més rodea

a la pelicula o al hecho en un estado de censura, sino también a lo mejor su opinién como cineasta.
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FC: No lo sé, no creo que se volvid un tabl por que fijate Canoa fue filmada en 1975 siete afios
después de los acontecimientos y desde hace treinta y siete afios se ha convertido en un clasico que
cada generacion de mexicanos que pasan por sus estudios preparatorianos ve Canoa, es como un
poco como las peliculas de Walt Disney pero al revés, todo mundo ve Bambi y todo mundo acaba
viendo Canoa a cierta edad, es decir es una pelicula que ya es un clasico no lo digo yo, asi es esto.
No, no es una pelicula tabu es una pelicula que inquieta muchisimo, es una pelicula de terror en el
fondo, no es una pelicula de tesis, es el terror progresivo y el conocimiento de que estan condenados
irremediablemente y que son victimas inocentes de una turba enloquecida, enardecida por un
demente...un demente que es el cura parroco, que ya tenia antecedentes en otros pueblos y por eso

la curia lo habia movido de otros lugares por su actitud y por su comportamiento.
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Entrevistado: Angel Arce.
Entrevistador: Alejandra Rojas Limon.
Dia: 11

Mes: Diciembre

Afio: 2013

Lugar de la entrevista: “Sonido Mundial de Puebla” 2 Norte 601-A.

Hora de inicio: 15:00 pm

Hora de término: 17:12 pm.

Entrevistado: Angel Arce.
Entrevistador: Alejandra Rojas Limon.
Dia: 11

Mes: Diciembre

Afo: 2013

Lugar de la entrevista: “Sonido Mundial de Puebla” 2 Norte 601-A.

Hora de inicio: 15:00 pm
Hora de término: 17:12 pm.
ARL: Buenas tardes sefior Angel Arce

AA: Buenas tardes.
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ARL.: El dia de hoy quisiera hacerle una serie de preguntas acerca del linchamiento de San Miguel
Canoa para saber usted lo que recuerda y bueno también me importa mucho saber lo que opina con
respecto al suceso. La primera pregunta que yo quisiera hacerle seria ;Como recuerda usted que era

el pueblo de San Miguel Canoa antes de 1968?.

AA: El pueblo de San Miguel Canoa antes del 68 era una, més bien dicho es una, era y sigue siendo
una comunidad este casi casi indigena, eh todos nos dedicdbamos a este nos hemos dedicado al
campo, al campo y este lo que yo recuerdo de como era antes del 68 era que este todos nos
dedicabamos al campo, a hacer carbén, a hacer este ora si que a partir lefia. La comunidad indigena
era el 100%, o sea que era, todos hablamos el ndhuatl, eh todos trabajdbamos en el campo

cosechando este frijol y maiz que es lo que se daba mucho.

Este no habia luz antes del 68, la luz eléctrica llego al pueblo en 1963, antes era un pueblo
gue tenia un camino accidentado desde Puebla, bueno de Canoa a Puebla y de Puebla a Canoa que
era empedrado y de terraceria. Este no habia luz eléctrica, no habia agua potable, no habia ningln

servicio, nada, nada, nada, ese era el pueblo antes del 68, eh no sé si pueda afiadir mas.

ARL: Y bueno, ¢recuerda en que afio llego al pueblo el sacerdote Enrique Meza? ;Como se dio esta

llegada del sacerdote? ;Fue bien recibido?;cémo fue?.

AA: El sacerdote Enrique Meza llego en el afio de 1962, antes de él estaba el sacerdote Manuel
Rosas 0 Rojas, cualquiera de los dos apellidos. Eh entonces llego este padre Enrique Meza en el afio
de 1962, y pues llego ora si que llego muy trabajador, él era mas que sacerdote también era politico,
porque se codeaba con todos los politicos de ese entonces. Yo recuerdo que llegaban ahi a San
Miguel Canoa, empezaban a llegar cuando €l estaba ora si que en la iglesia cuando él era sacerdote
de San Miguel Canoa, iban politicos de la talla de Aar6n Merino Fernandez, el gobernador de
Puebla, de Arcadio Medel Marin, bueno de tantos politicos. Llego en el afio de 1962, ese fue el afio

en que llego.
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ARL.: Y bueno no se ¢hubo algun recibimiento especial cuando el Ilego? No sé me imagino que a lo

mejor algun festejo por parte del pueblo cuando el sacerdote Meza llego.

AA: Cuando llego este sacerdote el pueblo lo recibié como siempre se ha recibido a todos los
sacerdotes ahi en mi pueblo con fiesta y todo. Eh empez6 a hacer su ministerio eh pero mas que
nada también era una persona eh muy trabajadora, muy trabajadora, él cambio la fisonomia de San
Miguel Canoa en todos los aspectos, en todos los aspectos, este eh culturales, eh de trabajo, el
empez6 a hacer cosas buenas en el pueblo, cosas buenas en el pueblo, transformo la parroquia,
transformo el curato, hizo caminos, hizo canchas. EI empez6 a promover para que hubiera agua
potable, el agua potable fuimos a traerla hasta la Malinche, o sea que el agua potable en el 62
empezamos a bajarla con tubos de cobre desde una parte que se llama “huetziatl” que quiere decir
“donde cae agua”, este sacerdote empez6 a promover que hubiera agua potable porque antes San
Miguel Canoa tenia en cada domicilio, no era muy grande el pueblo pero si este cada hogar tenia un
pozo, un pozo artesano que de ahi sacdbamos el agua; el agua nunca nos ha faltado yo pienso que

por la cercania de La Malinche, porgue son mantos acuiferos que tiene La Malinche.

Y para que hubiera agua potable ahi en el pueblo esta persona empezé a promoverlo por
todos lados, por todo el pueblo, comprando este tubos que la trajimos desde La Malinche del lugar
este “huetziatl”, llego hasta San Miguel Canoa y comenzo a gestionar para que hubiera luz eléctrica,
él también este, le vuelvo a repetir se codeaba con personas politicas que lo conocian muy bien
porque desde donde estaba el sacerdote, ese sacerdote vino de Santa Inés Ahuatempan, alla estaba
su sacerdocio estaba en Santa Inés Ahuatempan, su servicio sacerdotal estaba en Santa Inés
Ahuatempan, y de Santa Inés Ahuatempan Ileg6 a San Miguel Canoa. Pero también en Ahuatempan
hizo muchas obras, muchas; o sea que era un sacerdote trabajador, muy trabajador, muy trabajador ,
este en el aspecto espiritual y en el aspecto material; entonces este él empezé a gestionar también
dado el conocimiento que tenia con politicos la luz eléctrica y la carretera, entonces en el afio de

1963 San Miguel Canoa ya habia este, fue inaugurada por el presidente la republica que en ese
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entonces era el Lic. Adolfo Lopez Mateos presidente de la replblica, y él fue en el afio de 1963 a

inaugurar la carretera, el agua potable y la luz eléctrica.

Ese era el tipo de persona que era el sacerdote, muy trabajador, muy trabajador, este pues eso es lo

que yo podria dar mi testimonio de cOmo era esta persona.

ARL: Bueno se dice mucho que el sacerdote Meza cobraba muchas cuotas para hacer todas estas

obras.

AA: Cuando empezaron los trabajos la gente no estaba acostumbrada pos a lo mejor a nada porque
los demas sacerdotes no hicieron casi nada por el pueblo, el sefior cura Enrique Meza empez6 a
promover, vuelvo a repetirle las obras que se hicieron transformando Canoa. EI modo de cobrar era
esto que él se coludio6 con las autoridades auxiliares de San Miguel Canoa o sea que se meti¢ tanto
en lo politico ahi en San Miguel Canoa, entonces con la ayuda de estas personas, de las autoridades
auxiliares presidente auxiliar, el juez de paz y el agente del ministerio publico, empezaron a cobrar
cuotas en que decian tanto de cuota, y era pues era mal pero también era bueno porque, por decirlo
asi si a usted le dicen que vamos a meter agua potable, bueno a mi me conviene no, cuanto es de
cuota y todo. Pero habia gente que queria seguir en ora si que aferrados a lo negativo, o sea que
personas negativas que también se metian tanto con él, por eso es que cuando él cobraba las cuotas
los que no querian pagar, como todo el pueblo casi estaba de acuerdo, entonces Ilamaba a juntas,
llamaba a juntas después de las misas dominicales que hacia, él se reunia con la gente ahi en la
salida del templo y delante de toda gente él decia: “se esta cobrando esto, fulanos no quieren pagar
(Qué es lo q vamos a hacer?” y toda la gente, vuelvo a repetirle, a la anuencia de las autoridades
auxiliares este, llegaban a sus casas y si embargaban o sea que si eran, embargaban animales,
embargaban cosas asi como burritos, un arado, ya se los llevaban hasta que no hacian su pago no se
los regresaban; y si era un tipo de como de embargo pero bueno le repito eran cosa de esas personas
gue no querian a lo mejor el progreso del pueblo, pero pues casi toda la gente era consciente de que

si teniamos que avanzar Yy todo mundo estaba de acuerdo en ese tipo de acciones, porque si Si 0
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recuerdo eso de que los llevaban a la presidencia lo animalitos y alla los encerraban, entonces ya
cuando, por ejemplo que, queria yo un bautizo o un casamiento y todo “tus recibos de pago, no que

no no tengo, orale paga y después te hago el servicio” eso era la forma de cobrar.
Pero le repito...
ARL.: Pero si se veia reflejado.

AA: Claro, claro se reflejaba en las obras que él hacia, vuelvo a repetir en 1963 llego el Lic. Adolfo

Lopez Mateos a inaugurar luz, agua y carretera. Eso es lo que asi era esa persona.

ARL: Y por ejemplo estas personas que estaban en este conflicto de que no querian pagar, no se
eran. Porque bueno hay dato también de que dias, en una fecha no recuerdo exactamente cual hubo
un mitin de la CCI de la Central Campesina y que este bueno, que a raiz de este mitin hubo mas
conflictos en el pueblo, como una division entre los que simpatizaban con la CCl y los que estaban

de parte de la LIGA de Comunidades Agrarias.

AA: Mira esas divisiones que hubo en el pueblo desde antes que llegara el sacerdote Enrique Meza
ya habia ese tipo de grupos, o sea que ese tipo de grupos, gue yo pertenezco a la CNC yo pertenezco
a fulano, a la CCl a lo que sea, a las centrales. Pero lo que sucede era es esto que cuando alla en mi
pueblo escuchabamos desde los nifios que escuchaban “no, ese es de la CCI” o sea que personas que
pertenecian a ese grupo de la CClI, para nosotros la CCl era como tipo comunista, esa opinion tenian
de los que pertenecian a la CCI... comunista, comunista, mas ora si que por el atraso que teniamos
en ese tiempo no sabian que la CCI era Central Campesina Independiente, o sea que eso es lo que
indica la CCI, hasta hoy a lo mejor hoy en dia todavia exista esa central pero bueno ya han
cambiado muchos nombres pero en ese entonces la Central Campesina Independiente era

perteneciente a los grupos subversivos de México.
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ARL.: Y por ejemplo en el pueblo de San Miguel Canoa, ahorita usted acaba de mencionar esto de
comunistas no, que a los que simpatizaban con la CCI se les tachaba de comunistas. En el pueblo

ustedes ¢que conocian o que sabian de esto del comunismo?.

AA: No se sabia nada a grandes rasgos, no se sabia nada. Lo que pasa era esto que este, ya ya nos
vamos acercando a la cuarta pregunta. Lo que pasa era esto que, repito, como no habia
comunicacion, no habia televisores, no habia radios, no habia nada nada nada, simplemente el
sacerdote en sus misas dominicales €él arengaba que los de la CCI que eran sus enemigos, porque el

grupo de la CCI no simpatizaba con el sacerdote, o sea eran el grupo negativo para él, entonces...
ARL.: Me estaba platicando lo que el padre pensaba de este grupo de la CCI.

AA: Aja, le digo que cada domingo el padre cuando terminaba o en sus homilias, ya a lo mejor ya
no eran homilias de dios sino que él comenzaba a decir que ese grupo de la CClI eran sus enemigos,
eran sus enemigos y el pueblo pues llego a, ora si que como dicen que en los pueblos es el
sacerdote, el doctor y el maestro son personas muy respetadas alla en los pueblos, y més antes que,
pues si hace cincuenta afios nos decian dame 100 pesos y te vas al cielo se lo daban con todo el
gusto del mundo no, o sea que eran los domingo todos los domingos desde un afio antes de que
sucediera lo que sucedi6 en el linchamiento, cada domingo, cada domingo eran sus cosas de que se
grupo eran sus enemigos, ese grupo no cooperaban, ese grupo..., entonces la gente del pueblo pues
al estar escucha y escucha y escucha eso empez6 a ver también como enemigos, como sus enemigos
como los enemigos del pueblo; pero la gente lo tomo asi como no estos son de la CCIl y son
comunistas, y era son comunistas, porque también el sacerdote era el que nos decia, ya estaba yo

grandecito, ya entendia yo...
ARL.: ¢Cuantos afos tenia usted cuando paso todo esto.

AA: 15 afios, pero cuando llego tenia yo como 10 algo asi.
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AA: Entonces le digo que cuando comenzaba esa situacion de cooperaciones y todo, él decia que
eran enemigos que no querian el progreso del pueblo. Pero la gente, otra vez repito esto, que la
gente también comenzd a tener una opinién de ellos de que son comunistas, son enemigos del
padre, son comunistas, son enemigos del padre y asi siguid, bueno ahora si que este problema con

este grupo de la CCI.
Y bueno esa era la forma de cobrar, la forma de ser de ese padre.

ARL.: Y bueno ya teniendo todo esto como pre al dia, al 14 de septiembre del 68, usted ;Coémo

recuerda que fue el trascurso de esa noche? Fue a partir de las 8 de las 9 algo asi.

AA: Lo que yo recuerdo es esto, un mes antes 0 si no es que un poco mucho mas antes dos meses,
ve que empezaron los problemas, ahora si ya habia television, ya habia en el 68, ya habia television,
ya habia radio ya habia noticias, ya habia todo. Empezaron los conflictos también estudiantiles en
distintas partes, bueno mas en México que eran los estudiantes verdad, el conflicto que tenian los
estudiantes con el gobierno; entonces en ese tiempo era la era del comunismo también, los
estudiantes con el comunismo estaban, entonces este como le decia se conjugaron muchas cosas,
estudiantes comunistas, grupo comunista en Canoa; valla ni eran comunistas a lo mejor jno!, no,
pero le vuelvo a repetir estar con la CCI, y como ese grupo si apoyaba al grupo de estudiantes
entonces eran, estudiantes comunistas, grupo de la comunidad comunista, entonces era una cosa

como de...
ARL: Tension.

AA: Los comunistas en México, nos decia el sacerdote, ya pusieron la bandera rojinegra, y los
comunistas nos van a venir a matar, y los comunistas les van a quitar esto, y los comunistas... eso
era lo que decia el sacerdote en sus misas, eso era lo que decia. Entonces para decir comunista en

Canoa no pues era lo malo, lo mas malo, lo méas feo para el pueblo. Entonces los conflictos de
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México repercutieron mucho en ese suceso de San Miguel Canoa este por, vuelvo a repetir, por el

grupo.

Ahora el dia del linchamiento, eh como a las 6 de la tarde empezé una llovizna, o sea que
empezod a...no era lluvia grande, no era lluvia grande, era un chipi chipi nada mas, yo me acuerdo
muy bien, era un chipi chipi que no ameritaba el que corrieran como se ve en la pelicula, que corren
y el aguacero no, era no mas un chipi chipi, un aguacerito pero leve, no no era tanta cosa. Y pues
todo mundo estaba en sus cosas, todo mundo estaba en sus casas; pero habia grupos afines al
sacerdote, que eran como sus guardias blancas en una palabra, hoy en dia las guardias blancas que
hay que yo te cuido td me cuidas, lo que sea. Entonces en el dia del linchamiento, ya habia grupos
cuidando, antes del linchamiento, ya habia grupos cuidando la presidencia, cuidando el curato,
cuidando todo ora si que para que no hubiera problemas, entonces pos ora si que los muchachos que
nos visitaron ese dia, porque antes todo mundo subia al cerro, o sea que a La Malinche y no hubo ni
un problema, y no nomas eran ellos no, en el 68, 67, 66, cuando la carretera ya estuvo, cuando la luz
y todo ya teniamos pues ya era otro tipo de vida en San Miguel Canoa, porque ya habia muchos
estudiantes, ya habia este...como diria yo eh, bueno cambio la vida, cambio la vida, el progreso de
la luz, el agua y la carretera cambio la vida de Canoa, muchos venian a estudiar a Puebla, ya
empezaron los obreros, ya empezaron este las sefioritas a trabajar aqui en Puebla ,todo mundo o sea

que este no habia ningun problema.

Pero en ese dia, vuelvo a repetir los muchachos que visitaron o que iban a subir a La
Malinche, que eran trabajadores de la BUAP, trabajadores mas no estudiantes, yo sé perfectamente
gue eran trabajadores, pero pues con tan mala suerte que cuando ellos llegaron, hay testigos de que
ellos empezaron, bueno no empezaron sino que dijeron cuando fueron a pedir posada al curato
“somos estudiantes de la universidad” y como todo estudiante universitario estaban en un conflicto
con el gobierno, aqui en Puebla también era lo mismo habia un conflicto con el gobierno local,

entonces llegan estos amigos y se presentan como estudiantes de la BUAP, mas no como
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trabajadores y repito como todo estudiante era mal visto por ser comunista, mas en mi pueblo que
era un fanatismo, bueno que hay, era y hay sigue siendo todavia un fanatismo religioso pues, como
vistos son lo peor , entonces para ellos comunista era el enemigo de la iglesia, el enemigo del
pueblo, el enemigo de todo para la gente de Canoa en ese tiempo, llegaron y se presentaron como
estudiantes entonces hay testimonios de que entraron a una tienda a comprar, se echaron su refresco
y todo y hay testimonios, te vuelvo a repetir, de que echaron un bolado para ver si se quedaban o se
regresaban a Puebla. Habia modo de transportarse, habia modo, habia forma de transportarse por
que llegaban coches, llegaban todo, ya habia servicio de taxis, pero bueno lo que pasa tiene que

pasar y paso esto.

Entonces los estudiantes [correccion por parte del mismo entrevistado—eh los
estudiantes—], eh los muchachos trabajadores echaron un bolado, nos regresamos o0 nos quedamos,

y con tan mala suerte que en el volado
ARL.: Se quedaron.

AA: Testimonio del sefior de la tienda, pierden y dicen no, nos quedamos. Le vuelvo a
repetir, como a las 8 de la noche todo era calma, o sea que todo era calma todo era calma, pero esos
estudiantes al estar ahi eh fueron a pedir este posada este en el curato, en el la presidencia y se los
negaron o sea que se los negaron, pero como se presentaron como estudiantes la gente a fin del
padre empezaron a decir “ya llegaron los estudiantes”, “ya llegaron los comunistas” mas no sabian

en verdad cuanta gente eran, si eran no mas 4, 5 0 6 personas como paso eso, N0 mas eran 6, 6

personas.

Y lo que paso fue esto que, por esa lluviecita que cayo ya no se quisieron ni subir a la
Malinche ni regresarse a Puebla este pero, pero vuelvo a repetirle la suerte a veces adversa para el
hombre, llego un sefior de México con unas sefioritas pero originarias de alla de San Miguel Canoa,

habian llegado a Canoa para pasar las festividades del 16 de septiembre del 29 de septiembre que es
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la fecha de San Miguel, o sea que es la festividad del pueblo , habian llegado, se meten a la tienda a
tomar un refresco y viendo esto que los muchachos “no vamos o nos quedamos, no nos quieren dar

posada” y todo esto; ese sefior que fue hermano del sefior que asesinaron en la casa
ARL: De Lucas Garcia.

AA: De Lucas Garcia exactamente. No me acuerdo como se llama el sefior creo que Juan
Garcia pero bueno. Ese hermano del sefior Lucas Garcia les propuso que se fueran a la casa de su
hermano, pues como habian llegado ellos “vamos a la casa de mi hermano para que les de
alojamiento o sea que pasen la noche”, pero mas no sabia el hermano a lo mejor que Lucas Garcia
era el dirigente de la CCI en San Miguel Canoa; o sea que los muchachos se fueron a meter a la casa

del enemigo nimero 1 del sacerdote, me entiende.

Entonces, yo recuerdo que empezaron las campanadas o sea que empezaron a llamar las
campanas y antes de eso este como 8:30, 9 de la noche, nosotros estabamos en la casa de un
hermano, bueno yo, estaba en la casa de un hermano viendo el box, que siempre ha habido box en
todos los sdbados. Y empezamos a escuchar como tronidos, 0 sea pum pum pum Yy todos nos
preguntdbamos ¢Por qué tanto cuete?, no pues es una cosa de para festejar el 16 de septiembre,
mafiana es 15 noche libre y ahora es sdbado, comenzamos este la parranda sabado, domingo y hasta
lunes 16 de septiembre y este comenzaron a escucharse truenos, como truenos como cuetes, pero
mas no eran cuetes eran ya balazos o sea que al aire pero eran balazos, muchos de muchos lados,
por todos lados se escuchaba eso. Y comenzaron este las campanadas, eso fue lo que alboroto al
pueblo, las campanadas, las campanadas y la gente empezé a levantarse; y otro factor muy disque
fue importante pero a la vez malo fue los aparatos de sonido, por todos lados “;jhermanos parense ya
llegaron los comunistas, hay que defender el pueblo! jYa llegaron los comunistas!” y por aqui por
alla, por todos lados hay aparatos en San Miguel Canoa hasta la fecha, hasta 2013 sigue habiendo

aparatos de sonido, que en eso es en lo que nos invitan a ir a comprar al sefior fulano vende carne, el
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sefior fulano vende pan, el sefior fulano vende; esa es la forma de comunicarse del pueblo, esa es la

forma de hacer una propaganda y este hasta hoy en dia.

Y empezaron las campanadas y los aparatos de sonido, entonces la gente empez6 a
levantarse, empezo6 a... pues empezo el conflicto como a las 9 de la noche 9:30 las 10, pero le
vuelvo a decir el factor clave también, el factor clave fue que los jovenes se fueron a meter a la casa

de Lucas Garcia el dirigente de la CCl, el enemigo del padre.

Y ahi la gente empez6 a alborotar, o sea que empezé a alborotaron a la gente y defiéndanse
y vamos a defender y también una cosa que paso fue esto que los estudiantes iban como
camuflados, o sea que llevaban una vestimenta como de soldado, como de guerrillero me entiende,
0 sea es que llevaban botas, bueno botas para excursién, botas de excursion o sea que botas de
excursion, pero llevaban también cuchillos o sea que cuchillos, pues lo que se lleva a eso [palabra
no identificada], cuchillos y todo eso, pero iban como camufleaditos, todos llevaban ese tipo de

vestimenta, cinturones gruesos como los que usan los
ARL: Aja los obreros.

AA: Y bueno esa fue la confusion. Entonces este pues, la gente si se juntd pero no con
antorchas no no no nada de eso, nada, no hubo nada de antorchas ni nada. La gente empez6 a
juntarse en la plaza principal, el dia del linchamiento en la plaza principal este, ahora la gente casi
casi no participo no no no no, toda la gente que se junté no mas fue a ver que habia mas no
participo no. Se juntaron como unas 3000 gentes o sea que como 3000 gentes se juntaron en la
plaza principal, los que vamos a suponer, los que cometieron esos, pues yo pienso gue esos
asesinatos no, los que pegaron, los que maltrataron a los jovenes eran personas que estaban
tomadas, estaban ora si que este, pues borrachos en una palabra, como se pueda decir la palabra,
esas fueron las personas que mas o menos participaron en maltratar a pegarle a los muchachos.

Porque yo si vi eso de que pues eran personas ya tomadas, ya tomadas, ya con embriaguez vista,
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fueron a sacar al, fueron a la casa de Lucas Garcia, los fueron a sacar alla ya no llovia, ya no llovia,
ya ya no llovia este, ahi fue donde al abrir el sefior Lucas su casa este, pues se defendia pues como

todo “me van a hacer algo pues me defiendo”
ARL: Claro.

AA: El también saco no sé si un machete o un hacha, pero pues como la gente ya estaba ahi
en su patio a él fue el primero que le toco, al €l fue el primero que...ora si que mataron de un o sea
gue de un lo mataron y ahi se quedd. Entonces lo amarraron a los muchachos, amarraron a los
muchachos y les empezaron a pegar alla, unos dos jévenes quedaron en este el camino de la casa de
Lucas a la plaza principal que era donde estaba toda la gente reunida. Ahi quedaron en un
puentecito, en un puente eh quedaron dos, dos muchachos. Siguieron pegandoles los otros
muchachos hasta llevarlos a la plaza principal, que ahi fue a donde quedaron otros dos muchachos,
guedaron otros dos muchachos, y dos jovenes que aguantaron todo o0 sea que aguantaron todo el

martirio que les, que les pusieron.

La gente, vuelvo a repetir, era un grupito no mas los que estaban participando porque la
gente no era tan salvaje, paso esto. Y como a las 11 de la noche llego al pueblo de Canoa el ejército,
la policia y la cruz roja, entonces los policias acordonaron a donde estaban tirados los cuerpos pero
los muchachos que aguantaron todo ese martirio pues los subieron a la cruz roja y todo, los subieron

a la camioneta de la cruz roja y ya se los trajeron para Puebla.

Porque, a lo mejor también por qué sucedio esto. No habia ninguna autoridad, no habia
ninguna autoridad en el pueblo porque ese dia lamentablemente para los muchachos también, fue
que el presidente auxiliar y todos sus regidores y todo habian venido a Puebla a una convencion, a
una convencion, o sea que eso si fue cierto que no habia ninguna, ninguna autoridad, por eso no

intervinieron en nada ¢Qué pasa?, ;Qué por qué esto? ¢Por qué el otro no?, nada no estaba ninguna
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autoridad. En ese aspecto yo no sé si culpar al padre o qué tanto tiene de culpa?, nada mas eso digo

YO N0 SOy quien pa juzgar ¢no?, pero por que no mando a parar el
ARL: Las campanas.

AA: Las campanas 0 sea, porque no les dijo “no pues no toquen primero vamos a ver qué
cosa”, las campanas siguieron tocando. Y es que en el pueblo, alla en el pueblo de San Miguel
Canoa, hay muchas formas de llamar a la gente, muchas formas de que se junte la gente; para
confesiones es un modo de tocar las campanas, para un catecismo otra forma de tocar las campanas
y para, ora si como dicen para llamar a zafarrancho otra forma de juntense tilan tilan tilan tan tan
tan tilan tilan tilan, entonces que pasa nosotros tenemos, el pueblo estd acostumbrado a la forma de
llamar las campanas, estd pasando esto...vete a confesar, estas llamando a confesion, vete a la
doctrina, el catecismo, vete mira vete ya estan enterrando al sefior, el duelo las campanas o sea que
las formas de tocar las campanas indican al pueblo que estd pasando, entonces hay una forma de
que la gente se junte, de que la gente se alborote ah ¢Qué es lo que esta pasando?, eso fue lo que en

el dia del linchamiento.
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