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Introduccion

México es un pais sumamente creyente en dios, esta es una afirmacién que sustenta el
censo del 2010 al 2020 del INEGI en el apartado “Diversidad” en el cual destaca que el 78.6
% de la poblacion es catdlica, el 7.9 % protestante, cristiano evangélico y en tercer lugar se
ubican las personas sin religién con un 6.7%. A nivel estatal la influencia de la religién
catdlica se puede ver reflejada en las 288 iglesias que existen en el estado de Puebla.
(INEGI, s.f)

Dichos datos son relevantes ya que manifiestan que tan importante es esta fé en la
poblacion mexicana y poblana, dicha fé se refleja en la elaboracion y creacion de piezas
que representan personajes divinos o con alta jerarquia espiritual para la religion catolica,
como lo son dios, jesucristo, algunos santos y virgenes también, de los cuales la mayoria de
estos son venerados dandoles su propio espacio en recintos como Iglesias o templos,
haciendo que la gente pueda llevar a cabo un rito de adoracion, es a todo este proceso que
se le reconoce como sacro. Como se mencion6 son diversos los espacios religiosos en
Puebla donde se pueden ver estas piezas sagradas, algunas en buen estado y otras con
marcas de desgaste, sin embargo uno de los lugares con mayor acervo historico y artistico
de este tipo de obras en el pais y que ademas aborda un enfoque de investigacion amplio
sobre este tema es el Ex convento de Santa Mdnica hoy en dia convertido en Museo
Conventual.

A las colecciones de piezas con tematica religiosa que habitan en una iglesia o de
las que se les conoce que fueron idolatradas o sirvieron en la elevacién y reconocimiento de
este credo, se les ha asignado el nombre de Arte Sacro, en este caso algunas de las obras
elegidas para este proyecto se sabe por datos brindados en los recorridos guiados del
Museo que sirvieron a las monjas como simbolo de su devocion y les presentaban respeto
mediante la sefial de cruz o una reverencia.

En un repaso breve sobre historia, la llegada de los espafioles a México no sélo les

ayudé a la conquista de tierras y materiales valiosos sino que también propicio el



sincretismo religioso, hicieron de su propésito y meta el evangelizar a toda la poblacién
indigena, por lo cual adaptaron elementos de su dogma con la de ellos para crear una
compatibilidad entre creencias, esto fue mediante imagenes, piezas y representaciones de
Dios y jesucristo que les presentaron para que la religion indigena pudieran ser eliminada y
asi lograr que predominara el catolicismo. Este proceso de reeducacién hacia la comunidad
originaria del pais, resulté en la incorporacion de la religion catdlica en el pensamiento y
creencias del pueblo mexicano, permaneciendo en la actualidad y su forma de representarlo
es a través de estas obras de arte ubicadas como ya se dijo para decoracion de recintos
religiosos.

Se realizaron cuatro visitas al Museo de Arte Religioso Ex Convento de Santa
Monica tomando los recorridos guiados impartidos los dias domingo de forma gratuita, se
tuvo como propésito inicial escuchar y observar atentamente hasta encontrar un objetivo de
estudio basado en este tipo de arte, en estas visitas surgié la problematica de este proyecto
la cual fue que las fichas de informacion de las piezas estaban incompletas por la falta de
datos de las mismas, al preguntar sobre su catalogacion esta no pudo ser proporcionada
tan accesiblemente y por lo que menciona personal administrativo esta también carece de
datos. Otro problema que se encontré fue que algunas de las obras que fueron las mas
“veneradas” por la orden religiosa muestran rasgos de deterioro notables como manchas,
grietas, levantamientos de capas de pintura, pequenos orificios, presencia de hongos, y no
presentan tan visiblemente rasgos de restauracion.

Ya que la problematica central es la falta de datos para el visitante y el interesado en
estos materiales graficos, ademas de que las evidencias del deterioro de las piezas en

obras de arte sacro son latentes, la presente tesis tiene como objetivo lo siguiente:

Generar una propuesta de catalogacion para el Corpus Visual macrofotografia de
piezas seleccionadas de Arte Sacro expuestas en el Museo de Arte Religioso Ex
Convento de Santa Ménica, mediante las bases de la norma LUIM creada por la Dra.

Veronica Vazquez Valdés y el modelo ISAD (2014)



Por ello, los objetivos especificos que se persiguen con este trabajo son los

siguientes:

e Investigar sobre el Arte Sacro, sus caracteristicas y relacion con el acervo del Museo
de Arte Religioso Ex Convento de Santa Monica.
e Investigar los antecedentes del Museo de Arte Religioso Ex Convento de Santa

Monica y el inicio de su coleccion de obras de Arte Sacro.

e Seleccionar las piezas que conformaran el Corpus Visual a analizar durante la visita
al Museo de Arte Religioso Ex Convento de Santa Monica.

e Realizar la toma de fotografias de las piezas seleccionadas de la coleccion del
museo con la técnica macro.

e Conformar la propuesta de catalogacion del Corpus Visual de las piezas de Arte

Sacro seleccionadas del Museo de Santa Monica basado en las normas de LUIM y

el ISAD (2014)

e Realizar el analisis del desgaste de las Obras de Arte Sacro seleccionadas mediante

la propuesta de catalogacion basado en las normas de LUIM y el ISAD (2014)

Por lo que la pregunta a responder dentro de esta investigacion es: ;Cuales son los
resultados del analisis de una propuesta de catalogacién de un corpus visual compuesto de
23 imagenes de piezas de Arte Sacro tomadas desde la técnica de la macrofotografia?

La importancia y justificacion de estudiar este tema en particular surge por el interés
de brindar informacién detallada de las obras de Arte Sacro resguardadas en el museo, de
hacer un llamado a las autoridades correspondientes para el tema de restauracion de su
inventario, para proporcionar mas datos de su material protegido, esto para analizarlo y
proponer formas de cuidar el patrimonio cultural religioso.

Esta investigacién complementa diversos estudios novedosos sobre la fotografia y el
arte, presenta una alternativa en la forma de catalogar las piezas de un museo, siendo el
tema principal lo “Sagrado” lo “Divino” y todo aquello que se relaciona y significa para la

comunidad dichas expresiones, sobre todo desea mejorar la exposicion de informacion en la



fichas técnicas o catalogaciones de las obras de arte dentro del Museo de Arte Religioso Ex
Convento de Santa Ménica, que a observacion del autor de este proyecto parece
incompleta.

En el Estado del Arte cabe destacar ciertos documentos y archivos que forman parte
de la bibliografia de la presente tesis, en ellos se exponen las nuevas aplicaciones de
investigacion sobre los temas centrales de este trabajo que son el Arte Sacro, los conceptos
de Conservacion y Restauracion de este tipo de piezas y ademas la utilizacion de otras
herramientas entre ellas la macrofotografia, otros ejemplos la luz infrarroja, ultravioleta o
incluso rayos X, esto con el fin de seguir cuidando de estas obras tan apreciadas por la
comunidad creyente y los interesados en el Arte.

En dichos documentos siendo algunos articulos y otros tesis, se encuentran titulos
como “El arte y lo Sacro” (1965) del autor Francisco Xavier Miranda Madrid que fusiona en
la imagen sacra el culto y lo visual, que a su vez converge con otro autor como Pavel
Florenskij quien explica su posicidon ante el arte icénico que se encuentra en recintos
religiosos, por su parte Leopoldo Gonzalez aporta contexto histérico del nacimiento del
concepto “Sacro”, realiza un analisis semiético y cultural sobre todo lo que implica regular
estas expresiones artisticas. Llegando a investigaciones mas practicas, donde se
comienzan a explicar ciertos procedimientos como el levantamiento de inventario,
categorizacion y divulgacion del mismo en pro de conservar su historicidad se puede hallar
el articulo nombrado de “Levantamiento del inventario de arte sacro, objetos destinados al
culto y otras expresiones artisticas de la Arquididcesis de San José, 2007 - 2014” (2014) de
los autores Luis Carlos Bonilla Soto y Luis Gerardo Santamaria Rivera, ahi recolectan
objetos sacro para su analisis y exponen el resultado del mismo mediante una ficha de
categorizacion.

Sin embargo los trabajos mas importantes para esta tesis son “El patrimonio
religioso y cultural” (2015) de Jose Arancibia donde propone a los materiales espirituales

como patrimonio de la Iglesia y Cultural, ademas de que establece los cuidados y protocolos



a realizar en la conservacion de objetos de culto, también aborda una metodologia y se
retoma el tema de categorizar o catalogar, un ultimo archivo y tal vez el mas importante y
que aporto ideas frescas sobre el uso de la fotografia en el estudio del “Arte Sacro” fue la
tesis de la Licenciada Tabatha Giselle Gonzalez Torres, quien da opciones de utilizar
distintas normas de catalogacion, ofrece herramientas de analisis sobre los materiales, del
cual se extrajo la idea de la macrofotografia, el tener como referencia a dichos
investigadores ayudod a este proyecto a tener otras perspectivas de lo importante que son
las imagenes, esculturas religiosas, no solo para esta comunidad sino para la cultura
artistica en general, ademas de que impulsé a explorar nuevas formas de catalogar este
tipo de inventarios y saber presentarlos.

Un autor igual de sustancial en cuanto a contenido para esta tesis es Harold
Lasswell, creador del paradigma Lasswell (1948) cuyo estudio se centra en el proceso de la
comunicacion, desde cémo fluye la informacién dentro de un sistema y como afecta a los
receptores. Su formula mas conocida se compone de 5 interrogantes fundamentales los
cuales son: ¢ Quién? (emisor), ;Que? (mensaje), ; Como? (canal), ¢ A quién? (receptor),
¢ Efecto? (efecto producido) que estan muy relacionados también con lo que abarcan los
modelos de catalogacion utilizados para este trabajo que es el ISAD y el LUIM. En la
metodologia de este proyecto se ve reflejado el analisis del acto comunicativo con estas
perspectivas tedricas, se ha utilizado en un ejemplo la aplicacion de este modelo, por lo que
se logré reflexionar que en la catalogacion de Arte Sacro, en concreto de las piezas del
Museo de Santa Monica es relevante conocer su contexto histérico y uso liturgico, para
responder a las preguntas planteadas por Lasswell.

El presente proyecto de investigacion consta de tres capitulos estructurados de la
siguiente forma:

En el capitulo |, se expone la procedencia del “Arte Sacro”, las diferentes
definiciones de este concepto, sus caracteristicas y la similitud que tiene con la

interpretacion de Arte Religioso haciéndola un sinébnimo de ello, sobre todo en su aplicacion
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sobre la comunidad creyente, también se conoce un poco de las organizaciones o
instituciones que reglamentan y evaluan qué material se le considera “Sacro”. En el mismo
capitulo se explica brevemente la evolucion de la fotografia hasta llegar a la herramienta
que nos ayudara con esta investigacién, la macrofotografia y sus caracteristicas, para qué
se ocupa, y qué instrumentos se necesitan en su aplicacion.

En el capitulo I, se aborda el contexto histérico del Museo de Santa Mdnica en
Puebla, lugar que hoy en dia resguarda gran patrimonio cultural y artistico religioso, de igual
manera los antecedentes se dividen en tres momentos relevantes de la historia de este Ex
Convento, su fundacién, su descubrimiento para la sociedad y por ultimo su evolucién como
Museo y patrimonio cultural, la investigacién también da paso a desmentir mitos de este
lugar, por lo que uno de los principales referentes para esta investigacion, es explicar el
inicio de la conservacion de sus piezas y como fue progresando de ser una bodega de
obras al principal Museo expositor del Arte Religioso del Estado de Puebla.

Para el capitulo lll, se expone la metodologia de investigacion y la modalidad a
utilizar para obtener datos confiables, ya que la fotografia es una imagen que suele
reproducir la apariencia de objetos, personas, hechos o situaciones del mundo, a partir de
ella se vaciara toda su informacion utilizando “El Modelo de catalogaciéon minima LUIM”por
la Dra. Veronica Vasquez Valdes (2017) el cual consta de diez apartados, esto con la
finalidad de describir elementos identitarios registrados con una camara instantanea.

En los primeros lugares de dichos apartados se consideran los numeros de
inventario y claves técnicas, asi como los datos basicos del autor empezando con su
nombre completo, en segundo el lugar de la fotografia, fecha de su realizacion o un
estimado, para llegar a las caracteristicas técnicas de la imagen como: tipo de camara
fotografica, tipo de lente, flash, visor, tipo de pelicula, exposicion en el que también se
pueden considerar elementos como el eje, puntos aureos, color, planos, angulacién y

condicion de luz.
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Posteriormente el trabajo contintia con el andlisis y seleccion de algunas piezas del
Ex Convento de Santa Médnica y se realiza un corpus visual de aquellas obras desgastadas
a simple vista que ademas se consideren sacro y que tal vez hayan sido restauradas,
ademas se anade en la metodologia una entrevista con el Director Actual del Museo, el Mtr.
Sergio Moises Andrade Covarrubias quien aborda sus responsabilidades, metas y opiniones
acerca de este recinto, en este trabajo se consideraron los datos que surgieron de la
intercomunicacion entre el entrevistador(a)-entrevistado(a).

Por ultimo se concluye con observaciones bajo la realizacion del analisis e
interpretacion de las macrofotografias, se plantean la importancia de esta técnica para
analizar el desgaste de ciertas obras y se otorgan algunas recomendaciones a las que se

ha llegado después de haber procesado los datos.
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Capitulo 1. Contexto e Introduccion de la utilidad de la Macrofotografia en el Arte
Sacro.

El arte es una poderosa herramienta de expresion y representacion del entorno del ser
humano. Para cualquier comunidad el arte toma un papel importante en su representacion,
ofreciendo un significado breve a este concepto y en palabras del autor Longan, S, “El arte
acompafa al ser humano en su transitar historico; la estética esta plasmada en todas las
culturas, no siempre con las mismas manifestaciones. (Longan, S. 2011, p. 75)

Bien lo menciona el autor, definir el arte es un proceso complejo, se puede decir que
es el conjunto de resultados de las expresiones, sentimientos y pensamientos de uno o
varios individuos, plasmado en diversos materiales, todo esto bajo un conjunto de reglas
para su realizacion, también se menciona que avanza de manera paralela en la evolucion
de la humanidad y las modas que vayan surgiendo, a lo que también se puede deducir que
cada época se va a distinguir por ciertas caracteristicas estéticas, un década por decir o
cierto periodo de tiempo sobre otro, de ahi que esta definicion sea compleja.

Otra definicion segun la Real Lengua Espanola define “Arte” del latin ars, artis, y este
calco del gr. Téxvn téchné (Real Academia Espafiola, s.f, definicién 2) como la exposicidon
de la actividad humana que plasme aquello que interpreta lo que vive de manera real o
imaginaria con recursos tangibles, sonoros, por medio del habla, entre otros, es decir, sirve
para el ser humano como una forma de dejar antecedentes o constancia de sus
experiencias y creencias.

En este mismo sentido se conoce que el arte representa el entorno o una parte
especifica del mismo, en el caso de la religion es sobre todo mediante imagenes, esculturas
y otras piezas que se exponen o muestran aquello en lo que se cree y tienen fe, en el
entendido de que para cualquier persona seria mas facil creer en algo que se puede very
conocer su historia o contexto.

Uniendo estas bases de arte mas religion, debe entenderse bajo un apoyo

estadistico la importancia de este tipo de expresiones artisticas en el pais, sobre todo
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conocer como esta dividida la poblacion en temas de fe y creencias, de acuerdo a datos del
censo del INEGI en los afios 2010 al 2020 muestran que al menos en México el 78.6 % de
la poblacién es catdlica, el 7.9 % protestante, cristiano evangélico y en tercer lugar se
ubican las personas sin religiéon con un 6.7%, entre otros. (INEGI, s.f)

Figura 1

Estadistica de las religiones en el pais

854
78.6

Catdlico

Protestante/
Cristiano evangélico

Ofras religiones’

Sin adscripcion
religiosa (creyente) 6.0
e 3.2
Sin religion
9" Me7
2010 ®2020

Nota: Adaptado de INEGI Censos de Poblacion y Vivienda 2010 - 2020

https://cuentame.inegi.org.mx/monografias/informacion/mex/poblacion/diversidad.aspx?tem

Estos datos estadisticos son de gran interés para este estudio, como primera

impresiéon se puede notar que el arte religioso catolico ademas de extenso desprende
figuras o piezas que rindan respeto, propiciando el sentido de lo sacro, siendo igual de
importante que la doctrina que expresa. Reflexionando lo siguiente; una iglesia estaria
incompleta sin piezas que representen a su maxima figura de autoridad que es Dios y con
quien el creyente puede orar, por lo tanto a todo este conjunto de obras que se encuentran
en un recinto religioso, que sirven para expresar respeto, son el canal para orar y son

admiradas, se le denomina “Arte Sacro”.


https://cuentame.inegi.org.mx/monografias/informacion/mex/poblacion/diversidad.aspx?tema=me&e=15#:~:text=Diversidad.,Estado%20de%20M%C3%A9xico&text=En%202020%20en%20estado%20de,religi%C3%B3n%20con%206.7%20por%20ciento
https://cuentame.inegi.org.mx/monografias/informacion/mex/poblacion/diversidad.aspx?tema=me&e=15#:~:text=Diversidad.,Estado%20de%20M%C3%A9xico&text=En%202020%20en%20estado%20de,religi%C3%B3n%20con%206.7%20por%20ciento
https://cuentame.inegi.org.mx/monografias/informacion/mex/poblacion/diversidad.aspx?tema=me&e=15#:~:text=Diversidad.,Estado%20de%20M%C3%A9xico&text=En%202020%20en%20estado%20de,religi%C3%B3n%20con%206.7%20por%20ciento
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1.1 Las Diversas Interpretaciones del Arte Sacro

Este apartado tiene la finalidad de mostrar diversas interpretaciones del “Arte Sacro” desde
la antigiiedad en Grecia, Roma, Reino Germanico hasta la definicién actual que se puede
encontrar en un diccionario online, son diversos autores que sefalan que algunos objetos
por diversas cuestiones pueden considerarse sagrados.

Tal como se indico anteriormente, bajo el significado histérico en Grecia, las palabras
ayiog (goyros), iepdg (lepds), 6o10¢ (Soros) en agrupacion determinaban que todo aquello
perteneciente o consagrado se referia a lo santo, a lo sacro. En especifico iepog (lepos)
precisaba lo prodigioso, segun Plazaola en un sentido magico, ademas detall6é que:

En la era clasica calificé cuanto pertenece a la religion objetiva, al mundo de los

dioses, de cualquier dios concreto; por ejemplo, un templo: lepov. 'lepds tiene, pues,

una significacion de algo objetivo, y, por cierto, con un valor siempre positivo, al
contrario de ayios que significa objeto de temor, y esta en relacion con deoea =
temer, venerar. Porque un objeto o un lugar es ayos, porque “infunde temor” se le
separa de lo demas, de lo profano e impuro, y se convierte en ayvos, “calificativo del
dios puro y purificador Apolo”, y usado para designar “elementos intactos de la

naturaleza”. (Plazaola, J. 1965 p. 4)

Puede ser contradictorio la significacion de ayos y ayios, el primero como objeto de
“miedo o incluso de crimen", el segundo siendo su opuesto como la palabra “puro o intacto".

En Roma lo “Sacro” partia del término “Sacer” describiendo que todo lo sagrado es
por ley lo que se le entregaba a los dioses, en otro término significativo da el ejemplo de un
lugar de este tipo, “Un bosque, aun frecuentado por un dios, no era sacro por si mismo,
sino en cuanto habia sido venerado por los antepasados”(Plazaola, J. 1965 p. 5) la
cuestion de adorar al descubrir un lugar, un objeto, un escrito es lo que le dan sentido a esta
delimitacion de conceptos, aunque por otra parte no se deja de lado contradecir su sentido
positivo, ya que al ser consagrado por lo divino, “Sacer” también tiene la connotacion de

“‘maldito” determinando que Sacro es una palabra ambivalente.
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Para la época clasica Germanica existe el “heilig” que significa “fuerte” y que para lo
sagrado, es un poder misterioso o entidad conectado con las cosas, sucesos, incluyendo
seres.

Para expresiones mas actuales, en la tesis de R, M.Gonzalez (2007) se destaca lo
sacro mediante los objetos, materiales tangibles por lo que sefala lo siguiente:

Son objetos Sacro aquellos cuya esencia pertenecen a una veneracion de la

comunidad religiosa o son usados para impartir a través de ellos un fin de

evangelizacion, dichos objetos se convierten en “Sacro” desde el momento que son
sometidos al rito, los cuales son utilizados para el culto divino. (R, M.Gonzalez,

2007, p.6)

Instituciones culturales reconocidas en México también abordan el concepto
refiriéndose al Arte Sacro como:

Los objetos colocados, en los altares o en lugares destacados de los templos e

iglesias, son cosas reales de algunos labrados o fabricados con materiales preciosos

y de una belleza plastica que son considerados como verdaderas obras de artes,

mas el significado dado de forma espiritual sélo se les concede por la devocion

religiosa que se le haya otorgado, las hace estar catalogadas como arte sagrado o

sacro. (CONACULTA, citado por R,M. Gonzalez 2007, p.7)

El diccionario online de la Real Lengua Espanola define lo Sacro desde su
etimologia latin sacer, sacri que significa sagrado. (Real Academia Espafola, s.f, definiciéon
1) llegando al punto de que el tema sacro es algo que esta ahi por eventualidad, que se
introduce al mundo y hace realidad la existencia de las entidades divinas, qué es lo mas
similar a la opinién de que el creyente refuerza su ideologia de acuerdo a lo que puede ver
0 conocer.

En un argumento personal y significado propio de la conexién que hay entre la
definicién de “Arte" con las diversas interpretaciones de la palabra “Sacro”, se deduce que

“Arte Sacro” son todas aquellas obras resultado de la creatividad enfocada en la fe y el culto
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a lo sagrado o divino, bien lo menciona Plazaola, J (1965) “este tipo de manifestacion
artistica es capaz de expresar en lo posible la presencia de ese misterio terrible y
fascinante”. Decimos en lo posible porque, por definicion, ese misterio es inefable” (p.20) en
un ejemplo que expone este autor menciona:

Un arquitecto sélo logra un espacio auténticamente sacro cuando, por el juego de

las luces y las sombras dentro de este recinto o lugar considerado divino consigue

que el creyente en este caso cristiano se sienta atraido irresistiblemente hacia el
santuario y detenido ante él como en la cercania de alguien que ha impuesto en

aquel lugar su presencia cautivadora y terrible. (Plazaola, J. 1965 p.20)

Es importante hacer notar la diferencia entre los conceptos “Arte Sacro” y “Arte
Religioso” ya que parecen sinénimos, sin embargo ambas expresiones se diferencian
radicalmente por su utilidad, un ejemplo es el caso de una pintura famosa, por un artista
reconocido, en el que este pretende mostrar su percepcion visual en ocasiones también
emocional sobre un tema o pasaje biblico, su interés es el mostrar precisamente eso, algun
evento religioso, dicho caso como el de la célebre pintura “La Ultima Cena” creada por
Leonardo Da Vinci (1945 -1498) se dice que fue un encargo para la remodelacion de un
convento dominico (Santa Maria delle Grazie) un pedido del duque Ludovico il Moro, mas se
desconoce que este pintor haya tenido originalmente la intencién de que esta obra se
colocara en la mayoria de los comedores de hogares creyentes, ya que es muy comun esta
practica en México hasta en la actualidad, este cuadro se considera hoy en dia como un
signo de respeto y culto que provee mas alimento, lo bendice y protege al que lo obtiene, se
podria decir que Da Vinci solo plasmo un momento historico escrito en la Biblia, que en la
actualidad representa la divinidad del acto de “comer” al que incluso se le agrega alguna
oracion como parte del rito sagrado, este cuadro originalmente creado para la decoracién de
un refectorio y que afios mas tarde seria venerado podria ser una auténtica expresion de

Arte Religioso al igual que del Sacro.
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Se puede decir que uno de los objetivos del “Arte Sacro” es el enriquecer
espiritualmente a un conjunto de personas a través de las ensefanzas plasmadas en los
objetos artisticos de caracter sagrado. El valor que se le asigna a dichos objetos lo
proporciona el interés social, artistico y por supuesto religioso. Otro de los supuestos que se
le pueden atribuir a este tipo de arte es la capacidad de brindar a un individuo identidad o
pertenencia a un grupo o comunidad, les proporciona educacion de la misma ideologia y
retomando la idea de que también da crecimiento espiritual sobre aquello en lo que se tenga
fe, “al ver y mostrar los objetos que la Iglesia ha tenido y tiene en exhibicion y resguardo, los
cuales se les destina el papel de la devocidn, el culto y la memoria histdrica, puede que
atribuya enriqueciendo a la poblacion creyente su espiritualidad por medio de dichos
recursos o materiales”. ( Arancibia, 2015, p. 249).

Este tipo de expresiones creativas pueden ser tan diversas para las diferentes
creencias Yy religiones que existen en el mundo sin embargo hay que delimitar que a partir
de este capitulo, esta investigacion solo hara referencia al Arte Sacro de la religién catdlica,
esto por dos razones; la primera es que dicha doctrina es la que mayor poblacién tiene en el
pais y la segunda, situandose histéricamente en las obras de arte que se analizaron del
Museo de Arte Religioso Ex Convento de Santa Mdnica, la orden de religiosas pertenece al
catolicismo.

En una entrevista realizada al director del museo el Mtro. Sergio Moises Andrade
Covarrubias para fines de la presente investigacion, él concuerda en el sentido de que en la
antigliedad, las personas se educaban espiritualmente mediante imagenes y esculturas
sobre lo divino:

Si aprendemos a conocer lo que nos estan diciendo las iméagenes es decir la historia

y lo ligamos, se puede interpretar mucho mejor, haciendo que se expanda la mente y

obtener mucho mas conocimiento de ello, sobre todo para comprender a nuestros

antepasados y su forma de vida de este entonces, porque hay que tomar en cuenta

que las personas en el pasado no sabian leer ni escribir, eran analfabetas, ;cuales
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eran sus libros o forma de entender la vida? pues las imagenes, las imagenes eran

su medio para aprender, con ello aprendian sobre la vida de Jesus, claro, guiados

por el sacerdote, pero ellos sabian leer las imagenes, cosas que no sabemos
tratando en este aspecto, porque son muy alegoéricas, claro, si es una imagen, una
fotografia que estamos haciendo un hecho, si, tiene un acercamiento mayor o una
imagen de movimiento, se diga, el video, pero una imagen de este tipo de religioso,
que tiene tanta alegoria, por ejemplo la imagen de algun evangelista, que esta
escribiendo, que es lo que dice atras el fondo, pero eso era lo que habia antes,

entonces si empezamos a aprender a ver esas imagenes, vamos a empezar a

aprender también cémo vivia la gente anteriormente, ;Cual era su modo de ver el

mundo? digamos que ese era su noticiario por decirlo asi’.

Por el lado artistico no se puede negar que todo este tipo de obras ya sea
plasmadas en pintura, musica, escultura, etc, constituyen una herencia cultural para las
préximas generaciones de dicho grupo (Catdlicos) y que quedaran para el futuro como un
grupo de recursos artisticos divinos que estaran constantemente en un ciclo de ensefianza
y adoracion.

Debido a lo ya mencionado es que surge la necesidad de proteger los materiales
considerados de “Arte Sacro”, porque como ya se mencioné estos brindan identidad,
algunos son parte de la cultura y ademas hay que poner mayor atencion en los detalles de
los desgastes de dichas obras, ya que todas estas piezas también se ubican como parte del
patrimonio cultural, permitiendo que pueda ser defendida como el legado que es, una
herencia, algo que otorga el pasado y lo recibe la sociedad, ademas forma parte de los
tesoros que son dignos de preservarse por su propio valor histérico ademas de espiritual, ya
que también transmite pasajes del pasado, contexto y hechos relevantes para la vida de

una comunidad, es importante segun R, M. Gonzalez (2007) “brindar la proteccion de

' Mtro.Sergio Moises Andrade Covarrubias, director del Museo de Arte Religioso Ex Convento de
Santa Monica, Puebla, México. Entrevistado por Gandhy Mendoza Najera el dia 23 de enero de
2024.
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lugares destinados al culto y de los articulos encontrados en éI” ya que todo forma parte de
la caracteristicas de un recinto religioso (s.p).

No sélo es proteger las obras sino también exhibirlas, claro que con todos los
parametros adecuados, siendo obras tan antiguas se debe evitar lo mas que se pueda
exponerlas a factores de degrado como microorganismos o negligencia en su colocacion,
esta es una ensefianza mas de lo que se pudo rescatar en la entrevista con el Mtro. Sergio
Moises Andrade, director del museo quien aporta su granito de arena en la difusion de este
tipo de arte, sobre todo para las escuelas en nivel primaria y secundaria, quien en sus
propias palabras son mas faciles de capturar su apreciacion:

Bueno, el arte tiene mas que ver con las redes sociales, realmente, esta compariia

esta encargada de eso, pues todos los dias suben publicaciones referentes al

calendario litargico, la festividad que corresponde, entonces tenemos una imagen de
la propia coleccion, pues la suben y son la descripcion de mi personal. Por un lado,

por otro, pues también los talleres, hacer que la gente le interesé asistir a

exposiciones temporales, conferencias, y estar, pues tratar de refrescar un poquito la

coleccion, esa es nuestra obligacion, si ya cambia la museografia, uno de los
problemas también es tiempo y dinero y es un poco complicado,porque si tenemos
muchas piezas tan resguardadas y que es necesario sacar, entonces basicamente,
pues es, por la difusion, de las tareas que hacemos, o a las otras actividades, entre
el ano, o particular, por ejemplo, con el ayuntamiento, con los de noche a museos
que nos ayuden, invitar a las escuelas también que vengan, que por ahi empieza el
asunto, o sea, si los chicos se interesan, pues de jovenes es la ganancia, porque Si
ya vienen ya de universidades como que ya no es tanto de su interés, si viene por
obligacién, pero yo creo que el principal objetivo escolar son las primarias y las
secundarias, para que desde pequefios entonces se sepan apreciar este tipo de

arte.?

2Mtro.Sergio Moises Andrade Covarrubias, entrevista ya citada.
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Aunque los feligreses catdlicos elaboran y conservan la imagen de Dios mediante el
Arte Religioso hay cierto aspecto contradictorio sobre el hecho de adorar pinturas, mosaicos
y esculturas de esta tematica, de acuerdo a los diez mandamientos creados por Dios y
otorgados a Moises que se especifican en la Biblia, hay una regla en especifico que emite la
alerta de que no se deben adorar dichas imagenes o réplicas de los sagrados personajes de
esta religion ya que esto puede confundirse con fanatismo, dicho mandamiento menciona:
“No te haras escultura ni imagen alguna ni de lo que hay en los cielos, abajo de la tierra ni
de lo que hay en las aguas debajo de la tierra” Santo Tomas (s.f) esta postura puede
replicarse explicando que fanatismo (admiraciéon exagerada) y una mera representacion no
convergen bajo los mandamientos de la iglesia, de hecho se responde lo siguiente:

Hay dos tipos de movimientos del alma que se dirigen a una imagen, uno que se

dirige a la imagen como cosa material considerada en su propia realidad y otra que

se dirige a la imagen en la medida en que es imagen de otra cosa, es decir que no

se detiene en la imagen misma” (Santo Tomas citado por Horacio Basterretche,

2018, p. 161).

El Arte Sacro es sumamente relevante para la sociedad mexicana y en Puebla no es
la excepcion, para ser el estado con mayor infraestructura religiosa del pais, “contar con 288
templos” Aroche, E.(2014). “Puebla una de las Ciudades con mas Iglesias”. El Financiero
Online. Este dato hace pensar que las obras religiosas son parte del dia a dia de la
poblacion mexicana, ademas de que cualquier pieza que se tenga que rendir cierto culto o
veneracion se contempla dentro del significado “Sacro”.
1.2 La regulacion del Arte Sacro por parte de la Iglesia Catélica.
En esta seccidn se presentan las autoridades aprobadas y acreditadas de acuerdo a la
religion catolica para evaluar y regular bajo ciertas reglas o lineamientos todo aquello que se
considera Arte Sacro, ademas de diferenciar una obra por esta categoria o como simple
Arte Religioso, aunque muchas veces pueda llevar esto a la confusion existe un comité

integrado por ciertos miembros de las entidades eclesiasticas que se mencionan a
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continuacién con la licencia de dar mantenimiento a algunas piezas, aquellas de caracter
valioso de forma religiosa, histérica incluso hasta econémica.

El arte no le es indiferente a la religion, se apoya de este para difundir su ideologia
mucho mas tratandose de la comunidad catdlica, por ello es que surge la intencién de
informarse acerca del proceso de validacion de algunas obras por parte del clero, esto para
catalogar las piezas como “Arte Sacro”, L,S. Gonzalez (1983) reafirma esta opinién
mencionando “La iglesia nunca ha despreciado el arte, sino que, al adoptarlo, declara la
estima que le tiene, y al hacerlo suyo lo ennoblece” (p.310).

Es sumamente trascendental conocer quién regula por parte de la iglesia el
concepto de “Arte Sacro”, aquellos que estudian historia del arte son elementales para los
analisis de las obras, el curador también es una figura influyente en la preservacion y
conservacion de lienzos, esculturas entre otras piezas, sin embargo su equivalente para la
religién catolica en cuestion de responsabilidad se le asigna a la comision llamada
“Pontificia Comisién de Estudio y Conservacién Arte Sacro” o la “Comision Pontificia para
los bienes culturales de la Iglesia” la cual fue creada en afo de 1993 por San Juan Pabilo Il
en dicho comité se postuld el objetivo de “promover y presidir la tutela y conservacion de
los bienes artisticos e histéricos de la Iglesia catdlica” (Arancibia J. 2015 p. 250). Ademas
otras autoridades relevantes son:

e La Comision diocesana de Arte Sacro, que se rige bajo el articulo 20 del tratado o
convenio entre la Santa Sede y Espana.
e La Comision diocesana de Monumentos, se normaliza bajo el canon 1164 del

Caodigo de Derecho Candnico.

Este grupo estd compuesto de eclesiasticos que se encargan de clasificar, ordenar,
custodiar edificios, monumentos, pinturas, objetivos nuevos y antiguos, para determinar que
se considera Sacro, ademas de describir la habilidades y aptitudes que debe tener un artista

para crear dichas obras.
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No se deja atras otro intermediario aparte de esta comisién que es igual de
importante para la toma de decisiones quien es el obispo general, este debe ademas de
promover y fomentar un arte auténticamente Sacro también puede deliberadamente
desaprobar o rechazar imagenes u otros objetos al servicio de la fé que no se ajusten a las
prescripciones de la Iglesia. Dichas restricciones para reprobar algin material artistico se
basan en la observacion y analisis, ante dichas acciones se determina que aquellas
imagenes o esculturas que deformen el genuino sentido religioso no se deben exhibir, ya
que el objetivo es ilustrar la fe, piedad e incitar la practica de las virtudes espirituales, los
cuadros, altares, o estatuas estereotipados sobre la veneracién estan prohibidos para los
fieles, un ejemplo de ello el cual el clero no acepta son las adaptaciones infantiles o en
caricatura de la Virgen de Guadalupe de la empresa Distroller, que aunque no son
irrespetuosas con la contemplacion de esta Santa se lucra con su imagen para atraer la
venta de sus productos por parte de su publico infantil, esta no puede ser sacra de manera
formal puesto que aunque alguien la venerara, le colocara un altar, o un nifio le rezara, ante
la iglesia esta imagen se rechaza como simbolo de veneracion, solo la verdadera imagen
puede serlo.

Figura 2

Version Distroller de la Virgen de Guadalupe

i Con
® wounta W visaoris T ucants

Neonatos  ChamoyyAmius  ChitiPunTain  Accesoriosparati  Utlesescolres  LoMéshuevo  Ofetas  Exclusvos Ok

Virgencita Plis

La representacion grafica de la Virgen de Guadalupe, icono religioso predilecto de los mexicanos. Llena de
color, texturas y rostro amigable, la Virgencita es (a imagen mas representativa de Distroller. Siempre va
acompafiada de frases de agradecimiento o de plegaria.

Ver Procucto

Nota: Adaptado de la pagina oficial de Distroller esta version no es aceptada formalmente
por la Iglesia Catdlica ya que se lucra con esta para obtener mas ventas.

https://mexico.distroller.com/personaje-virgencita
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Retomando algunas de las actividades de las que se encarga la Comisién diocesana
de Arte Sacro son:

e Examinar la arquitectura de los lugares de culto (hablando de Iglesias, casas
de oracién, templos, etc).

e Promover el sentido artistico religioso del clero y fieles mediante la artesania
religiosa (imagenes, rosarios, escapularios, pulseras y cualquier producto
que reproduzca la fe).

e Inventariar monumentos y objetos de lugares sagrados o de culto.

e Proceder a recolectar objetos que corran peligro de dano o robo, para ser
custodiados, restaurados y conservados por la misma Comision.

e Vigilar las demas piezas que por permiso y buen estado no estén en poder
de la Comision.

e Proteger y salvaguardar los hallazgos o descubrimientos arqueoldgicos o
histéricos de tematica sagrada.

Ya que toda pieza sagrada es igual de importante, su recuperacién en caso de dano
es elemental para la proteccion del arte, y dentro de la fe, si es un cuerpo de devocién
perderlo es la Ultima opcidn para los creyentes por lo que en ocasiones se recurre a
profesionales en restauracion de piezas.

En cuanto a los artistas Sacro L,S. Gonzalez menciona:

Ellos hablaran en sus obras unas verdades que no son nuevas; va a reproducir unos

hechos sucedidos entre Dios y los hombres, y esos hechos no se pueden falsear. La

mision del artista consistira en traducir al idioma del arte esas verdades, escenas
provenientes de hechos biblicos, pero de alguna manera haciéndolos lo mas
accesibles a los espectadores que los ven y a la mentalidad del pueblo que los

tendra para contemplar y vivir con ello (L,S. Gonzalez, 1983, p 338)

Surge la interrogante de 4 Qué formacion debe tener un artista Sacro? Primero, debe

estar relacionado con la Biblia, esta es su fuente por excelencia donde se inspira para
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reproducir sus imagenes religiosas, es necesario que se revele una leccién espiritual de los
pasajes biblicos y segundo en ocasiones es necesario exigir por parte del artista una fe
religiosa auténtica.

Los artistas agndsticos también son aceptados sin embargo sus limitaciones
creativas se basan en lo siguiente, “es el artista mismo quien decide si es capaz o no de
hacerse cargo de aquello que le ofrecen” (Ramseyer, J. y Lopez, N, 1967. p.187) se le
otorga un tema biblico para tratarlo con la absoluta libertad posible, ademas se le orienta
sobre lo que quiere expresar dicho evento religioso. Tal como Ramseyer, J. y Lopez, N
(1967) comentan “Han existido artistas alejados de la comunidn con la Iglesia, que han
tomado su tarea con seriedad y atencion respetuosa, se han sometido a la objetividad
liturgica, a riesgo de borrarse ellos mismos ante el caracter sacro y trascendente de la obra
(p.187).

Mientras que Plazaola, J (1965) enuncia que:

Artistas incrédulos, agnésticos o, al menos, alejados de la Iglesia, y que sus obras

han sido exaltadas como excepcionales logros del arte religioso contemporaneo por

ciertos sectores del clero. La fe es el principio del caracter sagrado cristiano. Si la fe

no existe, el caracter sacro cristiano es imposible (p. 95).

Por lo que tener fe, es un factor esencial para la creacion de una obra santa, o en
ocasiones especiales pueden venir las obras divinas de la nada como fue el caso de la
imagen de la Virgen de Guadalupe en la Basilica de la CDMX donde hasta el dia de hoy se
desconoce su autor pero es sumamente venerada, el propdsito del concepto central de este
estudio puede estar relacionado con alguien sumamente cercano a lo celestial, ademas de
que infiriendo la idea de que el artista sacro sin importar su ideologia puede crear una obra
tan respetada y valorada que trascienda diversas generaciones, sobre todo que con el
pasar del tiempo su creacion sigue siendo venerada.

La iglesia catdlica es un aliado para la proteccion del Arte Sacro, hablando en

términos legales, ya que es mediante reformas de mantenimiento que hoy en dia se siguen



25

conservando piezas tan antiguas, este tipo de arte también se considera para otras
diferentes autoridades fuera de lo religioso como patrimonio historico y cultural, mas
adelante se explicara como se manejan legalmente estos aspectos de proteccion, los cuales
son convenientes para las instituciones culturales que estudian estos casos ademas de los
fieles creyentes que desean que estas piezas perduren lo mas que se pueda con el pasar
del tiempo.

1.1.1 El Arte Sacro como Patrimonio Cultural y su Exposiciéon Histérica.

El uso adecuado del arte favorece la fe y el sentido de pertenencia de una comunidad. La
produccién de obras artisticas en la religion enriquece de manera cultural a la misma y
conforme pase el tiempo y se acumulen estas piezas todo esto conforma un “Patrimonio”
que en definicion de Méndez, A. y Castafeda, V. (2014):

Patrimonio suele referirse a los bienes culturales que deben estar protegidos por su

antigliedad y por los materiales con que estan hechos ya que suelen ser objetos

fragiles, por ello deben tratarse con cuidado y evitar que se dafien, porque una vez

gue se pierden, no se pueden recuperar (p.13).

Una de las instituciones aliadas del Arte Sacro es el INAH, dicho organismo
determina aquellos objetos considerados como patrimonio, los protege e invierte en su
tratamiento (restauracion) esto con el fin de evitar perder de manera definitiva bienes
valiosos por la negligencia e ignorancia de recintos que desconocen su valor cultural,
histérico y econdmico en algunos casos por ser piezas unicas. Mencionando lo de recintos
que no saben cuidar del Arte Sacro como en algunos casos, hay diversidad de iglesias de la
Ciudad de Puebla que se encuentran en mal estado al igual que las piezas que resguardan.

Actualmente el arte y sus diversas expresiones son protegidas por La Ley Federal
de Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos ( LFMZAH ) creada en 1972,
en el cual brinda bases legales para la confirmacion y participacion de organismos
coadyuvantes del INAH que puedan estar al tanto del adecuado manejo de este patrimonio

y que quienes lo conforman pueden ser desde asociaciones civiles, juntas vecinales, las
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uniones de campesinos que impidan el saqueo arqueoldgico o cualquier otro mal uso de las
obras.

Uno de los recintos que resguarda, protege y hace valer las leyes de proteccion para
el arte y sus diversas formas de expresion es el Museo, lo decia Arancibia (2015) para el
arte sacro los museos son viveros perennes en los que se transmiten en el tiempo el genio y
la espiritualidad de la comunidad de los creyentes (p. 261)

Un claro ejemplo de un Museo especializado en Arte Sacro en el estado de Puebla
es el Ex Convento de Santa Monica, este lugar es la fuente de estudio de este proyecto y
esta ubicado en la avenida 18 poniente #103 del Centro Histoérico de Puebla, data del afio
1686, dicho lugar alberga piezas creadas por las mismas religiosas que ahi vivieron gran
parte de su vida y cuya historia es enigmatica y otras tantas son recolectadas tras la
exclaustracion de otras 6rdenes de monjas. En la administracién de este museo, el Mtro.
Sergio Moises Andrade menciona que una de sus tareas primordiales como director en
proteccién del patrimonio cultural es ademas de cuidar de gente externa, también pedir el
mantenimiento al recinto y su coleccién de piezas.

En primer lugar, pues, somos responsables del cuidado del patrimonio nacional,

¢;no? Todo lo que esta aqui, cerca de cuatro mil piezas, es patrimonio nacional,

patrimonio de todos, entonces, el objetivo es que se conserve lo mas adecuado
posible. Y que se conserve bien, que no tenga ningun menoscabo la coleccion, ese

es en primer lugar, en segundo, pues, también esta el asunto del mantenimiento y

conservacion del propio inmueble, ;no? Que, que acoge, que guarda la coleccion,

que también es patrimonio el propio edificio, pues, tratar de que la gente llegue al
mismo, ;no? Y que sea atractivo para la gente, darles alguna vision de lo que fue el
convento, lo que es el museo. Y eso, bueno, aparte los tramites diarios, ;no? Que
tiene que ver con, con la administracion, con el personal, con las cuentas que salen
de taquilla, y gestionar algunas cuestiones que tengan que ver con el funcionamiento

diario.®

3 Mtro. Sergio Moises Andrade Covarrubias, entrevista ya citada.
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Ademas de los creyentes y las autoridades eclesiasticas, por su valor historico el
Arte Sacro esta protegido por las leyes, cualquier individuo que intente atentar en contra de
alguna pieza es acreedor de una sancion, puesto que el valor de estas obras no sélo es
espiritual sino cultural.

1.3 Definicion de los conceptos Deterioro, Conservacion, Restauracion y su
Aplicacion sobre el Arte Sacro.

Ya que se abordé la importancia que este tipo de expresiones artisticas tienen y también se
aclaré que estan protegidas legalmente ante cualquier indicio de ataque o lucro humano,
existen ciertos factores dificiles de evadir como lo son agentes naturales; es decir,
microorganismos y presencia de desgaste por las condiciones del propio entorno, es por lo
que en este apartado se explicaran los conceptos deterioro, conservacién y restauracion,
asi como las soluciones para la prevencion del declive de las obras de Arte Sacro situadas
en el Museo de Santa Monica.

Debe recordarse que los principales aliados para rescatar el arte sagrado son los
feligreses, quienes deben crear conciencia en cuanto a la relevancia de cuidar sus recintos
y las piezas que hay en ellos, también es significativo definir para comprension del lector en
qué se basa este proceso de cuidado, partiendo de los conceptos ya mencionados los
cuales son: “deterioro”, “conservaciéon” y “restauracion” , palabras fundamentales para esta
investigacion.

Ya que es un factor notable del paso del tiempo sobre las obras de arte, el concepto
de “deterioro” (s.a) partiendo del latin, y mas exactamente del verbo deteriorare, puede
traducirse como “desgaste o empeorar”’ (Real Academia Espafiola, s.f, definicién 1), y puede
estar referido a varios aspectos, desde objetos, situaciones o el estado de alguna persona,
también tiene la denotacion de empeoramiento de forma gradual sobre algo, esto como
consecuencia directa del paso del tiempo y de distintos agentes aplicados a ese elemento

en cuestion.
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Dichos agentes pueden ser propios de condiciones naturales o externas, tal es el
caso de la temperatura y humedad del lugar o la contaminacion ambiental, en otros casos el
almacenaje, mantenimiento y manipulacion negligente de las piezas, pueden provocar
accidentes, ademas de las agresiones humanas cuando las obras se encuentran en
exhibicion y sin seguridad adecuada.

Para mantener en buenas condiciones las obras de arte dentro de un espacio, las
primeras recomendaciones segun Bellido son medir las condiciones ambientales del lugar
donde se resguardaran las obras de arte, esto puede ser con instrumentos como el
termohigrografo, termohigrometro incluso un termémetro, después de ello tomar en cuenta
los siguientes parametros, “la humedad adecuada es minimo de 45% y un maximo de 65%,
con oscilacion de + 2%, considerando el rango éptimo en 55% de HR (con oscilacion de
2%) (Herraez y Rodriguez, 1991 como se cita en Bellido 2016, p. 59) y para el caso de la
temperatura “varia segun sus materiales constitutivos, pero una buena recomendacion
general establece un rango térmico de entre 18°C y 22°C, con una oscilacion de + 2°C.
(Bellido, 2016, p.60) es fundamental analizar el pasado y condiciones histéricas del lugar
donde se almacenara o expondra la obra, para que de esa manera se pueda conseguir una
estabilidad climatica.

Otro aspecto a destacar son los agentes bioldgicos (insectos, moluscos,termitas,
roedores y aves) ademas de los microorganismos (bacterias, hongos, moho) estos ultimos
pueden ocasionar manchas oscuras o claras y se propagan por medio del aire a través de
esporas, tan solo la presencia de oxigeno provoca la oxidacion de algunos materiales,
hablando principalmente del metal, la humedad como ya se habia mencionado incita a
detallar manchas e impurezas en las obras, al igual que debilitar el material del que esta
hecho y provocar un olor penetrante.

Unos consejos adicionales por parte de Bellido en el caso necesario de trasladar una
obra de arte o reubicarse en una sala dentro del recinto, es hacerlo de manera lenta o

progresiva con su debido acondicionamiento, esto para evitar los cambios bruscos del
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entorno y otro aspecto importante es cuidar la iluminacion del lugar, es decir; para favorecer
la conservacion de las piezas se debe reducir la intensidad luminica en relacién con los
tiempos de exposicion, segun los valores recomendados para los diferentes materiales,
evitando toda iluminacién cuando éstas no estan siendo observadas (Bellido, 2016, p.69)

El Museo de Arte de Puerto Rico (2012) tiene una tabla muy precisa de los procesos
que realizan los expertos en conservacion y restauracion del arte, esto con el fin de
determinar las condiciones de las obras y partir de eso presentar diagnésticos profundos de
la estructura fisica, quimica incluso estética del objeto de estudio, la cual es la siguiente.

Figura 3

Condiciones fisico - quimicas de una obra de arte.

Tipo de andlisis: Instrumentos y métodos
El amlisis superficial de la obra conlleva: Algunos métodos utilizados en el anlisis son:
¢ Estudio de la capa pictérica + Lz ultravioleta (LV)
#  Estudio del soporte—Superficie sobre la cual s * L nfraroja (IR)
crea Ja obra ¢ RayosX

s Estudio de la capa de mprimacion— Capa

preparaora e s aplicy anis de e pinture Alpunos métodos wtilizados en ¢l andlisks son:

El anilisis fisivo-guimico incluve: % Fluorescencia de Rayos X—Para wdentificar la

composicion quimica de un objeto.

* Prooesos invastvos—Obtener muestras & Espectroscopia—Andlists basado en la absorion
microscopicas de |a obra para estudiarse en de radiacion por parte de las moléeulas. Permite
Iaboratorios identafiear eon precictin lass materiales uitlizados,

#  Procesos no mvasivos—Estudios realizados Jos métodos de fabrcacion y las causas de
directamente sobee la obra, detertoro de las obras. Hay varios andlisis de tipo

espectroscopicos que sé pueden realizar

Nota: Adaptado de Museo de Arte de Puerto Rico 2012 https://www.mapr.org/es

El deterioro de cualquier obra de arte se aborda con la solucion, es decir con la meta
de detener que dicha obra empeore su condicién estética, es por ello que se apoya de los
procesos de “Conservacion y Restauracion” para retrasar el desgaste de las piezas, ambos
términos tienen el objetivo de prevenir el desgaste mayor de cualquier obra y cuidar que se
desaparezca de la historia, es por esto que los medios de control y cuidado a los que se
someten dependen de los factores en los que se encuentren dichas piezas, del lugar que

los resguarde, hay otros componentes que se toman en cuenta como lo son su uso, las
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condiciones del entorno y los evidentes recursos que debe poseer la institucion que esté a
cargo de ellos para continuar preservandolos.

Las galerias, curadurias o museos invierten de manera inteligente en cuidar sus
piezas inventariadas, se apoyan de especialistas y personal calificado para llevarlo a cabo,
hay que diferenciar que mientras la restauracion aplica cierto tratamiento sobre una obra, es
decir, lo manipula con cierta y especializada metodologia, eso con el objetivo de ralentizar lo
mas posible su deterioro, por otro lado la conservacion restringe mediante instrucciones
aquello que pueda ser una amenaza sobre el objeto, complementandose y recuperando el
material y valor estético de la obra.

Otras definiciones se encuentran con Carreno quien citando a Munoz (2016) define
Restauracion como “las acciones directas efectuadas en una obra para recuperar sus
valores historicos y estéticos, conservando el concepto original de la obra, su legibilidad y
comprension y que estos valores puedan seguir transmitiendo a las siguientes
generaciones” (p.6).

Un autor recurrente de esta investigacién también contribuye en sus opiniones con
definir el proceso de Restauracién como:

Arreglar o reparar un objeto o cosa, de los dafios que ha sufrido, mientras que la

conservacion es la accién de detener el dafio que pueda sufrir un objeto,

estabilizando y en otros casos regenerando los materiales en proceso de
degradacién para que no pierda sus caracteristicas y propiedades con el paso del

tiempo. (T. Gonzalez. 2012, p.30)

Para el tema de conservacion, su estrategia esta basada en la propuesta de equipo
y materiales que minimicen el dafio del tiempo y condiciones del entorno, mediante un
trabajo sistematico controla las condiciones de sus objetos, Carrefio quien nuevamente
citando a Munoz (2016) propone que este concepto se basa en aquellas acciones directas o
indirectas destinadas a evitar o disminuir el avance del deterioro de una obra para

protegerla, prolongando y manteniendo los materiales que lo componen (p.6)
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Herrdez, J. y Rodriguez, M. (1999) también contribuyen con su definicion al hablar
de la conservacion preventiva como la forma de dirigirse mediante una serie de reglas o
procedimientos que permitan una toma de decisiones Optimas en cada momento de la
intervencion del objeto. (p.3)
Para la Iglesia, siguiendo los lineamientos de la Comisién diocesana de Arte Sacro,
las acciones propias de los conceptos conservacion y restauracion se basan en:
e Custodiar la limpieza de las obras con gran valor artistico.
e Inspeccionar periddicamente las obras que estan bajo su cuidado, dichas
revisiones deben ser hechas por expertos, también se realizan visitas a
edificios y arquitectura de valor cultural para la iglesia.
e Recolectar, conservar y cuidar todo aquello que tenga valor cultural y
espiritual.
e Llevar un inventario y catalogacion adecuado de estas creaciones artisticas
correspondientes a su época.
e Ser oportunos en la aplicaciéon del mantenimiento de todas las piezas.
Otro punto importante es restaurar aquello dafiado, roto o en malas condiciones,
todo esto sin perder su estética, su esencia artistica, bien lo menciona Plazaola, J (1965)
‘las normas de arte sacro son imperativas ante una obra nueva, mas no deben servir para
corregir o destruir las antiguas” (p.589)
Los antecedentes del concepto “conservacion preventiva” se desarrollan desde
1945, cuando se cred bajo la Conferencia Internacional del Consejo Internacional de
Museos (ICOM) en Paris. Se terminé de consolidar con la fundacion del International
Institute for the Conservation of Historic and Artistic Works (IIC) y bajo la publicacion del
libro The Conservation of Antiquities and Works of Art, ambos en la década de los 50°s
Se pretende conservar y restaurar la imagen sagrada, aquello divinamente valioso

para la comunidad religiosa que en palabras de Carrefio (2016) es “memoria y presencia de
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Dios, es la representacion plastica de temas religiosos, con una finalidad devocional o
liturgica”. (p.8)

Las obras de arte con su debido tratamiento regenerativo y método de conservacion
adecuado pueden trascender el tiempo, sin embargo antiguamente no existia la educacién
de preservar el patrimonio cultural por lo cual dichas piezas solian ser desechadas o
maltratadas sin ninguna consecuencia.

Hoy en dia existen comisiones de estudio y restauracion de aquellas obras que
sobrevivieron al paso del tiempo sin ningun tratamiento hacia su material y como ya se
comentaba antes, ademas de los artistas, los curadores y sobre todo restauradores se
convirtieron en figuras esenciales para conservar la estética y el material del que estan
hechas estas piezas.

Tal es el ejemplo de Diana Roque (2019) especialista en restauracion de piezas
religiosas quien explica como es el proceso para las comunidades, “es como si las
imagenes religiosas fueran atendidas por un médico de un hospital y fueron intervenidas
quirirgicamente (s.p). Ademas también opina que:

Para este trabajo tenemos que ser seres sensibles, pero también humildes, creo que

esta es una de las herramientas para poder atender la situacion que le puede doler a

los devotos por sus santos, porque hay que atender a su imagen y estas situaciones

representan un dolor y preocupacién de que no se destruyan”. (Roque, D. citada por

Rojas, M. 2019 s.p)

Ella habla de su método de trabajo mencionando que primero se diagnostica el
objeto, se hace un plan de intervencion, después de ello se realiza un contrato de
conformidad que debe ser firmado por el custodio de las piezas, por ultimo ya se interviene
y se comienza con el proceso restaurativo y de conservacion.

Algunos de los trabajos de Diana Roque son el de San Sebastian Martir en el
Municipio de Zapotitlan Palmas, San Antonio de Padua patrono de Nanahuatipam, Oaxaca

y a San Miguel Arcangel de Teotitlan de Flores Magon y la representacién del Cristo
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crucificado del Sefor de la Clemencia en el Municipio de Ahuehuetitla, ademas de la
imagen del nifio Dios en San José Petlalcingo, Puebla.

En el articulo “Restauracién de arte sacro, trabajo que requiere entrega y respeto” de
la autora Maria Guadalupe Rojas para el periodico Igavec Noticias del 2019, menciona la
importancia que tienen las obras de arte sacro para la comunidad religiosa en tanto que
conservar la imagen de su devocién es prioridad por ello se restauran o se necesitan de
especialistas que restauren dichas piezas.

Todo este tratamiento y aplicacion de métodos en la preservaciéon de piezas se
apoya de dos pasos considerados elementales para obtener resultados favorables sobre las
obras, el primer concepto es la desinsectacion es decir, eliminar a los insectos, “se trata de
un proceso de mantenimiento y conservacion de la madera; se aplica a los retablos cuando
hay insectos, para frenar que éstos se propaguen” (Méndez, A. y Castafieda, V. 2014, p.35)

El segundo concepto es el inventariado, cuya relevancia radica en el riesgo que
corren las piezas por su valor histérico y econdmico de ser robadas; por este motivo “es
necesario disponer de informacién sobre ellos para ayudar a recuperarlos o restaurarlos”
(Méndez, A. y Castaieda, V. 2014 p.47)

Ademas de que el registro o catalogacion de obras no solo es labor de las
instituciones sino de todos, el resguardar, recolectar pero sobre todo proporcionar
informacién de la obras es tarea de los que estan relacionados o custodios con alguna
pieza, asi lo piensa el Mtro. Sergio Moises Andrade, quien menciona también:

Bueno, el registro se da primero en un inventario. El inventario con el que

obviamente se le da a cada pieza un numero y una descripcion muy breve, y ese es

el primer paso, el siguiente paso es el registro en la base de datos de la
coordinacion nacional en museos, hay un registro nacional de obra qué puede ser
consultado por cualquiera en un momento dado. Pero ahi si, es un registro mas
completo, porque si tiene que haber primero fotos de diferentes perfiles, una

descripcion mas puntual de la pieza, porque tiene que haber temporalidad, con
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descripcion de la misma pieza que es lo que representa, si es una ficha mucho mas
completa, entonces ese registro si es una base de datos que se va llenando, y que
no solamente es la obligacion de INAH, sino que es obligacion de cualquier persona
que tenga dicha informacioén, lo que pasa es que la gente no lo hace, inclusive de
museos particulares o galerias deben tener, deben llenar ese registro, pero no lo
hacen. Entonces, obviamente, pues ser parte del INAH, de tener la obligacion mayor,
pero es obligatorio para todo mundo.*

Y es que asi como existen diversas formas de cuidar el patrimonio cultural, también

lo hay de exposicién al deterioro y daino irreversible de las piezas, retomando algunos

factores son: las condiciones ambientales como la humedad, temperatura, iluminacion o

contaminacién y otros temas son los robos, accidentes y manipulacion de los objetos.

Reflexionando sobre la importancia que tiene el apoyo de instancias

gubernamentales a espacios culturales, bien lo menciona el Mtro. Sergio Moises Andrade

muchos museos carecen de personal y material para llevar a cabo la restauracion de toda

su coleccidén, cosa que perjudica y se nota con el pasar de los afios con la presencia del

desgaste:

Por supuesto, o buscar otras instancias que nos apoyen pero también es muy dificil
por los mismos costos y las restricciones legales porque bueno, en un momento
dado, si se puede contratar gente de fuera, porque hay gente que trabaja por fuera,
pero al tener el propio INAH su personal, no nos permiten contratar por fuera, si es
que tuviéramos dinero, que quizas se puede conseguir los apoyos financieros, pero
igual implicaria hacer un trabajo, digamos, de legal de contratacion de personal por
fuera. Es decir, el INAH es un elefante, muy grande y tiene muchos reglamentos que
muchas veces nos limitan mas que abrir. También el principal reto es el
mantenimiento del edificio, porque igual no contamos con recursos, entonces, al ser
un edificio ya del siglo XVIl y a pesar de que se hizo un proyecto de restructuracion

hace poco mas de diez afios, justo cuando sale en el 2008 al 2011 se hizo este

4 Mtro.Sergio Moises Andrade Covarrubias, entrevista ya citada.
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trabajo y si se restaurd y se arreglé bastante bien, pero ahorita hay nuevamente

problemas, tanto estructurales como de mantenimiento.

Complementando el punto de que los ingresos para recintos culturales son de alta
relevancia, el INAH es una institucién que con sus recursos tiene que asignar
equitativamente y de manera oportuna a los museos que lo necesiten:

Todo lo que entra en taquilla se deposita una cuenta tnica y va directo a Hacienda

entonces, ya Hacienda, pues, lo ocupara para lo que tenga que ocupar. No hay una

retroactividad digamos de una o retroalimentacion de entradas y gastos del museo.

Ojala y fuera asi, o0 sea que con lo que ingresa se puede ocupar directamente para

cubrir las necesidades, seria genial, pero no. O sea, todo lo que ingresa del INAH se

va directo a Hacienda. Y Hacienda lo mete al presupuesto de ingresos de ellos y ya
en su momento lo distribuira, pero no sabemos. Es como estamos exactamente,
¢ho? Ese es el problema, ;no? Que no se tiene un control sobre los mismos
ingresos.®

Para este tema de la restauracién y conservacion se pueden rescatar diversos
puntos, entre ellos que dependera del acondicionamiento del Museo que resguarda cierta
pieza para que esta sobreviva con el pasar del tiempo, que para su preservacion hay que
tomar en cuenta todos los factores daninos y contrarrestarlos con mantenimiento oportuno,
que la labor de un restaurador es arte por si solo y que son sumamente importantes los
recursos economicos y de material con los que cuente un Museo para que sea sostenible y
no pierda piezas con valor patrimonial.

Hasta este apartado se ha definido que el Arte Sacro de la religién catdlica esta en
resguardo de sus propias autoridades y también de las instituciones culturales a nivel
nacional (INAH), por su valor espiritual y patrimonial se ha propuesto aplicar los métodos de
conservacion y restauracion de aquellas piezas que presenten un deterioro avanzado, son
importantes los recursos econdmicos para la contratacion de profesionales que den

mantenimiento a sus obras protegidas. Sin embargo, para el caso del Museo de Santa

5 Mtro. Sergio Moises Andrade Covarrubias, entrevista ya citada.
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Monica como bien lo mencioné el Mtro. Sergio Moises Andrade se necesita que esos
recursos sean donados o adquiridos por las propias entradas de taquillas, ya que todo ese
dinero ingresado se direcciona al pago de impuestos, es poco el capital con el que se
cuenta para se logre realizar un mantenimiento constante, es por ello que en las visitas
realizadas por el autor de esta investigacion se ha logrado ver de manera clara aquellas
piezas consideradas sagradas en un estado notable de desgaste, por ello se llega al
siguiente cuestionamiento ¢ De qué manera precisa pueden hacerse notar detalles de
desgaste en ciertas obras para captar la atencion de las instituciones culturales en ayuda de
su posterior restauracion? Ya que la solucion se refuerza con la idea de hacer visible estos
detalles, verlos de manera grande, hace pensar que la macrofotografia se puede ocupar
como herramienta de analisis y exhibicion de este propdsito, ya que la técnica macro
engrandece las cosas apenas visibles, este puede ser una auxiliar para el llamado de
atencién de las autoridades correspondientes.

1.4 La Macrofotografia como herramienta para la conservacioén y restauracién de
obras de arte

Antes de profundizar en cdmo realizar fotografia macro para la exposicion de desgastes en
una obra de arte, hay que regresar en el tiempo en la breve historia de la fotografia y
situandose en el siglo XIX donde captar los eventos del entorno eran posibles mediantes
procesos quimicos de propiedades fotosensibles, esto se convirtié en todo un
descubrimiento para el sistema fotografico, en el que se adaptd, se transformoé y evolucion6
hasta llegar a lo que hoy conocemos.

Fue con diversas fuentes y datos bibliograficos encontrados en material de libros
que abordaban el tema de la historia de la fotografia que se conoce que fue con
Joseph-Nicephore Niépce en 1816 cuando se obtienen las primeras imagenes en una
compleja camara oscura, tiempo después para el afio de 1839 llega su primera variacion
con el Daguerrotipo, creada por Louis Jacques Mandé Daguerre esta se popularizé de

inmediato, hasta terminar con el proceso mas cercano a la fotografia que en la actualidad se
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conoce, el proceso del calotipo, la fotografia se convirtié en la forma de vision mas practica
en cuestion de transportarse de inmediato a un lugar o evento Unico y memorable.

Después la fotografia evolucioné y fue categorizada de acuerdo a sus metas, una de
sus aplicaciones van dirigidas a la investigacién cientifica o referente a contenidos
académicos, ademas se dividen en técnicas fotograficas, de la cuales una de las mas
interesantes e importantes para este proyecto de investigacion es la macrofotografia, la cual
busca engrandecer los detalles de ciertos objetos o sujetos de estudio, en definicion de
Suarez, L (1999) “la fotografia de acercamiento como también es conocida es una técnica
mediante la cual se reproducen los sujetos a tamafio real o incluso a mayor tamarno en el
negativo” (p. 5) por lo que algunos de los aspectos importantes a considerar son la
distancia para capturar un sujeto y complementar dicha toma con distintas herramientas
para la camara a utilizar.

Suarez, L (1999) también opina que “no hay que limitarse a objetos pequenos,
algunas de las mejores fotografias son detalles de objetos grandes. La fotografia de
acercamiento es la forma ideal de destacar el color, las lineas y texturas y asi crear
abstractos impactantes” (p.5) tomando en cuenta esto, se puede suponer que este close up
en las obras de arte toma un sentido relevante en el analizar el paso del tiempo sobre la
pieza y sus consecuencias, tales son el desgaste reflejado en marcas, manchas, arrugas
sobre el material, polvo y presencia de microorganismos que debiliten el mismo.

También se pueden visualizar las aplicaciones de mantenimiento hablando de las
restauraciones, las marcas del desgaste que son complicados esconder o remover en ellas
y la aplicacion del material nuevo para su preservacion, T. Gonzalez coincide con esta
opinion mencionando la importancia de esta técnica sobre el arte:

El acercamiento de la imagen que nos proporciona la macrofotografia, revela a

detalle la textura de la pintura, anomalias en ella, faltantes de pintura o partes que se

distingan del resto de la obra, ya sea por el color en los pigmentos o por el desgaste,
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es decir, que el desgaste en la pintura no sea pareja, lo que reflejaba un trabajo de

retoque o restauracion practicado a la obra (T. Gonzalez, 2012, p.20).

Definiendo la macrofotografia de forma practica se puede expresar que es la técnica de foto
que mediante un lente basico, angulos ,etc se puede agrandar todo aquello apenas
perceptible.

Existen muchos ejemplos de quien tomar ideas para capturar acercamientos en
materiales, naturaleza, etc, uno de ellos es el fotdgrafo reconocido Mike Travers quien
cuenta con una amplio portafolio dedicado a las flores y mariposas, un dato curioso
proporcionado por el libro Macrofotografia: guia répida de fotografia (1999) menciona que
Travers cria él mismo sus mariposas modelos, ademas de que su estudio se encuentra en
su propia casa, colocando una tela negra para tapar la luz no deseada y teniendo a la mano
diferentes herramientas, toma sus fotos con su equipo Mamiya RZ67 de formato medio
sobre tripode con objetivo macro de 140 mm, en el libro mencionado se expone una opinion
interesante sobre las ventajas de utilizar macro en la naturaleza en este caso exponer los
detalles de las mariposas, algo mas detallado como el ala de una mariposa, esta se termina
convirtiendo en una tapiceria compleja de colores y texturas. “Con el aumento de la imagen,
los detalles apenas imperceptibles se convierten en protagonistas” (Suarez, L. 1999, p. 5).

Figura 4

Macro Fotografia de naturaleza y fauna por Mike Travers

Nota: Mike Travers cria mariposas para tomarles fotos de acercamiento. Tomado de

Macrofotografia : guia rapida de fotografia (p. 48) por Suarez, L. (1999) Edivision
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En los consejos que brinda a los principiantes para tomar fotos macro Mike prefiere
utilizar la luz natural, menciona que es mucho mejor para brindar nitidez y textura, también
agrega que “una fotografia iluminada por una sola fuente de luz parecera totalmente natural,
cuando se usan mas luces empiezan a proyectarse sombras y puede que la foto parezca
superficial” (Suarez, L. 1999, pag. 9) cuando lo que se pretende evitar es que las tomas
luzcan falsas u opacas. Segun el libro explica que cuando Travers desea tomar fotos al
exterior para capturar las plantas, uno de los detractores que mas afectan su trabajo son el
viento, el cual no puede controlar y produce que algunas de sus tomas se expongan
borrosas.

Figura 5

Fotografia de acercamiento de Mike Travers sobre una hoja con gotas de agua

Nota: Esta foto muestra los detalles de una hoja de arbol mojada, la claridad de las gotas de
agua y su textura. Tomado de Macrofotografia : guia rapida de fotografia (p. 27) por Suarez,

L. (1999) Edivision
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Las fotografias que se tomaron para esta investigacion se realizaron bajo las
recomendaciones del autor Juan Cesar Jover en su libro “Introduccién a la fotografia macro”
(2011) y de la traduccién de Luis Suarez para el ejemplar “Macrofotografia : guia rapida de
fotografia” (1999) para la toma de muestras adecuadas de los detalles de imperfeccion y
desgaste de las piezas en el museo, dichos autores relevan en sus escritos las
caracteristicas de la macrofotografia.

Otro de los autores que se consultaron fueron Rodriguez (2012) quien explica “en
macro de lo que se trata es de mantener, por el sistema que sea, la mayor diferencia posible
entre la distancia del sensor al sujeto y la longitud focal de la 6ptica empleada” (p.8).

Algunas de las recomendaciones para la aplicacion de la macrofotografia es la de
trabajar con la camara reflex, lo especifica Suarez, L. (1996) “para macro la mejor opcién es
una camara réflex con fotémetro incluido y capacidad para controlar los flashes teniendo en
cuenta la luz que llega al plano de la pelicula” (pag. 6) y agrega que en caso de no contar
con instrumentos adicionales; resulta impresionante lo mucho que se puede hacer con dicha
camara y en cuestion de lentes u objetivos uno estandar es funcional, lo regular que se
maneja por defecto el es de 18 - 55mm. Cualquier fotégrafo que quiera permitirse ahondar
en las imagenes de acercamiento o amateurs que tomen inspiracion de los detalles y
texturas y no cuenten con un objetivo especializado o demas complementos, no deben
desesperarse, hoy en dia en el mercado de la fotografia, existen diferentes tipos lentes
super accesibles, faciles de usar y permiten aproximarse al sujeto con un objetivo estandar.

Referido a la luz sobre todo en espacio cerrados como museos, salas de
exposiciones, galerias, etc, la iluminacién es algo complicado de controlar por lo que en
algunos casos se recurre a un equipo de iluminacion externo y que no afecte el material de
las piezas, es por ello que se solicitan permisos en el lugar para ocupar cualquier
herramienta de la camara, esto incluye el tripie para evitar exponer el material.

En los casos de pinturas, T. Gonzalez (2012) da como sugerencia “Cuando se

realizan fotografias a un cuadro pictoérico se procura que sea una iluminaciéon controlada,
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incluso para proteccion del cuadro, hay cuadros que deben ser capturados en los sitios
donde se resguardan para evitar que el cuadro sea expuesto a cambios climaticos. (p. 9)

Retomando el tema de la iluminacion Jover (2011) puntualiza:

La iluminacion en la fotografia macro puede considerarse de dos formas; critica y

divertida, dado que con las velocidades y aperturas con las que se trabaja casi

siempre nos hara falta (mas si es algo que estad en movimiento), pero, al mismo
tiempo, dado que trabajamos en espacios muy pequenos, no permite una flexibilidad

que a otras escala (p.54).

En la macrofotografia existen dos tipos de iluminacién adecuada para esta técnica,
la luz rasante y la lateral, la primera consiste en iluminar en un angulo de entre 5y 20
grados la superficie de cualquier pieza para exponer la textura, deformaciones y otras
particularidades del material, T Gonzalez (2012) lo explica:

El angulo con el que se ilumina la obra realza los relieves de la pintura, es posible

observar entre otras cosas la direccidn de la pincelada, el grosor del pincel,

resquebrajaduras en la pintura, la edad del cuadro, la escuela del pintor y en algunos
casos también se puede obtener una idea del tramado del lienzo o alguna huella

dejada por el autor (p. 12).

La luz lateral es aquella que emite sombras claras sobre el objeto, creando un
contraste entre luz y la oscuridad, es el mas apto para anadir sombras al objeto, el tema de
la luminosidad es sencillo segun Jover (2011) trata de dar la luz correcta al sujeto y
oscurecer o aclarar el fondo de manera que destaque el protagonista de forma clara. Casi
siempre el sujeto sera la zona mas iluminada a no ser que tenga tonalidades oscuras (p.63).

Otro concepto es la profundidad de campo, el cual puede convertirse en gran aliado
para la técnica macro, explicarlo seria entender su posicion entre el objeto y el fondo, ya
que este debe colocarse delante y por detras del punto de enfoque en el que la nitidez sea
definida y el punto central no se visualice borroso, es por la separacion que el fondo debe

tener un color uniforme, esto para destacar al sujeto.
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Retomando en breve el tema de los accesorios en la macrofotografia, uno de ellos
son los lentes de acercamiento, estos funcionan enroscandose en los objetivos, parecieran
filtros pero lo que hacen es reducir la distancia minima de enfoque y aumentan la imagen,
es decir en cuanto mayor sea la graduacion del lente mayor sera su aumento y menor la
distancia focal que van de +1 la de menor aumento versus de +4 la de mayor. Su Unico
inconveniente es que el estar quitandolas y colocandolas todo el tiempo, se pierde la nocidn
principal del sujeto por factores externos como ya se menciono antes que son el viento y
luz, otra herramienta es el objetivo, con diferentes milimetros y distancias focales, pueden
beneficiar lo que se desee capturar, por ultimo, el recurso del flash es la extension de
iluminacion, la cual provee de la mayor cantidad de luz en las posiciones que beneficien al
objeto, pero si no se utiliza adecuadamente puede crear sombras o ruido en la propia
imagen.

La importancia de la macrofotografia en el estudio del Arte Sacro radica en que esta
se puede utilizar como un mecanismo de investigacion, restauracion y categorizaciéon de
ciertas piezas, saber su origen, significado, asi como saber si a esa obra se le ha
restaurado, cuantas veces y a través de ello incluirlo en el largo listado de obras
consideradas como patrimonio cultural y de las cuales se debe divulgar, este tipo de arte
toma como complemento las tomas de acercamiento para extender sus detalles y de esa
forma hacer mas facil al restaurador localizar el area donde debe actuar dentro de la misma
obra.

1.5 ¢ Qué comunica la macrofotografia del Arte Sacro? Aplicaciéon del modelo de
comunicacién de Harold Lasswell.

Para comprender la importancia de la comunicacion en este tipo de arte, es necesario
definir el primer concepto de manera breve, la “Comunicaciéon” se puede considerar un
fendmeno universal que toma forma en cualquier sentido o connotaciéon ademas de tener

lugar en diferentes ambitos, “Afirmar que la comunicacién es un término polisémico implica
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decir que se ponen en juego distintos significados para un mismo término” (Aguado, J, 2004
pag.10) comprenderla es ahondar en el contexto social.

Ya que una de las intenciones de esta investigacion es conocer lo que comunica el
Arte Sacro, es necesario mencionar lo fundamental que es analizar esto desde una
perspectiva epistémica y también lo importante que es aplicar un método comunicativo al
proceso de la decodificacion del mensaje central, para este caso convergen tres lineas
tedricas, la primera desde un fundamento epistemolégico basado en el modelo
constructivista donde parte de que la vision de la realidad es subjetiva, es decir “el
conocimiento es el resultado de un proceso de construccion o reconstruccion de la realidad
que tiene su origen en la interaccién entre las personas y el mundo” (Bautista, N. 2011) por
lo cual da paso a explorar la influencia del contexto para el entendimiento del mensaje
produciendo a su vez ideas sobre su medio fisico, social o cultural. En un ejemplo, el arte
Sacro como se ha mencionado antes es el reflejo de la adoracion y fe de cierta comunidad,
que a través de sus creencias han adoptado una ideologia sobre lo divino, las pinturas
sobre eventos biblicos es la exposicién de la gente que tuvo contacto con el hecho o con la
“Biblia” (u otra representacion sagrada) haciendo creer que fue cierto como un momento
histérico, haciendo que el sujeto construya sobre lo que conoce con base a su experiencia.

En segundo lugar también se apoya del “Interaccionismo Simbdlico” que al igual del
constructivismo refleja que los significados dentro de un mensaje (la obra de arte) pueden
ser producto de la interaccion social con su ideologia. De ambos conceptos y en tercer lugar
converge una propuesta tedrica comunicativa que se adecua al presente trabajo de
investigacion, la cual es considerada como practica, util, certera y basica, siendo esta el
“‘Modelo de Comunicacion de Harold Lasswell” (1948).

Dando contexto brevemente, el también conocido como paradigma de Lasswell
surgidé un poco después de la Segunda Guerra Mundial cuando la poblacién estaba siendo
invadida metaféricamente por la propaganda masiva que manipula la opinién publica, es por

ello que el Socidlogo Harold Lasswell tuvo interés en estudiar dicha propaganda, la
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informacién que se exhibia en ella hacia la sociedad y sobre todo en el mensaje que
contenia, por lo que considerd que todos estos estimulos influyen en el comportamiento de
las personas, especificamente en el contexto politico. Este modelo se publicé mediante un
articulo llamado “Estructura y Funcién de la Comunicacion en Masas” en el aio de 1948, el
contenido del mismo analiza el comportamiento masivo en respuesta de dichos alicientes
ofrecidos por un emisor, ya que Lasswell fue pionero en exponer estos efectos, a partir de
sus escritos plasma las bases de la teoria funcionalista. (Aguado, J.M, 2024 pag. 201 -202)
La estructura del Modelo de Lasswell se compone directamente de los siguientes
cuestionamientos o preguntas centrales: ¢ Quién dice qué, en qué canal, y a quién y con
qué efecto?, dicho planteamiento puede manejarse desde lo colectivo hacia lo individual de

forma lineal y unidireccional.

Figura 22

Modelo de Comunicaciéon de Harold Lasswell 1948

QUIEN DICE POR QUE || AQUIEN CON QUE
QUE CANAL EFECTOS
RECEPTOR
EMISOR MENSAJE TECNOLOBICO AUDIENGIA RESPURSTA
Y FORMAL

Estudios sobre
el control

Estudios sobre
los contenidos

Estudios sobre el
medio

Estudios sobre
la audiencia

Estudios sobre
efectos de la
comunicacién

Nota: Conserva los elementos esenciales de éste (emisor, mensaje, canal, receptor)

A Pesar de la novedad para su época en este tipo de estudios, también fue objeto de
criticas y replanteamientos sobre su efectividad, de las opiniones en contra mas comunes
se encuentra la ausencia de retroalimentacion del mensaje por parte de Emisor al Receptor
y no aborda los posibles ruidos (interferencias) que pueden afectar el mensaje. (Aguado,

J.M, 2024 pag. 201 -202)
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Como se menciond el Emisor crea un Mensaje para dirigirlo a un Receptor, en
algunos casos puede ser bidimensional (Emisor y Receptor) o multi interaccional (Mensaje
de Emisor para multiples Receptores) para este caso en el Arte Sacro es el segundo, ya
que a partir de la visién de una obra transmite un mensaje religioso a una comunidad es
decir multiples receptores que a su vez unidos por su fe forman parte de un dogma, este es
el mensaje regular que pretende el “Arte Sacro” exponer, la union de sus seguidores a

través de su fe.
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Capitulo 2. Museo de Santa Ménica, origen y evolucién como acervo de arte religioso.
Este capitulo esta dedicado a exponer los antecedentes histéricos del Convento De Santa
Monica, divido en tres partes es como se pretende explorar en la vida cotidiana conventual y
los momentos trascendentales como su descubrimiento y clausura, pasajes que lo llevaron
ser hoy un importante Museo de Arte Religioso. La primera parte profundiza en la fundacion
del Convento y la explicacién de la Santa que lleva su nombre, ademas de exponer un poco
mas la vida de una mujer dentro del convento, su proceso de seleccién a puestos mas
importantes dentro de la orden religiosa, mientras que la segunda parte se enfoca en
mencionar el descubrimiento de este recinto y su clausura definitiva para dar paso a la
tercera y ultima parte, mostrando como pasé a ser Museo de Arte Religioso resguardado
por el INAH y ademas como se encuentra hoy en dia tras las remodelaciones realizadas.

Este Ex Convento segun locales y turistas alberga un aura de misterio, fe, encierro y
para algunos otros un poco de tension paranormal. Todo tipo de leyendas rodean este
museo, desde que se escuchan los cantos de las monjas a media noche, la aparicion de
una nifia en el jardin, la presencia fantasma de una mujer de blanco, hasta la fantasiosa
idea de que las figuras y piezas religiosas cobran vida por las noches, todo estos mitos
transmitidos de generacion a generacion desde el momento en que las autoridades de ese
entonces descubrieron el lugar donde profesaban las religiosas del Convento de Santa
Monica.

Esta serie de mitos transcurrieron tiempo después del hallazgo de este recinto,
mediante los periddicos de ese entonces que con el objetivo de llamar la atencién de todo el
publico posible con sus titulares amarillistas exageraba en sus noticias el descubrimiento y
exclaustracion de la orden de Agustinas Recoletas, en los titulos se mencionaron la
localizacion de restos humanos principalmente mujeres, bebés, y hasta fetos, también
nombraron supuestos rituales dignos de una pelicula de terror, hablaban del sufrimiento de
la vida conventual en ese lugar y sobre todo acrecentaron el material descubierto,

exponiendo que ademas de oro, los objetos liturgicos eran de alto valor monetario.
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Tras toda una serie de relatos exagerados que se siguen difundiendo mediante un
juego de tipo teléfono descompuesto acerca de la vida de las monjas y el mismo ex
Convento el objetivo de este capitulo es recapitular su historia, aquella comprobada
mediante documentos encontrados en el lugar y con testimonios obtenidos de las mismas
monjas y otras personas aledafias que presenciaron esa época Yy que mediante sus
memorias proporcionan de informacion a los historiadores, los cuales recolectan y forman

un criterio sobre la vida de las monjas en Santa Modnica.

2.1 Fundacion del Convento de Santa Ménica y Vida conventual

Para indagar sobre la fundacién del Convento de Santa Mdnica hay que entender la razén
de su nombre, ya que particularmente cuando se le nombré asi al lugar de la orden de
Agustinas Recoletas se presentaron algunas diferencias ya que esta Santa fue una mujer
casada, sin embargo su historia es mucho mas profunda y significativa.

Dando un poco de contexto histérico y segun los datos del libro de Monsenor
Bougaud (1877) Ménica de Hipona nacio en el afio 331 en Tagaste, dentro de una familia
modesta pero bien acomodada ademas de ser sumamente creyente y fiel a la Iglesia, en
una breve descripcion de lo que fue su vida y que relata el libro de Bougaud (1877) llamado
“Historia de santa Mdnica” menciona que la chica virtuosa al cumplir la edad de veinte afios
ella contrae matrimonio con un hombre pagano llamado “Patricio” quien fuera en ese tiempo
un empleado municipal, su marido aunque fue una persona amorosa también fue explosiva,
carente de dominar sus emociones, ya que se cuenta en este escrito que Monica sufrid
violencia, multiples agresiones por parte de él y descubrié muchas veces infidelidades
también, ella tuvo que soportar y tolerar por el amor que le tenia a su esposo, se dice que
en ningun momento dejo de rezar por su amado y pedir por su conversion a una vida mas
tranquila cosa que logré afios mas tarde y con la llegada de sus hijos. (p.63-88)

La preocupaciéon que tenia Monica con su esposo se duplicé con su hijo primogénito,

Agustin, ella tuvo tres hijos de los cuales los dos siguientes no le dieron mayores
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problemas, fue el joven Agustin de caracter soberbio y rebelde que absorbi6 la atencion y el
pensamiento de su madre, este chico requeria de consejos, oraciones y cuidado que
Monica nunca le negé a pesar de la lujuria y el libertinaje en el que vivia, la historia cuenta
que en uno de los viajes que realiza Agustin su madre lo alcanza y vive con él para
continuar su rezo, con paciencia y amor, ademas de un suefio que tuvo es como esta Santa
logré el cambio de vida de su hijo, a partir de ello Agustin considerado como la “oveja negra”
de la familia se dedico a servir completamente a dios y escribe un libro donde narra su vida
y la de su madre, es a raiz de su servicio al pueblo que difunde la imagen de Santa Monica
y se convierte en un culto religioso que se generalizd en el siglo XIX. (Bougaud.1877, 63-88)
Es por su inteligencia, paciencia, decision, amor y fidelidad a dios que la imagen de Santa
Monica se fusiona con la ideologia de las profesas de Puebla.

Figura 6

Santa Monica madre de San Agustin

Nota. Santa Modnica fue para las Agustinas Recoletas un ejemplo de perdén,

esperanza y fé.

Retomando la historia del monasterio, y de acuerdo con el libro “Ex Convento de
Santa Monica de Cecilia Vazquez Ahumada (2000) la primera vez que se ocupo este edificio
con el objetivo de reunir a mujeres se situa a inicios del siglo XVII por el afo de 1606, los

sacerdotes Julian Lopez y Francisco de Reynoso montaron un tipo hospicio para sefioras
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nobles desamparadas que se quedaron solas tras los viajes de sus maridos por motivos
laborales, o por la muerte de su familia. Este proyecto no prosperé mucho debido a los
insuficientes recursos donados por nobles caballeros que no lograron mantener a las
mujeres que se refugiaron ahi, por lo que en 1609 se transformd en una casa de ayuda y
hospedaje para mujeres perdidas cuya iniciacion se logré gracias a Micaela Ursula de la
Vega ademas del patrocinio espiritual de Maria Magdalena.

También menciona Ahumada (2000) que tras la llegada de un nuevo obispo para el
ano de 1679 Don Manuel Fernandez de Santa Cruz Sahagun fue el encargado de
reestructurar esta casa de “mujeres perdidas” bajo el amparo de Santa Maria Egipciaca y
fue reubicado a otro edificio vecino, esto lo hizo con la intencién de fundar un colegio de
doncellas virgenes, virtuosas y con buena educacion, que tiempo después se convirtié en
un monasterio, el Unico de la ciudad para acceder sin dote, poco a poco en la casa se
edificaron celdas, servicios sanitarios, una cocina ademas de una cripta, la ultima dio para
muchas historias exorbitantes de generacion en generacion, con ello se edifica una iglesia,
la que hoy en dia se conoce como el Santuario del Sefior de las Maravillas. (p.11)

Llegando al punto de su nombramiento, algunos historiadores entre ellos el Sr.
Eduardo Merlo Juarez durante un podcast de youtube relata que se sorted tres veces en un
jarron de flores la designacion de la patrona encargada de proteger a sus hijas religiosas,
dando como resultado en esas tres oportunidades el nombre de la madre de San Agustin -
“Santa Monica”, la orden que elige el obispo para estas mujeres es el de Agustinas
Recoletas. (Puebla de Nuestros Amores, 2023, 9m30s).

Estas son algunas de las reglas que Don Fernando de Santa Cruz otorga a las
religiosas para alinear su vida:

Ordenamos y establecemos que en dicho convento se ha de seguir, y
observar la misma regla y constituciones que siguen y observan las
Religiosas Agustinas Recoletas y elegimos por titular de dicho convento a la

gloriosisima Santa Médnica para que lo asista y patrocina como abogada y
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patrona suya. "Ordenamos, que las Religiosas, que entraren, y se recibieren
en dicho Convento, sea hasta el nimero de veinte y quatro; las veinte de velo
negro, y las quatro Legas, para que asistan al servicio de las demas. "...no
sean recibidas con dote, porque nuestra voluntad es, que entren en él las
mas virtuosas, cuyo remedio y abrigo es el principal fin de esta Fundacion;
pero si después de Religiosas Profesas, tuvieren alguna herencia, pueda, y
deba suceder en ella, y todos sus derechos el dicho Convento..."...entran han
de ser virtuosas, pobres, enteramente Espafiolas, y sin raza de Mulatas,
mestizas, o otra mezcla. "...naturales y vecinas de esta Ciudad, y Obispado
de la Puebla y no de otra Digocesis. "...ninguna Parienta, o Deuda, de la que
actualmente fuere Prelada, pueda entrar en dicho Convento, ni ser propuesta
para ello, por quitar el inconveniente, de que al respecto de la Prelada
mueva, y arrastre la inclinacién de las Religiosas a elegirlas... "...que
siempre, que haya vacante de Religiosa, la Priora, y Comunidad se
congreguen, y por votos secretos, que seran todos de una letra, elijan la que
hubiere de entrar, sin que ninguna de las Religiosas, ni Prelada, pueda pedir
el voto. (Vazquez, C. 2000, p. 14)

Comienza el periodo de funcionamiento del convento con su cotidianidad para sus
habitantes, como curiosos de la historia surgen algunas dudas siendo las mas recurrentes
acerca de la vida conventual, su jerarquia, como fue el contacto de estas mujeres con el
mundo exterior, ya que muchas veces se suele creer que no tenian gran accion ni
relevancia para la sociedad de ese tiempo que no fuera solo el de rezar y pedir por los
feligreses, sin embargo nada puede estar mas alejado de la realidad que esa aseveracion,
ya que Puebla siempre se ha caracterizado por ser un estado devoto, las monjas de Santa
Monica contribuyeron en la gastronomia, en las diferentes expresiones de arte como la
musica, algunas veces pintura, sobre todo en manualidades como el bordado entre otros,

fueron féminas educadas, desmintiendo la idea de que por ser las esposas de dios, no
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expandieron su entendimiento, de hecho algunas de las motivaciones ademas de la
vocacion para las jovenes en ingresar a un convento es que podrian aprender, estudiar o
adquirir mas conocimiento que el que les esperaba como cényuge de un noble o un
caballero de buena familia.

Figura 7

Fachada de la 18 poniente numero 103

Nota. La fachada ocultaba el funcionamiento de un convento, la misma sociedad las
escondié y protegié de ser descubiertas. Adaptado de Santa Ménica, un convento dedicado
a la muerte | Los tiempos idos, por G. Velarde, S.F.

https://www.elsoldepuebla.com.mx/cultura/santa-monica-un-convento-dedicado-a-la-muerte-

los-tiempos-idos-10882200.html

Para el 24 de mayo del afio de 1688 profesan 20 monjas de velo negro y 4 de velo
blanco, para el ritual se llevo a cabo una procesién donde los acompanantes fueron vecinos
y personas aledafas que rodearon la manzana hasta regresar a su lugar sagrado.

Surge nuevamente la interrogante sobre la vida de una novicia en el convento de
Santa Ménica para responder hay que jerarquizar su estructura grupal, en primer lugar y
como la maxima autoridad de este monasterio es la madre superiora o madre priora,
seguido de las monjas en la que cada una desempefa una funcién concreta, por ejemplo
encargada de la cocina, de la enfermeria, lavanderia y biblioteca, etc, por ultimo se
encuentran las novicias, jovenes ingresadas que no han realizado sus votos y aun se

encuentran en periodo de prueba y aprendizaje.


https://www.elsoldepuebla.com.mx/cultura/santa-monica-un-convento-dedicado-a-la-muerte-los-tiempos-idos-10882200.html
https://www.elsoldepuebla.com.mx/cultura/santa-monica-un-convento-dedicado-a-la-muerte-los-tiempos-idos-10882200.html
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Bajo un documental del INAH encontrado en youtube se sabe que estas mujeres
eran obligadas a regirse bajo los votos perpetuos de austeridad, castidad, obediencia y
clausura (jamas salir del convento y aceptar que al morir eran enterradas en la cripta
ubicada en el coro Bajo), la entrada de las aspirantes al convento se hacia por el coro bajo,
alli las esperaban sus hermanas para darles la bienvenida y llevarlas cantando hasta el coro
alto ante la virgen de la consolacion. (Hijos Bonicos, 2017, 9m27s).
El ingreso de novicias fue variado en la division de los siguientes afios esto segun Vazquez
Ahumada (2000):
e 1892 Se continud sin dejar de recibir a mujeres interesadas en la vida conventual
e 1927 a 1840 ceso el ingreso y postulacion de posibles novicias.
e 1941 Profesan 5 mujeres como novicias, misma cantidad para los afios 1943 a 1949.
Se acudio a recursos visuales como documentales o videos educativos para conocer
un poco mas de la vida de las monjas, y de acuerdo a informacion que se obtuvo de un
podcast llamado “Puebla de Nuestros Amores” (2023) en el capitulo dedicado al Ex
Convento de Santa Ménica el Sr. Eduardo Merlo Juarez transporta al oyente al siglo XVII
ilustrando el dia a dia de las mujeres religiosas, relatando que eran damas que madrugaron,
desde las 4 de la mafnana ellas ademas de asearse se preparaban espiritualmente para
estar presentes en las primeras oraciones del dia que se realizaban en los coros (alto y
bajo), después de sus rezos se dirigian a desayunar, durante el acto de comer una de las
monijas leia pasajes biblicos con el objetivo de levantar su espiritu, al terminar cada una se
dirigia a realizar sus labores determinadas, es decir, un grupo de ellas se iban a la cocina,
otras a la enfermeria, etc.
Eduardo Merlo Juarez también relata que para las ocasiones especiales deacuerdo
a como lo estableciera la madre superiora en las vistas de sus familiares, la familia debia
elegir entre dos opciones, la primera consistia en correr la cortina para ver a su familiar

religiosa pero no hablar con ella, estas guardaban un voto de silencio durante las visitas, la
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segunda opcion si es que deseaban hablar con ellas, era negando recorrer la cortina, para
poder hablarles con ellas sin verlas. (Puebla de Nuestros Amores, 2023, 17m41s).

Mediante la cocina de este Convento se lograron recaudar recursos para el sustento
de sus habitantes, no vendian sus comidas si no que para ese entonces las monjas
realizaban platillos y enviaban comida a los personajes mas acaudalados de Puebla para
sus eventos, en recompensa les enviaban dinero u otros objetos de gran valor.

En su interaccioén con los feligreses un aspecto importante fueron los coros alto y
bajo del recinto religioso, en uno de ambos se colocaron locutorios para recibir a las
personas que las consultaban y solicitaban su intervencion con dios para el beneficio propio
y colectivo.

En otro documental del INAH se retrata mediante testimonios de la madre Imelda del
sagrado corazén sobreviviente de la ultima exclaustracion (1993), las anécdotas de la
misma en el Convento, ella describe a la madre Lupita como llamaban a la prioria como una
mujer sumamente organizada y enfocada en que las monjas tuvieran todo lo que
necesitaran, un ejemplo fue en el medicamento, que al terminarse enviaba a traer dos
frascos, su ropero estaba lleno de cosas Utiles, en la limpieza de los pasillos del convento
utilizaban atole de maiz colocadas en tinas de bafio y tinas grandes con congo y ajos fritos
en aceite, esto para abrillantar los pisos, en lo que era la antigua enfermeria la ubica como
un lugar austero con poco material, solo estaba una cama para la enferma y una silla, un
ropero para guardar medicamentos e instrumentos, ademas de ropa, al fondo se encontraba
una pequena cocina con un lavadero y un depdsito de agua, un brasero pequefio de carbon
y trastes especiales para las enfermas, las medicinas de ese entonces eran hierbas, junto
estaba la celda para las enfermeras con dos camas, en la Biblioteca las profesas podian
leer lo que sus autoridades les permitian. (INAH TV, 2021, 9m20s).

Estas son algunas de las experiencias que vivié la comunidad femenina del
Convento de Santa Ménica, desde que se fundo las religiosas dedicaron su vida para

ejemplo de los poblanos, su vida en encierro, pobreza y oracion construyeron moralmente a
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la ciudadania, pero fueron sus laboriosos productos comestibles y artisticos los que
contribuyeron la cultura material de Puebla.
2.2 Descubrimiento y Clausura definitiva
El impacto que tuvieron los procesos de reestructura politica del pais seguido de imposicion
de nuevas leyes y eventos revolucionarios hicieron que se persiguieran en diferentes
tiempos de la historia de México a las instituciones eclesiasticas, se clausuré y exclaustro el
Convento de Santa Ménica en diversas ocasiones, una de ellas fue a raiz de las Leyes de
Reforma establecidas por Benito Juarez que pronunciaban la separacion entre la iglesia y El
Estado.
Las Leyes de Reforma dieron la puntilla contra los bienes de las corporaciones
eclesiasticas y dinamitaron la existencia de la vida religiosa en México; después de
su aplicacion decenas de conventos y monasterios fueron destruidos fisicamente o
reducidos a una minima expresion. (Pefa, J. 2014, p.284)
En el libro histérico de Vazquez Ahumada (2000) expone que tras la victoria de
Benito Juarez asumiendo la presidencia de la republica, se nacionalizan los bienes
eclesiasticos, lo cual provoca que los liberales castiguen a la iglesia con el pago de mil
pesos.
La convulsion del pais no se detiene. Benito Juarez (1847-1912) asume la
presidencia y lleva a la practica la nacionalizacién de los bienes de la Iglesia, ocupa
los hospitales y los establecimientos de beneficencia, ademas, el Estado asume el
registro de la poblacion. Se secularizaron los cementerios, instituyé el matrimonio
civil, anula las 6rdenes monasticas y otorga la libertad de cultos. (Vazquez, C. 2000,
p.17)
El fin del claustro para Puebla comenzé en 1861 cuando se promulgd la Ley de
Reduccién de Conventos durante la ya mencionada Guerra de Reforma, la cual promovié la
clausura y extincion de estos lugares y donde por primera vez las monjas de Santa Mdnica

fueron trasladadas al ex colegio de Jesus Maria, siendo la noche del 23 de febrero de 1861
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momento en el que todas las religiosas son exclaustradas, la tristeza de aquella primera
salida tiene como producto un poema de alguna de las devotas:

Adiés Claustro idolatrado / decian en triste suspiro / adids precioso retiro / dulce

centro de la paz. / Adiés jOh coro sagrado / donde oramos al Cielo / siendo nuestro

solo anhelo / amar al Supremo ser! / Adiés celditas amadas / adiés huerta, adiés

jardin / ya vamos a hacer en fin / la voluntad del Sefior. (Vazquez, C. 2000, p.18)

El edificio que albergd a las agustinas recoletas fue ocupado un tiempo por una
fabrica de luminarias para el inicio de alumbrado publico, por lo que las mantuvo a una calle
separadas de su monasterio, esos momentos les producen incertidumbre ya que buscaban
la forma de ingresar otra vez por lo que recurrieron a diversas estrategias para entrar
nuevamente al claustro y aunque era prohibido en ese momento, su secreto estaba
protegido por la propia sociedad, se decia que aun practicaban la vida religiosa pero para la
poblacion era un secreto a voces.

Dentro de su destierro y clausura improvisada, aquellas mujeres buscaban influir con

sus rezos en favor de lo que tenian por correcto; el mundo no les era ajeno. El

espiritu de las monjas, violentadas en su modelo aspiracional de vida, desprovistas
de lo que les daba seguridad y expuestas a los ojos de la sociedad, requirié de
muchas atenciones. Se promovio entre ellas componer o copiar versos que les

infundieron animo y, sobre todo, esperanza. (Pefa, J. 2014, p. 294)

En datos de Pefia (2014) y Escutia (2014) casi al finalizar el siglo XIX ingreso la
“salvacion” del monasterio, la mujer que renovo la orden de Agustinas Recoletas y testigo
de la clausura definitiva del convento, la priora Guadalupe Badillo, dicha mujer se postulé en
1894 y cubrid los datos basicos que solicitaban, desde la solicitud de postulante, acta de
bautismo, certificado médico, certificado de su director espiritual y mediante todo un proceso
administrativo se profesa como monja en 1896, mediante una altercado de ideas entre las
hermanas religiosas sobre quién debia dirigir la comunidad, el mismo arzobispo encarga el

titulo de presidenta interina a la monja Guadalupe, una anécdota de compasién y amor que
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esta mujer le tenia a la orden de Agustinas fue cuando ataco la fiebre espafiola y enfermo
de gravedad a todas las monjas, por lo que Sor Guadalupe Badillo hizo un voto a la Virgen
de Guadalupe de colocarla como patrona de su comunidad si mejoraba las condiciones de
salud.

Figura 8

La Madre Superiora Guadalupe Badillo junto con sus novicias

Nota. Guadalupe Badillo considerada una mujer fuerte y admirable para las novicias.
Adaptado de “Crisis, agonia y restauracion del monasterio de Santa Modnica de la ciudad de
Puebla, 1827-1943” (p.296) por J. Pefia, 2014, Boletin de Monumentos Histéricos 3(30)

La vida conventual para estas mujeres poblanas fue tranquila hasta 1910 en los
inicios del movimiento revolucionario donde se dio el golpe y desmantelacion final para la
orden de Agustinas Recoletas, en informacién recopilada de Pefa (2014), Escutia (2014)y
Vazquez Ahumada (2000) a partir de la revuelta en la casa de la familia Serdan se
amotinaron algunos presos y para controlar la situacion soldados se colocaron en las
azoteas de algunos edificios entre estos el del convento, al detectar movimientos
sospechosos decidieron bajar y forzar la puerta reglar, lograron entrar y llegar hasta el area
de claustros, descubrieron lo que resguardaba dicho lugar, para el afio de 1914 tras la
entrada de los carrancistas a la ciudad, por 6rdenes del arzobispado Sor Maria Guadalupe
Badillo envio a algunas monjas a casa de sus padres, fueron pocas las que permanecieron

en las fechas del 11 al 13 de agosto junto con la priora, se escondian en la enfermeria y en
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otros cuartos de la casa, cada vez mas las religiosas optaron por entrar y salir de algunos
refugios temporales proporcionados por caseros, para junio de 1915 Sor Guadalupe se vio
en la necesidad de rentar el segundo patio del recinto y de mantener a sus hermanas sin
mobiliario y dinero, provocando una crisis de vocacién, por lo que algunas se dieron de baja.

Sin embargo las monjas de Santa Mdnica no estaban totalmente desprotegidas por
la sociedad ya que recibieron la proteccion y el apoyo de quien menos esperaban como
aquellas mujeres prostitutas de la ciudad, en un relato se comparte la siguiente anécdota:

El dia 26 la tropa rode6 el inmueble y supieron que tenian orden de buscarlas y

desalojar las; al parecer fue una prostituta, tal vez duena de un burdel, sabemos que

le apodaban la Mamita, quien deliberadamente distrajo a la tropa, los embriagd y la

orden quedo sin cumplir. (Pefa, J. 2014, p. 297)

La exclaustracion definitiva de las monjas de Santa Moénica o de la orden de
Agustinas Recoletas sucedio la mafana del 18 de mayo de 1934, esto de acuerdo a la
cronica de la autora Fernanda Melchor (2019) para la revista Liber, donde relata que a la
llegada de policias a la calle 18 poniente los vecinos fueron alertados y trataron nuevamente
de proteger a las hermanas, pero debido a un gran numero de elementos lograron entrar a
la edificacion con el numero 103, realizaron su cateo y por consiguiente el desalojo de toda
persona posible, con ayuda del considerado para esa época el Sherlock Holmes Mexicano
el detective Valente Quintana descubre que tras los supuestos departamentos de gente
comun se escondia un monasterio activo.

Figura 9

Valente Quintana descubre el convento clandestino de las Agustinas Recoletas
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Nota. La famosa Alacena que fungié como pasadizo oculto de las autoridades expuso la
orden religiosa. Adaptado de “Noticias y leyendas en torno al descubrimiento del convento

de Santa Moénica” (p. 76) por F. Melchor, 2019. Liber.

Se afirma que el descubrimiento del pasadizo secreto si lo realizé Quintana el dia
del cateo al domicilio marcado con el numero 103 de la calle 18 Poniente. Que se
encontraba revisando una alacena cuando vio un cuadro que le llamé la atencion,
junto a un macetén, al darse la vuelta, la gabardina se le ator6 en el macetén, donde
habia una cuerda oculta que hacia sonar una campanilla que servia de timbre para
comunicarse con la priora del convento, sor Maria Guadalupe. Esta, pensando que
se trataba de algun miembro de la familia que vivia en el domicilio-fachada, abrié la
compuerta, pero al ver los zapatos del detective traté de cerrarla y corrié a avisar a
sus compafieras enclaustradas que las habian descubierto. (Melchor, F. 2019, p. 79)
Aunque era un secreto a voces la operatividad clandestina del Convento, los
poblanos se sorprendieron cuando en las publicaciones periodisticas los titulares con un
poco de morbo y sensacionalismo expusieron la supuesta vida secreta de las monjas,
manejando el convento como un lugar de terror, sufrimiento para las mujeres y donde se
encontraban muertos, rituales particulares ademas de cuantiosas obras evaluadas al triple

de su valor, algunos de esos titulos fueron: “Cuantioso tesoro ha sido encontrado”, “Tras un



59

velo de misterios se ocultan Corredor exterior del convento de Santa Mdénica”, “Toda una red

” W

de caminos secretos”, “Un tesoro de dos mil quinientas onzas de oro”, dichas noticias no
hacian mas que alimentar la imaginacion de los habitantes y aledafios, es por ellas que
generacioén tras generacion se transfirieron diversos mitos, acerca del lugar, lo que dio hoy
en dia un aspecto de fe oscura.

Figura 10

La nota del periodico “La Opinién” sobre el descubrimiento del Convento

£ LA OPINION
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Nota. El periodico de La Opinion fue unos de los medios informativos en publicar la
investigacion sobre el descubrimiento, pero al igual que otros titulos, los exageraron para
atraer mas lectores. Adaptado de Santa Mdnica, un convento dedicado a la muerte | Los

tiempos idos, por G. Velarde, S.F.

https://www.elsoldepuebla.com.mx/cultura/santa-monica-un-convento-dedicado-a-la-muerte-

los-tiempos-idos-10882200.html

Los funcionarios y la prensa afirmaron que el asunto era extraordinario, pues entre
las paredes de la casa 101 y la 103 (ambas formaban parte del convento) se habian
encontrado 2,500 onzas de oro cuyo valor ascendia a 22 millones de pesos.
Todavia afiadio que era tal el secreto de la existencia del convento que ni siquiera
los inquilinos de la vecindad se habian percatado de la presencia de las monjas. Al
dia siguiente la fantasia creci6 azuzada por la retorica febril que hablaba sobre los
supuestos subterraneos del convento que “ameritaba la intervencion de los

arqueologos”. Ni aun la cripta donde se enterraba a las monjas permite sustentar


https://www.elsoldepuebla.com.mx/cultura/santa-monica-un-convento-dedicado-a-la-muerte-los-tiempos-idos-10882200.html
https://www.elsoldepuebla.com.mx/cultura/santa-monica-un-convento-dedicado-a-la-muerte-los-tiempos-idos-10882200.html
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semejante elucubracion, pero si contribuyd a que en las décadas posteriores

apuntalara estas fantasias. (Pefia, J. 2014, p. 300)

Para los afios 1923 y 1925 la comunidad estaba compuesta por 19 religiosas, entre
ellas aun seguia a la cabeza la priora Guadalupe Badillo, quienes siguieron en sus ultimos
dias, recibiendo educacién en diferentes aspectos y organizados a la semana.

Aunque fue una acontecimiento importante el descubrimiento de la orden religiosa
de la 18 poniente, no deja de ser conmovedor la voluntad de estas mujeres para no dudar
de su vocacion seguir pidiendo por su comunidad y sus semejantes, ademas de que
contribuyeron y revolucionaron en Puebla parte de la gastronomia que hoy en dia sus
habitantes disfrutan.

2.3 Conversion del Ex Convento de Santa Ménica a Museo de Arte Religioso en
Puebla

Tras el descubrimiento de la clandestina orden religiosa de las Agustinas Recoletas en el
Convento de Santa Monica, las autoridades ademas de incautar sus bienes usaron la
propiedad como bodega de recoleccion de las pertenencias de otras 6rdenes religiosas
situadas en Puebla como las Dominicas, Capuchinas y Carmelitas Descalzas. El acervo de
arte de este museo esta conformado en su mayoria por estas cuatro colecciones,
convirtiéndose en el mayor exponente de la vida monacal femenina, arte virreinal y también
popular.

Segun la informacién proporcionada en los recorridos del museo, para el afio de
1935 el Ex Convento de Santa Monica se encontraba abandonado, por lo que en una
intervencion de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico (SHCP) y de la Direccion de
Bienes Nacionales de Puebla, le adhieren el titulo de Museo De Arte Religioso, tiempo
después en el afio 1940 este recinto forma parte del listado de edificios historicos protegidos
por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

El Museo de Arte Religioso Ex Convento de Santa Mdnica conserva mas de cinco

mil piezas, ademas de pinturas y esculturas también se pueden notar los objetos personales
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de las monjas, herramientas de trabajo e instrumentos de cocina, los materiales que
predominan son la madera estofada y policromada, textiles bordados, objetos liturgicos,
ademas de algunas pinturas de caballete, también se exponen obras de artistas locales de
la época novohispana como Juan Tinoco, Pascual Pérez, Juan de Villalobos, Luis Berrueco,
Miguel Jeronimo de Zendejas, Joseph Patricio Polo o José de Paez , Andrés Lépez, Miguel
Cabrera, Lorenzo Zendejas y Rafael Morante.

Describiendo el inmueble, el visitante se encontrara con dos patios interiores, uno de
profesas y otro de novicias, ambos rodeados de 23 salas de exposicion, las cuales estan
divididas en salas de sitio y salas tematicas. Las salas de sitio muestran la vida cotidiana de
estas mujeres y su funcionamiento dentro del convento, las habitaciones se titulan:
Placeres, Cocina, Despensa, Refectorio, Sala Capitular, Biblioteca, Antecoro y Coro Bajo,
Antecoro y Coro Alto, Celda y Despacho de la Priora, mientras que la salas tematicas
muestras diferentes pinturas y esculturas, en estas encontramos: La Virreinal Puebla de los
Angeles, Vida Cotidiana, Vida de San Agustin, Sala de Ora et Labora, Relicarios, Pasajes
Hagiograficos, Alegorias y Patrocinios, Monjas Coronadas, Devocion Mariana, Sala de
Misticas y por ultimo Terciopelos de Rafael Morante.

En la planta baja durante los recorridos guiados, la primer sala a visitar es la de “La
Virreinal Puebla de los Angeles” donde se contextualiza histéricamente mediante mapas la
distribucion del Centro Histérico de Puebla durante el virreinato, las llegada de las primeras
ordenes religiosas y quien es Santa Moénica, prosigue “Vida Cotidiana” donde exponen
algunos objetos que utilizaban para sus habitos y actividades diarias, esta sala junto con la
de “Placeres” muestran el lado humano de las monjas, donde ellas tenian necesidades de ir
al bafo, asearse, se pueden observar algunas tinas de talavera que se usaban dos a tres
veces al mes. Continua la cocina, despensa y refectorio, tres habitaciones donde hay ollas,
cazuelas de barro, vaijillas de porcelana, palas de madera y donde se iniciaron los mas
grandes mitos de la gastronomia poblana, en el que se presume que nacié el emblematico

Chile En Nogada, ademas de la sala de comer donde mientras se nutren espiritualmente
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leyendo algun pasaje biblico o de un santo también se alimentaban, continuando con las
sefaléticas del lugar se pasa a la biblioteca, seguido del antecoro bajo y Coro Bajo, este
ultimo era el umbral entre la vida conventual y su pasado, ahi realizaron sus votos con la
promesa de nunca salir del convento, por ninguna razén se les permitia tener contacto con
el mundo exterior incluso cuando estuvieran a punto de morir, cuando alguna de ellas
fallecio las enterraban en alguno de los patios o en la cripta, lugar que se encuentra abajo
del este Coro Bajo, ademas de que es un acceso facil al Coro Alto por medio de una
escalera de caracol, también las monjas se quedaban para escuchar misa.

La Planta Alta se conforma del Coro Alto donde las monjas rezaban a primera hora,
se colocaban sillas para que estas pudieran durante el dia realizar sus actividades y en
espacio libres sentarse para seguir orando, la siguiente “Vida de San Agustin” presenta 14
pinturas que ilustran la vida y muerte del sagrado hijo de Santa Mdnica, Santo Patrono de
quien se adoptan sus ensefianzas y reglas como base de la orden, mas adelante y como
fundamento de esta investigacion en la sala “Reliquias” el visitante observa todas las
reliquias que se consideran milagrosas, que sirvieron en su momento a las monjas como
proteccion e intercesion de un santo ante dios, del cual solo se lograba mediante la
devocién y el culto a las mismas, en el mismo recorrido y casi para terminar hay dos salas
super importantes, la primera denominada “Celdas” un espacio modificado en la actualidad
pero que tiene como propdsito revelar los espacios privados de las religiosas, por sus votos
que exigian pobreza no tenian mas que un crucifijo, una cama de madera y una sola manta
para el frio, en “Despacho de la Priora” se revela en escondite del convento por el cual el
detective Valente Quintana dio con el paradero ese claustro clandestino, ese lugar
representaba la maxima autoridad para las demas profesas.

Figura 11

La Sala en Planta Alta “Vida de San Agustin”
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Nota. Esta Sala expone la vida y momentos relevantes de San Agustin.

Por ultimo la sala de “Terciopelos de Rafael Morante” consideraba como enigmatica,
exhibe 6leos sobre terciopelo de gran formato originarios de la primera mitad del siglo XIX,
estos representan cinco momentos decisivos de la vida de Jesucristo, son interesantes dos
aspectos, el primero es que su autor Rafael Morante sea originario de Cholula y segundo el
material de los mismos, ya que crean un efecto de dptica o perspectiva que al estar
mirandolo fijamente y moverse un poco de lugar hace la ilusion de que la mirada de Jesus o
otro personaje dentro de la pintura sigue al espectador.

Figura 12

Terciopelos de Rafael Morante

Nota. Los Terciopelos de Rafael Morante son pinturas de dos metros de altura que tienen un

efecto de movimiento y perspectiva.
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Algunas particularidades de la arquitectura de este recinto conventual son; un nicho
que alberga una escultura de piedra en representacion de la Virgen Maria, patrona de las
Agustinas Recoletas, este se encuentra ubicado al lado de la entrada del primer patio,
ademas en los contrafuertes se podran ver en la actualidad simbolos de argamasa:
columna, baculo y algunas pilas de agua bendita.

Figura 13

Pilas de Agua Bendita

Nota. Dentro del convento en especifico en las columnas que dirigen a las escaleras se

encuentra una pila de agua bendita.

Durante el embargo del convento, a pesar de que la hermana Badillo intent6 eliminar
todos los documentos posibles, el INAH logré rescatar alrededor de 2400 manuscritos e
impresos, los cuales se clasificaron en las siguientes categorias: Capellanes,
Correspondencia, Homilética, Labores, Licencias, Literatura, Matricula, Musica, Papeles
Sueltos, Pecuniaria, Piedad y Votos, en dicha clasificacion destacaron principalmente
diarios personales, cartas de seglares a sus amigas o parientes, felicitaciones por su
onomastico, lecturas recomendadas cada época del calendario liturgico, panegiricos,
pastorelas, poesias, recados, etiquetas, recordatorios de obligaciones
espirituales,cuadernos con ejercicios de gramatica y aritmética, articulos de cocina y

oraciones.
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Cualquier museo con amplio acervo artistico como lo es este convento, necesita
regularmente trabajos de mantenimiento (pintura y restauracién) ademas de catalogacion y
estudié de sus obras para llevar un buen inventario y control de las mismas, para ello es
indispensable que las salas de exposicidén estén adecuadas correctamente al igual que abrir
espacios que complementen la secuencia artistica de todas las piezas que resguarda. Se
debe recordar que el Ex Convento de Santa Monica preserva entre sus muros parte de la
memoria histérica de la Ciudad de Puebla, por un tiempo al igual que otros recintos
proporciond identidad a la comunidad, es por esto que se considera fundamental como

poblano acercarse, conocer este espacio y principalmente cuidarlo, admirar y preservarlo.
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Capitulo 3. Metodologia
Este apartado aborda la metodologia utilizada para esta investigacion, la cual tiene un
enfoque cualitativo concepto que mas adelante se describe. La fuente principal de
investigacion son las fotografias tomadas con camara digital, marca Canon EOS Rebel T6,
sin accesorios adicionales como tripie, y con un solo lente de 55mm, se utilizé el género
fotografico macro para registrar un total de 255 fotografias con la finalidad de seleccionar 23
de nueve obras también elegidas de todo el Museo de Arte Religioso Ex Convento Santa
Monica, estas obras son consideradas Arte Sacro por la devociéon que se le atribuia por la
comunidad de mujeres religiosas en los afios habiles del Convento.

Para la catalogacién de esas 23 fotografias se retomaron dos formatos de
catalogacién del inventario en fotografias y piezas, el primero “El modelo de catalogacion
minima LUIM” de la Dra. Veronica Vazquez Valdés (2017) el cual consta de 10 categorias.
Dicho modelo esta basado en las siguientes Normas Mexicanas NMX-R-069-SCFI-2016 /
NMX-R-002-SCFI-2011 / NMX-R-001-SCFI-2013. Documentos fotograficos - Lineamientos
para su catalogacién (2016), un modelo practico de abordar y poder tener datos generales
de las piezas a estudiar, mientras que el segundo es el ISAD “Norma Internacional de
Descripcion Archivistica” (1994) cuyo propdsito es asegurar la descripcion coherente y
accesible de las obras y facilitar la recuperacion de informacién sobre las mismas, ademas
de hacer posible la unificacion de informacién.

Asi mismo, como herramientas adicionales se utilizo de la hoja de calculo de Excel
para organizar los datos de catalogacion junto a las fotografias tomadas, formando una
ficha de esa fotografias con datos de la obra, para asi agregar contexto al espectador, lector
o incluso futuro investigador de este tema, también se recurrio a la técnica de la entrevista
para obtener mas reflexiones del tema, el entrevistado fue el director actual del Museo, se
avanzé hasta la aplicacion de los modelos ya mencionados, que arrojaron resultados que

concluyen con la importancia de este proyecto para el investigador y publico en general.
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3.1 Primera fase del trabajo de investigacion: Observacion cualitativa

La observacion es el primer paso para la eleccion de un tema de investigacién, es a través
de lo que se puede observar que da paso a indagar mas por curiosidad cierto hecho, evento
o fendmeno. Ya que dos de los tres temas centrales son el Arte Sacro y los antecedentes
del Ex Convento de Santa Ménica se procedio a ir al museo como cualquier visitante, esto
con el objetivo de observar las obras de arte en exposicion, las remodelaciones del edificio y
mobiliario, y escuchar el recorrido guiado que ofrece este recinto. Observar proporcioné
conocer el terreno a investigar y mediante las guias metodoldgicas con las que se contaba,
se determind que este hecho fue parte de una “observacion cualitativa”, la cual en palabras
de Sampieri, R. Fernandez, C. y Baptista, P. (2014) “la observacion cualitativa implica
adentrarnos profundamente en situaciones sociales y mantener un papel activo, asi como
una reflexion permanente. Estar atento a los detalles, sucesos, eventos e interacciones”
(p.399). En ese primer acercamiento hubieron algunos detalles que se anotaron en un diario
de estudio, esto también como propuesta de Gibbs (1920) “muchos investigadores llevan un
diario de investigacion reflexivo en el que registran sus ideas, concepciones sobre el
proceso mismo de investigacion y cualquier otra cosa relacionada con la totalidad del
proyecto de investigacion y el analisis de datos” (p.59).

Se realizé una participacion pasiva, es decir se observo pero no se interactuo del
todo en el museo, solo se acudié como espectador cuatro veces en un recorrido guiado
proporcionado por el Museo los dias Domingos ya que este es el unico dia de la semana
que hay incremento en los visitantes, cabe agregar que no se propuso ninguna actividad
cultural dentro del lugar esto por motivos de tiempo para la investigacion y personales.

Los resultados de ver y escuchar durante el recorrido guiado fue tener curiosidad por
las condiciones de algunas piezas, lo que llamé mas la atencion del investigador de este
proyecto, fue que en algunas se reflejaban mas el desgaste con caracteristicas como
pliegues, arrugas de la pintura, grietas, cortes, manchas, excesiva capa de

microorganismos y olor penetrante de humedad, y en esas mismas obras de arte el guia
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explicaba la importancia espiritual para las monjas por lo que de todo el material se fue
delimitando aquel que fuera considerado mas venerado o sagrado y que tomara la
relevancia de querer hacer algo para recuperarlo y detener lo mas posible su dafio.

Como se menciond en la introduccién este trabajo, este proyecto es de caracter
cualitativo, en palabras de Sampieri (2014) la investigacion cualitativa se enfoca en
comprender los fendmenos explorandolos desde la perspectiva de los participantes en un
ambiente natural y en relacién a su contexto (p. 358). Se define cualitativo por los factores
de observacién y descripcion sobre las propiedades de las piezas del Museo de Arte
Religioso Ex Convento de Santa Modnica, en las que algunas se pueden clasificar como Arte
Sacro por que durante el periodo de actividad del Convento se rigieron bajo un ritual que
conlleva la adoracién y la fé, ademas de que expone la interaccion e importancia de
rescatar las obras de este museo del inevitable deterioro natural causado por el paso del
tiempo, también se ocup6 de técnicas de investigacidén como son la entrevista para conocer
la opinion de quien dirige este recinto sobre el apoyo del INAH para la conservacién de este
tipo de Arte, ademas de que en técnica fotografica se ocupa el método que se basa en los
detalles y particularidades de un objeto, es decir la macrofotografia.

Es importante mencionar que este proyecto no utiliza el metodo etnografico de la
manera convencional ya que al elegir este modo de investigacion el investigador debe
convivir, involucrarse incluso en determinadas ocasiones participar como uno mas del grupo
social que se esté estudiando, este no es el caso, ya que lo que se pretende es recolectar
informacién es una orden de religiosas que se exclautro hace muchos afios atras, que
incluso si alguna de ellas aun viven presentan una edad muy avanzada de la cual es mas
complicado recordar su vida en el Ex Convento, por ello se optd por la Etnografia Histérica,
la cual se construye a partir de documentos que plasman esa historia o esos testimonios
qgue relatan la vida de ese entonces, para asi explicar el desarrollo y situacion actual del
fendmeno del Arte Sacro por medio de las obras que resguarda el Museo de Santa Ménica,

uniendo pasado y presente, un ejemplo claro de ello es la fotografia tomada del cuadro de
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la Virgen de Guadalupe y monja de hinojos, de la cual los visitantes aun realizan el ritual de
la sefial de la cruz como simbolo de fe y respeto, con la misma devocion que las monjas la
realizaron en el pasado.
3.2 Segunda fase del trabajo de investigacion: Eleccion y seleccién del corpus visual
(Fuente primaria)
En el papel de visitante una tercera vez y tras escuchar nuevamente el recorrido guiado se
tomd la decision de elegir y seleccionar el material a trabajar, de todas las pinturas,
esculturas y manualidades en exhibicion de las salas que componen el recinto se
seleccionaron 9 piezas, las cuales tuvieran relevancia para las monjas y fueran sagradas
para estas, y segundo que fuera evidente alguna marca de desgaste en su material, por ello
a continuacion en lista se enumeran las obras elegidas:

e La Ultima Cena

e Escultura de un Santo

e San Agustin Obispo

e Santa Modnica

e San Lucas Evangelista

e Santa Mdnica en sus suefios pide la conversion de su hijo

e Virgen de Guadalupe y monja de hinojos

e Jesus Yy el ciego jerico

e Jesus entrando a Jerusalén

Debido a que ninguna otra técnica fotografica lograria capturar y enfocar los

desgastes de forma mas visible y extendida sobre las obras se decidié optar por la
Macrofotografia, procediendo a solicitar dos permisos, el primero al laboratorio de la
Facultad para la solicitud de material primario como lo es una camara, se utilizé una reflex
Canon EOS Rebel T6 con un lente de 55mm equipos con los que cuenta la institucién y el
segundo formato fue una carta de presentacién del alumno emitida por la Facultad de

Comunicacién de la Buap donde expone las razones de pedir permiso al museo para tomar
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fotos de sus piezas con equipo profesional, la fecha en la que se realizaria dicha sesion,
sobre qué obras se trabajaria y la confidencialidad de este trabajo para fines
exclusivamente académicos, dicho documento fue firmado y sellado por la directora actual
de la carrera de comunicacién y ya como ultimo paso para acceder a la peticion se tuvo que
informar adjunto al documento escaneado por medio de correo electronico al director del Ex
Convento de Santa Ménica el Mtro. Sergio Moises Andrade Covarrubias el dia que se
realizaria dicha actividad, los formatos mencionados se pueden observar en la parte de
anexos®. Se realizaron tres sesiones de fotos, la primera fue el sabado 4 de noviembre del
2023 en companiia de 2 personas externas al proyecto, ese dia la toma de informacion
visual duré 1 hora durante un recorrido guiado, la segunda visita se llevo a cabo el
miércoles 6 de diciembre del 2023 por correcciones con el director de la presente Tesis,
entre semana mejoro la calidad debido a su poca recepcion de turistas, en esta ocasién
duré 1 hora y media, la tercera y ultima visita fue el jueves 26 de junio del 2024, dando
como resultado un total de 255 fotografias de las cuales se seleccionaron para su analisis
23 fotos.

Todas las fotografias se tomaron a mano alzada, esto fue debido a las restricciones
impuestas por el propio museo y los lineamientos establecidos del INAH hacia ellos, las
reglas fueron las siguientes:

e Se prohibe el uso de flash en las camaras fotograficas
e La distancia recomendable para acercarse a las obras es de 50 cms
e Se prohibe el uso del tripode

El aporte de la fotografia en el arte se utiliza como un recurso documental, el cual
mejora de alguna manera la forma de catalogar de las piezas, la metodologia de la
catalogacion es sumamente importante en el registro de materiales artisticos, y sobre todo

en el arte sacro mejora su investigacion.

6 Anexos - Formato 1: Oficio de permiso del investigador hacia el Museo, se presento y entrego de
manera fisica en cada visita.
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3.3 Tercera fase del trabajo de investigacion: Entrevista y modelos de catalogacién.
Antes de abordar el proceso de aplicacion de los modelos de catalogacion, también es
importante agregar el proceso y relevancia en dos herramientas para la recoleccion de
datos para este trabajo, la primera es la eleccién de fuentes bibliogréaficas y la segunda es la
técnica de entrevista.

En la primera, al indagar superficialmente del tema, procede en la busqueda formal
de fuentes de investigacion se decide separar por temas principales: Arte Sacro,
Macrofotografia e Historia del Ex Convento de Santa Monica, los principales buscadores

fueron https://bibliotecas.buap.mx/ donde tanto de manera fisica como virtual se rescataron

algunos libros, después en https://scholar.google.es/ donde se optd por hallar articulos o
tesis que estuvieran relacionados o previas investigaciones del tema que se eligié, dando
como resultados la obtencién de 39 documentos y lecturas que ayudaron a profundizar
algunos subtemas, también se apoy6 de material audiovisual como fueron documentales del
INAH y algunos podcast encontrados en la plataforma de Youtube.

Un vez leyendo y recabando informacion se obtuvieron definiciones del concepto de
Arte Sacro su diferencia con el Arte Religioso y bajo qué contexto se le puede atribuir el
nombre de uno de estos, también se explica la importancia de la técnica macro cuando se
pretende exponer los detalles de ciertas obras, cuales son los parametros fisicos de la
camara para tomar una macrofotografia, entre otros consejos de autores, por ultimo se da
un viaje en el tiempo recordando la vida conventual y porque este tipo de Arte predominaba
en el entorno de las religiosas, cdmo les era util en su forma de vida.

Para el orden de actividades que se realizaron todo se fue llevando a cabo mediante
un cronograma que determind las fechas en las que se avanzaria con cada capitulo del
proyecto esto tomando en cuenta los tiempos libres y personales con los que se contaban,
algunos autores que abordan la metodologia de investigacion proponen anticipar las
acciones de andlisis o estudio del tema, uno de ellos Flick (2015) el cual indica “para la

planificacion realista de un proyecto propongo hacer un calculo de las actividades


https://bibliotecas.buap.mx/
https://scholar.google.es/
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implicadas. Este célculo se puede referir a la escala temporal completa del proyecto o a la
planificacion de las actividades individuales en él” (p.100)

La segunda herramienta que se agregé fue la entrevista como técnica de
investigacion. Para entender la razon por la cual se eligio este instrumento se induce que la
entrevista es una interaccion estructurada entre dos sujetos en la que se obtienen datos que
después se interpretan o analizan de acuerdo al objetivo planteado, otras definiciones sobre
este concepto apuntan que:

La entrevista es una conversacién que tiene una estructura y un propdsito

determinados por una parte: el entrevistador. Es una interaccion profesional que va

mas alla del intercambio espontaneo de ideas como en la conversacion cotidiana y

se convierte en un acercamiento basado en el interrogatorio cuidadoso y la escucha

con el propésito de obtener conocimiento meticulosamente comprobado.

(Kvale,2011, pag.37)

Entrevistar de forma cualitativa tiene la misma rigurosidad que en la practica
cuantitativa, solo que de esta forma se recaban también reflexiones, opiniones personales
incluso descripciones del fendmeno que se estudia, existen tres tipos de entrevistas: las
estructuradas, semiestructuradas y no estructuradas, de acuerdo a Sampieri las del primer
grupo se rigen bajo una guia de preguntas sin interrogar mas alla de lo que pueda surgir en
la interaccién, el segundo grupo tiene cierta libertad de agregar interrogantes que surjan de
ese momento entre entrevistado - entrevistador pero ya cuenta con una lista de lo que
preguntara y para el ultimo tipo el entrevistador tiene flexibilidad de cambiar, modificar o
agregar al momento de cuestionar al sujeto todas aquellas dudas que vayan apareciendo.
(Ryen, 2013; y Grinnell y Unrau, 2011 como se cité en Sampieri, R., Fernandez, C. y
Baptista, P. 2014. pag. 403).

Ya que la entrevista es un método con estructura y planeacion, asi como lo sugiere
Kvale (2011) “el escenario de la entrevista se prepara habitualmente con un guién. Una guia

de entrevista es un guidén que estructura el curso de la misma de manera mas 0 menos



73

ajustada” (pag.104) bajo este argumento por orden se eligié primero al entrevistado,
determinando que para esta investigacion el sujeto debe ser alguien con alta
responsabilidad en la conservacién y administracion de bienes o personal dentro del museo,
a quien se le deba dar razén o informes de los recursos y del estado fisico en el que se
encuentra este inmueble y sus piezas, que conozca ampliamente la historia del Ex
Convento y que pueda ofrecer reflexiones sobre la conservacion del mismo, por ello se
eligié al Mtro.Sergio Moises Andrade Covarrubias director actual del Museo de Arte
Religioso Ex Convento de Santa Ménica, quien proporcion6 un poco de su tiempo al
investigador para responder las dudas elegidas.

La entrevista con el Mtro.Sergio Moises Andrade se llevé a cabo el 23 de enero del
2024 alrededor de las 2:40 pm, se definié que seria semiestructurada, esto para tener
libertad en el manejo de las preguntas, es decir agregar dudas u orientar la respuesta de
alguna pregunta especifica hacia las palabras clave de esta investigacion, se consolidaron 8
preguntas divididas en 3 bloques y se solicitd una conclusion u opiniones finales, el primero
pretende conocer al entrevistado y su relacién con el museo, el segundo expone el Arte
Sacro que se alberga en el Ex Convento de Santa Mdnica junto con sus antecedentes, y el
tercero es sobre la conservacion y administracion de estas piezas dentro del museo, el lugar
de la reunién fue su oficina, donde a puerta cerrada se buscaba disminuir distracciones del
ruido externo o interrupciones, situacion que llegd a pasar en la mitad de la conversacién
debido a que personal del museo necesitaban atender algun asunto con él, pero esto no
afectd en gravedad a la recoleccion de informacion.

Las preguntas seleccionadas y aplicadas fueron las siguientes:

Nos podria contar un poco de usted y su formacion académica.

¢,Como fue su acercamiento por primera vez al Convento de Santa Ménica?

¢ Cuales fueron las razones personales por las que le llevaron aceptar la

direcciéon de este museo?

¢, Qué aspectos le apasionan de la historia de este museo?
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e ;Qué responsabilidades conlleva dirigir el museo de Santa Mdnica?
e ;Cada cuanto se realizan trabajos de mantenimiento y restauracion para las
obras?
e Hoy en dia implica un gran reto dentro del museo la restauracion de sus
piezas podria decirse ¢ Qué otros retos existen para el Museo de Santa
Monica?
e ; Cual cree usted que es el papel del museo de Santa Ménica en la
educacion del Arte Sacro?
e ,;CAOmo es el proceso de registro de las obras que se exponen?
e Conclusién u opiniones finales
Al concluir la entrevista esta fue evaluada con un modelo extraido del libro de
Metodologia de la Investigacién de Sampieri (2014) basado en Creswell (2005) donde
sugiere trece preguntas con un escala o rango de medicion para poder identificar qué tan
eficaz y practica fue la interaccion con el entrevistado.” El rango de calificacion se basé en
las palabras “No”, “Medio”, “Si” y “Completamente” para poder crear una tabla en excel que
se puede ver completa en la parte de Anexos® y donde arroja como resultados que
“Completamente” fue la respuesta mas comun, mencionando que el ambiente fisico fue el
adecuado, a pesar de la interrupcién en media entrevista por parte del personal del museo
al Mtro. Sergio Moisés Andrade no hubieron distracciones adicionales que pudieran
perjudicar la concentracion de la interaccion, el equipo de grabacién funciond correctamente
y si surgieron mas dudas en algunas de las preguntas que estaban siendo respondidas
ademas se afiadieron datos adicionales por parte del entrevistado que enriquecieron a los

conceptos de este proyecto.

" Anexos - Formato 2: Las preguntas abordan el ambiente, tensién, comodidad o estado neutro
identificado y la interaccion entre entrevistador - entrevistado. Tomado de Metodologia de la
Investigacion Sampieri, R., Fernandez, C. y Baptista, P. 2014 basado en Creswell 2005. Tabla 14.3
pag. 408.

& Anexos - Formato 3: Nota: En un excel se elabor6 la tabla de preguntas con rango de calificacion
por respuesta.
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El ultimo paso fue la transcripcion de la entrevista, un método adicional que ayuda a
detallar y subrayar los datos clave que haya aportado el entrevistado, esta forma de analisis
es tan importante que en palabras de Kvale menciona (2011):

Transcribir las entrevistas de una forma oral a una escrita estructura las
conversaciones de la entrevista en una forma susceptible de analisis mas detallado y
es, en si mismo, un andlisis inicial. La cantidad y forma de la transcripcién depende
de factores tales como la naturaleza del material y el propésito de la investigacion, el
tiempo y dinero disponibles y no se debe olvidar de la disponibilidad de un
mecanografo fiable y paciente. (pag 153)

El proceso de transcripcion requirié de aproximadamente 3 0 4 horas en 2 dias, y
durante su realizacion se concluy6 que la entrevista con el Mtro. Sergio Moisés Andrade fue
de ayuda y aporté mas informacién a esta investigacion, dio algunos puntos clave de como
entender el arte sacro, desmintié algunas creencias sobre el Ex Convento, y también dio
reflexion sobre la conservacién de los bienes culturales mediante las nuevas generaciones
de estudiantes.

Retomando el tema de los modelos de catalogacion, la razén de utilizar imagenes
dentro de una investigacion visual es documentar y exponer hechos o eventos relevantes,
en este caso la fotografia cumple una funcién importante al ser testimonio de un
acontecimiento del que se tenga como propdsito estudiar, dicha foto o imagen es analizada
y aplicada a modelos tedricos mediante los cuales proponen una respuesta de lo que se
visualiza. Segun Banks (2011) “hay dos lineas principales de investigacion visual en las
ciencias sociales. La primera gira en torno a la creacion de imagenes por el investigador
social para documentar o analizar posteriormente aspectos de la vida social y la interaccién
social” (pag.54).

El evento o interaccion social de interés para el investigador le ofrece la alternativa
de realizar trabajo de campo y obtener sus propias fotografias, mismas que podra presentar

en su proyecto, ademas de dejar su sello personal proporciona al lector una vision diferente
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que en otro estudio o autor no se encuentra, Banks (2011) aborda una opinion valiosa sobre
esto:

El uso de imagenes para estudiar la sociedad,es una practica empirica porque se

estudia mediante su realizacion trabajo de campo de la investigacion social,

(investigacion de campo empirica.) El analisis de contenido, por ejemplo, que evalua

metddica y objetivamente los rasgos variables en un grupo de elementos. (pag. 72)
La representacion visual en este tipo de investigaciones aporta a cierta comunidad identidad
y memoria social colectiva, esto se interpreta que cierto grupo de personas se pueden ver
reflejadas a través de las fotografias capturadas por el investigador, conforme pase el
tiempo y se conserven dichas imagenes ese mismo grupo de personas puede notar su
evolucion con el paso del tiempo, un ejemplo de ello son Chiozzi y Geffroy segun Banks
(2011) investigadores que “en su uso de fotografias para la obtencién de datos, estaban
interesados en gran parte en la memoria social y, en consecuencia, utilizaron fotografias de
los periodos en los que estaban interesados” (pag.119)

La memoria social también esta implicita en este estudio, al analizar la evolucién
fisica y patrimonial de las obras de arte creadas en el pasado por la orden de Agustinas
Recoletas hasta su preservacion en la actualidad por su valor histérico de la época
conventual de Puebla, retomando la importancia de obtener datos de material visual, en la
presente investigacion se aplicaron dos modelos de analisis y catalogacion, ambos tienen
como objetivo ademas de ordenar las fotografias, agregar informacién de las obras
fotografiadas dentro del museo, responder la pregunta de investigacion y revelar su
interpretacion mediante las herramientas de estudio que se eligieron.

El primer modelo elegido fue la “Catalogacién Minima de Objetos LUIM” (Laboratorio
Universitario de Imagen y Memoria) dicha norma esta compuesta de 10 caracteristicas de
las cuales Vasquez (2022) menciona que en estas se contemplan los datos del fotégrafo,

los elementos técnicos fotograficos, temas y categorias registradas, asi como lo que se ha
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dicho de esas imagenes y, a su vez, se considera el contexto en el cual se producen como
un elemento sumamente relevante en su analisis.

Se pueden ordenar de la siguiente forma: nimero de inventario; clave original, clave
GCDC (indice tematico); qué (descripcidn sociocultural); quién (quién es el autor) donde
(lugar de lo que hay en el objeto); cuando (fecha de los que hay en el objeto); cémo (cémo
se realizo, descripcion del material, formato o proceso), proceso técnico de catalogacion,
notas.

Figura 17

Modelo de Catalogacion Minima de Objetos LUIM

Catalogacion minima de objetos - Deance-|/dzquez

Deance-Vizquez

Catalogacion minima de objetos fotogréficos, fonogréaficos y videograficos'

a. Num de inventario b. Clave original c. Clave GCDC (indice tematico)
d. Qué (descripcion sociocultural)
e. Quién (quién es el autor)
f. Dénde (lugar de lo que hay en el objeto)
g. Cuando (fecha de los que hay en el objeto)
h. Cémo (como se realizo, descripcion del material, formato o proceso)
i. Proceso técnico de catalogacion. j. Notas

Ejemplo en hoja de célculo:
) hk19753 b) 1970n240 ¢) 34 (edificios, arquitectura) ) Fachada de los arcos de San Pedro Cholula ¢) Ralph Harland Cake jr. ) San Pedro
Cholula g) 2018/08/30 h) Negativo b/n 35mm. ISO 400 i) Digitalizé con NikonDS Verénica Vézquez Valdés. Catalog Ivén Deance. j) La

fotografia presenta dobleces y el niimero “357” en el reverso.

Tomado de Deance - Vazquez 2018

Este modelo fue aplicado en un articulo llamado “Vida Cotidiana de Atlixco a partir
de la fotografia de Ralph H. Cake” (2022) que trata acerca de la catalogacion, conservacion
y difusion de material fotografico del antropélogo estadounidense Ralph H. Cake cuando
llegd a territorio poblano durante las décadas de 1970 y 1980 y logré capturar el entorno de
la etnia nahua de Atlixco, esto como alternativa ante la carencia en el pais de cierta
legislaciéon que defina la patrimonializacion de material.

En la siguiente imagen de la figura 18 se puede observar la aplicacién del modelo de
“Catalogacién Minima de Objetos LUIM” mediante un cuadro que determina las casillas

donde debe ir colocada cada dato especifico de las fotografias.
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Figura 18
Modelo de Catalogacion Minima de Objetos LUIM aplicado a una investigacioén visual

E CATALOGACION MINIMA DE OBJETOS FOTOGRAFICOS FONDORHC i &1 & ~ 8 o B ,g\
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A E P S% v § % 0 00123+ Aal -0 - BISA SH St bl 0P @Y~ ~
Al - a.Num. de inventario

= R e I e e e o | =

Tomado de Deance - Vazquez 2018

De los 19113 elementos y objetos fotograficos que recolectaron los autores del
Fondo de Ralph H. Cake, mencionan que se escogieron 41 fotografias que fueron
digitalizadas para su posterior preservacion y exposiciéon. Concluye el articulo con una
reflexién sobre lo dificil que es realizar este tipo de proyectos en ambientes universitarios
por la falta de recursos econdmicos y capital humano, dificultando que mas investigadores
se unan en esta labor de preservacion.

El segundo modelo de catalogacion utilizado es el ISAD “Norma Internacional de
Descripcion Archivistica” (1999) cuyo origen segun Munoz. M (1995) proviene de una
reunion en Ottawa en octubre de 1988 con expertos sobre Normas de Descripcién
Archivistica, en dicho evento elaboraron distintas normas internacionales que mas tarde
serian conocidas en la actualidad, “un subgrupo de esa comision confeccioné un proyecto,
que fue adoptado por la Comision Ad Hoc en Madrid en 1992 como Proyecto ISAD” (Mufioz.
M, 1995, pag. 27) este modelo es una guia en la identificacién y explicacion del contenido
de documentos archivisticos para hacerlos accesibles al usuario, otras ventajas de su uso
son descripciones coherentes y legibles, funciona como facilitador en el intercambio de

informacion y unifica datos adicionales con procedencia de distintas fuentes.
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El ISAD se conforma de 26 elementos que pueden ser combinables entre si, con una
jerarquia en el manejo de la informacion tal es el ejemplo en la siguiente figura.
Figura 20

Elementos basicos de la Norma Internacional de Descripcion Archivistica

AREAS Y ELEMENTOS

ARES DE MEMNCIOMN DE IDENTIDAD

. Signatura

*2. Tiewlo

*3. Fechas de produccion de los documentos gue
camponen la unidad de descripcian

*4_ Mivel de descripcidn

*5. Volumen de la unidad de descripcidn (cantidad,
volumen o tamafio)

AREA DE COMNTEXTO Y CONTENIDO

6. Historia administrativa/biografica

7. Fechas de acumulacion de la unidad de descripcidgn
8. Historia de la cusrodia

2. Forma de ingreso

10, Situacion legal

I 1. Informacidn sobre valoracién, seleccidn y
eliminacién

2. Muevos ingresos

13, Sistema de organizacion

| 4. Notalresumen de alcance y contenido

AREA DE COMDICIONES DE ACCESO Y
UTILIZACION

15, Lengua de los documentos

| 6. Caracteristicas fisicas

17. Condiciones de accesibilldad

18. Derechos de autorfinormas sobre reproduccicn
19, Instrumentos de descripcidn

AREA DE MATERIALES RELACIOMNADCOS
20, Ubicacion de los criginales

21. Existencia de copias

21. Unidades de descripcién relacionadas
23. Documentos complementarios

24, MNota de publicacion

AREA DE MNOTAS
25. Notas

* Elementos obligatorios en cualquier descripcidn

{Elaboracitn propia a partir del propio Proyecto 1ISAD (G) @
Morma de Descripoidn Archivistica, primera versidn
revisada, adoptada por la Comisién ad Hoc sobre MNonmas
de Descripcion, Madrid, 1992, Otawa : Secretaria de la
Comisien sobre MNormas de Descripoian, 1992, 21 pp.)

Tomado de “Hacia un estandar internacional de descripcion archivistica", Mufioz. M, 1995,

fig.1 pag.28)

Para la Licenciada Tabatha Giselle Gonzalez Torres en su trabajo de tesis titulado
“La fotografia en el estudio de Obras de Arte vinculando la elaboracion y catalogacion de
una obra de arte” (2012) el manejo del ISAD fue estimulante, en comparacién con otros
modelos este le permitié extraer diversa informacion y ademas realiza una reflexion sobre la
importancia de la clasificacion de archivos con el objetivo de ser difundidos como parte de
un patrimonio, en la siguiente imagen se observa su forma de aplicar el ISAD en una obra
de arte popular.

Figura 21
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Aplicacion de la Norma Internacional de Descripcion Archivistica en una pintura de Frida

Kahlo

'ROPUESTA DE CATALOGACION DASADA EN LA NORMA ISAD

Nivel de descripelén: Proyecto de investigacion sobre la obra pictérica de Frida Kalho: Las dos

Fridas

Volumen de la unidad de deseripein: 350 fotografias realizadas con diferentes técnicas

Area de contexto

Nombre del productor: Eumelia Herndndez

Historia institucional / biografica: Frida Kalho pinta esta obra en 1939 con tintes ¢

surrealismo por la influencia directa de An

Historia archivistic

dentro de las instal

Forma de ingreso: §

Area de contenido y estructura

Resumen de alcance y contenido: La serie

ecto cerrado, no s¢ esperan nuevos ingresos.

Tomado de “La fotografia en el estudio de Obras de Arte vinculando la elaboracion y

catalogacion de una obra de arte” Gonzalez. T, 2012, pag.68)

Una afirmacion de Ramirez, J (2011) hace ver que el ISAD es practico, él menciona
que “no necesariamente deben utilizarse todas las areas y elementos determinados en ella,
estos pueden combinarse, como la propia norma lo advierte, pues trata de una norma
flexible” (Ramirez, J. 2011, pag ) lo que hace mas sencillo por su flexibilidad anadirlo a otro
modelo y proporcionar mayor contenido al usuario.

Es por esto que se propone la combinacion de ambos sistemas de catalogacién para
ampliar la informacién del inventario, dicha propuesta puede ser aplicable en los contextos
académicos y en los acervos de arte para curadores, restauradores o encargados de
museos y piezas de valor artistico patrimonial.

En este proyecto de investigacion se explora sobre el “Arte Sacro” a través de las
fotografias tomadas del Ex Convento Museo de Arte Religioso Santa Ménica definiendo que
como en cualquier manifestaciéon de comunicacién (verbal, no verbal, y paraverbal) el

resultado siempre sera la exposicion de la experiencia humana sobre ciertos hechos.
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Aplicar el modelo de Lasswell mencionado en el capitulo uno (Ver pag. 44) en la
catalogacion de fotografias sobre deterioro de Obras de Arte Sacro implica desarticular los
elementos involucrados en dicha Obra, es extraer la informacion dada y la que falte rellenar
ese faltante con indagacion.

Un ejemplo aplicado con los elementos de dicho modelo podria visualizarse de la

siguiente manera:

¢ Quién? El emisor puede ser el artista, la institucion que resguarda la pieza, el
curador, investigador o catalogador de la misma. Este agente es responsable de la
organizacion, clasificacion y documentacion de dichas piezas, asegurando que la
informacién sea precisa y accesible. El conocer quien emite el mensaje ayuda a

comprender la intencién, la ideologia que se refleja a través de la obra de arte.

¢Qué? El mensaje es la informacion detallada sobre cada obra de arte sacro: esto
incluye el nombre de la obra, el autor o creador (si es conocido), la fecha de creacién, el
estilo artistico, los materiales, las dimensiones, el contexto histérico y religioso, asi como
cualquier simbolo o significado liturgico que la pieza pueda tener. Es importante estudiar el
mensaje ya que a través de este se pueden entender los valores y ensefianzas que se
pretendan comunicar por medio de esa pintura o escultura.

¢En qué canal? Para transmitir dicha informaciéon o mensaje se pueden ocupar
bases de datos, catalogos de museos, fichas de informacién, algun sistema de registro de la
Obra.

¢A quién? El publico que reciba el mensaje puede ser desde los visitantes del
museo o fieles, personas religiosas que buscan informacion sobre las piezas durante sus
visitas, incluso como ya se habia mencionado antes también investigadores del arte sacro
que desean profundizar ciertos aspectos.

¢ Con qué efectos? El efecto puede ser variado, desde la apreciacion de estas
piezas, facilitando su interpretacion, hasta la comprension sobre los autores y creadores de

la misma, es tener una mirada espiritual que puede expandir la fe religiosa, surgen las
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interrogantes ¢ Coémo afecta la informacion de esta fotografia de Arte Sacro espiritualmente
o0 emocionalmente al espectador? ;Contribuye a la devocidn, reflexion o ensefianza de
preservar este tipo de patrimonio? Los efectos varian dependiendo el contexto social,
cultura y la interpretacién del receptor.

Resumiendo un poco el punto de este modelo aplicado a las obras de Arte Sacro al
igual que la macrofotografia de los deterioros de esta, se considera el mensaje en si, para la
pintura esta procesa un evento religioso digno de adorar y para la macrofotografia del
desgaste de dicha obra Sacra es un llamado de atencion a las autoridades a realizar algo
para seguir conservando, para restaurarla y preservarla como patrimonio, los elementos
adquieren sentido en la union de todos lo hay dentro de la misma pintura, escultura o
fotografia realizada, para esta parte toma sentido otro concepto llamado semidtica, el cual
mas adelante tendra una explicacion.

Los espacios que resguardan este tipo de objetos, es decir galerias de arte o los
mismos museos juegan un papel primordial en lo que se pretende comunicar del Arte Sacro,
esto lleva a reflexionar en la funcion de estos espacios, no solo como protectores de dichas
piezas, sino que transmiten a los visitantes foraneos y habitantes de Puebla que ellos
protegen parte de su historia, una parte de ella centrada en su identidad religiosa, puesto
que el publico meta del Ex Convento Museo Religioso de Santa Ménica no solo son
investigadores o historiadores sino personas creyentes y demas usuarios que deseen
conocer como era la vida conventual de ese entonces, creyentes que también desean saber
como ha evolucionado la forma de creer en “Dios”, los cuidados de dichas piezas se
abordaron en el subcapitulo “1.3 Definicién de los conceptos Deterioro, Conservacion,
Restauracion y su Aplicacion sobre el Arte Sacro”, este museo en especifico lugar de esta
investigacion promueve la Puebla Religiosa, provee de identidad en la memoria histérica del
estado, ademas de intervenir desde la creacion y transmision de la informacion hasta el

efecto que esa informacién tiene en el publico.
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3.4 Resultados
De ambos modelos se propone una nueva catalogacién que unifique y simplifique los
elementos agregados a la informacién expuesta, la ventaja de esta propuesta es aportar al
usuario mas contexto sobre las piezas de arte y fotografias que visualiza, ademas de ser un
antecedente para las futuras investigaciones que deseen retomar este tema o dar
seguimiento de la evolucién de los deterioros en las obras de Arte Sacro que fueron
seleccionadas para este proyecto propiedad del Museo de Arte Religioso Ex Convento de
Santa Ménica, su practicidad invita al personal especializado o gente comun a contribuir en
el analisis del paso del tiempo en los objeto de arte y obtener fichas tecnicas de ellos que
puedan ser organizadas.

Figura 23

Modelo ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIEICAGION

CODIG0 OF REFERENCIA
TITULD.

NIVEL 0% CESCRIFCION 7 VOLUMEN O LA
UNIDAD

NOWERE DEL FRODUTTOR
HISTORIA INSTITUCIONAL / BIOGRAFICA
ARCHMISTICA

FORNA DE INGRESD.

RESUMEN O ALGANCE ¥ GGNTENIDO
VALORAGIGN. SELECCION Y ELMINACIGN
ORGANIZACIGN

AREAD!
CONDICIONES DE ACCESC Y REPRODUCCION

LENGUALE DE LA DOCUMENTACION
CaR FIEICAS OE LA
10N

TETR0 FERAED

Foon EAZE DE DATOS

AREA DE DOGUMENTAGION ASOCIADA

EN LA TESIS TITULADA "LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE

EXISTENCIA ¥ LOCALIZACION DE ORIGINALES /| ANALISIS EN EL DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVO
NGTAS DE PUSLICACION DEL EX CONVENTO DE SANTA MGNICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA

THETRUMEN

NAJERA

=
FEGHA DE (A DESCHRGEN i

AREADE NOTAS
FOTOGRAF A DE UNA ESCULTURA TALLADA SN MADERA CON DIVENSIONES
DESCONOCIDAS

CATALOGAGION LUM
NO_DE INVENTARIO v
CLAVE ORIGINAL NG 015
CLAVE GCOC B
e ELANG DETALLE ¥ EN FICADD OF LGS PIES DE LA EECULTURA B SAN AGUSTI,
DONDE SE AFRE CARCOINA, FISURAS DE LA NADERA.
TUEN
DINCE lWUsED D &
CUANDO

comMo

PROCESO TECNICO DE CATALOGACION

Fuente: Museo de Arte Religioso Ex Convento de Santa Ménica. Ficha de
catalogacién del ISAD y LUIM vy elaboracién de fichas y toma fotografica por Gandhy

Mendoza Najera

En el ejemplo de la figura 22 se presenta el cuadro completo, dividido en dos
columnas, la primera de lado izquierdo es toda la informacién a vaciar de lo recolectado, y la

segunda es la fotografia sobre la pieza de interés, esta imagen busca ajustarse lo mas
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posible a la medida de esta tabla, la orientacion para su lectura es de forma vertical, que a
su vez de arriba para abajo también se encuentra divida por la norma ISAD y LUIM en la
parte inferior.

En la primer parte de este cuadro de forma vertical que corresponde a la norma
ISAD, algunas categorias de informacién tuvieron que suprimirse y otras unirse con otras
para hacerlas sencillas y practicas de llenar, tal como se mencionaba antes, ISAD es flexible
y adaptable a las necesidades del investigador, por lo que sus categorias se ordenaron de
la siguiente forma:

Area de identificacion que incluye: un cédigo de referencia, titulo de la obra, fecha de

creacion, nivel de descripcion y volumen de la unidad.

e Area de contexto incluye: nombre del productor, historia institucional, biografica,
archivistica, forma de ingreso.

e Area de contenido y estructura incluye: resumen de alcance y contenido, valoracién,
seleccion y eliminacién, organizacion.

e Area de condiciones de acceso y utilizacién incluye: condiciones de acceso y
reproduccion, lenguaje de la documentacién, caracteristicas fisicas de la
documentacioén, técnica utilizada, estado de conservacion para su consulta,
instrumentos de descripcion.

e Area de documentacién asociada incluye: existencia y localizacién de originales y
notas de publicacion.

e Area de notas incluye: notas adicionales y fecha de descripcion.

Figura 24

Parte de la descripcion ISAD en el nuevo modelo



AREA DE IDENTIFICACION |

CODIG0 DE REFERENCIA

DESCONOCIDO |

TITULD SiN MOMBRE PERD ES LA ESCL F.A& DE SAN FRANCISCO
FECHADE DESCON
NMNEL DE DESCRIPCION Y WOLUMERN DE LA FOTOGRAFIA 5 DE 23 SO8RE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX
UNIDAD COMVENTO DE SANTA MOMICA

AREA DE CONTEXTO

MOMERE DEL PRODUCTOR

GANDHY MENDOZA NAJERA

HISTORIA INSTITUCIDNAL ¢ BIOGRAFICA |
ARCHMISTICA

FOTOGRAFIA 5 DE 23 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARA EL GRADD DE
LICENCIATURA EN BUAP SOERE O3 E X COWNVENTO DE

FORMA DE INGRESO

REGISTRODIRECTD

AREA DE CONTENIDO ¥ ESTRUCTURA

RESUMEN DE ALCANCE ¥ CONTENIDS

LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

WALORACION, SELECCION Y ELIMINACION

POR SUWALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LA NUMERO 5 DE 23

ORGANIZACION

SERIE FOTOGRAFICA ORD CON NUMERACION CONSECUTMA E
INVENTARIADO POR EL TA GAMDHY MENDOZA NAJERA

AREA DE CONDICICNES DE ACCESO ¥ UTILIZACION
CONDICIONES OE ACCESO ¥ REFROCUCCIS | ACCESD DIRECTO A USUARIOE ¥ F\EPR_CD...'CCCI\' BAJC PERMISC DE DERECHOS

DE AUTOR

LENGUAJE DE LA MTACION ESPANOL
CARACTERI FISICAS DE LA FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA ESCULTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
CUMENTACION DIMENSIONES DE 1960 x 3002 FIXELES
TECNICA UTILIZADA MACROFOTOGRAFIA
ESTADO DE CON Q‘%‘C;CN PARA EU BUENOD

CONSULTA

INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION

BASE DE DATOS

AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA

EXISTEMCIA ¥ LOCALIZACION DE ORIGINALES !/
WOTAS DE PUBLICACION

EN LA TESIS TITULADA "LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE
ANALISIS EN EL DETERICRO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVD
DEL EX CONVENTO DE SANTA MONICA' CREADA POR GANDHY MENDOZA
NAJERA

AREA DE NOTAS

NOTAS

FOTOGRAFIA DE UnA ESCULTURA TALLADA EN MADERA COM DIMENEIONES
CESCOMOCIDAS

FECHA DE LA DESCRIPCION

Mendoza Najera

OTI0Ti2024

Fuente: Museo de Arte Religioso Ex Convento de Santa Ménica. Ficha de

catalogacion del ISAD y LUIM vy elaboracién de fichas y toma fotografica por Gandhy

recabar por medio de las siguientes preguntas en similitud del modelo de Lasswell, qué,
cuando, dénde precisando el autor de la fotografia, quién y como, la forma en la que se

recabo la informacion la imagen capturada.

Figura 25

Parte de la descripcion LUIM
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Es importante mencionar que el autor y nombre del productor se refiere a quién tomé
la fotografia y no al creador de la obra de arte. Mientras que en la parte inferior izquierda del

cuadro como se menciono aborda todas las categorias de la norma LUIM, donde pretende
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CATALOGACION LUIM

NO. DE INVENTARID W
CLAVE CRIGINAL ING_2815
CLAVE GCDC EXCSM NV
QuE FLANG DETALLE ¥ EN FICACO DE LOS PIES DE LA ESCULTURA DE SAN AGUSTIN
DOMNDE SE APRECIA LA CARCOMA, FISURAS DE LA MADERA
QUIEN GANDHY MENDOZA MAJERA
DONDE MUSED DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTA MOMICA
CUANDO 22110/2023
COMD PLAMO DETALLE - F/5.6 Velocidad: 125'5_ IS0: 3200 Lente: 55mm Formato: jpeg /
Sin Flash
PROCESO TECNICO DE CATALOGACION DIGITALIZG COM CAMARA CANON EQS REBEL T8 GANDHY MENDOZA NAJERA

Fuente: Museo de Arte Religioso Ex Convento de Santa Ménica. Ficha de
catalogacion del ISAD y LUIM vy elaboracién de fichas y toma fotografica por Gandhy

Mendoza Najera

Se puede asegurar que mientras para la parte de arriba la informacién de la pieza
junto con los datos fotograficos y archivisticos son relevantes para investigadores
concentrados en el arte, para la zona de abajo la fotografia sobre la misma pieza tiene total
protagonismo con aquellos interesados en la investigacion visual, esto por datos técnicos
que aborda, como el tipo de camara, lente, incluso formato, siendo que esta tabla permite
visualizar sobre un mismo objeto todas las aristas por analizar.

En la siguiente figura se muestra otra de las pinturas del Corpus Visual seleccionado
y que destaca de esta un orificio, también cierta rugosidad y muy poco de desprendimiento
de material, lo interesante de esta foto comparativa es que precisamente por la técnica
macro pueden ser mas perceptibles los detalles ya mencionados, ya que en un plano
general de este cuadro como se mostrara a continuacién no se pueden ver a menos que el
usuario se acerque a una distancia considerable y permitida por el museo, por ello la flecha
blanca indicando la zona donde se puede encontrar este cuimulo dando a entender la
magnitud de la pintura siendo que la mayoria de los lienzos que fueron elegidos tienen
dimensiones de 1 a 2 metros de altura o ancho, por lo que a simple vista pasan
desapercibidos estos detalles.

Figura 26

Cuadro comparativo del cuadro con su detalle de desgaste
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Fuente: Museo de Arte Religioso Ex Convento de Santa Ménica. Ficha de

comparacion del cuadro con su respectivo detalle. Toma fotografica por Gandhy Mendoza
Najera.

Dando a continuacion los resultados del analisis visual sobre el deterioro de las 9
piezas elegidas del Museo de Arte Religioso Ex Convento de Santa Mdnica es la siguiente
informacion:

e 5 de las 9 obras de arte elegidas no cuentan con autor y afio de creacion.

e Las 9 piezas contemplan dimensiones mayores de los 100 cm de altura o ancho,
son cuadros definidos como “grandes”.

e |Latematica de los lienzos es Sacro y religiosa también.

e Parala toma de plano a detalle el lente que mas se ocupd de 18 - 55 mm,
rondando el ISO entre 3200 a 6400 y con una velocidad de 1/80, respetando
algunas de las indicaciones de los autores mencionados en el subtema de “La
macrofotografia”.

e Las caracteristicas de desgaste con mayor presencia en las obras elegidas son
grietas, orificios, desprendimiento de material, craquelado, rugosidad, camulo de
capa pictérica y humedad.

e Predominan detalles de deterioro en la parte superior, regularmente en las

esquinas 2 obras presentaron detalles en medio de la pintura.
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e Es importante la presencia y accién de personal dedicado a la restauracion que
pueda trabajar sobre los detalles fotografiados.

Los modelos LUIM (catalogacion Minima de Objetos), ISAD (Norma Internacional
General de Descripcion Archivistica) y el paradigma de Lasswell (1948) son herramientas
pertenecientes a diferentes disciplinas (unas archivisticas y la otra de comunicacion), sin
embargo las tres persiguen un objetivo en comun, que es el de organizar la informacion
para hacerla al publico o investigadores mas accesible y entendible, Es por ello que se
puede examinar la informacién presentada de una Obra de Arte Sacro en un propésito de
conservacion y restauracion, algunas de las similitudes de estos enfoques tedricos son:

e Aseguran que los archivos e informacion sea organizada de manera coherente, esto
en pro de su posible recuperacion.

e Lainformacion esta organizada de manera estructurada mediante una guia de
preguntas basicas que son parte también del proceso comunicativo: ¢Quién?
(emisor), ¢ Que? (mensaje), ; CoOmo? (canal), ¢ A quién? (receptor), ¢ Efecto? (efecto
producido).

e Facilita el acceso a estos recursos, asegurando que cualquier persona pueda
comprender rapidamente qué contiene y como esta estructurado.

Estas son algunas de la facilidades que beneficia el unir estas perspectivas teéricas
y aplicarlas al presente tema, al implementarlo en la base de datos que ya se habia
realizado cabe sefialar que dentro del cuadro ISAD - LUIM en la parte de arriba existen
areas de la misma tabla que son validas para responder las cuestiones planteadas por
Lasswell, las cuales pueden ser; el area de identificacion, area de contexto, area de
contenido y estructura.

En un ejemplo aplicado y retomando el cuadro ISAD - LUIM de la figura 23 las interrogantes
basicas se pueden emplear de la siguiente manera:

e ; Quién? (Emisor): El creador de la obra de arte o en este caso el autor de la

fotografia macro.
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e ,Que? (Mensaje): El mensaje de esta escultura, que es de San Francisco,tiene
contenido religioso que transmite divinidad, esto se nota por sus estigmas en las
manos y en este caso el pie, refleja en un tono rojizo simulando sangre las aberturas
de dios, ademas esta descalzo exponiendo humildad y santidad, sobre todo muestra
en la técnica macro la craquelacion del material.

e A quién? (Receptor): Desde la obra en si, los receptores pueden ser los
espectadores, quienes interpretan y se relacionan con la obra desde su propia fe o
perspectiva cultural, y en la macrofoto los investigadores o interesados en preservar
dicha pieza.

e ,;Con qué efectos? (Impacto): El impacto puede ser intelectual en el sentido de
responsabilidad que tiene el personal encargado de cuidar dichas obra, 0 emocional
por los receptores que sean fieles creyentes, tener esa condicion de seguir adorando
y haciendo sefnales en respeto a la figura sagrada.

Por ultimo se puede determinar que este nuevo cuadro de catalogacion ISAD - LUIM
ayuda a dar mas contexto al usuario sobre la informacion de la fotografia de una obra de
arte, sobre todo en la observacion de los desgastes de la misma con el paso del tiempo y la
importancia de su restauracion, se espera que esta norma complementaria pueda ser de
apoyo al personal calificado en el mantenimiento de estas piezas, para poder actuar
directamente sobre las areas localizadas que se fotografiaron, también como una forma de
hallar de manera precisa estos detalles, sin duda en las fotografias que se tomaron la
técnica macro fue un aliado en tener primeros planos de estas particularidades, y sobre todo
reflexionar que falta apoyo al museo por parte de instituciones culturales en la restauracion
de algunas de sus piezas y que es urgente que se tomen acciones al respecto, esto si se

desea no perder legado cultural e espiritual.
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Conclusiones

Abordando de manera resumida el contenido presentado en este trabajo, se puede decir
que el Arte Sacro como se menciond con anterioridad aporta identidad y proteccién
espiritual, el significado y relevancia se lo atribuye la devocion de cierta comunidad, en este
caso para la orden de religiosas del Ex Convento de Santa Monica aporté sensibilidad
artistica y una conviccioén fuerte sobre su vocacion religiosa, a pesar de las dudas que
pudieron haber tenido en su encierro dentro del convento; las expresiones creativas sobre
dios, dieron paso a que coleccionan muchas mas obras de las esperadas, por ello hoy en
dia se ha convertido en un museo con un acervo basto de pinturas, esculturas,
manualidades, etc, algunos de estos objetos se lograron ver como sagrados en el momento

que fueron adorados mediante el rito de las misas que realizaban.

Para los presentes argumentos se optd por mezclar la cultura, el arte, y la religion, la
interseccidn de estos tres puntos es el Arte Sacro, aplicado en México un pais sumamente
religioso como se abordd en el primer capitulo, delimitando al estado de Puebla donde se
encuentra uno de los mayores exponentes de Arte Sacro y Religioso del pais el cual es El
Museo de Arte Religioso Ex Convento de Santa Monica, todo esto da como resultado la
curiosidad por observar sus piezas y sus particularidades, entre ellas el desgaste sufrido por

el paso del tiempo.

En la observaciéon también se puede notar que sus fichas de informaciéon son muy
basicas, hace falta mas desarrollo en la historia de cada pieza, pero es complicado por los
antecedentes que se abordan en el capitulo dos, al enclaustrar a la mayoria de 6rdenes
religiosas en Puebla todas las pinturas, esculturas, se combinan en Santa Monica
cumpliendo su funcién como bodega de materiales para el afio de 1934, tras todos estos

detalles es que surgio y se comenzé a preparar esta investigacion.

Otro aspecto relevante que se tomé en cuenta durante la observacion en el recorrido

guiado en el Museo de Santa Ménica fue la duda acerca del mantenimiento y conservacion
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de sus piezas, ya que algunas tienen caracteristicas de desgaste, en el capitulo 1 subtema
3 se indago de manera general sobre el proceso de restauracién y conservacion de obras
dentro de un instituto cultural de este tipo, a lo que brind6 dos consejos relevantes para los
restauradores o personal de mantenimiento, el primero es que segun Bellido, las
condiciones ambientales donde se encuentran y resguardan piezas son sumamente
importantes asi que hay que ambientarlas, es decir, cuidar temperatura de la sala o bodega
donde estaran, tener totalmente limpio el espacio para evitar el ataque de microorganismos,
que puedan consumir ese objeto de arte y segundo es que esta evaluacion deberia ser
periodica para evaluar el grado de desgaste o que tan preservada esta la pieza, el arte
puede trascender en el tiempo siempre con su correspondiente cuidado, hoy en dia ya hay
un poco mas de eduacion cultural que valora el arte y obedece las indicaciones para
seguirlo preservando en las mejores condiciones posibles, en esta misma idea el maestro
Sergio Moises Andrade Covarrubias director general del Museo de Arte Religioso Ex
Convento de Santa Monica a quien se le tuvo la oportunidad de entrevistar menciono que el
futuro de estas mismas obras depende de las nuevas generaciones las cuales pueden

educarse culturalmente.

Se reflexiona que la fotografia tiene un papel relevante en este tema, puesto que se
puede considerar auxiliar testimonial de la conservacion de una obra con el paso del tiempo.
Ademas también se considera la fotografia como una herramienta indispensable para la
investigacion visual, ya que es lo mas cercano a la visibn humana esta logra reproducir el
espacio fisico de un momento, de un evento, por lo que la macrofotografia pone especial
detalle en aquellos espacios que a simple vista no se ven o cuando se detectan tienen que
ser expandidos por medio del acercamiento visual, lo macro en el estudio del Arte Sacro
puede ayudar a localizar partes deterioradas, y ayudar al especialista en la localizacion de
estas partes que necesitan mantenimiento para su posterior proceso de restauracion y con

ello seguir conservando dichas obras de manera adecuada.



92

Una vez obteniendo las fotografia macro de las obras se aplica el objetivo principal
de este proyecto que es ofrecer una aportacion de catalogacién que apoyada de los modelo
ISAD y LUIM, su disefio y aplicacién pueda ser practico, accesible al visitante, al

investigador, incluso al restaurador de la pieza de interés.

La ventaja del modelo complementario ISAD - LUIM para este proyecto fue poder
anadir informacion técnica fotografica a las Obras de Arte capturadas y determinar los datos
primarios que se requieren como nombre del autor, fecha de su creacién, dimensiones
fisicas, tipo de material del que esta hecho, entre otros rubros basicos para su analisis,
también beneficia la practica y breve localizacion de detalles de deterioro en las piezas para
su posterior proceso de mantenimiento con personal calificado de restauracién, este trabajo
de investigacion logré proporcionar mas contexto acerca del lugar de estudio que fue el
Museo de Santa Ménica esto para eliminar mitos que se quedaron arraigados en todas las
generaciéon hasta ahora, ademas de que sirve al personal directivo del mismo, en este caso
al Mtro.Sergio Moises Andrade Covarrubias director actual de este lugar que se muestra
sumamente preocupado por el futuro del estado fisico del inmueble y de la coleccién que
resguardan, las nueve piezas de Arte Sacro que se eligieron presentaron rugosidad,
craquelado, humedad, desprendimiento, son las caracteristicas presentadas mas comunes

durante la realizacién de la catalogacion.

También es importante resaltar el modelo de Lasswell expuesto en el subcapitulo
1.5, ya que este puede ser de ayuda en estructurar y dar coherencia a la informacién que se
transmite a través de la catalogacion del ISAD - LUIM, el paradigma de Lasswell es valioso
en esta base de datos de catalogacion de las obras de Arte Sacro del Museo de Santa
Monica porque ayuda a desglosar y entender los diversos elementos de la comunicacion en
la obra de arte, la intencion del creador de dicha pieza o fotografia, el contenido de la
misma, el canal por el que lo recibe el receptor y el efecto que genera en este. El modelo de
Lasswell aplicado al ISAD - LUIM ofrece una perspectiva diferente al personal que se

encarga del mantenimiento de las obras o a quienes resguardan las piezas, se convierte en
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una herramienta para acceder a la informacion de manera mas puntual y directa, por lo que
el usuario no se convierte en un ente pasivo del todo, se pretende que reaccione en pro de
la conservacion de dichas piezas, el analisis realizado puede servir de base para catalogar
las siguientes obras de Arte Sacro o Religioso dentro del inventario del Museo de Santa
Monica, resaltando su propdsito comunicativo, el contexto y el impacto esperado, que es
que algun investigador retome el tema y de continuidad a la exposicion de la conservacion

de dichas piezas.

Se espera que este tema pueda ser retomado para diagnosticar y dar seguimiento a
la evolucion del trabajo de restauracion de las piezas fotografiadas, se reflexiona una vez
mas sobre la importancia de cuidar de este tipo de arte, los interesados en ello no solo
deben ser creyentes, también la poblacién en general ya que para la sociedad poblana la
religiéon es un punto de partida en la identidad social, este tipo de objetos son prueba de

ellos y corresponde a la larga coleccidn de patrimonio cultural que se debe preservar.
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Anexo 1. Instrumentos de recoleccion de datos y anexos de procesos administrativos.

Formato 1

Abreviaturas y Anexos
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Formato 2

® Tabla 14.3 Sugerencia de formato para evaluar la entrevista

=

- O O 00 N O

-

. ;El ambiente fisico de la entrevista fue el adecuado? (quieto, confortable, sin molestias).
. ;La entrevista fue interrumpida?, ;con qué frecuencia?, ;afectaron las interrupciones el curso de la entrevista, la

profundidad y Ia cobertura de las preguntas?

. ;El ritmo de la entrevista fue adecuado al entrevistado o la entrevistada?
. ;Funciond la quia de entrevista?, ;se hicieron todas las prequntas?, ;se obtuvieron los datos necesarios?, ;qué

puede mejorarse de la quia?

. ;Qué datos no contemplados originalmente emanaron de la entrevista?

. ;El entrevistado se mostré honesto y abierto en sus respuestas?

. ;El equipo de grabacion funcion¢ adecuadamente?, ;se grabd toda la entrevista?

. ;Evitd influir en las respuestas del entrevistada?, ;1o logrd?, ;se introdujeron sesgos?

. ;Las ltimas prequntas fueron contestadas con la misma profundidad de las primeras?

. ;Su comportamiento con el entrevistado o la entrevistada fue cortés y amable?

. ;El entrevistado se molestd, se enojé o tuvo alguna otra reaccion emocional significativa?, ;cual?, ;afectd esto la

entrevista?, ;como?

. ¢Fue un entrevistador activo?
13.

;Estuvo presente alguien mas aparte de usted y el entrevistado?, ;esto afectd?, ;de qué manera?
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Formato 3

A ' B ' C ‘ D
LEI a;nbiente fisico de la entréuista fue el adecuaﬂn?

No Medio Si Con
¢+ La entrevista fue interrumpida en algun momento?

Mo _ 2 yeces IMas de 3 veces

' ¢ Afectaron las interrupciones el curso de la entrevista, la profundidad y cobertura de
las preguntas?

_ Medio Si Completamente

¢ El ritmo de la entrevista fue adecuado al entrevistado o la entrevistada?

No Medio Si
¢ Funciono la guia de entrevista?
No Medio Si

¢ Se hicieron y respondieron todas las preguntas?

{surgieron datos adicionales a las preguntas realizadas?

No Medio Completamente
. El entrevistado se mostro honesto y abierto en sus respuestas?
No Medio Si “omplet
¢ El equipo de grabacion funciono correctamente?
No Medio Si C

i Se evito influir en las respuestas del entrevistado?
No Medio _ Completamente
¢ El comportamiento entre el entrevistado y entrevistador fue cortes y amable?
i Estuvo presente alguien mas en la entrevista?
: Afecto de alguna manera?
Si No




Anexo 2. Catalogacion de obras sacro

Obra sacro 1

PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LA NORMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACION

CODIGO DE REFERENCIA DESCONOCIDO I
TrTuo A ULTIMACENA
ECHA DE CREACION DESCONOCIDO
NIVEL DE DESCRIPCICN Y VOLUMENDE LA | FOTOGRAFIA T DE 23 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACR DEL EX CONVENTO
DE SANTA MONICA
AREADE CONTEXTO
NOMBRE DEL FRODUGTOR GANGHY MENGOZA NAJERA
i FOTOGRAFIA 1 DE 23 TOMADA PARA EL PROYECTO DE L GRADO DE
HISTORIAINSTITUCIONAL / BIOGRAFICA! | | ICENCIATURA EN BUAP SOBRE CBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024
FORMA DE INGRESO REGISTRO DIRECTO
AREADE CONTENIDO Y ESTRUCTU

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO

RA
LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

VALORACION, SELECCION Y ELIMINACION

POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LASERIE LANUMERO 1 DE 23

ORGANIZACION

SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVAE
INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA|

CONDICIONES DE ACGESO Y REPRODUCCION

DE CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZAGION

ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y REPRODUCCION BAJO PERMISO DE DERECHOS
DE AUTOR

LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION

CARACTERISTICAS FISICAS DE LA

ESPANOL

FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON

DOCUMENTACION DIMENSIONES DE 5184 X 3456 PIXELES
TECNIGA UTILIZADA PLANO GENERAL
ESTADO DE CONSERVACION PARA SU BUENO.
INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION BASE DE DATOS

\REA DE DOCUMENTACION ASOCIADA

EXISTENCIAY LOCALIZACION DE ORIGINALES /

EN LA TESIS TITULADA "LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL
DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVO DEL EX CONVENTO DE

NOIASTEELBHCACION SANTAMONICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA
AS
FOTOGRAFIADE UNA PINTURAAL OLED CON DIMENSIONES DE 1115 ANCHO X 88
NOTAS i
FECHA DE LA DESCRIPCION | 0710772024
ON LUIM
NO. DE INVENTARIO [
CLAVE ORIGINAL IMG_6350
CLAVE GCDC. EXCSM I
TOMA PLANO GENERAL DE UNA PINTURA QUE REPRESENTA LA ULTIMA CENA DE
QuE JESUCRISTO CON LOS APOSTOLES, IMPORTANTE PARA LA RELIGION CATOLICA
PUES SE COLOCA EN LOS COMEDORES COMO SIMBOLO DE BENDICION PARAEL
, ACTO DE COMER YA SEA CON LA FAMILIA O EN SOLITARIO.
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOSO EX CONYENTO DE SANTAMONICA
CUANDO 26/0672024
COMO TOMA DE LADO EN PLANO GENERAL / LENTE: $18-55MM F/ 4.5 - VELOCIDAD:
1

18 - 1S0: 400 - FORMATO: JPEG / SIN FLASH

PROGESO TECNICO DE GATALGGAGION

DIGITALIZO CON CAMARA GANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZA NAJERA

Obra sacro 2

PROPUESTA DE CATALOGACION BASADAEN LA NORMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACION

|

CODIGO DE REFERENCIA DESCONOCIDO
TITULO LA ULTIMA CENA
FECHA DE CREACIGN DESCONOCIDO
NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMENDE LA |FOTOGRAFIA 2 DE_SOBRE UNA OBRADE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
UNIDAD ‘SANTA MONICA
AREA DE CONTEXTO
NOMBRE DEL PRODUCTOR GANDHY MENDOZA NAJERA

HISTORIA INSTITUCIONAL / BIOGRAFICA/
ARCHIVISTICA

FOTOGRAFIA2 DE TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARA EL GRADO DE
LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024

FORMA DE INGRESO

REGISTRO DIRECTO

AREA DE CONTENIDO'Y ESTRUCTURA

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO

LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

WALORACION, SELECCION Y ELIMINACIGN

POR SU VALOR DE DETALLE SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LANUMERO 2 DE

SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVAE

EGAEACEN INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA
AREA DE CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION
CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUGCION | ACCESO DIRECTOA USUAR\OSYREgERSB%J&%ION BAJO PERMISO DE DERECHOS
LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION ESPAROL
CARACTERISTICAS FISICAS DE LA FOTOGRAFIADIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
DOCUMENTACION DIMENSIONES DE 4451 X 3456 PIXELES
TECNICA UTILIZADA MACROFOTOGRAFIA
ESTADO DE CONSERVACION PARA SU P
INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION BASE DE DATOS
\REA DE DOCUMENTACION ASOCIADA

EXISTENCIAY LOCALIZACION DE ORIGINALES/

ENLATESIS TITULADA "LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL
DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVO DEL EX CONVENTO DE

NOIAS OE FIELICACION SANTA MONICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA
DENOTAS
NOTAS | FOTOGRAFIA DE UNA PINTURAAL OLEO CON DIMENSIONES DE 111.5 ANCHO X 88
FECHA DE LA DESCRIPCION | 0710712024
CATALOGACION LUIM
NO. DE INVENTARIO. ]
CLAVE ORIGINAL IMG 6363
CLAVE GCDC EXCSMII
’ PLANG DETALLE DE LA ESQUINA DERECHAY CENTRAL DEL CUADRO DE LA "ULTIMA
QuE CENA" CUYO PROPOSITO ES EXPONER LOS DETALLES DE DETERIORO SOBRE ESA
OBRA, COMO SE OBSERVA HAY CUMULOS DE PINTURA SOBRESALIENDO.
QUIEN GANDHY MENDGZANAJERA
DONDE MUSEQ DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTAMONICA
CUANDO 2610672024
Ry TOMA DE LADO EN PLANO DETALLE / LENTE: S16-55MM F/ 7.1 - VELOCIDAD: 1125 -
150: 5400 - FORMATO: JPEG/ SIN FLASH
PROCESO TECNICO DE CATALOGACION DIGITALIZO CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZA NAJERA
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PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LA NORMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACION
CODIGO DE REFERENCIA DESCONOCIDO
TTULO SIN NOMBRE PERO ES LA ESCULTURA DE SAN FRANCISCO
FECHA DE CREACION DESCONOCIDO
NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMEN DE LA FOTOGRAFIA 3 DE 23 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTC
UNIDAD DE SANTA MONICA
AREA DE CONTEXTO
NOMERE DEL PRODUCTOR GANDHY MENDOZA NAJERA
3 FOTOGRAFIA 3 DE 23 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARA EL GRADO DE
DR T O L ORARICA LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024
FORMA DE INGRESO REGISTRO DIRECTO
AREA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA
RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION
VALORACION, SELECCION Y ELIMINACION POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LANUMERO 3 DE 23
S ERACR SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVAE
INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA
AREA DE CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION
CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUGCCION ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y RESEEB;—JgEIW BAJO PERMISO DE DERECHOS
LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION ESPANOL
CARACTERISTICAS FISICAS DE LA FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA ESCULTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
DOCUMENTACION DIMENSIONES DE 1960 x 3003 PIXELES
TECNICA UTILIZADA PLANO GENERAL
ESTADO DE CONSERVACION PARA SU
CONSULTA i
INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION BASE DE DATOS
AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA
EN LATESIS TITULADA "LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL.
DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVO DEL EX CONVENTO DE

EXISTENCIA Y LOCALIZACION DE ORIGINALES /
NS BEELBLICHCON ‘SANTAMONICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA DE NOTAS
FOTOGRAFIA DE UNA ESCULTURA TALLADA EN MADERA CON DIMENSIONES

o ‘ DESCONGCIDAS
FECHA DE LA DESCRIPCION 07/07/2024
'CATALOGACION LUIM
NO. DE INVENTARIO i
CLAVE ORIGINAL IMG_9914
CLAVE GCOC EXCSMII
, PLAND ENTERO DE LA ESCULTURA DE SAN FRANCISCO HIJO DE SANTA MONICA,
QUE ESTA PIEZA ES IMPORTANTE YA QUE COMO CUALQUIER SANTO SE LE
ENCOMENDABA LA PROTECCION DE LA ORDEN DE LAS AGUSTINAS RECOLETAS.
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEG DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTA MONICA
CUANDO 22/10/2023
P PLANO ENTERO VERTICAL F/5.6 Velocidad:1/160 5 1S0: 3200 Lente: 55mm
Formato: / Sin Flash
PROCESO TECNICO DE CATALOGACION DIGITALIZO CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZA NAJERA

Obra sacro 4

PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LANORMA ISAD - LUIM

AREADE IDENTIFICACION
CODIGO DE REFERENCIA DESCONOCIDD
.o SINNOMBRE PERO ES LA ESCULTURA DE SAN FRANCISCO
FECHA DE CREACION DESCONQCIDO
NIVEL D DESCRIPCION ¥ VOLUMEN DETA | FOTOGRAFIA4 DE 73 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRD DEL EX CONVENTO
UNIDAD DE SANTAMONICA
AREADE CONTEXTO
NOMBRE DEL PRODUCTOR GANDHY MENDOZANAJERA
: TOTOGRAFIA DE 23 TOADA PARA EL PROYECTO DE TEGIS PARAEL GRADO DE
T e Lo LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
SANTAMONICA CON FECHADEL 07/07/2024
FORMA DE INGRESO REGISTRO DIRECTG
AREADE CONTENIDO Y ESTRUCTURA
RESUMEN DE ALCANGE ¥ CONTENIDO 1 SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNAEXCELENTE RESOLUCION
POR 5U VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LASERIE LANUMERO 4 DE 23

'VALORACIGN, SELECCION Y ELIMINACION
SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVAE
INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

ORGANIZACION
AREADE CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION
CONDICIONES DEACCESOY REPRODUCCION | ACCESO DIRECTOAUSUARIOS Y REPRODUCGION BAJO PERVISO DE DERECHOS
LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION ESPAROL
CARACTERISTICAS FISICAS DE LA FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA ESCULTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
DOCUMENTACION DIMENSIONES DE 4857 x 3456 PIXELES
TECNICA UTILIZADA MACROFOTOGRAFIA
ESTADO DE CONSERVACION PARASU
CONSULTA BUERG)
INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION BASE DE DATOS.
AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA
” EN LATESIS TITULADA"LA MACROF OTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS ENEL
EX‘STE"C'%}SSCSE%%%(%’;'G‘NALES !~ DETERIOR® DE OBRAS DE ARTE SACROEN EL ACERVO DEL EX CONVENTO DE
‘SANTAMONICA® CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA
AREADE NOTAS
T FOTOGRAF A DE UNAESCULTURA TALLADA EN MADERA CON DIVENSIONES
DESCONOCIDAS
FECHADE LA DESCRIPCION 0710772024
CATAL LM
NO. DE INVENTARIO v
CLAVE ORIGINAL IMG_6368
CLAVE GCDC EXCSM vV
) PLAND DETALLE Y EN CONTRAPICADO DE LAS MANGS ¥ PARTE DEL PECHO DE LA
aué ESCULTURA DE POSIBLEMENTE SAN AGUSTIN, DONDE SE ENFOCAN LAS FISURAS Y
OTROS DETALLES DE DETERICRO |
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEQ DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTG DE SANTAMONICA
CUANDO 26/06/2024
- PLANO DETALLE - F/5.6 Velocidad: /60 s 1S0: 3200 Lente: 55mm Formato: jpeg /
s Sin Flash
PROCESO TECNICO DE CATALOGACION DIGITALIZO CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZA NAJERA
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AREA DE IDENTIFIGACION

PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LANCRMA ISAD - LUIM

‘CODIGO DE REFERENCIA DESCONOCIDO A
TITULO SIN NOMBRE PERO ES LA ESCULTURA DE SAN FRANCISCO
ECHADE CREAGION DESCONOCIDO

NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMEN DE LA FOTOGRAFIA 5 DE 23 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
UNIDAD

DE SANTA MONICA

AREA DE CONTEXTO
NOMBRE DEL PRODUCTOR GANDHY MENDOZA NAJERA
A FOTOGRAFIA 5 DE 23 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARA EL GRADO DE
HISTORIAINSTITUCIONAL  SIOGRAFICAT | | ICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE

SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024.

FORMA DE INGRESO REGISTRO DIRECTO
AREADE CONTENIDO Y ESTRUCTURA v
RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCIGN

VALORACION, SELECCION Y ELIMINACION | POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LANUMERG § DE 23
SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVA E

CRGANIZACION

INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA DE GONDICIONES DE AGCESOQ Y UTILIZACION
CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION | ACCESO DIRECTO AUSUARIGS Y REFRODUCTIGN BAJO PERWISO DE DERECHOS

LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION ESPANOL
CARACTERISTICAS FISICAS DE LA FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA ESCULTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
DOCUMENTAGION DIMENSIONES DE 1960 x 3003 PIXELES
TECNICA UTILIZADA MACROFOTOGRAFIA
ESTADO DE CONSERVACICN PARASU NG
INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION BASE DE DATOS

AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA

_ ENLATESIS TITULADA "LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE
EXISTENCIA Y LOCALIZACION DE ORIGINALES / | ANALISIS EN EL DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVO DEL

NOTAS DE PUBLICACION EX CONVENTO DE SANTAMONIGA” CREADA POR GANDHY MENDOZA
NAJERA
AREADE NOTAS
NOTAS ‘ FOTOGRAFIA DE UNA ESCULTURA TALLADA| DERA CON DIMENSICNES
DESCONOCIDAS
FECHA DE LA DESCRIPCION | 0710772024
GATALOG
NO. DE INVENTARIO v
CLAVE ORIGINAL ING 9915
GLAVE GCDG EXCSM V
oUE PLANO DETALLE ¥ EN PICADO DE LOS PIES DE LA ESCULTURA DE SANAGUSTIN,
DONDE SE APRECIALA CARCOMA. FISURAS DE LAMADERA
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOS0 EX CONVENTO DE SANTAMONICA
CUANDO 2211012023
- PLANG DETALLE - F/6.6 Velocidad:1125s ISO: 3200 Lente: 56mm Fommato: jpeg |
el Sin Flash
FROCESO TECNICO DE CATALOGAGION DIGITALIZO CON CAMARA CANGN EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZANAJERA

Obra sacro 6

PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LA NORMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACION

CODIGO DE REFERENCIA DESCONOCIDD ‘
TITuLC SAN AGUSTIN OBISPO
FECHA DE CREACION DESCONOCIDO

NIVEL DE DESCRIPCION ¥ VOLUMEN DE LA

FOTOGRAFIA 6 DE 23 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
DE SANTA MONICA

AREA DE CONTEXTO

NOMBRE DEL PRODUCTOR GANDHY MENDOZA NAJERA
= FOTOGRAFIA 6 DE 23 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARAEL GRADO DE
HISTORIA \NS:;F(L;’&:\%’;#\[_JAEFOGRAFECA/ LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE

SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024

FORMA DE INGRESO

REGISTRO DIRECTO

AREA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO

LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

WALORACION, SELECCION Y ELIMINACION

POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LANUMERO 6 DE 23

ORGANIZACION

SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVA E INVENTARIADO
POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA DE CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION

CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y REPRODUCCION BAJO PERMISO DE DERECHOS DE |
AUTOR

LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION

ESPANOL

CARACTERISTICAS FISICAS DE LA
DOCUMENTACION

FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON DIMENSIONES
DE 2705 x 3753 PIXELES

TECNICA UTILIZADA

PLANO GENERAL

ESTADO DE CONSERVACION PARA SU
CONSULTA

BUENO

INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION

BASE DE DATOS

REA DE DOCUMENTACION ASOCIADA

EXISTENCIA Y LOCALIZACION DE ORIGINALES /
NOTAS DE PUBLICACION

EN LATESIS TITULADA "LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL
DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN ELACERYO DEL EX CONVENTO DE
SANTA MONICA" CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA DE NOTAS
NOTAS | FOTOGRAFIA DE UNA PINTURA AL OLEC SOBRE TELA CON DIMENSIONES DE 106.5
ALTO X 79 ANCHO
FECHA DE LA DESCRIPCION | 07/07/2024
'CATALOGACION LUIM
NO. DE INVENTARIO v
CLAVE ORIGINAL IMG_6384
CLAVE GCDC EXCSM VI
PLANO ENTERO DEL CUADRO DE SAN AGUSTIN HIJO DE SANTA MONICA, EL
QUE DIRIGENTE ESPIRITUAL DE LA ORDEN DE AGUSTINAS RECOLETAS, SU
IMPORTANCIA AL IGUAL QUE EL SU MADRE TRASCENDIO PARA LA MONJAS
POBLANAS EN SU CAPACIDAD DE REINSERCION A LARECTITUD DE LAVIDA.
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEQ DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTA MONICA
CUANDO 26/06/2024 |
cHMO PLANO ENTERO - F/3.5 Velocidad:1/20s 1SO: 3200 Lente: 18mm Formate: jpeg / Sin
Flash .

PROCESO TECNICO DE CATALOGACION

DIGITALIZO CON CAMARA CANON EQS REBEL T6 GANDHY MENDOZA NAJERA

Obra sacro 7
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PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LA NORMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACION

CODIGO DE REFERENCIA DESCONOCIDO [
TITULO SAN AGUSTIN OBISFO
ECHA DE CREACION DESCONOCIDO
'NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMEN DE LA | FOTOGRAFIAT DE 23 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
UNIDAD DE SANTA MONICA
AREA DE CONTEXTO
NOMBRE DEL PRODUCTOR GANDHY MENDOZA NAJERA
A FOTOGRAFIA 7 DE 23 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARA EL GRADO DE
HISTORA \Ns;\;gs}!ar;»;g:»ocﬂ#mt LICENGIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
SANTAMONICA CON FECHA DEL 07/07/2024
FORMA DE INGRESO REGISTRO DIRECTO
REA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA
RESUMEN DE ALCANCE ¥ CONTENIDO LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

VALORACION, SELECCION Y ELIMINACION _ [POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCQGE SIENDO DE LA SERIE LANUMERO 7 DE 23
ORCANIZIACION (SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVA E INVENTARIADO
POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA
AREA DE CONDIGIONES DE ACCESO Y UTILIZACION
CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION | ACCESO DIREGTO A USUARIGS Y REPRODUCCIGN BAIO PERWISO DE DERECHOS DE

LENGUAJE DE LA DOCUMENTAGION ESPARIOL
CARACTERISTICAS FISICAS DE LA FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA GON DIMENSIONES
DOCUMENTACION DE 514 x 2012 PIXELES
TECNICAUTILIZADA MACROFOTOGRAFIA
ESTADO DE CONSERVACION FARA SU P —
INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION BASE DE DATOS
REA DE DOCUMENTACION ASOCIADA
: EN LA TESIS TITULADA "LA MACROF OTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL
T i CINALES /| ™ DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SAGRO EN EL AGERYO DEL EX GONVENTO DE
‘SANTAMONICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA
AREA DE NOTAS
wEsiAs FOTOGRAFIA DE UNA FINTURA AL OLEO SOBRE TELA CON DIVENSIONES DE 1065
ALTO X 70 ANCHO
FECHADE LA DESCRIPCION 0710772024
CATALOGACISN LUIM
NO. DE INVENTARIO Vit
GLAVE ORIGINAL IMG 3982
GLAVE GCDC
QUE PLANO DETALLE DEL CUADRC DE SAN AGUSTIN DONDE SE OBSERVAN
DETALLES DE DETERIORO, MANCHAS Y DESPRENDIMIENTO DE LA PINTURA.
QUEEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTA MONICA
CUANDO 22102023
. PLANO DETALLE - F5 Veloedad /205 1SO: G400 Lerte: 41 mm Formalo. [pog /S
as
PROCESO TECNICO DE GATALOGAGION DIGITALIZG CON GAMARA GANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZA NAJERA

Obra sacro 8

PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LA NORMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACION
CODIGO DE REFERENCIA DESCONOCIDO
TITuLo SAN AGUSTIN OBISPO

FECHA DE CREACION
NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMENDE LA | FOTOGRAFIA 8 DE 23 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO

DE SANTAMONICA
AREA DE CONTEXTO
NOMBRE DEL PRODUCTOR GANDHY MENDOZANAJERA

FOTOGRAFIA & DE 23 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARAEL GRADO DE

R ECHAE A LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE

SANTAMONICA CON FECHA DEL 0770772024
FORMA DE INGRESO REGISTRO DIRECTO
READE CONTENIDO Y ESTRUCTURA
RESUMEN DE ALCANGE Y CONTENIDO LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUGION

VALORACION, SELECCION Y ELIMINACION __[POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LA NUMERO 8 DE 23
ORGANIZACION SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVA E INVENTARIADO
POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA
AREA DE CONDICIONES DEACCESO Y UTILIZACION
ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y REPRODUCCION BAJO PERMISO DE DERECHOS DE
AUTOR

CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

LENGUALE DE LA DOCUMENTACION ESPANOL
CARACTERISTICAS FISICAS DE LA FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
TACION DE 4786 x 3109 PIXELES
TECNICA UTILIZADA MACROFOTOGRAFIA
ESTADO DE CONSERVACION PARA SU EUENG
INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION BASE DE DATOS

REA DE DOCUMENTACION ASOCIADA
EN LA TESIS TITULADA "LA MACROFOTOGRAFIA GOMO METODO DE ANALISIS EN EL

EXISTENCIA Y LOCALIZACION DE ORIGINALES /
NGB s i R S T
AREA DE NOTAS
S ‘ FOTOGRAFIADE UNA PINTURA AL OLEO SOBRE TELA CON DIMENSIONES DE 1065
ALTO X 78 ANCHO
FECHA DE LA DESCRIPCION [ 0710772024
CATALOGAGION LUIM
NO. DE INVENTARIO vl
GLAVE ORIGINAL IMG_9984
CLAVE GCDC EXCSM VI
- PRIMER PLANO DE LA PARTE IZQUIERA INFERIOR DEL CUADRO DE SAN
QUE AGUSTIN, DETALLANDO QUE LE FALTA UN PEDAZO DE LA PINTURA Y SE
COMIENZA A DESPRENDER EN UNA RAYA LA PINTURA.
QUIEN GANDHY MENDOZANAJERA
DONDE MUSEQ DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTA MONICA
GUANDO 221102023 |
5 PLANO DETALLE - F/5 6 Velocidad:1/20s 1SO: 6400 Lente: 49 mm Formato: jpeq /
COMO, Sin Flash
PROCESQ TECNICO DE CATALOGACION DIGITALIZO CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZA NAJERA

Obra sacro 9



PROPUESTA DE CATALO)

AREA DE IDENTIFICACION

CODIGO DE REFERENCIA

DESCONOCIDO

TITULO

SANTA MONICA

FECHA DE CREACION

DESCONOCIDO

NIVEL DE DESCRIPCION ¥ VOLUMEN DE LA

FOTOGRAFIA 8 DE 23 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
DE SANTA MONICA

AREA DE CONTEXTO

NOMBRE DEL PRODUCTOR

GANDHY MENDOZA NAJERA

HISTORIA INSTITUCIONAL / BIOGRAFICA /
ARCHIVISTICA

FOTOGRAFIA 9 DE 23 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARAEL GRADO DE
LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024

FORMA DE INGRESO

REGISTRO DIRECTO

AREA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO

LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

VALORACION, SELECCION Y ELIMINACION

POR SU VALOR RELIGICSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LA NUMERO 9 DE 23

ORGANIZACION

SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACICON CONSECUTIVAE
INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA

DE CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION

CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y REPRODUCCION BAJOQ PERMISC DE DERECHOS
UTOR

LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION

ESPANOL

CARACTERISTICAS FISICAS DE LA
DOCUMENTACION

FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
DIMENSIONES DE 2026 x 4286 PIXELES

TECNICA UTILIZADA

PLANO GENERAL

ESTADO DE CONSERVACION PARA SU
CONSULTA

BUENO

INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION

BASE DE DATOS

\REA DE DOCUMENTACION ASOCIADA

A
EN LA TESIS TITULADA "LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL

EXISTENCIA Y LOCALIZACION DE ORIGINALES
NOTAS DE PUBLICACION

! DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVO DEL EX CONVENTO DE

SANTA MONICA" CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA DE NOTAS

FOTOGRAFIA DE UNA PINTURA AL OLEO SOBRE TELA CON DIMENSIONES DE 1.6

NOEAR LTO X 79 ANCHO
FECHA DE LA DESCRIPCION 07/0772024
CATALOGACION LUIM
NO. DE INVENTARIO X
CLAVE ORIGINAL IMG_9986
CLAVE GCDC EXCSM X
, PLANO ENTERO DEL CUADRG DE SANTA MONICA, POR QUIEN LLEVA EL NOMBRE
QUE DICHO CONVENTO, LA SANTA ERA SAGRADA PARA COMUNIDAD CONVENTUAL,
ADEMAS DE SER LA SANTA PATRONA.
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGICSO EX CONVENTO DE SANTA MONICA
CUANDO 22/1012023
. PLANO ENTERQO - F/5 Velocidad:1/30s Fll:g;: 6400 Lente: 21 mm Formato: jpeg / Sin
DIGITALIZO CON CAMARA CANON EOS REBEL T GANDHY MENDOZA NAJERA

PROCESO TECNICO DE CATALOGACION

Obra sacro 10

PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LA NORMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACION

CODIGO DE REFERENCIA

DEscoNoen0 i

TITULO

SANTA MONICA

ECHA DE CREACION

DESCONOCIDO

Fi
NIVELDE DESCRIPCION Y VOLUMEN DE LA
UNIDAD

FOTOGRAFIA 10 DE 23 SOBRE UNA OBRA DE ARTE
D! IC;

“ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
E SANTA MONICA

AREA

DE CONTEXTO

NOMBRE DEL PRODUCTOR

GANDHY MENDOZA NAJERA

HISTORIAINSTITUCIONAL / BIOGRAFICA /
VISTICA

FOTOGRAFIA 10 DE 23 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARA EL GRADO DE
LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE

SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024

FORMA DE INGRESO

REGISTRO DIRECTO

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO

REA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA
LASERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

VALORACION, SELECCION ¥ ELIMINACION
ORGANIZACION

POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LANUMERO 10 DE 23
SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVAE

INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA D!

E CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION.

CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

'ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y REPRODUCCION BAJO PERMISO DE DERECHOS
AUTOR

LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION

ESPANOL

CARACTERISTICAS FISICAS DE LA

FOTOGRAFIA DIGITAL DI
DM

E UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
NSIONES DE 5184 X 2912 PIXELES

NTACION
TECNICA UTILIZADA MACROFOTOGRAFIA
ESTADO DE CONSERVACION PARA SU
CONSULTA BENO.
INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION BASE DE DATOS

AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA
EN LA TESIS TITULADA 'LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL

EXISTENCIA Y LOCALIZACION DE ORIGINALES /
NOTAS DE PUBLICACION

DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVG DEL EX CONVENTO DE

SANTA MONICA® CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA DE NOTAS
FOTOGRAFIA DE UNA PINTURAAL OLEQ SOBRE TELA CON DIMENSIONES DE 16
ALTO X 79 ANCHO

NOTAS |
FEGHA DE LA DESCRIPCION | 0710712024
CATALOGACION LUM
NO. DE INVENTARIO X
CLAVE ORIGINAL IMG_9988
CLAVE GCDC E
N PLANO DETALLE DE LA PARTE CENTRAL DE LA PINTURA, DONDE SE VISUALIZAEL
Qué DETERIORO DE LA OBRA, CRAQUELADD ¥ CON UNAMANCHA DE HUMEDAD DE
LADO DERECHO INFERIOR
QUEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DGNDE MUSEO DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTAMONICA
CUANDO 22102023
B0 PLANG DETALLE - F/5 Velocidad. MSSI?TSH\ES(')] 6400 Lente: 30 mm Formato: jpeg /
PROCESO TECNICO DE CATALOGACIGN DIGITALIZG CON CAMARA CANON EOS REBEL T8 GANDHY MENDOZANAJERA

Obra sacro 11
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PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LA NORMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACION.

CODIGO DE REFERENCIA

DESCONOCIDO

TuLO

SAN LUCAS EVANGELISTA/ Pascual Pérez / siglo XVl

FECHA DE CREACION DESCONOCIDG
NIVELDE DESCRIPCION Y VOLUMENDELA | FOTOGRAFIA 11 DE 0 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
DE SANTA MONICA

AREA DE CONTEXTO

NOMBRE DEL PRODUCTOR

GANDHY MENDOZA NAJERA

HISTORIA INSTITUCIONAL / BIOGRAFICA/
HIVI

FOTOGRAFIA 11 DE 0 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARA EL GRADO DE
LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/0

FORMA DE INGRESO!

REGISTRO DIRECTO

\REA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO

LASERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESQLUCION

VALORACION, SELECCION Y ELIMINACION

ORGANIZACION

POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LA NUMERO 11 DEO
SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVAE
INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA D]

E CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION.

CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

'ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y REPRODUCCION BAJO PERMISO DE DERECHOS.
AUTOR

LENGUAJE DE LADOCUMENTACION

ESPAROL

CARACTERISTICAS FISICAS DE LA
DOCUMENTACION

FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
DIMENSIONES DE 3617 X 2656 PIXELES

TECNICA UTILIZADA

PLANO GENERAL

ESTADO DE CONSERVACION PARA SU
CONSULTA

BUENO

INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION

BASE DE DATOS

AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA

EXISTENGIA Y LOCALIZAGION DE ORIGINALES
NOTAS DE PUBLICACION

EN LA TESIS TITULADA LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL

! DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVO DEL EX CONVENTO DE

‘SANTA MONICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA
DE
[P ‘ FOTOGRAFIA DE UNA PINTURA AL OLEO SOBRE TELA GON DIMENSIONES DE 156
ALTO X 216 ANCHO
FECHA DE LA DESCRIFCION [ 0770772024
NO. DE INVENTARIO X1
CLAVE ORIGINAL IMG_9992
CLAVE GCDC EXCSMXI
PLANO GENERAL DEL CUADRO DE SAN LUCAS EVANGELISTA, AUTOR DEL TERCER
QUE EVANGELIO Y DE "HECHOS DE LOS APOSTOLES" SANTO PATRON DE PINTORES,
MEDICOS Y ARTISTAS, SE LE PRESUMIA POSEEIA AMPLIOS CONOCIMIENTOS DE
IEDICINA
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTAMONICA
CUANDO 221102023
como

PLANO ENTERO - F/5 Velocidad: 17305 1SO. 6400 Lente: 18 mm Formalo. jpeg/ Sin
Flash

PROCESO TECNICO DE CATALOGACION

DIGITALIZG CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZANAJERA

Obra sacro 12

PROPUESTA DE CATALOGACIGN BASADAEN LANORMA ISAD - LUIM
AREA DE IDENTIFICACION

CODIGO DE REFERENCIA

DESCONOCIDO

TITULO

SAN LUCAS EVANGELISTA Pascual Pérez / siglo XVII

FECHA DE CREACION

DESCONOCIDO

NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMEN DE LA
UNIDAD

FOTOGRAFIA 12 DE O SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
DE SANTA MONICA

AREA DE CONTEXTO

NOMBRE DEL PRODUCTOR

GANDHY MENDOZA NAJERA

HISTORIAINSTITUCIONAL | BIOGRAFICA
ARCHIVISTICA

FOTOGRAFIA 12 DE 0 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARA EL GRADO DE
LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
NTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024

FORMA DE INGRESO

REGISTRO DIRECTO

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO

\REA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA
LASERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

VALORACIGN. SELECCION Y ELIMINACION

POR SU VALOR RELIGIGSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LA NUMERO 12 DE 0

ORGANIZACION

ERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVA E
INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA DI

E CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION

CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

'ACCESC DIRECTO A USUARIOS Y REPRODUCCION BAJO PERMISO DE DERECHOS
TOR

LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION

EsPANOL

CARACTERISTICAS FISICAS DE LA
IMENTACION

FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
IMENSIONES DE 4791 X 2912 PIXELES

TECNICA UTILIZADA

MACROFOTOGRAFIA

ESTADO DE CONSERVACION PARA SU
CONSULTA

BUENO

INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION

BASE DE DATOS

AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA

EXISTENCIAY LOCALIZACION DE ORIGINALES
NOTAS DE PUBLICACION

EN LA TESIS TITULADA LA MAGROFO TOGRAFIA GOMQ METODG DE ANALISIS EN EL
DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL AGERVO DEL EX CONVENTO DE
‘SANTA MONICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJER

DE
FOTOGRAFIA DE UNA PINTURA AL OLEO SOBRE TELA CON DIMENSIONES DE 158
ALTO X 216 ANCHO

NOTAS ‘
FECHA DE LA DESCRIPGION I o7i0772028
NO. DE INVENTARIO X1
‘CLAVE ORIGINAL IMG_9998
CLAVE GCDC
B EN PLANG DETALLE EN CONTRAPICADO SE OBSERVA EL ESPACIO DE LAPARED
Que CON LAPINTURA, EL GROSOR DEL CUADRO, Y EL PEQUENO DESPRENDIMIENTO DE
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTAMONICA
CUANDO 2271072023
oo PLANO DETALLE - F/5.6 Velocidad:1/30s_ISO: 6400 Lente: 55 mm Formato: jpeg /
Sin Flash
PROCESO TECNICO DE CATALGGACION DIGITALIZO CON CAMARA GANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZANAJERA

Obra sacro 13
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PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LANORMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACION

'CODIGO DE REFERENC DESCONOCIDO |
TITULO 'SANTAMONICA EN SUS SUENOS PIDE LA CONVERSION DE SU HIJO
FEGHADE GREACION DESCONOCIDO
NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMEN DE LA | FOTOGRAFIA 13 DE0 SOBRE UNA OBIADE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVERTO
UNIDAD NTA MONIC.
AREADE CONTEXTO
'NOMBRE DEL PRODUCTOR GANDHY MENDOZANAJERA
FOTOCRAFTA 12 D0 TOADAPARAEL PROVECTO DE TECIS PARA EL CRADD DE
LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS D RO DEL EX CONVENTO DE

HISTORIAINSTITUCIONAL / BIOGRAFICA /
ARCHIVISTI

A0 et et i o

FFORMA DE INGRESO

REGISTRO DIRECTO.

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO

AREA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA
LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

VALORAGION, SELECCION Y ELIMINACION

ORGANIZACION

[POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LA NUMERO 13 DE 0
'SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVAE
INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA

DE CONDICIONES DE ACCESQ Y UTI

CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

ILIZACION
ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y REPRODLICEIDN BAJG PERMISO DE DERECHOS

LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION

CARACTERISTICAS FISICAS DE LA
DOCUMENTACION

ESPANOL
FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
DIMENSIONES DE 4575 X 2027 PIXELES

TECNICAUTILIZADS

PLANO ENTERO

A
ESTADO DE CONSERVACION PARA SU

BUENO

INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION

BASE DE DATOS

AREA DE DOCUMENTACION.

EXISTENCIA Y LOCALIZACION DE ORIGINALES /
NOTAS DE PUBLICACION

D ANALISIS ENEL

EN LA TESIS TITULADA LA MACROFOTOGRAF 1A COMO METODO
DETERIORQ DE OBRAS DE ARTE SACRO EN ELACERVO DEL EX CONVENTO DE
ANTAMONICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA

NOTAS

AREADENOTAS
FFOTOGRAFIA DE UNA PINTURA AL OLEO SOBRE TELA CON DIMENSIONES DE 343
ALTO X 152 ANCHO

FECHA DE LA DESCRIPCION

NO. DE INVENTARIO

0710712024

X

CLAVE ORIGINAL IMG_0011
CLAVE GCDC EXCSM XIlI
pee EN LA TOWA PLANO GENERAL D LA FE Y ORACION DE SANTA MONICA PARA GUIAR
POR EL BUEN CAMINO ASU HUUO AGUSTIN.
QUIEN IDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIGSO EX CONVENTO DE SANTA MONICA
CUANDO 221102023
e [PLANG ENTERO - F/5 Velocidad:1/30s 1SO: 6400 Lente: 18 mm Formato: jpeg / Sin
Flash

PPROCESO TECNICO DE CATALOGACIGN

DIGITALIZO CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZA NAJERA

Obra sacro 14

PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LANGRMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACIO

CODIGO DE REFERENCH

DESCONOCIDO

TITULO

SANTAMGNICA EN SUS SUEROS PIDE LA CONVERSION DE SU HWO

ECHA DE CREACION

i
NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMEN DE LA
)AD

DESCONOCIDO
FOTOGRAFIA 14 DE 0 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
Dt I

AREA DE CONTEXTO

NOMBRE DEL PRODUCTOR

‘GANDHY MENDOZA NAJERA

HISTORIA INSTITUCIONAL / BIOGRAFICA!

FOTOGRAFIA 14 DE 0 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARA EL GRADO DE
LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
'SANTAMONICA CON FECHA DEL 07/07/2024.

FORMA DE INGRESO

REGISTRO DIRECTO

REA DE CONTENIDO Y

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO

VALORACION, SELECCION ¥ ELIMINACION

LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

(ORGANIZACION

AREADE

POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LANUMERO 14 DE 0
SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVAE
INVENTARIADO FOR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA
E CONDICIONES DE ACCESO Y UTI

CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

ILIZACION
ACCESODIRECTOAUSUARIOS Y REPROIUICCION BATO PERMSO IEDEREGHOS

LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION
CARACTERISTICAS FISICAS DELA
ENTACION

ESPANDL
FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNAPINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
DIMENSIONES DE 5184 X 2912 PIXELES

TECNICA UTILIZADA

MACROFOTOGRAFIA|

ESTADO DE C [ON PARASU

BUENO

INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION

BASE DE DATOS

AREA DE DOCUMENTACION

EXISTENCIA Y LOCALIZACION DE ORIGINALES /

EN LA TESIS TITULADA 'LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL
ACRO EN EL ACERVO DEL EX CONVENTO DE

'DETERIORO DE OBRAS DE ARTE &/
HOTAS BE RUGHEACICN, SANTAMONICA” CREADAPOR GANDHY MENDOZANAJERA
AREA DE NOTAS
NOTAS FOTOGRAFIA DE UNAPINTURAAL OLEO SOBRE TELA CO
ALTO X 152 ANCHO

FECHA DE LA DESCRIPCION

NO. DE INVENTARIO

O7/07/2024

XV

CLAVE ORIGINAL MG 0020
CLAVE GCDC
FLANG DETALLE EN CONTRAPICADO DE LA PINTURA DONDE SE OBSERVAUN
B PEQUERO AGUJERD UBICADO EN LA PARTE SUPERIOR DERECHA, EL FOTOFGRAFO
TIENE QUE ACERCARSE Y COLOCARSE EN PUNTILLAS PARA ALCANZAR ESE
F
QUIEN ‘GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEOQ DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTA MONICA
CUANDO 2211012023
P PLANO DETALLE - F/5.6 Velocidad: 1/30s ISO: 6400 Lente: 55 mm Formato: jpeg /|
Sin Flash

PROCESO TECNICO DE CATALOGACION

DIGITALIZO CON GAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZANAJERA

Obra sacro 15
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PROPUESTA DE CATAL(
AREA DE IDENTIFICACION
'CODIGO DE REFERENCIA DESCONOCIDO
Tl "SANTAMONICA EN SUS SUENOS PIDE LA CONVERSION DE SU HIJ0
GHADE CREACION DESCONQCIDO

FEC
NIVEL DE DESCRIPGION Y VOLUMENDE LA | FOTOGRAFIA 15 DE 0 SOBRE UNA OBRADE ARTE ARTE SACRO DEL EX GONVENTO
UNIDAD DE SANTAMONICA

AREA DE CONTEXTO

NOMBRE DEL PRODUCTOR GANDRY MENDOZA NAJERA
. FOTOGRAFIATS DE D TOVADA PARAEL PROVECTO DE TESS PARAEL GRADD DE
L s LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SAGRO DEL EX GONYENTO DE
'SANTAMONICA CON FECHA DEL 07/072024

FORMA DE INGRESO REGISTRO DIRECTO
AREA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA.

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION
VALORAGIGN, SELECCION Y ELIMINACION __|POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LANUMERO 15 DE 0

ORGANIZAGION SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA GON NUMERAGION CONSEGUTIVAE
TARIADG POR EL TESISTA GANDHY MENDOZANAJERA

AREA DE CONDICIONES DE AGGESO Y UTILIZACION
CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION | ACCESO DIREGTC A USUARIOS Y REFRODUCCION BAJO PERMISO DE DERECHOS

LENGUAJE DE LADOCUMENTACION ESPANCL
CARACTERISTICAS FISICAS DE LA FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATIGA RELIGIOSA CON
DOCUMENTACION DIMENSIONES DE 5134 X 2012 PIXELES

TECNICAUTILIZADA MACROFOTOGRAFIA
ESTADO DE CONSERVACION PARA SU BUENO
CONSULTA
INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION BASE DE DATOS

AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA
EN LA TESIS TTULADA LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL

EXISTENCIAY LOCALIZACION DE ORIGINALES /

DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVO DEL EX GONVENTO DE
NOTAS DE PUBLICACION SANTAMONICA® CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA
AREA DE
NOTS | R T TRATRIT A R TR AN DE 343
X152 ANCHO
FECHA DE LA DESCRIPCION | 070772024
NO.DE INVENTARIO X/
CLAVE ORIGINAL IMG 0015
CLAVE GEDC
PLAND DETALLE DE LA PINTURA DONDE 52 OBSERVA EL LEVANTAMIENTO O LA
& PINTURA, OTRO PEQUERO HOYO, ADEMAS DE NOTARSE LA RASGADURA DEL
MATERIAL, ESTE SE ENCUENTRA UBICADO DENTRO DE LA PINTURA EN LA PARTE
CENTRAL
QUEEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTAMONIGA
CUANDO 2211072023
T PLANO DETALLE - FI5 6 Valocidad:1/30s SO 6400 Lents: 55 mm Formato: jpeg |
in Flash
PROCESO TECNICO DE CATALOGACION DIGITALIZO CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZANAJERA

Obra sacro 16

AREA DE IDENTIFICACION

CODIGO DE REFERENCIA DESCONOCIDO
TITULO VIRGEN DE GUADALUPE Y MONJA DE HINOJOS
FECHA DE GREACION DESCONOCIDO.
NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMENDE LA | FOTOGRAFIA 16 DE 0 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
UNIDAD DE SANTA MONICA
AREA DE CONTEXTO 3 \
NOMERE DEL PRODUCTOR GANDHY MENDOZA NAJERA \ ’
i FOTOGRAFIA 16 DE 0 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARAEL GRADO DE /
FGshe s oo LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024 \
FORMA DE INGRESO REGISTRO DIRECTO § L /
AREA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA. ;\\_}.‘ * 3 //
RESUMEN DE ALCANCE ¥ CONTENIDO LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION :_*_.: * 4,
VALORACION, SELECCION Y ELIMINACION _ [POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LA NUMERO 16 DE 0 }Q * —
CREARDATION SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVA E — _;-’_:'
INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA — * _—
= = [ —
AREA DE CONDICIONES DE AGCESO Y UTILIZACION R —— |
CONDICIONES DE AGCESO Y REPRODUCCION | ACCESO DIRECTO A USUARIOS ¥ RE;ERSB;JSEKON BAJO PERMISO DE DERECHOS ——— =
S | Y ==
LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION ESPANCL m— [—
CARACTERISTICAS FISICAS DE LA FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON e | —
OCUMENTACION DIMENSIONES DE 2844 X 3630 PIXELES o | =
TECNICA UTILIZADA PLANO GENERAL 1 :
ESTADO DE CONSERVAGION PARA SU s ——
c A ——
INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION BASE DE DATOS .
g

AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA
EXISTENGIA Y LOCALIZAGION DE ORIGINALES / | = LA TESIS TITULADA L AMACROFOTOGRAFTA COMO METODO DE ANALISIS EN EL

DETERIOROQ DE OBRAS DE ARTE SACRO EN ELACERVO DEL EX CONVENTO DE
NOTAS DE PUBLICAGION SANTA MONICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA
AREA DE NOTAS
e FOTOGRAFIA DE UNA FINTURA AL OLEO SOBRE TELA CON DIMENSIONES DE 211
ALTO X 170 ANCHO
FECHA DE LA DESCRIFCION | 07/07/2024
NO. DE INVENTARIO XVI
CLAVE ORIGINAL IMG_0043
CLAVE GCDC EXCSM XVI
PFLANG ENTERO DEL CUADRG DE LA VIRGEN DE GUADALUPE, UN TIEMPO SE
e CONVIRTIO JUNTO CON SANTA MONICA EN LA PATRONA DEL CONVENTO, POR SU
IMPORTANCIA ESPIRITUAL, ES UNAIMAGEN QUE RETRATA LA IMPORTANCIA QUE
TENIA EN LA FE CONVENTUAL.
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTAMONICA
CUANDO 22110612023
oMo PLANO ENTERQ - F/5 Velocidad: 1/80s 1SO: 6400 Lente: 18 mm Formato: jpeg / Sin
Flash
PROCESO TECNICO DE CATALOGACION DIGITALIZG CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZA NAJERA

Obra sacro 17
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PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LA NORMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACIGN

CODIGO DE REFERENCIA CONOCIDO |
TITuLo VIRGEN DE GUADALUPE Y MONJA DE HINOJOS
FECHA DE CREACION DESCONOCIDO
'NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMENDE LA | FOTGGRAFIA 17 DE O SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
UNIDAD E SANTA MONICA
AREA DE CONTEXTO
NOMBRE DEL PRODUCTOR GANDHY MENDOZA NAJERA

HISTORIA INSTITUCIONAL / BIOGRAFIGA/
ARCHIVISTICA

FOTOGRAFIA 17 DE 0 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARA EL GRADO DE
LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024

FORMA DE INGRESO

REGISTRO DIRECTO

REA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA.

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDG!

LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

VALORAGION, SELECGION Y ELIMINAGION

POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LANUMERO 17 DE 0

ORGANIZACION

SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVAE
0 POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

AREAD|

E CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION

CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

'ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y REPRODUCCION BAJO PERMISO DE DERECHOS
DEAUTOR

LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION
CARACTERISTICAS FISICAS DE LA
ENTACION

ESPAROL
PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON

FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA
DI DE 5184 X 2012 PIXELES

TECNICA UTILIZADA

MACROFOTOGRAFIA

ESTADO DE CONSERVACION PARA SU
LTA

BUENO

INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION

BASE DE DATOS

AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA

EXISTENGIA Y LOCALIZACIGN DE ORIGINALES /
'NOTAS DE PUBLICAGION

EN LA TESIS TITULADA LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL
DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN ELACERVO DEL EX CONVENTO DE
‘SANTA MONICA™ CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA

NOTAS

AREA DE NOTAS
FOTOGRAFIA DE UNA PINTURAAL OLEO_SOBRE TELA CON DIMENSIONES DE 211
0 X 170 ANCHO

FECHADE LA DESCRIPCION 07/07/2024
NO. DE INVENTARIO xvil
CLAVE ORIGINAL IMG_0048

CLAVE GCDC EXCSM VI
PLANO DETALLE DE LA PARTE CENTRAL DERECHA DEL CUADRO DE LA VIRGEN DE
QUi GUADALUPE, SE OBSERVA CON DETALLE EL DESPRENDIMIENTO DEL MATERIAL, EL
RAQUELADO Y FISURA SOBRE LA PIEZA, ADEMAS DE PRESENCIA DE
MICROORGANISMOS COMO POLILLAS
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTAMONICA.
CUANDO 22102023
oo PLANO DETALLE - F/5.6 Velocidad:1/255 1SO: 6400 Lente: 55 mm Formato: jpeg /
Sin Flash

PROCESO TECNICO DE CATALOGACION

DIGITALIZO CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZANAJERA

Obra sacro 18

PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LA NORMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACION

TITULO VIRGEN DE GUADALUPE Y MONJA DE HINOJOS

FI A DE CREACION DESCONOCIDO

NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMEN DE LA FOTOGRAFIA 18 DED SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
UNIDAD DE SANTA MONICA
T
NOMBRE DEL PRODUCTOR GANDHY MENDOZA NAJERA
T o oo | R B e e S S
SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024
FORMA DE INGRESO REGISTRO DIRECTO
AREA DE CONTENIDO Y

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO

LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

VALORACIGN, SELECCION Y ELIMINAGIGN

POR SU YALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LA NUMERO 18 DE 0

ORGANIZACION

SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVAE
0 POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJER

AREA DI

E CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION

CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y REPRODUCCION BAJG PERMISO DE DERECHOS
TOR

LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION

ESPANOL

FISICAS DE LA FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
DOCUMENTACION 3260 X 2448 PIXELES 5
TECNICA UTILIZADA MACROFOTOGRAFIA
ESTADO DE CONSERVAGION PARASU S
CONSULTA
INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION BASE DE DATOS !

AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA

EXISTENCIA Y LOCALIZACION DE ORIGINALES /
NOTAS DE PUBLICACION

EN LA TESIS TITULADA LA MACROFOTOGRAFTA COMO METODO DE ANALISIS EN EL
DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVO DEL EX CGNVENTO DE.
SANTA MONICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA

DE N
FOTOGRAFIA DE UNA PINTURA AL OLED_SOBRE TELA CON DIMENSIONES DE 211
ALTO X 170 ANCHO

NOTAS
FECHA DE LA DESCRIPCION ‘ 07/07/2024
CATALOGACIGN LUM
NO. DE INVENTARIO Vi
GLAVE ORIGINAL MG _6391 4
CLAVE GCDC EXCSM VIl
QUE PLANO DETALLE DONDE SE OBSERVAN CUMULOS DE PINTURA
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTA MONICA
CUANDO 26/06//2024
COMO PLANO DETALLE - F/45 Velocidad: 15/%05 aIsShD 3200 Lente: 18 mm Formato: jpeg / :

Fl
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PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN

LA NORMA ISAD - LUIM
i

CODIGO DE REFERENCIA

AREA DE IDENTIFICACION ‘ s
[

TITULO

JESUS ¥ EL CIEGO JERICO / Rafasi Morante / 1350

FECHA DE CREACION
NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMEN DE L&

DESCONOCIDO
FOTOGRAFIA 19 DED SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
DE SANTA MONICA

AREA DE CONTEXTO

NOMBRE DEL PRODUCTOR

HISTORIAINSTITUCIONAL / BIOGRAFICA /
ARCHIVISTICA

‘GANDHY MENDOZANAJERA
FOTOGRAFIA 19 DE 0 TOMADA PARA ELPROYECTO DE TESIS PARA EL GRADO DE
LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE

SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024

FORMA DE INGRESO

REGISTRO DIRECTO

REA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO

LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

VALORACION, SELECCION Y ELIMINACION

POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LA NUMERO 19 DE 0

ORGANIZACION

SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVA E
INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDO:

AREA

CONDICIONES DEACCESO ¥ UTILIZACION

CONDICIONES DEACCESQ Y REPRODUCCION

ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y REPRODUCCION BAJO PERMISO DE DERECHOS
UTOR

LENGUAJE DE LA DOCUMENTACIGN
CARACTERISTICAS FISICAS DE LA
TACION

ESPARIOL
FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
ENSIONES DE 3544 X 2786 PXELES

TECNICA UTILIZADA

PLANO GENERAL

ESTADO DE CONSERVACION PARA SU

BUENO

CONSULTA
INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION

BASE DE DATOS

AREA DE DOCUMENTACION ASGCIADA

EXISTENCIA Y LOCALIZACION DE ORIGINALES /
NOTAS DE PUBLICACION

EN LA TESIS TITULADA "LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL
DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVO DEL EX CONVENTO DE|
‘SANTA MONICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA

oy ‘ FOTOGRAFIA DE UNA PINTURAAL OLEQ SOBRE TERCIOPELO CON DIMENSIONES
342 ALTO X 330 ANCHO
FECHA DE LA DESCRIPCION 07/07/2024
CATALOGACION LUIM
NO. DE INVENTARIO XIX
CLAVE ORIGINAL IMG_0056
CLAVE GCDC EXCSMXIX
PLANG GENERAL DEL CUADRO DEL ARTISTA POBLANO RAFAEL MORANTE EL CUAL
aug RELATA EN SUS PINTURAS LOS PASAJES MAS IMPORTANTES QUE EXPONE LA
BIBLIA SCBRE JESUS, SUS ACCIONES MAS MILAGROSAS.
GQUIEN ‘GANDHY MENDOZANAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOSQ EX CONVENTO DE SANTA MONICA
Cuinpo 22102023
o PLANO ENTERO - F/5 Velocidad:1/80s_ISO: 6400 Lente: 18 mm Fomato: jpeg
Sin Flash

PROCESO TECNICO DE CATALOGACION

DIGITALIZO CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZA NAJERA

Obra sacro 20

PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LA NORMA ISAD - LUIM

AREADE IDENTFIGAGION I

CODIGO DE REFERENCIA

DESCONOCIDO |

TITULO

JESUS Y EL CIEGO JERICO / Rafael Morante / 1850

FECHA DE CREACION
NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMEN DE LA
UNIDAD

DESCONOCIDO
FOTOGRAFIA 20 DE 0 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
DE SANTA MONICA

AREA DE CONTEXTO

NOMBRE DEL PRODUCTOR

GANDHY MENDOZA NAJERA

HISTORIAINSTITUCIONAL / BIOGRAFICA |
CHIVISTICA

FOTOGRAFIA 20 DE 0 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARA EL GRADO DE
LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
SANTAMONICA CON FECHA DEL 07/07/2024

FORMA DE INGRESO

REGISTRO DIRECTO

\REA DE Y ESTRUCTURA

RESUMEN DE ALGANCE Y CONTENIDO

LASERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

VALORACION. SELECCION Y ELIMINACION

POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LA NUMERO 20 DE 0

ORGANIZACION

‘SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVA £
INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA DI

E CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION

CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

'ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y REPRODUCCION BAJO PERMISO DE DERECHOS
UTOR

LENGUAJE DE LA DOCUMENTACION

ESPAROL

CARACTERISTICAS FISICAS DE LA

FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
DI

UMENTACION IMENSIONES DE 5184 X 2012 PIXELES
TECNICA UTILIZADA MACROFOTOGRAFIA
ESTADO DE CONSERVACION PARA SU BIEND;
CONSULTA

INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION

BASE DE DATOS

AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA

EXISTENGIAY LOCALIZACIGN DE ORIGINALES /
'NOTAS DE PUBLICACION

EN LA TESIS TITULADA LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL
DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVO DEL EX CONVENTO DE
'SANTA MONICA™ CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA

BRE TERCIGPELO CON DIVENSIONES

RS ‘ FOTOGRAFIADE UNAPINTURAAL OL£0 SOBRE TERC
FEGHA DE LA DESCRIPCION | 0770772024
CATALOGACION LUIM
NO_DE INVENTARIO XX
CLAVE ORIGINAL IMG_0063
CLAVE GGDC
QL PLANO DETALLE DE UNA PARTE DEL CUADRQ DONDE SE NOTA FACILMENTE UN
DESPRENDIMIENTO DE MATERIAL, LA PINTURA CORRIDA Y UNAS FISURAS
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTAMGNICA
CUANDO 221102023
o PLANO DETALLE F/56 Velocidad: wgﬁsmiassi 6400 Lente: 53 mm Formalo: jpeg /

PROCESO TECNICO DE CATALOGACION

DIGITALIZO CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZA NAJERA.
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PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LA NORMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACION

CODIGO DE REFERENCIA DESCONOCIDO
TITULO JESUS ENTRANDO A JERUSALEN / Rafael Morante / 1850
ECHA DE CREACION DESCONOCIDO
NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMEN DE LA FOTOGRAFIA 21 DE 0 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
DE SANTA MONICA

AREA DE CONTEXTO

NOMBRE DEL PRODUCTOR

GANDHY MENDOZA NAJERA

HISTORIA INSTITUCIONAL / BIOGRAFICA/
ARCHIVISTICA

FOTOGRAFIA 21 DE 0 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARA EL GRADO DE
LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024

FORMA DE INGRESO

REGISTRO DIRECTO

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO

\REA DE CONTENIDO Y ESTRUGTURA
LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

VALORACION, SELECCION Y ELIMINACION

PCR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LANUMERO 21 DE 0

ORGANIZACION

'SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVAE
INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA DI

E CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION

CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y REPRODUCCION BAJO PERMISG DE DERECHOS
AUTOR

LENGUAJE DE LADOCUMENTACION ESPANOL
CARACTERISTICAS FISICAS DE LA FOTOGRATTA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEVATICA RELIGIOSA CON
DOCUMENTACIGN DIMENSIONES DE 3078 X 2768 PIXELES
TECNICAUTILIZADA PLANO GENERAL
ESTADO DE CONSERVACION PARASU
GONSULTA BLIEN]

INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION

BASE DE DATOS

AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA

EXISTENCIA Y LOCALIZACION DE ORIGINALES /
NOTAS DE PUBLICACION

EN LA TESIS TITULADA"LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL
DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVO DEL EX CONVENTO DE
'SANTA MONICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA

DE NOTAS
Koias ‘ FOTOGRAFIA DE UNA PINTURA AL OLEG SOBRE TERGIOPELO GON DIMENSIONES
342 ALTO X 323 ANCHO
FECHA DE LA DESCRIPCION [ 07/0772024
CATALOGACION LUIM
NO_ DE INVENTARIO XX
CLAVE ORIGINAL IMG_0056
CLAVE GCDC EXCSM XXI
QUE
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOS0 EX CONVENTO DE SANTA MONICA
CUANDO 22/1012023
COMO PLANO ENTERO - F/5 Velocidad: VB'nsFl\SOn 6400 Lente: 18 mm Formato: jpeg /
as

PROCESO TECNICO DE CATALOGACION

DIGITALIZG CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZA NAJERA

Obra sacro 22

PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LA NORMA ISAD - LUIM

AREA DE IDENTIFICACIGN

CODIGO DE REFERENCIA

DESCONOCIDO

TITULO

JESUS ENTRANDO A JERUSALEN / Rafael Morante / 1850

FECHA DE CREACION

DESCONOCIDO.

NIVEL DE DESCRIPCION Y VOLUMEN DE LA
UNIDAD

FOTOGRAFIA 22 DE0 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO
DE SANTA MONICA

AREA DE CONTEXTO

NOMBRE DEL PRODUCTOR

GANDHY MENDOZA NAJERA

HISTORIAINSTITUCIONAL / BIOGRAFICA/
ARCHIVISTICA

FOTOGRAFIA 22 DE 0 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARA EL GRADO DE
LICENCIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024

FORMA DE INGRESO!

REGISTRO DIRECTO

/AREA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA

RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO

LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION

VALORACION, SELEGCION Y ELIMINACION

PCR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LANUMERO 22 DE O

ORGANIZACION

SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVAE
INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA D
CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

E CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION

ACCESO DIRECTO AUSUARIOS Y REPRODUCCION BAJO PERMISO DE DERECHOS
DE AUTOR

LENGUAJE DE LADOCUMENTACION

ESPAROL

CARACTERISTICAS FISICAS DE LA
DOCUMENTACION

FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
DIMENSIONES DE 5184 X 2912 PIXELES

TECNICA UTILIZADA MACROFOTOGRAFIA
ESTADO DE CONSERVACION PARA SU BUENOD
CONSULTA
INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION BASE DE DATOS

AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA

EXISTENCIA Y LOCALIZACION DE ORIGINALES /
NOTAS DE PUBLICACION

EN LA TESIS TITULADA LA MACROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL
DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN EL ACERVO DEL EX CONVENTO DE
SANTA MONICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA DE NOTAS

NiGAs ‘ FOTOGRAFIA DE UNA PINTURA AL OLEQ SOBRE TERCIOPELO CON DIMENSIONES
DE 342ALTO X 323 ANCHG
FECHA DE LA DESCRIPCIGN | 0710772024
CATALOGACION LUIM
NO. DE INVENTARIO Xl
CLAVE ORIGINAL IMG_0077
CLAVE GCDC EXCSM XX
Al PLANO DETALLE DEL LA FIRMA DE RAFAEL MORANTE QUIEN ES ORIGINARIO DE
CHOLULA PUEBLAY ALGUNOS DETERIOROS SGBRE LA MISMA
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTAMONICA
CUANDO 22/102023
COMO PLANO DETALLE - F/5 Velocidad: ”'55F\’,:asson 6400 Lente: 37 mm Formato: jpeg /
PROCESO TECNICO DE CATALOGACIGN DIGITALIZO CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZANAJERA
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Obra sacro 23

D - LUIM

PROPUESTA DE CATALOGACION BASADAEN LANORMA |

AREA DE IDENTIFICAGION

DESCONOGIDO

CODIGO DE REFERENCIA
JESUS ENTRANDO A JERUSALEN / Rafael Morante / 1850

TITULO
FECHA DE CREACION DESCONOCIDO

NIVEL DE DESCRIFCION Y VOLUMEN DELA | FOTOGRAFIA 23 DE 0 SOBRE UNA OBRA DE ARTE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO

UNIDAD DE SANTA MONICA

AREA DE CONTEXTO
NOMBRE DEL PRODUCTOR GANDHY MENDOZA NAJERA
) FOTOGRAFIA 23 DE 0 TOMADA PARA EL PROYECTO DE TESIS PARAEL GRADO DE
HISTORIA INSTITUGIONAL / BIOGRAFICA | LICENGIATURA EN BUAP SOBRE OBRAS DE ARTE SACRO DEL EX CONVENTO DE
Al SANTA MONICA CON FECHA DEL 07/07/2024
REGISTRO DIRECTO

FORMA DE INGRESO

\REA DE CONTENIDO Y ESTRUCTURA
RESUMEN DE ALCANCE Y CONTENIDO. LA SERIE FOTOGRAFICA CUENTA CON UNA EXCELENTE RESOLUCION
VALORACION, SELECCION Y ELIMINACION __|POR SU VALOR RELIGIOSO SE ESCOGE SIENDO DE LA SERIE LA NUMERO 23 DE 0
SERIE FOTOGRAFICA ORDENADA CON NUMERACION CONSECUTIVA E
INVENTARIADO POR EL TESISTA GANDHY MENDOZA NAJERA

AREA DE CONDICIONES DE ACCESO Y UTILIZACION
ACCESO DIRECTO A USUARIOS Y REPRODUCCION BAJO PERMISO DE DERECHOS
UTOR

ORGANIZACION

CONDICIONES DE ACCESO Y REPRODUCCION

LENGUAJJE DE LA DOCUMENTACION
CARACTERISTICAS FISICAS DE LA FOTOGRAFIA DIGITAL DE UNA PINTURA DE TEMATICA RELIGIOSA CON
DOCUMENTACION DIMENSIONES DE 4149 X 2012 PIXELES
TECNICA UTILIZADA MACROFOTOGRAFIA
ESTADO DE CONSERVACION PARASU
BUENO
BASE DE DATOS
AREA DE DOCUMENTACION ASOCIADA
EN LA TESIS TITULADA LA MAGROFOTOGRAFIA COMO METODO DE ANALISIS EN EL
DETERIORO DE OBRAS DE ARTE SACRO EN ELACERVO DEL EX CONVENTO DE
‘SANTA MONICA” CREADA POR GANDHY MENDOZA NAJERA
AREA DE NOTAS
FOTOGRAFIA DE UNA PINTURA AL OLEQ SOBRE TERCIOPELO CON DIMENSIONES
DE 342 ALTO X 323 ANGHO

INSTRUMENTOS DE DESCRIPCION

EXISTENCIA Y LOCALIZACION DE ORIGINALES f
NOTAS DE PUBLICACION

NOTAS
FECHA DE LADESCRIPCION 07/07/2024
CATALOGACION LUIM
NO. DE INVENTARIO XXl
CLAVE ORIGINAL IMG_0071
CLAVE GCDC EXCSM XXIll
3 PLANO DETALLE DE UN DESPRENDIMIENTO DE TELA SOBRE LA PINTURA DEL
Que CUADRO DE RAFAEL MORANTE
QUIEN GANDHY MENDOZA NAJERA
DONDE MUSEO DE ARTE RELIGIOSO EX CONVENTO DE SANTA MONICA
CUANDO 2271012023
comMo PLANO DETALLE F/5.6 Velocidad: /805 1S0: 400 Lenie: 53 mm Formato: jpeg / Sin Flash
PROCESO TECNICO DE CATALOGACION DIGITALIZO CON CAMARA CANON EOS REBEL T6 GANDHY MENDOZA NAJERA
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