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Introduccion

De la importante y variada produccién de Sor Juana Inés de la Cruz, los villancicos y
escritos devocionales han sido con frecuencia tildados como “obra menor”. A diferencia de textos
como sus poemas profanos, Primero Suefio, el Neptuno Alegdrico o El Divino Narciso, los escritos
de tematica exclusivamente religiosa y destinados a gran publico fueron vistos como
composiciones de encargo, cuyo fin celebrativo, propagandistico o devocional no requeria de
demasiada elaboracion ni propiciaba tampoco la oportunidad de apreciar el virtuosismo de la
poetisa, quien estaba constrefiida por la ortodoxia que debia asegurar y las expectativas del
destinatario al que se debia dirigir.

Durante bastante tiempo, los estudios sobre la obra de Sor Juana se centraron en su lirica
profana, su teatro 0 su prosa, pero no tanto en aquella seccién que Méndez Plancarte, su editor
moderno, denomind “letras sacras”. Se llegd incluso a pensar que la monja escribié poca poesia
religiosa u otros escritos con esas tematicas —aun cuando el mismo trabajo editorial del sacerdote
zamorano probara lo contrario (Méndez Plancarte xi) — 0 que los escritos devocionales de la monja

no tenian valor teol6gico ni literario (Paz 550).

En tiempos recientes, la critica empez6 a considerar las obras de temética estrictamente
religiosa de la escritora, entre ellas sus villancicos y letras sacras, asi como los escritos devocionales,
que vinieron a unirse al estudio de otro texto de caracter estrictamente teoldgico, la Carta
Atenagodrica, la cual suele verse, empero, mas como detonante de una controversia que como una

disquisicion teoldgica propiamente dicha (Pascual Buxo, “Las lagrimas de Sor Juana” 134).

Ciertamente no puede negarse que Sor Juana tuvo que arrostrar muchas dificultades para
dedicarse al estudio (Beuchot 196) y que la defensa de la legitimidad de su acceso al conocimiento,

notable en la Respuesta a Sor Filotea de la Cruz o la Carta al padre NUfiez, es uno de los ejes a
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partir de los cuales puede interpretarse tanto su decurso vital como su entera produccion escrita. En
mas de una ocasion, la poetisa tuvo que esgrimir las razones para su dedicacion al estudio y su aficion
al saber. Creemos, sin embargo, que no siempre se le ha prestado la debida atencion a los conceptos
de tipo teoldgico que Sor Juana tuvo y presenta en sus obras. Parece obviarse con demasiada facilidad
que la escritora fue una monja novohispana del siglo XVII y que, por tanto, este tipo de conocimiento,

el de mas prestigio en su tiempo, estuvo siempre presente en su horizonte. Ella misma afirma que

el fina que aspiraba era a estudiar Teologia, pareciendome menguada inhabilidad, siendo catolica,
no saber todo lo que en esta vida se puede alcanzar, por medios naturales, de los divinos misterios;
y que, siendo monjay no seglar, debia, por el estado eclesiastico, profesar letras; y mas siendo
hijade un San Jer6nimo y de una Santa Paula, que era degenerar de tan doctos padres ser idiota
la hija. Esto me proponia yo de mi mismay me parecia razon; si no es que era (y eso es lo mas
cierto) lisonjear y aplaudir a mi propia inclinacion, proponiéndola como obligatorio su propio
gusto. Con esto prosegui, dirigiendo siempre, como he dicho, los pasos de mi estudio a lacumbre

de la Sagrada Teologia (1V: 294-5).

No puede, por tanto, dejarse de lado la consideracion de las cuestiones teoldgicas a la hora de
tratar de la obra de una autora que, con todas sus letras, dice que tenia este conocimiento como su
objetivo primordial. La influencia de lateologia catdlica es notable incluso en su lirica profana, como
bien cabriaesperar. Asi, la manera en que los contenidos teolégicos se imbrican en sus obras podria
mostrar cdmo el uso de ciertos recursos literarios obedece a lograr una exposicion llamativa o
novedosa de los contenidos de la fe, en consonancia con esa tendencia a lo espectacular muy comdn
en el arte barroco (Maravall 428). Tendriamos asi la posibilidad de considerar varias obras de Sor
Juana como productos literarios y teolégicos al mismo tiempo, creaciones en las que ambos tipos

de discurso se relacionan de manera peculiar.
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De igual manera, apenas comienza a repararse en la justificacion teologica que Sor Juana hace
de su inclinacién al estudio, a la cual llegaa comparar con una vocacion, asi como en la manera en
que se adhiere o refuerza determinados asertos de la teologia cuando pueden concurrir a su proposito
de legitimar su busqueda intelectual. Georgina Sabat de Rivers (957), ha mostrado, por ejemplo, que
los Ejercicios de la Encarnacién son mucho que mas que una obra en prosa para mujeres beatas,

opinion que también comparte Carmen Montafiez (1995).

En los Gltimos afios ha habido un creciente interés por los villancicos de Sor Juana. A
este respecto, Anastasia Krutitskaya ha hecho notar que, en estas composiciones, la poetisa
reutiliza formas tradicionales. De igual manera, la estudiosa da cuenta de las influencias mutuas
entre los autores de los textos de los villancicos, de modo que no era infrecuente que se tomaran,
a veces casi sin modificacion, villancicos aparecidos en afos o festividades anteriores (15-6).
Aurelio Tello, por su parte, ha profundizado en la difusién que tuvieron algunas de sus letras

sacras en las catedrales peninsulares (37).

Martha Lilia Tenorio realizé un trabajo monografico sobe los villancicos de Sor Juana,
obra en el que destaca la habilidad de la jeronima en la versificacidn y su capacidad para crear
y experimentar con diversos metros. Trata asimismo de la tematica de estos textos y menciona
algunos de los recursos literarios que emplea. Es cautelosa con el aspecto social o politico que
podria tener la inclusion de negros, indigenas y otros grupos minoritarios en los villancicos, toda
vez que le parecen mas rasgos pertenecientes al modelo literario que sigue la autora, precaucion

que también podria extenderse a los temas marianos que se hallan en los villancicos (62. 92-3).

Otros estudios se han enfocado en aspectos como semiosis racial y la heteroglosia, el
feminismo, sus matices carnavalescos o su acercamiento a la otredad, si bien el modo en que las

explicaciones racionales del dogma se integran en el proyecto cognoscitivo de la poetisa o en la
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legitimacion del mismo permanecen ain como un campo en el que hay mucho por considerar (Porras
82). A este respecto, Elena Deanda Camacho ha identificado en los villancicos de la Asuncion de 1676
una relacion entre la teologia mariana y la sapiencial que concede a la madre de Cristo una eminencia
notable y la haria un modelo a imitar (207-8). Se han hecho estudios sobre las mujeres que Sor Juana
nombra en su defensa en la Respuesta, la Virgen Maria entre ellas (Stadthegen-Gomez 92).
Anteriormente, Patrizia Micozzi (110) habia reflexionado en las imagenes que, en las letras sacras de

Sor Juana, sirven para expresar la humana trascendencia de la Virgen Maria.

Las interpretaciones sobre las consideraciones especificamente teologicas en escritos como los
villancicos, en concreto sobre la Virgen Maria, han llegado a ser divergentes. Un extremo es la posicion
de investigadoras como Linda Egan y Janice Ann Shewey, quienes afirman que la monja sostiene una
mariolatria que incluso seria una radical feminizacion de la divinidad (335). En el polo opuesto se
encuentra la ya mencionada Martha Lilia Tenorio, que, aun concediendo que los villancicos de Sor
Juana contienen rasgos que podrian considerarse propios de un estilo personal, sostiene que las
tematicas, de unos textos hechos por encargo, responden mas a las preocupaciones del tiempo que de

la escritora (62).

Parece méas conveniente decantarse por una posicion intermedia, direccién que pretende
seguirse en esta investigacion. Es esta la postura de Dinorah Cortés-Vélez que afirma que la Virgen
Maria es presentada en los escritos sorjuaninos de una forma novedosa, poco usual, pero
“profundamente tradicional” en lo que a lo dogmaético se refiere (179). La audacia de la poetisa estaria
entonces en mostrar originalidad pese a los estrechos limites que, como veremos después, parecerian

constrefiir a quien se decidia a escribir textos como los villancicos.

El desdén de Octavio Paz a Los Ejercicios de la Encarnacion y Los ofrecimientos del Rosario

no ha sido la Unica perspectiva con la que se han visto estos textos. Por el contrario, en los
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altimos afios se han abordado como textos con interesantes postulados teoldgicos. Tanto
Georgina Sabat de Rivers y Laura Belmonte, quizas esta Gltima de modo mas acentuado, han
Visto en estos escritos una intencion de justificacion teologica que la escritora hace, al tratar de
la Madre de Cristo, de su papel como mujer e intelectual (57). Elena del Rio Parra distingue en
Los ejercicios rasgos distintivos, entre ellos las pocas referencias que hace a la autodenigracion
y a la penitencia fisica, tan propias de este tipo de escritos, sustituyéndola por una retérica
personal que utiliza un marcado yo autorial, mediante la cual la autora se aleja de las

convenciones genéricas e impone su propio estilo devocional (209).

Guillermo Schmidhuber, quien cuestiona que la novohispana haya sufrido un duro
asedio al final de su vida (persecucidn aceptada por criticos como el ganador del Premio Nobel),
Ve en estos textos una prueba del interés que la jer6nima tuvo por la teologia en los ultimos afios
de su vida cuando podria haber valorado de modo diverso su pretensién de acceder al
conocimiento. Tanto los Ejercicios como los Ofrecimientos del Rosario gozaron de una amplia
difusién y siguieron imprimiéndose después de la muerte de la religiosa. El estudioso sostiene
que la Décima Musa se acerco incluso a la teologia mistica, aserto que bien puede tildarse de
problematico si se atiende a las diversas interpretaciones que de su obra y de su vida se han
hecho (“La lectura teologica” 152). Con todo, no debe pasarse por alto que en estos escritos Sor
Juana sigue haciendo uso de recursos literarios, la metafora entre ellos. Todos estos
acercamientos, de una u otra manera, han puesto de relieve que la Décima Musa hizo en sus
villancicos y escritos devocionales algo mas que cumplir los dictados de la tradicién teoldgica

y literaria que este género de escritos exigia.

Ahora bien, la mitad de los villancicos de Sor Juana y la totalidad de los escritos

devocionales que han llegado hasta nosotros tienen por tema a la Virgen Maria, generalmente en
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el marco de las celebraciones de la Inmaculada Concepcion y la Asuncion. Esta peculiar
circunstancia, asi como el caracter a un tiempo literario y doctrinal de estos escritos concebidos
con fines cultuales y festivos, nos hizo cuestionarnos las particularidades que podria tener el
discurso teoldgico (un aspecto, como hemos dicho ya, no siempre muy estudiado en las
producciones de la monja jerénima), mariologico en concreto, de Sor Juana en estas obras y el uso
especifico de los recursos literarios para expresar estas nociones en un tipo de textos de tan
restrictivas caracteristicas. Decidimos entonces emprender un acercamiento a las mencionadas
obras para intentar mostrar como se presenta a la Madre de Cristo en ellas y si pudiera postularse
algun rasgo de elaboracion particular u originalidad.

Para ello, presentaremos un recorrido sucinto de la Mariologia desde sus origenes hasta el
siglo xv11, dando cuenta de su especial situacion en el mundo hispanico, que contd con préacticas
festivas y cultuales como el canto de los villancicos que suponia un acto social que imbricaba
literatura, musica y teologia en un evento artistico y litdrgico con objetivos muy definidos.

Establecidas las nociones mariolédgicas fundamentales y esbozada la situacién en que textos
como los villancicos y los escritos devocionales eran producidos y recibidos, se procedera al
acercamiento a dichas obras segun los principios del analisis estilistico estructural de Michael
Riffaterre, lo que supondra una exposicion previa de los mismos y de las salvedades con que se
emplearan. En todo caso, se intentara perfilar tanto la nocién teoldgica a la que los textos se
refieren como a los recursos literarios (figuras retdricas) que se emplearon para su expresion.
Concluidos los andlisis, se tratara de perfilar la imagen de la Virgen Maria que puede colegirse de
los textos estudiados, considerando si tiene algin rasgo que permita postular una elaboracién

original por parte de la autora.
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Capitulo I. La mariologia, su estatuto teologico y su difusion popular

Este ejercicio de investigacion pretende mostrar la manera en que la Virgen Maria aparece
en algunos villancicos y escritos devocionales de Sor Juana Inés de la Cruz. Para ello, es conveniente
presentar un panorama general de la reflexion teoldgica sobre la Virgen Maria, en particular su estado en
el siglo xwvii, asi como su importancia en el mundo hispanico de esa época, puesto que esas nociones

subyacen en los textos literarios de la monja jeronima que se quieren analizar.

1.1 Concepto

En la teologia catdlica, la mariologia suele definirse como el estudio sistematico sobre la
madre de Jesus, la Virgen Maria, basado en la Palabra de Dios, la Tradicion de la Iglesia, los Santos
Padres, el Magisterio, la teologiay la fe de los fieles (Silveira, “Mariologia”). Sibien la mariologia
se constituye como disciplina teoldgica independiente en el siglo xvii, eso no significa que en los
siglos anteriores no se reflexionara sobre el papel de la madre de Jesus, cuestiones que solian
abordarse al tratar de la Encarnacién u otros misterios de la vida de Cristo (Fiores 336). La figura
de la madre de Cristo entrard muy pronto tanto a la doctrina como a la vida litdrgica de la Iglesia
y tendra una influencia mas o menos notable en la cultura de las distintas épocas, de tal suerte que
la mariologia de un periodo concreto es un reflejo de la espiritualidad y cultura de su tiempo, como
puntualiza Stefano de Fiores:

Maria aparece en cada una de esas épocas como una figura indispensable que conquista

progresivamente el tiempo, el espacio, personas e instituciones; y se convierte, aun con las

variaciones propias de cada universo simbdlico, en una persona representativa, fragmento



Fuentes Avila 10

y a la vez sintesis en la cual se refleja el todo de la fe, de la Iglesia, de la sociedad, en una

palabra: de cada una de las culturas (19).

1.2 Desarrollo inicial

Muy pronto la reflexion mariologica fue mas alla de los datos del Nuevo Testamento,
bastante parcos en lo que a la Virgen Maria se refiere, y recurrio también a la tradicion eclesial y
a las reflexiones teoldgicas de los Santos Padres, cuyas consideraciones sobre la madre de Jesus
estan siempre dirigidas al misterio cristoldgico. La maternidad virginal es el aspecto que resalta
mas tempranamente, ya desde los testimonios de las primeras confesiones de fe. EI enfoque no
estd en Maria, sino en su mision de madre virginal a servir de signo a la verdadera humanidad y
divinidad de Jesus. No hay en este estadio herejes directamente marioldgicos; sino cristoldgicos
que, de paso, tocan la misién de Maria (Gonzélez 183-4). Es precisamente a fines de la Edad
Antigua cuando el Concilio de Efeso, en el 431, en virtud de que se ha confesado anteriormente la
divinidad de Cristo, proclama a la Virgen Maria, Theotokos, la que dio a luz a Dios (Fiores 132).

El tema de la virginidad de Maria es central en la era patristica (siglos n-vu). El punto
focal es la concepcion virginal de Jesus, naturalmente por sus proyecciones cristologicas. Desde
el principio hay una permanente confesion de fe en la perpetua virginidad de Maria; aunque en los
primeros siglos no se atiende directamente a los aspectos bioldgicos del parto virginal. La
integridad fisica de Maria en el parto fue doctrina comun después del siglo 1v. Muy frecuente es,
ademas, concebir la maternidad virginal de Maria como imagen de la maternidad de la Iglesia, que
por la fe engendra en su seno a los cristianos (Gonzalez 184). Las afirmaciones sobre la maternidad
virginal de Maria, que ya se encontraban en textos de autores del siglo Il como San Ignacio de

Antioquia, testimonian una tradicion cuya consolidacion dogmatica se encuentra, entre otras
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asambleas, en el concilio 11 de Constantinopla en el 553, que utiliza la expresion “siempre Virgen
Maria”, o el sinodo de Letran en el afio 649, convocado en Roma por el Papa Martin I (Juan Pablo
I15).

Desde mitad del siglo 11, con San Justino, en referencia a la relacion que San Pablo hace de
Adan y Cristo (Nueva Biblia de Jerusalén Romanos 5) se empieza a usar la comparacion de Eva
con Maria para expresar la participacion activa de esta ultima en la obra salvadora de su Hijo,
parangon que se mantendra en la teologia posterior y ejercerd notable influencia. EI mas
distinguido tedlogo a este respecto es San Ireneo de Lyon (Gonzéalez 184).

Respecto a la santidad de Maria, esta se ensefia desde el principio, aunque en forma
concreta, hablando de virtudes particulares. Unicamente tras el concilio de Efeso se presenta el
problema de su completa santidad personal, que se afirma de modo que, poco a poco, se convierte
en doctrina universal. Solo en forma implicita se habla de lo que posteriormente se llamé la
Inmaculada Concepcion (Gonzélez 215). Maria es considerada totalmente redimida por la gracia
de Cristo, aspecto que celebra la fiesta de la Panhagia en la Iglesia Oriental y que la Iglesia
Occidental le reconoce con el titulo de Tota pulchra (Catecismo de la Iglesia Catolica 493).

Tras haberse aclarado y definido, por los credos o simbolos de la fe, la creencia en la
resurreccion de la carne, por analogia de la fe se ensefia y celebra, al menos desde el siglo vi, el
misterio de la Asuncion de Maria, en las fiestas de su transito o dormicion, como término personal
de su participacion en la obra salvifica de su Hijo (Gonzélez 215).

Desde los primeros siglos se tienen testimonios de la poesia mariana. Ejemplo elocuente
de ellos son los himnos de San Efrén de Siria y el Akathistos de la liturgia bizantina, si bien, como
sucede en el caso de la reflexion marioldgica de este tiempo, son textos que, al cantar a la

Encarnacion y Natividad de Cristo, alaban a su madre (Gonzalez 193, 234).
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Asi pues, las doctrinas de la Maternidad divina de Maria, su Virginidad perpetua, su
santidad y su Asuncién a los cielos, establecidas inicialmente (y, en el caso de la Inmaculada
Concepcion, de un modo embrionario) en el periodo de la teologia patristica seran los pilares de
todas las reflexiones marioldgicas posteriores, que, por lo general, se presentaran como la
interpretacion adecuada de las doctrinas definidas en los primeros siglos y que dejaran huella no

solo en los textos dogmaticos.

1.3 La mariologia medieval

Terminado el periodo patristico, la reflexion marioldgica se centra en otros aspectos. La
manera de presentar a la Virgen Maria se va alejando progresivamente de la figura historica de la
sencilla mujer hebrea del siglo | para concentrarse en la madre de Cristo y en sus prerrogativas.

Concretamente en el periodo de la teologia monastica, que abarca aproximadamente desde
fines del siglo 1x a mediados del siglo Xi1, se vera a Maria como el tipo ideal de mujer consagrada
al Sefior por entero y que ofrenda todo su ser a El. La imagen de la Virgen como Palladium de la
Iglesia, destructora de herejias y fuerza que une a la Iglesia, una de las favoritas de la
Contrarreforma, aparece ya en la Edad Media con autores como Pascasio Radberto que habla del
triunfo de Maria por su virginidad. Ruperto de Deutz, quien vivido en el siglo xi, habla
expresamente del paralelismo entre Maria y la Iglesia. A fines de la Edad Media aparecen los
Mariale, opusculos heterogéneos que contienen desde poemas y narraciones cuestionables de
milagros hasta sermones o tratados escolasticos sobre la Virgen Maria.

Escritores como San Bernardo de Claraval otorgan a Maria titulos que, en sus inicios,
recuerdan al sistema feudal y que tendran un éxito enorme en la teologia posterior: la madre de

Cristo es reina, mediadora y abogada de los creyentes. Este monje empieza a utilizar la imagen del
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acueducto para hablar de la Madre de Cristo. Se asume igualmente la nocién de patrocinio para
designar el culto y la devocién mariana (Fiores 238, 270-9).

La consideracion de Maria como mediadora, empero, va a seguir una tendencia que separa
a la Virgen de la Iglesia, lo que no habia ocurrido en la teologia patristica, y la va a colocar entre
esta y Cristo. A este respecto, Gregorio Palamas afirma “halldndose Maria entre Dios y el hombre
(o, mejor, en posicion intermedia), Maria hizo de Dios el Hijo del hombre, y de los hombres hizo
hijos de Dios” (qtd. en Fiores 213). Es el inicio de la exaltacion de la madre de JesUs que,
posteriormente, no siempre permitira captar la centralidad del misterio de Cristo.

En este tiempo se inicia el debate sobre la santidad primordial de Maria. Con la fe cristiana
en la Encarnacién, la Virgen Maria es la otra paradoja religiosa que desafia las leyes naturales y la
experiencia coman. Una vez que la teologia patristica afirmé la realidad del cuerpo de Cristo,
quedaba por aclarar la cuestion de la manera en que la carne y la sangre de su madre podrian
separarse de la humanidad normal y pecadora. Precisamente porque Jesus tomo la humanidad
Unicamente de su madre, no seria posible que esta carne maternal fuese de naturaleza ordinaria
(Prosperi 442).

Se habla expresamente de su Inmaculada Concepcion, celebrada en la liturgia desde el siglo
viil. En 1134, el monje benedictino Edmero escribe un Tractatus de Conceptione beatae Mariae
Virginis (Fiores 251). La doctrina se va afirmando poco a poco, pese a las vacilaciones de te6logos
como Santo Tomas o la oposicion de San Bernardo (Gonzélez 300). Decisivo es el papel del beato
Juan Duns Escoto (1266-1308), que ve este hecho como una redencion preservativa. Segun el
franciscano, mientras los seres humanos deben a Dios haberlos librado del pecado, Maria es
deudora del Creador por haber impedido que pecara. La madre de Cristo habria recibido una

redencidn anticipada o gracia preventiva.
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Immo excellentius beneficum est praeservare a malo, quam promittere incidere in malum
et ab eo postea liberare. Videtur etiam quod, Christus multis animabus meruerit gratiam
et gloriam, et pro his sint Christo debitores ut mediatori, quare nulla anima erit ei debitrix
pro innocentia?*

Francisco de Mayronis, discipulo de Escoto, popularizé el argumento: potuit, decuit, ergo
fecit (pudo, convino, luego lo hizo). El 27 de febrero de 1476 Sixto IV, mediante la bula Cum
praeexcelsa, aprobo y doto de indulgencias el oficio y misa del dia y la octava de la Concepcion,
compuestos por Leonardo de Nogaroli (Gonzalez Tornel 70). A partir de entonces, la doctrinay la
fiesta de la Inmaculada Concepcion se extienden por toda la Iglesia y, como se vera despues,
tendran una gran influencia en los siglos posteriores (Gonzalez 302), aunque la cuestion no sera
zanjada de manera definitiva hasta el siglo xix cuando se proclame solemnemente esta doctrina
como dogma de fe.

La afirmacion de que la madre del Mesias es Inmaculada y no conocio el pecado original
ni personal dio pie a la controvertida cuestion de si Maria posey0 o0 no los dones preternaturales,
es decir, aquellas cualidades que el hombre habria tenido antes del pecado original: la sabiduria o
ciencia infusa, inmortalidad, integridad e impasibilidad o carencia de pasiones desordenadas
(Quijano Alvarez, “Paraiso terrenal. Estudio dogmatico”). La polémica se extendié por varios
siglos, el xvii entre ellos, y, de cierto modo, contina hasta nuestros dias (Falgueras Salinas, 140-
5).

Otra reflexién marioldgica de gran fortuna posterior que se gesta en gran medida durante

estos afos es el asunto de la omnicontinencia de Maria, la llena de gracia, que es explicado de una

1 Mas excelente beneficio es preservar del mal, que permitir caer en el mal, aunque después se libere de él. Se ve
también que, si Cristo merecié para muchas almas la gracia y la gloria, y para todas ellas Cristo es el mediador y el
salvador, ¢por qué ninguna alma podia serle deudora por su inocencia? (La traduccion es nuestra).
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manera sucinta en documentos posteriores como la Protesta de Sor Juana quien declara que: “ella
sola [la Virgen Maria] tiene mayor gracia a que corresponde mayor gloria que todos los angeles y
santos juntos” (IV: 519), es ella el microcosmos de la gracia. La figura de Maria forma parte de la
liturgia, la predicacion, la teologia y la escritura de esta época. Tomas de Kempis, a quien se
atribuye la Imitacion de Cristo, sostiene en otros textos una devocion que contempla la imitacion
de Maria (Fiores 270-3).

Las reflexiones sobre la Virgen Maria adquieren una sistematizacion gracias al método
escolastico. Numerosas controversias posteriores, entre ellas el debate sobre la Inmaculada
Concepcion, surgiran precisamente de las cuestiones planteadas por los pensadores medievales
cuya influencia se mantendra por varios siglos y no se circunscribira unicamente al ambito

académico teoldgico, como se vera después en el caso de los villancicos de Sor Juana.

1.4 Del Humanismo al Barroco: lamariologia de la gloria

El humanismo renacentista, que significa un giro antropocéntrico, pero no necesariamente
ateo o irreligioso, va a trasladar a Maria a su propio universo cultural y la va a considerar como la
doncella que representa el tipo ideal de belleza, fisica y espiritual. Autores como Nicolas de Cusa,
Pio Il, Marsilio Ficino y Erasmo de Rotterdam lograran hermanar los ideales renacentistas con la
doctrina del Evangelio.

Florece en esta época la poesia mariana, tanto en lengua latina, —en la que se destacan
autores como Mantoano, Gerson, Sannazaro, Corella y Ferreri—, como en los idiomas vernaculos.
Estas composiciones usaran las imagenes y recursos biblicos, de los evangelios apdcrifos, de los
textos patristicos y medievales, a la vez que no tendra dificultad en hacer uso de recursos de la

mitologia grecolatina para hablar de la madre de Dios, lo cual podra llevar a excesos como la
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aplicacion de la expresion dearum maxima a la Virgen. Estos textos liricos suponen nociones de
la especulacion anterior como la Inmaculada Concepcion y el caracter intercesor de Maria, a quien
se intenta humanizar. (Fiores, 308-13).

Erasmo y los Reformadores censuran los excesos e incoherencias de la devocion mariana,
pero, de menos en los primeros afios de este movimiento, siguen concediéndole un papel positivo
e incluso la alaban (Echeverri 90). Con el advenimiento del Barroco, la mariologia seguira sendas
abiertas ya en el medievo y se ocupara preferentemente de reflexionar sobre la suma eminencia de
la madre de Cristo elevada en la gloria, que goza de la presencia de Dios. Esta alta posicion es un
eco de dos de los valores mas preciados del tiempo: la nobleza y el privilegio.

Maria es contemplada por los autores del siglo Xvii como situada en una posicion
trascendente, que no podria elevarse mas, a no ser que llegara a ser igual a Dios: sobrepasa en
dignidad y en gracia a todas las demas criaturas, es una protagonista de la salvacion, es la
exaltacion de la persona humana y esta situada en un orden aparte (Fiores 27). Parafraseando las
consagradas expresiones teoldgicas, el enfoque marioldgico transita de contemplar a la esclava del
Sefior a exaltar a la Reina del Cielo, proceso en el que no faltaron exageraciones, algunas de las
cuales fueron consideradas heterodoxas.

La amplificatio barroca vera a una Virgen noble y poderosa, “la persona de Maria es
exaltada en su fase celestial, representandola rodeada de angeles y coronada de gloria y también
en su fase terrena en la que participa activamente de la obra de su Hijo” (Fiores, 297). Siguiendo
una tendencia iniciada a fines de la Edad Media, muchas catedrales estardn dedicadas a la
Asuncion de la Virgen.

El Barroco, tan orientado a lo ornamental y a la imaginacion concibe un arte que busca

conmover, que pretende el golpe del efecto y la aparatosidad. En el plano religioso, desarrolla
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también la figura del héroe que, si no se empefia en la evangelizacion, arde en deseos de martirio
0 emprende con sus experiencias misticas la conquista del cielo. La heroicidad en la virtud sera,
desde entonces, uno de los criterios para reconocer la santidad (Fiores, 329-30).

En el catolicismo, el Barroco se expresa a un doble nivel, por un lado, triunfa la mistica y,
por otro, hay un gran desarrollo de la religiosidad popular bajo el

dominio del sentimiento en el que los fieles se derriten en lagrimas durante los sermones

de los predicadores y eclosionan nuevas devociones como el Rosario, las peregrinaciones

y las procesiones [...] El del Barroco quizas sea el periodo en que Maria se halle mas

anclada en la cultura de su tiempo, haciéndose presente en muchos espacios sociales, al

punto de hacer de ella el paradigma del espiritu de este tiempo (Fiores 331).

En el siglo XVII se dio una explosion de libros marianos que también se difunden en las
colonias europeas en América. Maria, que era saludada en el misal de San Pio V, como “la que ha
destruido todas las herejias”, se convierte en un objeto de estudio en obras que son vistas como
una manera de reaccionar al influjo del protestantismo. Merecen destacarse a este respecto autores
como Hipolito Marracci, autor de mas de cien obras marianas. En cuanto a los textos, el Atlas
marianus del jesuita Gumppenberg alcanza una difusion extraordinaria (Fiores 332).

En cuanto a la teologia, Francisco Suarez, comentara por separado las cuestiones relativas
ala Virgen en la Summa Theologiae de Santo Tomas de Aquino y propondra que se trate de manera
integra y abundante acerca de la Santisima Virgen Maria. El siciliano Placido Nigido acufa el
término mariologia en su obra de 1602. Summae sacrae mariologiae pars prima. Contenson
también usara el término. Los estudios también se ocuparan del culto mariano con obras como el
Mariale seu de devotione erga Virginem Dominam in quattuor opuscula digestum del ya citado

Nigido (Fiores, 337-9).



Fuentes Avila 18

Surgen y se consolidan santuarios marianos, hay cofradias que gravitan en torno a la madre
de Cristo y la devocion a la Virgen alcanza también a las clases altas. Las narraciones y
descripciones no tienen reparo en incluir listas de milagros y favores recibidos por intercesion de
la Reina del Cielo, prueba de la garantia divina que tienen. A modo de ejemplo, baste citar la obra
aparecida en 1706 cuyo ampuloso titulo es

Origen de los dos célebres santuarios de la Nueva Galicia, [Zapopan y San Juan de los

Lagos], Obispado de Guadalajara en la América Septentrional: Noticia cierta de los

milagrosos favores que hace la Santisima Virgen, a los que en ellos y en sus dos imagenes

la invocan, sacada de los procesos auténticos, que se guardan en los Archivos del

Obispado, de orden del lustrisimo y Reverendisimo Sefior D. Juan de Santiago Leon

Garavito por el P. Francisco de Florencia de la Compafiia de Jests?.

Tanto en el culto como en los estudios teolégicos, uno de los grandes temas sera la
Inmaculada Concepcion de Maria, reflexion heredada de la Edad Media y que el Concilio de
Trento no quiso abordar (V). A esta advocacion se consagraran no solo cofradias, sino también
universidades y naciones enteras. Junto con el Rosario, se difunden o se consolidan devociones y
corrientes espirituales como la oblacidn, la esclavitud a la Virgen y la vita mariaformis o imitacion
de sus virtudes (Fiores, 342-4).

La mariologia barroca llega a veces a exageraciones que casi hacen salir a la Virgen de su
condicion de creatura y la disocian de su naturaleza eclesial, licencias que fueron censuradas en su

tiempo. Toméas Campanella reacciona, por ejemplo, contra estas afirmaciones de Nicolas Riccardi,

2 Disponible en su versién electrénica en http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/origen-de-los-dos-celebres-
santuarios-de-la-nueva-galicia-obispado-de-guadalajara-en-la-america-se-0/html/0026f74e-82b2-11df-acc7-
002185ce6064_4.html



http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/origen-de-los-dos-celebres-santuarios-de-la-nueva-galicia-obispado-de-guadalajara-en-la-america-se-0/html/0026f74e-82b2-11df-acc7-002185ce6064_4.html
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/origen-de-los-dos-celebres-santuarios-de-la-nueva-galicia-obispado-de-guadalajara-en-la-america-se-0/html/0026f74e-82b2-11df-acc7-002185ce6064_4.html
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que buscan mas bien asombrar y maravillar con un lenguaje que, en su manejo de contrarios tan
caro al Barroco, se acerca a la herejia.

La Virgen se halla hasta tal punto entre Dios y el hombre, como lo templado esta entre lo

caliente y lo frio, que podriamos decir, si el vocablo no fuera demasiado profano, que Maria

es una semidiosa. Como un Dios creado, se halla en medio de un finito y un infinito, es una
impotente debilidad, un Dios renqueante, mediado, un Dios que ha salido de si mismo y se
ha mezclado con la imperfeccion; Dios creaturizado o creatura deificada (qtd. en Fiores

349).

El asunto de la santidad primordial de Maria y de sus dones preternaturales hallara eco en
afirmaciones como las del beato Bautista Spagnoli que asegura que presenta a Maria entregada al
estudio no solo de la Biblia, sino también de la historia grecorromana y de la mitologia y que tiene
la plena conciencia del misterio que se ha obrado en ella. EI dominico Vicent Contenson, que
muri6 en 1674, cree que Maria crecia en gracia incluso cuando dormia (Fiores 312).

Autores como Dionisio Petavio, el ya citado Vicent Contenson, San Francisco de Sales y
San Roberto Belarmino resaltan ademas el protagonismo salvifico y la altura espiritual de Maria,
en tanto que otros, como el ya citado Nicolas Riccardi y Miguel de San Agustin, se deleitan en
desarrollar un complejo simbolismo que mezcla elementos judeocristianos y grecolatinos,
considerados como una manera mas elocuente y expresiva de acercarse al misterio. Una de las
obras que se adscriben a este simbolismo es la Mistica ciudad de Dios, de Sor Maria de Agreda

(Fiores 353-4), a quien Sor Juana cita (IV: 467)3.

3 La Décima Musa la menciona en los Ejercicios de la Encarnacion: “En estos nueve dias antes de la amorosa y
nunca bastantemente agradecida Encarnacion del Verbo Eterno en las purisimas entrafias de Maria Santisima,
concebida sin mancha de pecado original, la Venerable Madre Maria de JesUs cuenta los inefables favores que Su
Majestad Divina hizo a su escogida y carisima Madre, para prevenirla y adornarla a la grandeza que habia de tener,
elevandola al inexplicable titulo de Madre suya”.
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La Nueva Espafia del siglo xvi1 no es ajena a este entusiasmo por la figura de la Virgen, a
quien se le dedican las catedrales de las nuevas diocesis. Ademas de la Virgen de Guadalupe, que
se difunde y consolida en este siglo, las distintas advocaciones de la Virgen extendieron su dominio
por todo el virreinato. De este modo, al leer obras como el Zodiaco Mariano del ya mencionado
Francisco de Florencia, es posible advertir como todas las regiones de la Nueva Espafia vieron
aparecer tantas virgenes “como estrellas en el cielo”: Nuestra Sefiora de Izamal y La Laguna, en
Yucatan; la Virgen Conquistadora, en Puebla; la de Ocotlan, en Tlaxcala; la de la Soledad, en
Oaxaca; las de Zapopan, Talpa y San Juan de los Lagos, en Jalisco; la de la Salud de Patzcuaro,
en Michoacan; Nuestra Sefiora del Zape, en Durango; la de la Bufa, en Zacatecas; la Madre
Santisima de la Luz, en Leon, Guanajuato, entre otras.

El despliegue del culto mariano por todo el reino novohispano se intensifico y convirtio en
algo cotidiano debido a un conjunto de préacticas litdrgicas y de religiosidad popular. Segun las
Leyes de Indias, los reinos del imperio espafiol estaban bajo el patrocinio de la Virgen Maria y
todos los afios debian celebrarse fiestas en su honor con la asistencia de los virreyes, las audiencias,
los tribunales y los ministros (Pastor 269-71). Este caracter triunfante, militante y propagandistico
tanto de la doctrina como de la monarquia tendra un claro eco en la poesia mariana, sobre todo en

los villancicos cuyo tono con frecuencia deja traslucir estos propositos.

1.4.1 Laimportancia de la Inmaculada Concepcion y la Asuncion en el mundo hispanico
Como se ha indicado, la Inmaculada Concepcién es uno de los temas predilectos de la
mariologia del siglo xvi1. La Asuncion de la Virgen Maria tiene también relevancia, toda vez que
significa el ingreso de la madre de Cristo a la gloria; sin embargo, debido a que la doctrina sobre

la Asuncién se desarroll6 mas pronto y con menor dificultad que la de la Inmaculada Concepcion,
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al grado de que su fiesta y la aceptacion por los tedlogos es unanime desde el fin de la época
patristica, la mayor parte de las obras y polémicas sobre la madre de Dios abordan con mas
frecuencia su Concepcion Inmaculada. Ambas fiestas, relacionadas respectivamente con el inicio
y fin de la vida de la Virgen Maria, se cuentan entre las solemnidades de los cultos catedralicios.

El siglo xvii es, en efecto, el siglo de oro de la mariologia espafiola. Defendida y regulada

por el concilio de Trento, la devocion mariana se difunde y diversifica. Tedlogos y

religiosos escriben la historia y la vida de la Virgen, asi como cuestiones particulares de

doctrina, consideraciones que dejan huella en los tratados de vida espiritual, sermones,
comentarios a fiestas liturgicas y en el arte. La Inmaculada Concepcion aparece en la
portada de muchos libros, en varios casos representada como la Tota pulchra, acompafiada

de los simbolos del Cantar de los Cantares (Cacheda Barreiro 847).

La controversia inmaculista, heredada de la Edad Media, adquiere en Espafia una especial
virulencia, que permite apreciar que la cuestion tenia no pocas implicaciones politicas. En general,
los franciscanos (que pretendian salvaguardar la omnipotencia divina ilimitada) y jesuitas
defendian la Inmaculada Concepcidn, en tanto que los dominicos, amparados en el gratia naturam
non tollit sed perficit, la negaban (Prosperi 442). El conflicto estalla cuando, en 1613, un monje
dominico predica desde el palpito contra la Inmaculada Concepcidn en Sevilla. La reaccion jesuita
y franciscana no se hizo esperar. La polémica alcanzo tal nivel que se llegé a temer un cisma en la
Iglesia espafiola (Prosperi 450-9).

Si hay algo que significa a este periodo, es sin duda, que la controversia no queda reducida

al marco teoldgico donde se intercambian opiniones entre diferentes escuelas, sino que

ahora, la controversia pasa a convertirse en una cuestion politica y, ademas, va a extenderse

participando de su fervor todos los estratos de la sociedad. Desde las gestiones del monarca,
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director de los designios de la Monarquia, hasta los impulsos devocionales del estado llano.

Entre medias, toda una implicacion en favor del misterio de diferentes instituciones del

Reino, como Consejos, Ordenes Militares o las mismas Universidades. Especialmente

significativo es el caso de las Universidades, cuya participacion directa comienza en el

siglo xv, donde no solo se declaraban en favor del misterio, sino que iban un poco mas
alla, llegando a instaurar el llamado voto de sangre [votum sanguinis] para defender esta

doctrina (Atienza, 35-6).

El enfrentamiento llega a los medios escritos, nuevos en ese tiempo (Atienza 46). Uno de
los acontecimientos mas singulares a este respecto fue las invenciones de los llamados Libros
Plumbeos en la Granada de finales del xvi. Entre otras cosas, defendian que los apdstoles
reconocieron la Concepcion Inmaculada, si bien lo hacian basandose en textos del Coran y
sentencias de Mahoma debido a la influencia de los moriscos. A pesar de las patentes
contradicciones, destacados tedlogos y numerosos catolicos andaluces, basandose en estas
supuestas revelaciones, condenadas por Roma aunque apoyadas por la monarquia hispanica,
consiguieron la proclamacién de un decreto del Papa Paulo V, en 1617, por el que se prohibid¢ la
defensa de las doctrinas o los sermones gque negaran la Concepcion Inmaculada de la Virgen
(Martinez Medina, 311).

A partir de los sucesos de Sevilla hubo una verdadera apoteosis mariana en toda Espafia.
Municipios, Cabildos, Universidades, Gremios y Cofradias aceptan el juramento de defender la
puray limpia Concepcion de Maria, de tal suerte que la creencia firme en esta doctrina se convirtié
en uno de los elementos distintivos del catolicismo hispano. EI ambiente concepcionista estuvo

muy presente en los poetas de esa centuria (Bastero 672).
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La iconografica mariana (algo analogo cabria decir de la imagineria poética) se nutre en
gran parte de las elaboraciones de los tedlogos (Prosperi 443) y responde al esquema de la
Inmaculada, tipo que procede de los inicios del arte cristiano en las catacumbas romanas con la
figura de Maria representada sola o con el Nifio Jesus. Otras representaciones van a integrar la
Virgen de Apocalipsis 12 con la Inmaculada e incluirdn algunos rasgos de Nuestra Sefiora del
Rosario (Cacheda Barreiro 851, 855, 861-3). Merece destacarse a este respecto el libro de Nicolas
de la Iglesia, aparecido en Burgos en 1659 con el titulo de Flores de Miraflores. Jeroglificos
sagrados, verdades figuradas, sombras verdaderas del misterio de la Concepcion de Maria, que
compendia en su coleccion de emblemas varios siglos de iconografia inmaculista y que tendra
influencia en escritores y pintores (Saldarriaga 76).

En el caso de Nueva Espafia, el culto a la Inmaculada llega con las guerras de conquista,
puesto que Cortés enarbolo a esta advocacion como estandarte. EI devoto entusiasmo con que
Maria Inmaculada fue venerada en estas tierras se debid, en gran parte, al fervor con que la orden
franciscana promovid este culto (Vargaslugo 67).

La mayor parte de los sermones marianos del siglo xvii y de la primera mitad del siglo
XVII versan sobre la Inmaculada. En estas predicaciones se nota un fin propagandistico que liga a
la devocion a esta advocacion con la proteccion y el bienestar de toda la monarquia hispanica
(Urrejola Davanzo 102, 107). La Inmaculada Concepcion también penetra en el &ambito académico.
La Real y Pontificia Universidad de México se precia de haber jurado solamente defender esta
verdad desde 1618 y, como sucedia en las universidades espafiolas, los alumnos debian jurarla
para poder obtener el grado (Urrejola Davanzo 109).

Entre las obras que abordan en especifico la Inmaculada Concepcion merece destacarse la

Aclamacién y primer fundamento de la Concepciéon Inmaculada de Maria Santisima, de Fray|
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Payo Enriquez de Ribera, religioso de la orden de San Agustin que llegd a ser arzobispo de México
(1668-1681) y un tiempo también virrey de la Nueva Espafia (Ramirez Santacruz 92). Publicado
en Espafia en 1653, el texto expone varios argumentos para considerar a la Inmaculada Concepcion
como una verdad de fe, si bien en no pocas ocasiones sus interpretaciones marianas de la Escritura
se adscriben a lo que se ha llamado sentido acomodaticio. El autor pide al Papa la definicién
dogmatica (216-8) y menciona el importante papel que el monarca hispano, Felipe 1V (144-5), ha
tenido en la defensa de esta doctrina.

Aun cuando la posicion inmaculista se va haciendo predominante, el parecer contrario
sigue avivando todavia la polémica, si bien esta parece circunscribirse Unicamente a las esferas
académicas a mediados del siglo xvil. Prueba de ello seria otra obra, publicada en 1663 por el
mismo Fray Payo en Guatemala, ciudad de la que habia sido nombrado obispo siete afios antes. El
extenso tratado, intitulado Explicatio apologetica responde detalladamente (y en ocasiones con
cierta virulencia) a las criticas hechas por un teélogo al mencionado libro sobre la Inmaculada, de
la autoria del agustino, aparecido una década antes en la peninsula ibérica e incluye, ademas de un
nuevo tratado que postula que la definicién dogmatica de la Inmaculada es —cuando menos—
probable, el texto integro de la constitucion apostélica Sollicitudo omnium Ecclesiarum, que el
Papa Alejandro VII promulgé en 1661. Este documento pontificio aborda de nueva cuenta la
cuestion de la Inmaculada Concepcidn, reconoce la colaboracién de la monarquia hispanica en la
defensa de esta doctrina, y, a la vez que refrenda las concesiones de los Papas anteriores respecto
a esta fiesta, establece sanciones para quien impugne esta creencia y prohibe las publicaciones e
incluso las conversaciones privadas contrarias a ella.

Ha llegado hasta nosotros un romance de Sor Juana que ensalza una obra de Fray Payo

sobre la Inmaculada Concepcion (I, 12, 55-6) y unas décimas donde alaba al poeta Juan Lépez
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Avilés por haber igualmente elogiado esa obra del prelado en honor a la Virgen Maria (I, 111,
347). No puede precisarse con toda seguridad si se refiere al libro de 1653 o al extenso tratado
aparecido una década después, si bien biografos de la poetisa como Soriano Valles, se decantan
por la segunda obra. En todo caso, parece muy probable que los textos marianos de este arzobispo,
quien tuvo no poca influencia en los inicios de la vida literaria de la Décima Musa, son una de las
fuentes por las que las reflexiones teoldgicas sobre la madre de Cristo llegaron a la monja (Soriano
Vallés, Doncella del Verbo, 117-8. 122).

La advocacion de la Inmaculada Concepcion es asociada con prestigio y una posicién
preponderante. El sacerdote jesuita Antonio NuUfiez de Miranda, el confesor de Sor Juana, es
prefecto la Congregacion de la Purisima durante 32 afios (Méndez 210). En el caso del convento
de San Jer6nimo, fundado precisamente por monjas concepcionistas, el voto y juramento mariano
fue firmado el 18 de diciembre de 1686 (Schmidhuber, El libro de profesiones 20). Para la defensa
de esta verdad, casi tenida como dogma, se consideraba apropiado el voto de sangre (Fiores 332),

rubrica hematica que Sor Juana refrendd en sus ultimos afios (1V:519).

1.4.2 Imbricacidn con el lenguaje literario: Literaturay Teologia en el siglo xvii
1.4.2.1 Teologia y publica metafora: los certdmenes poéticos
Durante el virreinato, época en la cual hubo una produccion ininterrumpida de poesia
mariana, se llevaron a cabo numerosos certamenes literarios, organizados por la Real Universidad,
las drdenes religiosas y algunas cofradias (Stein 217). En muchas ocasiones, dichas justas literarias
pretendian solemnizar y dar mayor fasto a las festividades de su santo patrén, celebrar

beatificaciones, canonizaciones o una fiesta de especial importancia (las de Cristo y la Virgen
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Maria, sobre todo) o incluso ser un homenaje literario que la Nueva Espafia ofrecia con ocasion
de un acontecimiento de la monarquia hispanica, fuese este desgraciado o venturoso.

Este tipo de certamenes poéticos ‘“‘se mantuvieron como los acontecimientos mas
importantes de la vida cultural y literaria de los centros de la cultura hispanica del Nuevo Mundo
durante la mayor parte de los tres siglos coloniales” (Leonard 210-1). Estas practicas culturales,
muy lejanas a la sensibilidad actual, permiten delinear algunos de los principios que rigieron la
produccidn poética de la época, como el caracter ladico, su pertenencia a lo “efimero barroco” o
la interrelacion entre poesia y oralidad e incluso teatralidad. Dichas competencias poéticas son un
elemento importante para comprender la dimensién social que poseia la fiesta novohispana
barroca, capaz de imbricar tanto a la literatura, como a la doctrina y al espectaculo (Aracil, 373-
4).

No era infrecuente que estos festejos tuvieran una tematica marioldgica. Quizas una de las
relaciones méas famosas de estos certdmenes poéticos, con un largo titulo acorde a los gustos de la
época, es el Triunfo parténico que, en glorias de Maria Santisima inmaculadamente concebida,
celebro la Pontificia, Imperial y Regia Academia Mexicana en el bienio que como su rector la
gobernd el doctor Don Juan de Narvéez, curioso e hibrido texto en que el escritor y cientifico
Carlos de Sigiienza y Gongora daba cuenta de los festejos con que la Real y Pontificia Universidad
de México celebro el misterio de la Inmaculada Concepcion de Maria en los afios 1682 y 1683
(Pascual Buxo, “Triunfo Parténico” 425).

La relacion incluye no solo los poemas premiados, entre los que hay textos de Sor Juana,
sino una introduccion con los motivos teoldgicos para loar a la Inmaculada Concepcion, doctrina
aceptada, defendida y reverenciada casi como dogma desde esos afios en Espafia y sus dominios

(Quifiones Melgoza 86-7), asi como la descripcion de los altares, emblemas y decorados que se
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hicieron en el recinto universitario para honrar a la madre de Dios (Pascual Bux0 “Triunfo
Parténico” 425). Junto con la explicacion doctrinal, muchos poemas contienen alusiones a una
lectura mariolégica de Apocalipsis 12, en concreto al episodio de la mujer y el dragon, cantando
el triunfo de la Virgen (parténico) sobre la bestia infernal ya desde su Concepcién Inmaculada,
misterio que en estas obras literarias suele mezclarse con referencias mitoldgicas, entre ellas la
historia del parto de Leto, madre de Apolo y Artemisa, librada en la isla de Delos (antes Asteria)
de la serpiente Piton:

Delos al viento inconstante

tan inmoble estuvo (solo

porque en ella moré Apolo)

gue no se movio un instante:

su fruto pingue triunfante

la libr6 de impura fiera;

luego, razon es que infiera

mi amor que os hizo el poder

tal, que no pudo caber

en vos la mancha primera.

Claro esta: porque si hechura

sois del Sol, de quien sois madre,

su poder (porque le cuadre

a su amor) os hizo pura.

Y, cuando a toda criatura

excedéis por ser de Dios
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asteria divina, los

términos que dio de Delos

han excedido a los cielos

para caber Dios en vos (Medrano de Gamboa, gtd. en Sigiienza y Gongora fol. 69 v).

En estos certamenes, como se ha dicho ya, concurrian no solo la teologia y la poesia, sino
las demas artes. EI Triunfo parténico informa que del altar hecho por los abogados de la
universidad: “formose su cuerpo de un soberbio obelisco de venecianos espejos” (qtd. en Pascual
Bux0, “Triunfo Parténico” 429) con cuyos marcos dorados “hacian admirable taracea con los
reflejos grandes de los diafanos cristales” (gtd. en Pascual Bux0, “Triunfo Parténico” 430). En el
altar se coloco una pintura de la Virgen Maria “triunfante del dragén en su primera mafiana” (qtd.
en Pascual Bux0d, “Triunfo Parténico” 429), a la cual acompafiaban los varios poemas. Este
montaje era, en cierta manera, una puesta en escena de la triada (imagen, titulo y texto explicativo)
de la literatura emblematica, tan vigente en ese tiempo (Pascual Buxd, “Triunfo Parténico” 429-
30):

Luna de gracia brillante,

a tu hermosura venero,

no solo al cuarto primero,

mas aun al primer instante,

porque a tu cristal no toca

quiebra, mancha ni caida,

si la gracia precavida

te labrd en cristal de roca (Siglienza y Gongora, fol. 22 v.).
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Como puede verse, este tipo de lides dejan ver la importancia que tenian las cuestiones
teoldgicas, mariologicas en concreto, en el ejercicio publico de la poesia, asi como su completa
sujecion a la doctrina. Tales composiciones, muy lejanas los gustos actuales, eran herederas de la
poesia mariana renacentista y, como ella, acusan una fuerte influencia de los motivos grecolatinos.
Son testimonio de la poesia culta de la época, elitista e intelectual. La otra vertiente, la poesia
popular, conservara algunas de estas referencias, como se vera en algunos villancicos de Sor Juana,

quien, como se ha dicho, participo en el Triunfo parténico y obtuvo un galardon.

1.4.2.2 Los villancicos y el culto catedralicio

A diferencia de los certamenes poéticos, creados por y para la élite culta y erudita, los
villancicos tenian un pablico muy distinto. Cuando el villancico llega a Nueva Espafia, su nocion
y empleo ha sido restringido casi siempre a la nocion de “musica de Iglesia” (Tenorio 39). Aun
cuando en la peninsula ibérica cuentan con una historia independiente como composiciones
populares y pastoriles, en las tierras americanas los villancicos se encuentran muy ligados a las
celebraciones de la Iglesia (Krutitskaya, “El villancico barroco” 414-7), en particular a las de las
sedes catedralicias, si bien ello no significa que no hubiera un contacto entre los villancicos y la
lirica popular, muchas de cuyas formas son retomadas en aquellos (Krutitskaya, “Reutilizacion”
95-111).

Las catedrales e iglesias de Nueva Espafia siguieron el modelo de la de Sevilla respecto a
rezar el oficio divino mayor y menor (Krutitskaya, Los villancicos cantados en la Catedral 48). Si
bien algunos conventos e iglesias importantes cultivaron la musica para sus celebraciones (Turrent
267), los recintos que efectivamente llegaron a tener capillas musicales propias fueron,

obviamente, las catedrales: Ciudad de México, Puebla de los Angeles, Antequera (Oaxaca),
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Valladolid (Morelia), Guadalajara y Durango (Krutitskaya, Los villancicos cantados en la
Catedral 224).

Cuando se celebraban las grandes solemnidades [Navidad, Corpus Christi, Asuncién de la
Virgen, Inmaculada Concepcién, San José, San Pedro Apostol (Krutitskaya, Los villancicos
cantados en la Catedral 29)], los villancicos se cantaban en algunas horas del oficio divino, a
veces en la misa e inclusive en la procesion —como en Corpus Christi—. Los juegos de estas
composiciones que mejor se han conservado y han llegado hasta nosotros fueron los que se
cantaban en los maitines (oficio de lectura). Por lo general, dicha hora se recitaba entre las 9:00
p.m. y la medianoche y se dividia en tres nocturnos, cada uno de los cuales consistia en tres salmos
con sus antifonas a los que seguian tres lecturas (biblicas, patristicas o hagiograficas) con sus
respectivos responsorios. EI Te Deum laudamus solia ser el cierre de esta hora canonica
(Krutitskaya, Los villancicos cantados en la Catedral 40).

Los villancicos para maitines eran generalmente nueve (ocho si se consideraba el Te Deum
como la tltima melodia interpretada) y se dividian en tres grupos, uno para cada nocturno. Tales
piezas musicales se interpretaban después de los responsorios, los cuales podian ser entonados en
canto llano, o incluso llegaban a sustituirlos por completo (Krutitskaya, Los villancicos cantados
en la Catedral 36). Resulta un tanto sorprendente que después del Concilio de Trento, que mandd
el uso exclusivo del latin en la liturgia, se diera lugar a cantos en espafiol y otros idiomas en la
celebracion eucaristica, la Liturgia de la Horas y las procesiones, pero tal practica, ciertamente no
exenta de criticas, fue frecuente en los dominios de la monarquia hispanica (Krutitskaya, Los
villancicos cantados en la Catedral 40).

Considerando la situacion de las catedrales, la hora nocturna en que solian rezarse los

maitines y el heterogéneo y no siempre muy instruido grupo de fieles que a los oficios acudian, se
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comprendera la conveniencia de los villancicos como especie de intermedio o descanso entre el
canto o lectura de textos latinos, incomprensibles para la mayoria de los asistentes. Estas
composiciones musicales en lengua vernacula tendrian ademas la particularidad de poder ser
breves catequesis sobre el misterio o santo celebrado (Ezquerro-Esteban 167-9).

No parece entonces que el villanciquero o autor de villancicos tuviera un amplio margen
de accion. Por una parte, sus textos tenian que ser plenamente ortodoxos, explicar o loar el misterio
que celebraban y, por otra, debian ser comprensibles para asegurar su recepcion por parte del
auditorio, al que tenian que cautivar de alguna manera. Ademas de su caracter catequético, se
esperaba que los villancicos, con sus variados modelos de versificacion, entroncaran con las
corrientes de la poesia dominantes en el momento (Krutitskaya “El villanciquero novohispano”,
44-5).

Pese a estos limites, los escritores pudieron producir textos con cierta novedad y utilizaron
los més variados recursos para llegar a su publico. Hay que anotar ademas la estrecha relacion que
habia entre el autor del escrito y el compositor de la mdsica, toda vez que eran textos que eran
concebidos para ser cantados en publico. Es conveniente considerar este caracter cultual y
semilitdrgico de los villancicos, asi como sus intenciones recreativas y su proposito de llamar la
atencion de sus oyentes, ideales a los que el texto (y de la musica podria decirse otro tanto)

buscaréan responder (Fuentes Avila, 235-6).

1.4.2.3 Adoctrinamiento o discurso marginal
Respecto a los villancicos, parece pertinente hacer algunas precisiones. Como se ha hecho
notar, el arte barroco busca conmover, funcion para la cual el manejo de los contrarios y el recurso

a la extremosidad no son en absoluto desdefiables (Maravall 428).
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El villancico en el siglo xvii, considerado como un genero de arte menor, no se juzgaba
como poesia culta ni mucho menos un medio propio para disquisiciones y disputas teoldgicas, era
poesia para consumo social (Maravall 431), una manera tanto de celebrar como de adoctrinar e
inclusive de legitimar el statu quo (Flor 245).

Ameén de que otorgaban un cierto prestigio al que los escribia, los villancicos
proporcionaban el lucimiento del autor (Morafia 14.20) y solemnizaban los oficios de las catedrales
en un acto en el que la frontera entre lo litargico, el evento social y el espectaculo no era
precisamente muy definida, lo que provocd que, en algunas ocasiones, aduciendo su caracter
profano y burlesco, se buscara eliminar la costumbre de intercalar los villancicos en lugar de los
responsorios que seguian a los nocturnos del oficio de lectura, tentativa que, de menos en el siglo
XVII, no tuvo éxito (Tenorio 21-3).

Aun cuando era deseable que el villancico lograra conmover a sus oyentes, era taxativo que
los villancicos (y otro tanto puede decirse de los escritos devocionales) no abandonaran el terreno
seguro del dogma, verdad de fe que, se suponia, debian celebrar. Asi, habia que causar una cierta
extrafieza, pero haciendo gala no solo del manejo de la convencidn, sino evitando el escollo de la
heterodoxia.

En este estrecho margen, los nuevos desarrollos se esperaban mas del lado literario que del
teoldgico, en una novedad conservadora u originalidad constrefiida que no entrara en conflicto con
el regimen dominante (Maravall 456). Autores como de la Flor han puesto de relieve la acusada
influencia que las figuras literarias (la analogia y la metafora, sobre todo) tienen en el discurso
teoldgico del Barroco tardio (241).

Sin embargo, el hecho de que se hable de composiciones creadas en los dominios

ultramarinos va a dotar a estos textos de algunas particularidades. Literatura marginal por no ser
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creada en la metrépoli, marginal por no pertenecer a categorias elevadas como la poesia de
certamen, marginal (en el caso de Sor Juana) por provenir de la pluma de una mujer, subalterna a
la jerarquia eclesiastica, los villancicos tendran una relacion peculiar con la tradicién en la que
buscan insertarse, que algunos ven como un conflicto en el que inicia la toma de conciencia que
caracterizara a la poesia criolla de poco antes de la emancipacion.

Desde esta Optica, el uso de formas candnicas podria obedecer a una funcionalidad
ideolodgica diferente en la circunstancia americana, lo que podria dar pie tanto a la posibilidad de
delinear rasgos con alguna individualidad que podria camuflarse o revelarse con las convenciones
que se juzgaban propias del género. (Morafia 95).

Como ha podido verse en este breve recorrido, los villancicos novohispanos del siglo xvii
son herederos, en el plano doctrinal, de una larga tradicion que, en las consideraciones teoldgicas
sobre la Virgen Maria, inicia desde los primeros siglos de nuestra era, afios en que se establecen
los postulados que habran de determinar todo el desarrollo posterior, el cual estaba lejos de verse
como una cuestion cerrada en ese tiempo. El debate teol6gico en esa época se centra
primordialmente en la doctrina de la Inmaculada Concepcion, cuya aceptacion y defensa fue
significativa en los dominios de la monarquia hispanica. La defensa de esa verdad de fe, ain no
reconocida como dogma, era algo irrenunciable en los ambientes cultos de esa época,
particularmente entre los te6logos.

Por otra parte, la imbricacion de teologia y literatura en el marco de un estado confesional
hizo posible la existencia de ejercicios publicos e institucionalizados de la poesia, tanto en su
variedad culta (certdmenes) como popular (villancicos) en las que, junto con la celosamente pedida
ortodoxia dogmatica, se buscaba una manera llamativa de presentar la doctrina que, sin abandonar

tampoco las convenciones poéticas del tiempo, celebrara, realzara e hiciera accesible el misterio
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de fe celebrado. Los villancicos marianos y, en cierta medida, los escritos devocionales de Sor
Juana Inés de la Cruz pertenecen a esta tradicion que busca adoctrinar y comunicar nociones
teoldgicas haciendo uso de los recursos literarios entonces en boga. En relacion a ella se podra

considerar si los textos de la Décima Musa presentan alguna particularidad a este respecto.
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Capitulo 1. Las nociones mariologicas en los villancicos de Sor Juana Inés de la Cruz
Esbozada la situacién en que se encuadran los villancicos marianos y los escritos
devocionales de Sor Juana Inés de la Cruz, en este capitulo intentaremos mostrar algunos de los
recursos literarios que los villancicos emplean para construir la imagen de la Virgen Maria. Para
ello, trataremos de aplicar algunos principios del analisis estilistico estructural, segin lo propone

Michael Riffaterre.

2.1 Sobre el andlisis estilistico estructural
2.1.1 Texto y estilo

Para este acercamiento a los escritos marianos de Sor Juana, seguiremos algunas de las directrices
que Riffaterre propone fundamentalmente en Semiotics of Poetry, Essais de stylistique structurale y
Text production. Para el critico literario frances, la estilistica formal y estructural requiere que su
objeto de estudio sea precisamente, como ya lo habia dicho Jakobson, el analisis de las formas.
Considera que cada texto es unico en su género y eso lo lleva a acercar bastante el caracter
literario y el estilo, al grado de conformarlos como un objeto de estudio autotélico en principio,
sin conexion necesaria con el autor o el referente.

El estilo es el texto mismo. No surge de la nada, sino que nace del efecto que se produce
en el lector al momento que este quiere acceder a él. El estilo es la puesta en relieve que impone
ciertos elementos de la secuencia verbal a la atencidn del lector, de tal suerte que ignorar estos
seria mutilar el texto. Ademas, dichos elementos no se pueden considerar para descifrar el texto
si antes no se los ha encontrado significativos (Essais de stylistique structurale 31).

La importancia de estos efectos de lectura, entre ellos la necesidad de una nueva lectura

retroactiva por percibirse una limitacion en el proceso de decodificacion, que emanan de ciertos
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elementos del texto y que la estilistica de Riffaterre retiene para su estudio (Essais de stylistique
structurale 36), podria suponer que se habla de una estilistica de efectos. El critico propone
considerar el hecho de estilo en sus relaciones contextuales y no aislando elementos, ya que un
elemento puede tener un efecto estilistico en un contexto y en otro no.

Asi, el estilo en el texto se constituye como una estructura binaria, compuesta de un patron
0 contexto no marcado, previsible, que funciona como una norma, asi como de un segundo
elemento, marcado e imprevisible. Hay, ciertamente, una desviacion, pero no con relacion a una
norma fuera del texto: el efecto de estilo es provocado por este contraste presente en el texto

(Vahi 93).

2.1.2 La lectura del texto: de la agramaticalidad a la semiosis

Existe una relacion entre texto y lector. La lectura no es, por consiguiente, una operacion
banal con un sentido Unico, ya que el texto actla sobre el lector que, a su vez, actla sobre €l. La
organizacion del texto permite, por tanto, revelar al lector sus mecanismos y su significancia por
medio del concepto de unidad de estilo. Esta funciona como una diada que tiene dos polos
opuestos que Riffaterre califica de contraste. EI primer polo que engendra la posibilidad es la
gramatica del texto la cual abarca todos los enunciados que el lector esperay le parecen normales.
Esta experiencia mimética, proceso de lectura heuristica, es la primera y no sorprende al lector
porque respeta la norma establecida por la lengua. El sistema semantico que se deriva de esto se
aplica sin contraste al sistema descriptivo que el texto propone al lector: texto facilmente
comprensible, coherente y desprovisto de toda contradiccion. La representacion que se obtiene
estd en el marco de la ilusion referencial, paso necesario, pero insuficiente para acceder a la

significacion del poema (“La ilusion referencial” 14).
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El segundo polo frustra el primero. Tiene por cometido deformar, amenazar la
representacion de la realidad de la mimesis o imitacion: es la agramaticalidad. Frente a esta nueva
situacion, el lector queda atdnito por la aparicion de elementos incongruentes y la persistencia de
un léxico desviante que atacan la gramatica del texto y la modifican. Se tiene la impresion
entonces de que el texto no refleja mas la realidad a causa de las numerosas anomalias de orden
I6gico, sintactico y semantico que ahi se complican y enredan, dandole un caracter ambiguo que
se aparta incluso de la verosimilitud. Las agramaticalidades se descubren como obstaculos a
superar (Vahi 95).

Para Riffaterre, todo texto poético, en mayor o menor medida, es agramatical; es decir, los
signos poéticos juegan constantemente con la representacion literaria de la mimesis. Ejemplos de estas
agramaticalidades o desviaciones serian las metaforas, las metonimias, la ambigledad y los absurdos,
por nombrar solo algunos. Esta ruptura de un patrén por un elemento imprevisible es el contexto estilistico.
El estilo: “n’est pas fait d’une sucession de figures, de tropes, de procédés, ce n’est pas une mise en relief
continue. Ce qui fait la structure stylistique d’un texte, c’est une séquence d’éléments marqués avec des
éléments non marqués” (Essais de stylistique structurale, 65).

Al basarse Unicamente en una lectura literal solo quedaria la union de ciertas palabras, desde el
punto de vista de la competencia lingistica y considerando que el lenguaje es referencial, esto seria
leido como una conexion incompatible. Sin embargo, Riffattere sostiene que son, justamente, aquellas
agramaticalidades las que permiten localizar la semidtica del texto y estas también adquieren sentido al
relacionarlas entre si, por lo tanto, deben considerarse como variantes de una estructura o concepto
abstracto que va mas alla del texto poético (Semiotics of poetry, 4). El tedrico francés lo explica de la

siguiente manera:
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The ungrammaticalities spotted are eventually integrated into another system. As the reader
perceives what they have in common, as he becomes aware that this common trait forms them
into a paradigm, and that this paradigm alters the meaning of the poem, the new function of the
ungrammaticalities changes their nature, and now they signify as components of a different
network of relationships (Semiotics of poetry, 4).

En efecto, segun el tedrico, el poema (o discurso poético) se caracteriza por su oblicuidad
semantica. En otros términos, el poema esta determinado, no por la imitacion (representacion
mimética de la realidad tangible), sino por la semiosis, sinénimo de oblicuidad semantica o
desviacion del sentido. La poesia expresa los conceptos de manera oblicua, es decir, un poema
nos dice una cosa y significa otra (Semiotics of poetry 11).

Este desvio, percibido por el lector como una agramaticalidad, se aprehende por medio de
un proceso de lectura retroactiva o “retrolectura” también denominada lectura hermenéutica, por
medio de la cual el lector va a descifrar las agramaticalidades para acceder a la significancia del
poema en tanto que totalidad coherente. La manera como se ordenan y conjugan estas variantes
determina un modelo o estructura, el cual se puede conocer en la sintaxis del poema o en su
léxico. Asi, el modelo surge como una categoria de anélisis interdependiente, que permite
conocer el sentido semiédtico que posee cualquier texto poético, con sus propias estructuras.

Riffattere propone otra categoria, en la que se establece un claro enlace con la cultura: el
hipograma. Este concepto se refiere a aquellos textos del &mbito cultural que el lector relaciona con el
poemay que le permiten ir al trasfondo y la comunion se establece entre el texto poético y el acontecer
cultural (Semiotics of poetry, 23). A través del hipograma, el lector recurre a su conocimiento de mundo

para abordar el analisis poético y asi logra establecer un dialogo con lacultura. De esta manera, el anlisis
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poético estara enfocado en labusqueda de la matriz o concepto del modelo o estructuray del hipograma

0 texto de la cultura (Modelos Hermenéuticos).

2.1.3 Las funciones del hipograma

El hipograma, puede ser una frase, un cliché, una palabra clave, un tema, u otro elemento
similar que da su unidad al poema. En la teoria de Riffaterre, el hipograma (matriz) genera las
agramaticalidades del poema que crean un efecto estilistico, segin tres reglas: la
sobredeterminacion, la conversion y la expansion.

Riffaterre precisa que la sobredeterminacion puede ser definida como la regla segun la cual
los significantes, en lugar de referir a su significado, se refieren uno al otro, organizando asi un
sistema de significaciones, lo que da al lector la impresién de que la frase que lee se deriva de un
hipograma. Fendmeno ligado a la lectura, aquel sobreviene cuando el lector detecta en el texto
recurrencias, tanto sobre el plano semantico como el estructural, este sistema de significaciones
que organiza estas recurrencias puede ser, por ejemplo, el orden de “la acumulacién” de tipo
paratactico (Semiotics of poetry, 21).

En este caso, al percibir este mecanismo, se va a establecer una jerarquia de semas
convocados: la acumulacién filtra los semas de las palabras que la componen, sobredeterminando
la ocurrencia del sema mejor representado, anulando los semas minoritarios. Los componentes de
la acumulacion se hacen sindnimos pese a su sentido original a nivel de la lengua. Este sistema
puede ser de orden hipotactico también: las palabras, por sus co-ocurrencias, se asocian para
formar redes que constituyen el sistema descriptivo del hipograma en tanto que nucleo en torno al
cual se reagrupan las palabras satélites. Riffaterre subraya que los significantes de un sistema no

son sindnimos como los de la acumulaciéon. Subordinados unos a los otros, son metonimicos. Asi,
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una palabra del sistema representa todo el sistema dado que en aquel las palabras son referentes
las unas de las otras (Text production 40).

La segunda regla de produccion del texto, la conversion, “transforma los constituyentes de
la frase matriz modificandolos por un solo y mismo factor” (Semiotics of poetry, 76) para producir
una frase imprevisible, sobredeterminada por los indicios de la frase intertextual, detectadas por el
lector y que generan un exceso de sentido. La conversion se asimila a la condensacion en
psicoandlisis: lo reprimido, latente por definicion, intenta surgir adoptando una forma
indirecta/girada, segin un proceso metafdrico (de similitud con el objeto reprimido) para frustrar
la censura (Vahi 94).

La tercera regla, “la expansion”, desarrolla los constituyentes del hipograma en “secuencia
de sintagmas explicativos y demostrativos que disipan lo arbitrario cada vez mas lejos de
proposicion en proposicion” (Semiotics of poetry 60). Este proceso de sobredeterminacion del
nucleo se asimila al desplazamiento en psicoanalisis: el retorno de lo reprimido se efectla segln
un proceso metonimico (de contigliidad con el objeto reprimido). Las reglas de conversion y de
expansion, cuya identificacion con la condensacion y el desplazamiento significa la diferencia
entre la significancia (semiosis) y la significacion (mimesis o imitacion), son frecuentemente
combinadas en el poema.

Al considerar la manera en que se produce la significancia del texto, Riffaterre concede un
especial papel a la intertextualidad, la cual explica como la percepcidn que hace que el lector capte
que, en las obras literarias, las palabras significan por sus relaciones con complejos de
representaciones ya pertenecientes al mundo del lenguaje, entre ellos textos conocidos o
fragmentos de textos que, al estar en un nuevo contexto, son identificados como ya existentes

(“L’intertexte inconnu”, 6).
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Esta relacion con el intertexto es especialmente importante para querer establecer la semiosis del
texto. Este ejerce cierto control a la hora de su decodificacion en virtud de que tanto €l como su intertexto
son variantes de la misma estructura (Semiotics of poetry 89). El reconocimiento de estas relaciones, sobre
todo con respecto al hipograma que texto e intertexto desarrollan, permite identificar las particularidades
de la variante respecto a la estructura hipogramatica.

El método de analisis propuesto por Riffaterre nos ha parecido conveniente por la consideracion
que hace del estilo como un énfasis en ciertos elementos que, de alguna manera, dirigen la interpretacion
del mensaje. EI hecho de que se conceda un papel importante a la intertextualidad, al grado de que puede
identificar algunos hipogramas como fragmentos de otros textos, parece adecuado al abordar obras como
los villancicos marianos y escritos devocionales de Sor Juana en virtud de que, como hemos dicho ya,
dichas producciones debian acusar una relacion con la doctrina que buscaban laudar o difundir. En suma,
pretendemos localizar las agramaticalidades del texto y, con base en estas, postular el posible hipograma
del poema, al cual se ordenarian los recursos literarios empleados y que permitiria, en este caso, ver cdmo

se representa a la Virgen Maria en los villancicos.

2.1.4 Algunas salvedades
No seguiremos empero, el enfoque inmanentista que Riffaterre otorga al texto y que, mas alla de
recurrir a la intertextualidad, no parece tomar en cuenta otros factores para establecer como funciona la
semiosis en el texto. Si el texto literario ha sido escrito de manera que sus agramaticalidades sugieran al
lector cierta manera de decodificar, ello obedece a que hay una intencién en el codificador. Ademas, el
uso consistente de ciertos rasgos puede permitir delinear, precisamente, el estilo, la manera peculiar en
que se presenta el texto (Mourot 75). El andlisis quedaria incompleto si, viendo los procedimientos

textuales, no se remontara, basandose en el escrito, las posibles intenciones que precedieron a su creacion
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e incluso su relacion con el sujeto de enunciacion. El recurso a la intertextualidad, por lo demés, puede
complementarse con la consideracion del ambiente en que estos textos fueron recibidos para tratar de ver
la manera particular en que se relacionan con la tradicion de la que forman parte. Los villancicos, como

lo hemos mencionado, fueron concebidos para un uso cultual y doctrinal.

2.2 Anélisis de los villancicos: el reino literario de la Reina del Cielo

Establecidos los postulados del analisis que propone Riffaterre, procederemos a analizar
algunos villancicos marianos, en especifico de los juegos que celebran la Concepcion y la
Asuncion. De estos textos, conforme lo indica la teoria expuesta, trataremos de indicar el posible
hipograma del que el o los villancicos serian variantes. A partir de este ndcleo, podra verse como
las agramaticalidades iniciales se conjuntan para establecer la semiosis en los textos. Por otra parte,
buscaremos relacionar este hipograma con la nocion teologica (mariolégica en concreto) que

podria suponer y que se expresa en los textos con figuras literarias.

2.2.1 Villancicos a la Asuncion de Maria, 1676
2.2.1.1. Dialogo e hipérbole para ensalzar a la madre de Dios
El primer villancico de la méas antigua serie que se conserva de Sor Juana presenta al
cieloy la tierra una disputa por ganar a Cristo y Maria.
Vengan a ver una apuesta,
vengan, vengan, vengan,
que hacen por Cristo y Maria
el cielo y la tierra.

iVengan, vengan, vengan! (Il, 217, 3-4).
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Los argumentos para quedarse con ambos, en un conflicto que se presenta como
irresoluble, suelen expresarse de manera antitética, destacandose en este caso el descenso de Dios
y el ascenso de Maria.

El cielo y la tierra este dia

compiten entre los dos,

ella, porque bajo Dios,

y él, porque sube Maria:

cada cual en su porfia,

no hay modo de que se avengan.

iVengan, vengan, vengan!

Dice el cielo: Yo he de dar

posada de mas placer,

pues Dios vino a padecer,

Maria sube a triunfar;

y asi es bien que a tu pesar

mis fueros se me mantengan.

iVengan, vengan, vengan! (1, 217, 3-4).

Se podrian ver algunas agramaticalidades que alejarian al poema de la mimesis. Para
empezar, el cielo y la tierra se encuentran en una disputa (y, por tanto, se les atribuyen cualidades
humanas, es decir, se tiene una prosopopeya) por ganar a Cristo y Maria. Los argumentos para
guedarse con ambos, en cierto modo, los presentan como objetos en disputa, perdiendo un poco
sus rasgos personales. Se afirma el caracter irresoluble del conflicto, el cual, curiosamente, se

termina por la equiparaciéon del movimiento ascendente de Maria con el descendiente de Cristo, lo
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cual es un poco disonante, segun planteaba el problema la primera estrofa. Tal igualacion vendria
a lograr el equilibrio de la creacion.

Como hipograma de este villancico puede postularse la recapitulacién, no retorica, sino
teoldgica, nocion que supone que Cristo es el unico capaz de conferir un sentido unitario a las
palabras y las obras de la creacion y de la historia, de cielo y de la tierra (Carta a los Efesios 1,10).
Formulada primeramente por San Irineo, en el siglo 11, (Juan Pablo I, “La recapitulacion” 1-2) la
recapitulacion hace un particular énfasis en el misterio Salvador de Jesucristo, que supone
naturalmente la Encarnacién. Asi adquiere un rasgo mariano, en virtud de que es de ella de quien
ha recibido la naturaleza humana. Si nada hubiera recibido de Maria, no habria asumido la
naturaleza humana y, entonces, no seria el Redentor. La madre aparece, segun afirma San
Atanasio, como “indispensable” (5) para la Redencion y reconciliacion coésmica obrados por
Jesucristo. De ahi que el villancico, en palabras de la tierra, afirme la decidida voluntad de Dios
por encarnarse, lo que realza la importancia de Maria.

La tierra dice: Recelo

que fue mas bella la mia,

pues el vientre de Maria

es mucho mejor que el cielo*[...]

La tierra dice: Pues méas

el mismo Cristo estimo

la carne que en mi tomo,

que la gloria que ta das (1, 217, 3-4).

4 Afirmaciones similares se encuentran en el romance 52 del tomo I, en honor a la Encarnacion, de las Obras
completas que también dice que. “bajando a Maria, baj6 Dios a mejor cielo”.
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Esta recapitulacion, vista como descenso de Dios al mundo del hombre y ascenso de este
por gracia de Dios, se expresa en el villancico como un aparente conflicto, en una conversion
antitética que domina los argumentos, los cuales, por lo demas, recuerdan aquella contraposicion
con la que solian presentarse las quaestiones en los manuales de teologia escolastica. EI empleo
de la antitesis, finalmente resuelta, puede verse como una variacion de una estructura tematica
(Riffaterre, “La ilusion referencial, 18), en este caso de la nocion teolégica que comporta una
reconciliacion cosmica. Con todo, el texto de la Gltima estrofa es particularmente Ilamativo porque,
la reconciliacion, que teoldgicamente es solo obra de Dios, se atribuye aqui a la equiparacion de
las acciones atribuidas a ambos, tanto la descendente como la ascendente:

Al fin vienen a cesar,

porque entre tanta alegria,

pone, al subir, paz Maria,

como su Hijo al bajar

que, en gloria tan singular,

es bien todos se convengan.

iVengan, vengan, vengan! (11, 217, 4).

El villancico concede, entonces, a la Virgen Maria un papel importante en la obra de la
redencién, es mas que un mero receptaculo pasivo de la gracia. Dios la quiso introducir tan
profundamente en la trama de los misterios salvificos, que se ha vuelto imprescindible su presencia
y el descubrimiento de su significado en el conjunto de la fe. Al asociarla a la Redencién-
recapitulacion como colaboradora activa (aspecto que los Ejercicios de la Encarnacién también

abordan), el texto refiere una nocion patristica que la mariologia del siglo xvi1 habia recuperado.
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El obispo Juan de la Cerda, en una obra de 1640 llamaba a la Virgen complementum Trinitatis

(33). Su presencia en el plan salvifico no es, para nada, algo accesorio.

2.2.1.2 La alegoria (y los equivocos) de la profesora universitaria, la retdrica excelente y la
maestra de capilla: sabia por gracia (y méas que los hombres)

En los juegos de villancicos de la Asuncién en 1676, hay tres que tienen una estructura un
tanto similar. En ellos se confiere a la Virgen Maria un oficio peculiar: en todos ellos es una
maestra. En el villancico Il es una catedratica de Teologia.

La soberana doctora

de las escuelas divinas,

de quien los angeles todos

deprenden sabiduria,

por ser quien inteligencia

mejor de Dios participa,

a leer la suprema sube

catedra de teologia (11, 219, 6).

En el villancico 1V es una ensefiante de musica:

Hoy la maestra divina

de la capilla suprema

hace ostentacion lucida

de su sin igual destreza (11, 220, 8).

Y en el villancico VII la Virgen Maria la mejor retdrica que puede haber:

Para quien quisiere oir
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0 aprender a bien hablar,

y lo quiere conseguir,

Maria sabe ensefiar

el arte de bien decir. (I1, 223, 13).

Se pueden encontrar en los tres villancicos algunas agramaticalidades que cuestionarian
una representacion mimetica. Referidas a la Virgen Maria, no puede pensarse que sean reales sus
oficios de profesora universitaria de teologia, maestra de musica o0 ensefiante de retorica.
Considerando que el discurso teoldgico del tiempo ve a los seres angélicos como reales, su
conocimiento intuitivo, siempre superior al humano discursivo, pondria en cuestion que Maria,
una criatura humana, tuviera la mejor inteligencia de Dios.

De igual manera, es contradictorio pensar que una clase de retorica, arte de las palabras, en
el caso de Maria se reduzca a un solo verbo y esa brevedad sea garante de su eficacia, como el
villancico lo afirma:

Tan laconica introduce

la persuasion, que acomoda

cuando elegante mas luce,

que su Retorica toda

a solo un Verbo reduce (I, 222, 13).

Ademas, se afirma que para la maestra de musica no hay semitono incantable, lo cual
contrasta con la teoria musical de su tiempo, que si afirmaba su existencia (Marin Lopez, 87).

Dividir las cismas sabe

en tal cuantidad, que en ella
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no hay semitono incantable,

porque ninguno disuena (l1, 220, 8).

Se tiene asi, una tedloga mas sabia que los angeles, una retorica que casi no habla y una
maestra de masica que contraria la teoria de la disciplina que ensefia. Tales contradicciones
prueban que, nuevamente, ha de emprenderse una lectura hermenéutica de los villancicos en orden
a ver como los textos imponen cierto control a su decodificacion.

Como hipograma o matriz de estos textos puede considerarse la expresion “eminencia por
gracia”, alrededor de la cual se estructuran las figuras y agramaticalidades que en ellos se
contienen. En los tres villancicos se ha obrado una conversion que va a transferir la teologia
especulativa, la masica y la retorica al mundo de la gracia, de la cual, Maria es el miembro de la
Iglesia mas eminente. Estos procesos suponen la nocion teoldgica de omnicontinencia, privilegio
de la Virgen por la que gozaria de mas gracias y dones que todos los angeles y santos juntos. Si
bien dicha doctrina tuvo su origen en la Iglesia oriental, desde fines de la Edad Media se atribuiran
a Maria, en un intento de asimilacién global a Cristo, todos los dones, privilegios y gracias
posibles, incluso hasta hablar en lenguas e interpretar (Laurentin 399).

Es preciso indicar que ciertos términos como el nombre de las notas musicales, los
semitonos, el elenco de las partes del discurso o la lista de las catedras de teologia experimentan
un tipo de sobredeterminacion y se van a constituir en algo que Riffaterre denomina como
“Interpretantes”, signos mediadores cuya forma representa la equivalencia de dos sistemas
significantes, que son pertinentes a dos cddigos (Semiotics of Poetry, 81).

La conversion apoyada en la omnicontinencia y la eminencia por gracia vuelve
perfectamente coherentes las afirmaciones de que los angeles “deprenden” de Maria y de que ella

posee de Dios el mejor entendimiento. No hay profesora universitaria mas sabia que la madre de
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Cristo quien, no por humano discurso ni por el don eminente de la gracia recibida, conoce los
tratados teoldgicos no por una disquisicion, sino porque los vivio en si misma.

Ninguno de Charitate

estudio con mas fatiga,

y la materia de Gratia

supo, aun antes de nacida.

Después la de Incarnatione

pudo estudiar en si misma,

con que en la de Trinitate

alcanzd mayor noticia (11, 216, 6).

Hay que notar, ademas, que esta presentacion de Maria como profesora universitaria se
inspira en la distribucion de los estudios de ese tiempo, de modo que se afirma que el catedréatico
mas sabio es una mujer.

La idea de presentar la obra de la redencién en Cristo en términos musicales habia sido ya
desarrollada, entre otros, por San Clemente de Alejandria, quien ve al Redentor como “sinfonia y
armonia del Padre”, como quien entona una nueva cancion que restaura la armonia perdida (Artemi
456). Dialogando con esa tradicion, Maria aparece no como la compositora o garante de tal
sinfonia, pero si como una de sus mejores intérpretes. Por obra de la conversion, el pecado sera
entonces una desafinacién que en la Virgen es simplemente impensable, de ahi que se pueda
afirmar que no hay semitono incantable en ella. La Asuncion aparece como un gozo de las
consonancias eternas de los Tres tonos (la Trinidad).

Dividir las cismas sabe

en tal cuantidad, que en ella
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no hay semitono incantable,

porque ninguno disuena.

Y asi, del géenero hall

armonico la cadencia

que, por estar destemplada,

perdio la naturaleza.

Con clausula, pues, final,

sube a la mayor alteza,

a gozar de la Tritona

las consonancias eternas. (I1, 220, 8).

La estructura del discurso, segun lo sefialaba la retdrica, pasa a ser el encuadre de la vida
de Maria, donde su Concepcidn y Asuncion, situadas precisamente al inicio y fin de su vida terrena,
se han designado con el exordio y el epilogo, parte inicial y final del discurso respectivamente. El
villancico asegura la muerte de Maria, cuestion que ni la Constitucion Apostélica
Munificentissimus Deus de Pio XII quiso zanjar al hacer la definicion dogmatica en 1950.

Su exordio fue Concepcion

libre de la infausta suerte;

su Vida la narracion,

la confirmacion su Muerte,

su epilogo la Asuncion.

La mencion de que “su Retorica toda/ a solo un Verbo reduce” en extrafia condensacion

persuasiva funciona, en efecto,
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como un signo dual, cuya significacion en el lenguaje habitual (palabra, término de accién) debe
ponerse entre paréntesis para ceder a la significacion que adquiere en el contexto en que se emplea
(Riffaterre, Semiotics of Poetry 92).

En este caso, hablar de Verbo es una deuda innegable con la teologia joanica (Juan 1) y, a
la vez que resalta su caracter gratuito, recuerda la nocion de que Jesus es la definitiva palabra de
Dios al mundo v, en el contexto del villancico, la condensacion perfecta de la retorica de gracia
que se atribuye a Maria. La Asuncién, misterio que estos tres villancicos celebran, se menciona

siempre como una subida en virtud, precisamente, de la eminencia por gracia.

2.2.2 Villancicos a la Inmaculada Concepcion, 1676
2.2.2.1 Nuevas alegorias de la excelencia femenina: la hierba medicinal

Villancico IV

Un herbolario extranjero

que es todo Sabiduria,

para curar de venenos

muestra una Hierba bendita.

El por su mano la planta,

que de ninguno la fia,

y porque salga con gracia

le bendice la semilla (I1, 228, 21).

Si se atiende al nivel de la mimesis, el texto da la ilusion referencial de estar hablando de
una hierba. El asunto es que no logra designarla de una manera convincente, se la compara con

otras plantas medicinales, pero la hierba de la que se habla parece subsumir las propiedades de
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cada una de las otras y tener ain méas poderes curativos, el herbolario “hace con ella milagros/ de
curas tan peregrinas”. ES alin mas efectiva que la hierba sanalotodo, la hierbabuena, la hierba santa,
la celidonia, la mejorana, el romero, la hierba santa y la siempreviva. Por lo demas, la comparacién
no se logra de manera aceptable en el sentido seméantico, ya que, se afirma, la nueva hierba “es
como ninguna y a ninguna parecida”. Si no se parece a ninguna, cabe entonces la pregunta de con
base en que se hace la comparacion o si el intento es, mas bien, absurdo.

Libre ella misma de “la inficion que de Adan/ nos hizo la manzanilla” que todos los demas,
no solo las plantas, tienen, no solo funciona como antidoto de venenos, sino que hace huir a las
bestias ponzofiosas mismas.

Tal virtud secreta encierra,

que la Serpiente nociva

quiere rendirse a su fama

por no morir a su vista (11, 228, 22).

No solo es recomendable, es necesario tenerla, en virtud de que todos los mortales tienen
veneno en el seno, y codiciarla no es malo, porque se da de gracia. Pese a ser una hierba solamente,
es un eficaz contraveneno, se la denomina triaca, y triaca dulce, como si no necesitara excipiente
ni edulcorante.

Con tal Contrayerba, ninguna es grande;

y aunque lo tenga en el seno,

ninguno tema el veneno:

que Ella es la dulce Triaca

que todo el veneno saca

y cura de todos males.
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iNadie tema ponzofia, Mortales! (11, 228, 22).

A este punto de lectura heuristica, el lector estaria preguntandose si tan especialisima planta
se puede visualizar, porque encontrarla en el mundo real se perfila como imposible.

Se impone, por tanto, la necesidad de pasar a una lectura hermenéutica, en el que podria
verse un caso de sobredeterminacion, donde cada uno de los significantes se refiere a los otros y
no al supuesto significado. En efecto, cada una de las menciones de las hierbas medicinales le
agrega a la planta una nueva propiedad benéfica, destacandose su habilidad para combatir los
venenos y aun a las serpientes ponzofiosas. La suma de todas las propiedades permite formarse
una idea mas clara de lo que el texto pretende comunicar. El texto, por tanto, no debe interpretarse
como algo descriptivo, sino como un unico signo, el cual, indica Riffaterre, es percibido de
principio a fin tras la lectura hermenéutica, como un conjunto armonioso “wherein nothing is
loose, wherein every word refers to one symbolic focus” (Semiotics of poetry 12).

Por el méas que obvio contexto en que aparecieron estos villancicos, se sabe que la hierba
es una metafora de la VVirgen Maria, agramaticalidad o desviacion que, como expresién del posible
hipograma la salvacion viene también por Maria, permite verse como una alegoria o metafora
continuada con base en la cual todo el poema se estructura. Si Maria es esa planta, el “Herbolario
extranjero que es todo Sabiduria”, es Dios. De esta manera, el texto impone cierto control a la
manera de leerlo. Como interpretantes, es decir, signos mediadores cuya forma representa la
equivalencia de dos sistemas significantes, que son pertinentes a dos codigos (Semiotics of Poetry,
81), concretamente en este villancico la herbolaria y la mariologia, se encuentran expresiones tales
como la mejorana y la mejor Ana (la planta y la madre de la Virgen), siempre viva (la plantay la
condicion celestial de Maria), manzanilla (planta y alusion al fruto prohibido —representado

generalmente como una manzana— del Génesis), la ponzofia y las plantas nocivas (veneno y



Fuentes Avila 54

pecado), entre las que menciona, haciendo un guifio al lugar donde se cantaron los villancicos, a
la “yerba de Puebla”, de conocidas propiedades toxicas (Rio de la Loza 420-3) que se da incluso
en la “Ciudad de los Angeles” novohispana.

Todos los hombres la busquen,

pues todos la necesitan,

que aun de Angeles la Ciudad

yerba de la Puebla cria (I1, 228, 22).

En este caso, un hipograma como la salvacion también por Maria responde a tradiciones
teoldgicas que se nutren del paralelismo Eva-Maria. Si por una vino la muerte, por la otra viene la
vida, como lo afirmaban San Irineo de Lyon y San Jer6nimo, (Lumen Gentium, 56). El villancico
conserva las alusiones a la escena de Génesis (en la expresion de la manzanilla de Adan y de la
serpiente) Apocalipsis 12 (que habla del dragon), interpretadas, claro esta, desde esta posicion (y
habra que retomar esto mas tarde al hablar de los ejercicios) que no ve a Maria como un mero
instrumento pasivo, sino como una colaboradora del Redentor.

Es tan contra la ponzofia,

que la mordedura antigua

del mas nocivo Dragon

en un punto se la quita.

Tal virtud secreta encierra,

que la Serpiente nociva

quiere rendirse a su fama

por no morir a su vista (11, 228, 22).
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El herbolario extranjero y sabio que se llama Manuel, en clara referencia al texto de Isaias
7,14° es Dios, naturalmente y, asi como las hierbas medicinales se encuentran facilmente y sin
costo, la hierba (de) Santa Maria se da gratis, es decir de gracia.

Manuel es el Extranjero:

a El vaya quien la codicia;

que también se da de gracia

la que en Gracia es Concebida (1, 228, 22).

La designacion metaforica de Maria como una planta no es nueva. Las letanias la Illaman

Rosa mystica y un sermén sobre la Inmaculada Concepcion, pronunciado en Puebla un afio antes
de la aparicion de estos villancicos, cuando habla de la Virgen usa la imagen de la rosa protegida
de la serpiente gracias a sus espinas. (Ibarra Ortiz 216-7). Lo notorio del villancico, poesia popular,
es el designar a la Madre de Jesus como una hierba medicinal, lo que entronca con la legendaria
tradicion popular que relaciona a la vida y obra de la Virgen Maria con muchas plantas medicinales
(Del Valle Nieto, 21-2). Si ellas nos dan la salud, con toda propiedad puede decirse Maria es el
definitivo remedio contra la ponzofia del pecado cuyo efecto, la concupiscencia, se nombra,
ajustandose a la alegoria, como el veneno que el ser humano lleva dentro. Afirmar la Concepcion,
“la planta bendita desde la semilla”, como aurora de la redencion y la total exencion del pecado
original (la inficién de la manzanilla de Adan), recuerdan, en efecto, a la gracia preventiva de la

que hablaba el beato Juan Duns Escoto a proposito de la Inmaculada.

5 "Pues bien, el Sefior mismo va a daros una sefial: He aqui que una doncella esta encinta y va a dar a luz un hijo, y
le pondra por nombre Emmanuel”.
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2.2.3 Villancicos a la Asuncion de Maria, 1679
2.2.3.1 Antitesis y gradacion para delinear la perfeccion

El villancico 111 de este juego aparece como un texto laudatorio que celebra a Maria como

adornada de contradicciones, las cuales, curiosamente, son llamadas “hermosas”.

De hermosas contradicciones

sube hoy la Reina adornada,

muy vestida, para pobre,

para desnuda, muy franca.

Con oposiciones bellas

como Salomon la canta,

muy morena para hermosa;

para negra, muy sin Mancha (ll, 253, 63-4).

La lectura heuristica se interrumpiria porque cada una de esas “bellas oposiciones’ no permiten
que se predique de Maria practicamente nada, cada posible atributo choca con una impropiedad, con algo
que no se ajusta. La Virgen es extrafia al cielo y a la tierra, casi ajena a los dos y, en ultima instancia,
imposible de definir.

De cielo y tierra extranjera,

en ambas partes la extrafian:

muy mujer para divina,

muy celestial para humana.

La naturaleza misma

duda que pudo formarla:
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muy fecunda para Virgen,

muy Pura para casada (Il, 253, 64).

Extrafios adornos estos que velan mas que hacer lucir. Se impone la necesidad de otra
interpretacion. La lectura hermenéutica nos hace ver que, en esta ocasion, las expresiones contradictorias
corresponden a la figura literaria denominada oximoron (Camacho Becerra 58), que apuntan precisamente
a un hipograma del que todo el poema seria una variante, en este caso, por expansion ya que, todas las
contradicciones serian una expresion particular, un aspecto del hipograma (Riffaterre, Text production
57). Este hipograma pudiera ser el triunfo de la Virgen Madre, referido precisamente al episodio de
Apocalipsis 12, del que el libro de Judit seria la variante veterotestamentaria. Asi se explican las
contradicciones en que ademas hay un tono bélico.

Por su caudillo la tienen

las celestiales escuadras,

para combatir muy tierna,

para nifia muy armada.

La dignidad de que goza

con su modesta batalla,

para mandar muy pequefia,

para humillarse muy alta (11, 253, 64).

La mariologia ve, en efecto a la Asuncién como la consecuencia de la Inmaculada Concepcion, la
cual, junto con la Virginidad Perpetua, se enraiza en la maternidad divina. El villancico contrasta la
humildad de Maria con su exencidn (en este caso, su carencia de pecado) y que no esta sujeta a la ley de
los demés, en una exposicion que una de las “contradicciones” hace desde los términos de nobleza y

privilegio.
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Con admiracion en ella

se ve la ley derogada,

muy humilde para Reina,

muy exenta para esclava.

Modestamente renuncia

los fueros que mas la ensalzan:

muy noble para pechera,

muy sujeta para hidalga (I, 253, 64).

Desde esta perspectiva, Sor Juana no estaria mas que actualizando los contenidos virtuales que
subyacen a toda consideracion marioldgica: la presentacion de Maria como una figura contradictoria,
puesto que es Virgen y madre a la vez, que conserva su coherencia por estar encuadrada en una semiotica
de la fe religiosa que, por definicién, da cabida a la accion milagrosa de Dios (Ruiz Moreno, 80). Las
contradicciones hacen eco de las concepciones marioldgicas que exaltan tanto a la madre de Cristo que la
acercan al caracter mediador de JesUs, y la sitian mas en el plano celestial inalcanzable, su existencia
misma roza con lo sobrenatural.

Colocada en el empireo

en la celestial morada,

corto solio a su grandeza,

a su humildad mucho alcazar (11, 253, 64).

2.2.3.2 Prosopografia: la belleza fisica hiperbdlica como expresién de la belleza por gracia
El villancico VI de esta serie, denominado como jacara, se presenta como un retrato de

reminiscencias biblicas.
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Aquella Mujer valiente,

que a Juan retirado en Patmos,

por ser un Juan de buena alma,

se le mostrd en un retrato (11, 256, 68).

Emprendiendo la lectura heuristica, aparece, desde la primera estrofa, la promesa de un
retrato que expresamente habria mostrado a un Juan que vive en la isla de Patmos. Ciertas
irregularidades, agramaticalidades segun la perspectiva de analisis escogida, empiezan a dificultar
una lectura mimética. Las descripciones del retrato se estructuran primordialmente en similes de
tipo cdsmico y luminoso.

La que, por vestirse, al Sol,

luciente Sardanapalo,

en la rueca de sus luces

le hace hilar sus mismos rayos;

la que, si acaso se arrisca

la Diana de los campos

a competirle en belleza,

la metera en un zapato;

para quien son los reflejos

de los mas brillantes astros,

cintillas de resplandor

con que teje su tocado;

la que a todo el Firmamento

con su luciente aparato,
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no le estima en lo que pisa,

porque ella pisa més alto;

la que si compone el pelo,

la que si se prende el manto,

no tiene para alfileres

en todo el Cielo estrellado (11, 256, 68).

Ademas, el supuesto retrato no da cuenta de todo el cuerpo fisico de aquella mujer, sino de
que se concentran solo en el rostro e indican con frecuencia que los otros términos de la
comparacion son poca cosa Si se parangonan con la belleza cuyo retrato se intenta hacer.

Para quien las hermosuras

que mas el Mundo ha estimado,

no solo han sido dibujos,

pero ni llegan a rasgos;

el término de lo lindo,

el como de lo bizarro,

el hasta aqui de belleza,

y el mas alla de milagro (I, 256, 68).

El intento pareceria no muy bien logrado si se atiende a que la primera estrofa promete
hablar de un retrato. Disuena también que la supuesta belleza se denomine “terror hermoso” o

“luminoso espanto” y que termine con un cierto aire de inefabilidad.
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De ahi que la lectura debe seguir un cauce hermenéutico. La primera estrofa es ya un indicio
interpretante por su explicita referencia a Apocalipsis 128, texto que, sin embargo, no menciona
que la mujer que ahi aparece sea la Virgen Maria. Dar por hecho que lo es nos sitda ya en una
determinada interpretacion.

Como en los otros villancicos, el hecho de pertenecer a una serie y loar un misterio
particular permite delinear un posible hipograma a partir del cual se estableceria la semiosis del
poema. Este puede ser Tota Pulchra ascendit, que compendia el topico de la belleza-gracia con el
acceso a la esfera divina por parte de la Virgen Maria. Como en textos anteriores, el villancico se
inscribe en una larga tradicion que, arrancando desde la lectura marioldgica de Apocalipsis, se
establece desde tiempos de los padres de la Iglesia. Desde esta perspectiva, Maria se identifica con
la mujer gque se asocia a la batalla escatoldgica y cdsmica que el Mesias mantiene con las fuerzas

del mal. Su carécter victorioso y cuasi guerrero permitira que se le agreguen notas de espanto y

6 Una gran sefial aparecio en el cielo: una Mujer, vestida del sol, con la luna bajo sus pies, y una corona de doce
estrellas sobre su cabeza; esta encinta, y grita con los dolores del parto y con el tormento de dar a luz. Y apareci6 otra
sefial en el cielo: un gran Dragdn rojo, con siete cabezas y diez cuernos, y sobre sus cabezas siete diademas. Su cola
arrastra la tercera parte de las estrellas del cielo y las precipitd sobre la tierra. El Dragén se detuvo delante de la Mujer
que iba a dar a luz, para devorar a su Hijo en cuanto lo diera a luz. La mujer dio a luz un Hijo varon, el que ha de regir
a todas las naciones con cetro de hierro; y su hijo fue arrebatado hasta Dios y hasta su trono. Y la mujer huyé al
desierto, donde tiene un lugar preparado por Dios para ser alli alimentada 1.260 dias. Entonces se entabl6 una batalla
en el cielo: Miguel y sus Angeles combatieron con el Dragén. También el Dragon y sus Angeles combatieron, pero
no prevalecieron y no hubo ya en el cielo lugar para ellos. Y fue arrojado el gran Dragon, la Serpiente antigua, el
llamado Diablo y Satanas, el seductor del mundo entero; fue arrojado a la tierra y sus Angeles fueron arrojados con
él. Oi entonces una fuerte voz que decia en el cielo: “Ahora ya ha llegado la salvacion, el poder y el reinado de nuestro
Dios y la potestad de su Cristo, porque ha sido arrojado el acusador de nuestros hermanos, el que los acusaba dia y
noche delante de nuestro Dios. Ellos lo vencieron gracias a la sangre del Cordero y a la palabra de testimonio que
dieron, porque despreciaron su vida ante la muerte. Por eso, regocijaos, cielos y los que en ellos habitais. jAy de la
tierra y del mar! porque el Diablo ha bajado donde vosotros con gran furor, sabiendo que le queda poco tiempo™.
Cuando el Dragén vio que habia sido arrojado a la tierra, persigui6 a la Mujer que habia dado a luz al Hijo varén. Pero
se le dieron a la Mujer las dos alas del aguila grande para volar al desierto, a su lugar, lejos del Dragon, donde tiene
que ser alimentada un tiempo y tiempos y medio tiempo. Entonces el Dragon vomito de sus fauces como un rio de
agua, detras de la Mujer, para arrastrarla con su corriente. Pero la tierra vino en auxilio de la Mujer: abri6 la tierra su
boca y trago el rio vomitado de las fauces del Drag6n. Entonces despechado contra la Mujer, se fue a hacer la guerra
al resto de sus hijos, los que guardan los mandamientos de Dios y mantienen el testimonio de JesUs. Yo estaba en pie
sobre la arena del mar.
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terribilidad. Una vez mas se halla una contradiccion en una presentacion marioldgica, belleza-
espanto en esta ocasion, contrariedad que el villancico realza con las antitesis anteriormente
nombradas.

Este pues, terror hermoso,

este valeroso pasmo,

este refulgente asombro,

y este luminoso espanto (11, 256, 69).

La Sagrada Escritura no proporciona dato alguno sobre la apariencia fisica de Maria, pero
el reconocimiento temprano de su especial union con su Hijo y su santidad especial permitieron
dar el paso a considerar su belleza fisica como correlato de su belleza y eminencia en gracia.
Iniciado en la época patristica, el poema a la belleza de la Virgen prosiguioé en la himnica
medieval y continu6 en las centurias siguientes (Cortijo Ocafia 102-3). La tradicion oriental hizo
énfasis en su beldad espiritual en tanto que la occidental, en la que se encuadra la hispanica, se
centrd en su hermosura fisica, la cual, como era de esperarse, se expreso con las convenciones
estéticas de su universo cultural (Fernandez Jiménez 46). VVéase a este respecto este fragmento
de Venancio Fortunato, de expresiones muy similares al villancico que se analiza en este
apartado:

Pulchra super gemmas, splendorem solis obumbrans, alta super coelos, et super astra

nitens. Vellere candidior niveo, rutilantior aura, fulgidior radio, dulcior ore favo suavior, et roseo
nimium rubicundior ostro, /..../ chara benigna, micans, pia, sancta, verenda, venusta, flos, decus,

ara, nitor, palma’ (vii).

" Bella mas que las gemas, ensombrecedora del resplandor del sol, alta sobre los cielos, y brillante sobre los astros.
Mas blanca que un niveo vellon, més rutilante que el aura, mas refulgente que un rayo, mas dulce y suave que un panal
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El progresivo desarrollo de la doctrina inmaculista en la Edad Media acentuara mas esta
identificacion de belleza fisica con preciosidad espiritual, ademas de incorporar la referencia
apocaliptica al imaginario para representar la Inmaculada Concepcion, inicio de la vida de Maria,
relacionandose también con su Asuncién, situada al fin de su existencia. En el siglo xvi, Santo
Tomas de Villanueva afirmaba que Maria:

es realmente hermosa, y hermosa por partida doble: hermosa por su cara, pero mas hermosa

por su fe; bella de cuerpo y bella de alma; hermosa por la alegria interior, y hermosa por

su servicialidad exterior; hermosa al ser concebida, y hermosa cuando concibid, hermosa

en el destierro de Egipto, y bellisima en el reino de los cielos (qtd. en Leonet, 199).

Obras prosopograficas respecto de la Virgen Maria se publican con cierta frecuencia en la
peninsula ibérica, destacandose la Vida y excelencias y miraglos de santa Anna y de la gloriosa
nuestra sefiora santa Maria fasta la edad de quatorze afos, publicada en 1611 y de la autoria del
canonigo Juan de Robles (Bafios Vallejo 47) en la que confluyen, como en el texto que se esta
analizando, las tradiciones de belleza esplendente y descripcidn fisica. Si se lee el villancico desde
la perspectiva del hipograma Tota pulchra ascendit, se entenderd mejor tanto las referencias a
una belleza casi inexpresable como su caracter triunfal y cosmico. Es una prosopografia que, en
realidad, podria juzgarse casi como una etopeya, un tipo de descripcién que, mas que en un
referente o significado, se funda en las relaciones entre los significantes (Riffaterre, Text
production, 201).

Mas precisiones pueden hacerse sobre este poema. Su adscripcion a un género popular,

puesto que se denomina “jacara”, se percibe también en la leve ironia —sobre todo si se atiende al

en la boca, y mas rubicunda en exceso que el color purpura rosaceo, raiz benigna, brillante, piadosa, santa, venerable,
bella, flor, belleza, ara, resplandor, palma.
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ovillejo de Sor Juana de tema muy parecido, (I, 214, 463-79)— a los estereotipos de belleza que
solian usarse como similes (los meses, el color blanco y rojo de las flores, el sol, las perlas del
oriente, las estrellas), derrotados ante una belleza que, siendo espiritual y material a la vez,
conmueve al universo entero.

De sus mejillas

estan, de miedo temblando,

tamaniitos los Abriles,

descoloridos los Mayos.

jLos ojos! Ahi quiero verte,

Solecito arrebolado!

Por la menor de sus luces

dieras caballos y carro.

Pues a la boca, no hay simil

que venga con quince palmos:

que es un pobrete el Oriente

y el Occidente un menguado.

¢Qué maés quisiera el jazmin

que andarse, paso entre paso,

apropiandose en su rostro

entre lo rojo lo blanco? (I1, 256, 68-9).

El resplandor de la gracia y el ascenso al cielo revisten a esta criatura de cualidades que se
acercan al ambito de lo divino, a lo inefable. Se duda incluso de si laadmiracién de tanta grandeza

sea posible:
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De las demas perfecciones

al inmenso Mare Magnum,

cifialas la admiracion,

si hay cefiidor para tanto (11, 256, 69).

El villancico, como otros que hemos revisado, exalta a una mujer, la que es capaz de
acceder primeramente y por gracia al ambito de la divinidad. Aunada a su superioridad, se le
caracteriza como alguien valiente y sublime, como alguien que es mas que un mero receptor
pasivo que acoge al Hijo de Dios. Su caracter excepcional viene expresado incluso con la
denominacién de su Asuncién no como un vuelo, sino como un salto, término que, segun el
Diccionario de Autoridades de 1726, “metaphoricamente vale tambien transito desproporcionado
de una cosa a otra, sin tocar los medios, 0 alguno de ellos”, en este caso la corrupcion y el estado
intermedio escatoldgico.

Este luminoso espanto,

lo que hay de la tierra al Cielo,

con espiritu alentado,

por ser poco para un vuelo

quiere medir con un salto.

Entre, Bendita de Dios,

en el Celestial Palacio (11, 256, 69).

El tono jocoso de la jacara termina incluso con la mencidn explicita de la autora, quien bromea
con su condicion de monja de clausura, aunque también pone de relieve su caracter de autora erudita en

su sociedad (Callsen 107).
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Entre, Bendita de Dios,

en el Celestial Palacio;
que entrar y salir, es cosa
en que Yo ni entro ni salgo.
Otro pinte como rompe
los celestiales tejados;

que yo solamente puedo

hablar de tejas abajo (I, 256, 69).

2.2.4 Villancicos a la Inmaculada Concepcion 1689
2.2.4.1 Dialogo y antitesis sobre la excelencia de Maria

Del juego de villancicos de 1689 cantados en la Catedral de la Puebla de los Angeles, se
han seleccionado tres (el I, el 111'y el V) en los que el asunto de la celebracion es presentado como
un dialogo o una disputa de opiniones contrapuestas. EI tema, como el titulo del juego lo advierte,
es el mismo: la Inmaculada Concepcién. Una lectura heuristica descubre que en los tres casos se
encuentran oposiciones, pero con resoluciones un tanto discutibles.

El primer villancico opone fe y evidencia, pretendiendo demostrar la racionalidad del
misterio. Sin embargo, de triunfar la empresa, la fe cesaria por exigir la completa aceptacion del
entendimiento.

jOigan un misterio, que

aunque no es de fe, se cree!

—Verdad es, en mi conciencia:
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que para mi, es evidencia,

y la evidencia no es Fe (lIl, 275, 99).

El tercer villancico hace una contraposicion entre maternidad divina e Inmaculada

Concepcion que resulta no ser tal porque dice que ambas nociones son convertibles.

1.—La Maternidad sacra

es en Maria

prueba de que sin mancha

fue Concebida.

2.—La Concepcion es, de eso,

premisa clara,

pues para tanto solo

fue Preservada.

1y 2. —Lailacién

de uno y otro hemos sacado,

y aun convertibles mostrado,

porque a dos sentidos cuadre:

1.—¢Sin pecado? jLuego Madre!

2.—¢Madre? jLuego sin pecado! (Il, 277, 101-2).

Finalmente, el villancico 1V enfrenta las nociones de gracia y privilegio que presenta como
excluyentes, de modo que aquella dejaria, al menos metaféricamente de ser gracia si fuera algo
que se exigiera como justicia. ¢Habria entonces algo que se pudiera exigir a Dios? Desde la

perspectiva teoldgica, esto es imposible.
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jOigan qué cosa y cosa,

que decir quiero

un Privilegio que es

y no es Privilegio!

No es Privilegio de gracia

la Concepcion de Maria:

porque habiendo de ser Madre,

se hizo la gracia justicia (I, 278, 102).

La lectura hermenéutica tendrd que dar razon precisamente de dichas agramaticalidades,
en las que es evidente el uso de la contradiccion. Este rasgo indicaria la sobredeterminacion que
apuntaria a la significancia del poema (Riffaterre, Text production, 273). Estos villancicos tienen
un tono mas especulativo que los anteriores y en él pudiera verse la clave hipogramatica, la cual
podria ser fides quaerens intellectum, la fe busca entender, frase usada, entre otros, por San
Anselmo (Proemium). Las diversas contradicciones buscan explicar la Inmaculada Concepcion, la
cual no se pone en cuestion. No se duda de la excelencia de Maria, sino de la manera de explicarla.
Es un rasgo un tanto sorprendente que estos villancicos tengan este matiz especulativo en un
género que tendia mas a la transmision de los contenidos de fe de una manera sencilla. Puede
suponerse que, al igual que los que estan escritos en latin, estos textos se dirigirian a la parte mas
culta de su heterogéneo publico.

Se esta usando en el primer villancico la palabra misterio con el sentido de dogma'y el no
ser de fe hace referencia a que no tiene su definicién dogmatica. Haciendo eco de la controversia
inmaculista, se afirma que, aun cuando no haya una definicion como tal, se cree como una verdad

de fe. El razonamiento prosigue y pareciera que su intencion de demostrar la inteligibilidad y
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racionabilidad del misterio llegara a probar su evidencia, lo cual, como se ha dicho, supondria que,
en rigor, ya no seria una verdad de fe, aunque para el tiempo del villancico ciertamente no lo era,
si bien la postura maculista habia quedado practicamente cancelada a fines del siglo xvii.

Si para Madre querida

fue Maria preservada,

luego antes de ser criada

estaba ya prevenida.

Pues si la razon vencida

estd, ¢qué en creerlo haré?

Tropa: —¢Si la evidencia no es Fe? (I1, 275, 99).

De hecho, se tilda de bastante ignorante a quien no perciba la incompatibilidad del pecado
(pero no precisa cual) con la maternidad divina. Hay aqui una influencia de la doctrina escotista
de la Inmaculada Concepcion como gracia preventiva.

Madre de Dios, y pecado,

es cosa tan repugnante,

que aun para el mas ignorante

queda el Misterio aclarado.

Pues si miro lo implicado,

¢por qué otra cosa diré? (I, 275, 99).

Las antitesis contintan en el villancico 11 que busca establecer cual verdad de fe tiene la
precedencia, si la maternidad divina (dogma definido ya desde la edad patristica) o la Inmaculada
Concepcion. El aparente problema insoluble estad en que, con aparente circularidad, una parece

deducirse de la otra.
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1.—¢Quién la ve de Dios Madre,

que no discurra

que de quien la Luz nace,

nunca fue obscura?

2.—¢Quién la ve Preservada,

que no adelante

que es tanto privilegio

para ser Madre? (Il, 275, 101).

Hablando con rigor teol6gico es la maternidad divina el dogma fundante de las otras
verdades de fe, pero, y este parece ser el juego del villancico, cronoldgicamente hablando, la
Inmaculada Concepcion habria ocurrido primero y esa gracia singular estaria disponiendo a Maria
a ser la Madre de Dios. La maternidad divina, por otra parte, fue el punto de partida para reflexionar
sobre la especial dignidad de la Virgen Maria.

1.—¢Quién la mira en su Solio,

gue no conozca

que nunca fue pechera

tan gran Sefiora?

2.—¢Quién, en sus Privilegios,

hay que no advierta,

gue Nno son arras, menos

que para Reina? (Il, 277, 101-2).
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Entre tales extremos oscila el villancico y termina diciendo que, de manera analoga al ser
y sus propiedades trascendentales (Van Steenberghen 21), la maternidad divina y la Inmaculada
Concepcion son convertibles.

Una nueva antitesis aparece en el villancico 1V, que se precia, en su forma de adivinanza
popular, “escuchen qué cosa y cosa” —recurso que Sor Juana utiliza en otros textos, como un
romance a San Jose (I, 54, 232-3) que también abunda en antitesis y paradojas—, de hablar de un
privilegio que no es privilegio. Mas audaz que los otros, explica que la Inmaculada Concepcion al
concederse a quien habria de ser la Madre de Cristo, ya no es una gracia (en el sentido de don
inmerecido) sino que se convierte en justicia (en el sentido de dar a cada quien lo que le
corresponde) y en una “necesidad” para Dios.

Propio interés fue de Dios

ser sin mancha Concebida:

porque ¢a quién le importé mas

el nacer de Madre limpia?

La merced fue el escogerla;

pero una vez ya elegida,

era pundonor de Dios

ennoblecer su Familia.

Quien la hizo Virgen y Madre,

¢por qué también no la haria

Hija de Adan y sin mancha,

pues no es mayor maravilla? (11, 278, 102-3).
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Rebate la tesis maculista apoyandose, como lo hacia el villancico anterior, en la idea de
privilegio, pero no privilegio de gracia, sino de posicion social: si ella es la Reina, tendria que ser
exenta de la ley de los esclavos y, por tanto, en modo alguno podria ser “pechera”.

Que en Adéan pecaron todos,

es verdad; mas no podia

en la ley de los esclavos

ser la Reina comprendida.

La soberana exencion

de los Reyes, no se alista

en el padron ordinario

que a los pecheros obliga (278, 11, 103).

Si se prescinde de ese manejo de contrarios tan caro al Barroco y del caracter literario del
texto, si se tendria entonces un texto que concede un privilegio a la Madre de Dios, que, a la vez
que la sitia mas alla de los otros seres humanos, le otorga un papel preponderante en la economia
de la salvacion y un cierto merecimiento ante Dios (Saldarriaga 82). Maria, aun desde su
Concepcion, es mas que una mera pasividad.

Es llamativo, como se ha dicho ya, que tales razonamientos estén concentrados en tan
breves textos cuyo fin no era primordialmente una inteligencia de los misterios de la fe. Por lo
demas, su forma dialogada recuerda tanto a las oposiciones que aln se mantenian vigentes en las
universidades de ese tiempo como los manuales escolasticos que, al tratar una cuestién, iniciaban
con las razones a favor y las razones en contra. Este modelo silogistico y deductivo de presentar

la mariologia (y, en el caso de la Inmaculada Concepcion, un tanto “juridicista”) y la teologia en
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general habra de mantenerse hasta el siglo xx (Gonzélez 15). Estos villancicos demuestran que su

autora estaba al tanto de las controversias teologicas de su época.

2.5 Algunas consideraciones sobre los villancicos marianos de Sor Juana

Los analisis que se han hecho sobre los villancicos nos permiten llegar a algunas
conclusiones, entre ellas que buscar un concepto central que domina la estructura de los poemas
brinda la posibilidad de ver como en ellos se estructura el significado. Se ha podido ver que la
mayoria de los textos hacen referencias a tradiciones anteriores.

En efecto, los villancicos se inscriben en la tradicion teoldgica y literaria de su tiempo.
Contienen algunas nociones surgidas desde la época patristica y otras, como la decidida afirmacion
de la Inmaculada Concepcidn, que son deudoras del siglo xvi espafiol. Se ve en ellos algunos ecos
de las discusiones teologicas del tiempo, la organizacion del conocimiento y ciertos usos y
costumbres que refleja su pretendido tono popular. Conserva, asimismo, alusiones mitologicas, la
espectacularidad barroca y la construccion de textos llamativos por recursos como la antitesis que,
como se ha visto, suele ser muy coman.

Con todo, puede verse que Sor Juana no se conformd solo con recibir la tradicion literaria,
teoldgica e incluso filoséfica de su tiempo. Es verdad que el mismo caracter contradictorio de
Maria, como Virgen y Madre, era ya un camino abierto para el uso de los recursos literarios como
la antitesis, el oximoron y la paradoja que ciertamente suponen una contraposicion. La escritora
ha ido mas alla, se ha apropiado de la tradicién y dialoga con ella, al grado de mencionarse a si
misma desde su clausura. Por otra parte, si bien muchas antinomias suelen dar pie a que reconozca
el poder de Dios, no puede dejarse de lado la multiple caracterizacion que ofrece de la Virgen

Maria y el entusiasmo con que la alaba: la presenta como te6loga, musica, retérica, como hierba
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medicinal que trae la verdadera salud y como una personaje de primer orden en la economia de la
salvacion y con una eminencia de la que no se puede dudar, aun cuando el entendimiento sea
limitado para expresarla, como siempre ocurre cuando se acerca a la esfera de lo divino.

Esta presentacion de Maria es un tanto inusual, pero, contrario a lo que pueda pensarse no
rompe por completo ni con la tradicion literaria ni con la tradicion teologica en que inscribe. Se
dirige a un pablico muy diverso e incorpora elementos populares y cultos para cautivar a sus
posibles oyentes. El caracter activo de Maria como colaboradora inteligente de la redencion existe
desde la teologia patristica, por ejemplo, pero Sor Juana se encarga de acentuarlo y de proyectar
en la Virgen una imagen de un ser delicadamente femenino, mas también inteligente y consciente
de lo que Dios obra en ella. Es una mujer sabia por gracia, pero sabia al fin. La poetisa no se ha
conformado con pintar a Maria en el hogar de José, o al pie de la cruz, la ha insertado en la sociedad
de su tiempo, cuyas heterogéneas voces se unen en su alabanza y ascenso a los cielos.

Esta figura mariana, tal como aparece en Sor Juana es deudora de su tiempo. Inscrita en
una mariologia que da la primacia al privilegio y a la excepcionalidad de la Madre de Cristo, exalta
a una Reina que esta colocada entre Cristo y los fieles, a la que estos pueden recurrir, pero nunca
igualar, quizas imitar. Aspectos como la humildad y el servicio, que, como el caracter activo de
Maria también aparecen en los evangelios, han quedado en la penumbra y su afirmacién
inequivoca de la eminencia de la Virgen da pie a afirmaciones del tipo: “Para que Dios se
encarnara,/ bastaba solo Maria” (II, 358, 221), que, sin constituir una verdadera afrenta al dogma,
si muestran desde qué perspectiva la mira Sor Juana. Asi, a partir de los villancicos, se puede
delinear una mariologia “simultdneamente revolucionaria y profundamente tradicional, no

ortodoxa, pero tampoco herética” (Cortes-Vélez 198).
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Capitulo I11. Los Ejercicios de laEncarnacion y Los Ofrecimientos del Rosario: modelo eminente
y cooperacion con el Redentor
3.1 Sobre los escritos devocionales de Sor Juana Inés de la Cruz

Durante el periodo colonial, aparecieron obras de caracter exclusivamente religioso y
popular que suelen conocerse como literatura devota. En general, estos escritos religiosos, entre
los que se cuentan meditaciones, sermones, horas de Nuestra Sefiora, novenas, quinarios, triduos,
estaciones del Via Crucis y otro tipo de oraciones, pueden agruparse en tres clases: hagiografias,
devocionarios y ejercicios piadosos.

En los siglos xvi1 'y xviii este tipo de escritos abundaron en la Nueva Espafia. Su tematica
es muy variada, pues va desde el relato histérico hasta el poema laudatorio. De esta produccion se
ocuparon por igual obispos, te6logos, misioneros, sacerdotes y aun poetas, por tanto, su calidad y
su contenido son muy diversos, al grado de que hay textos que emplean cultas nociones teoldgicas
y otros que mas bien se acercan a la heterodoxia (Muriel 427).

Los autores, para conmover a sus destinatarios, hicieron alarde de su ingenio en estas
numerosas y pequefias obras. A diferencia de los villancicos, concebidos como complemento a
una celebracion cultual, este tipo de escritos auxiliaban y fomentaban los llamados actos piadosos
0 de devocién privada, si bien en algunos casos tuvieron un uso corporativo, designado en
ocasiones por los propios autores (Moreno Gamboa 340). Aunque no llegan a formar parte del
culto oficial, estos textos no se desligan totalmente de la Biblia y de la liturgia, que suelen estar
entre sus fuentes.

Siendo el objetivo de este ejercicio mostrar como aparece la figura de la Virgen Maria en
los escritos de Sor Juana porque las obras suyas que pueden calificarse como literatura devota,

son, al mismo tiempo literatura mariana (Montariez 630), el atender a la manera en que se imbrican
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su cardcter literario y doctrinal, asi como sus relaciones con la tradicion ortodoxa mariana permitira
ver si, en efecto, se presenta alguna particularidad al momento de presentar a la madre de Cristo
en estos textos.

Los Ejercicios de la Encarnacidn son una composicion espiritual organizada en nueve dias
—una novena en el sentido devocional del término, muchisimo menos compleja que los ejercicios
ignacianos—, preparatoria de la fiesta de la Encarnacion del Verbo de Dios en Maria y el inicio de
la maternidad divina de Maria. Tras una dedicatoria inicial (dirigida a la madre de Cristo, conviene
anotar) y una introduccion al intento, el escrito prescribe lo que se ha de meditar y hacer cada dia,
con el esquema de meditacion, ofrecimiento y ejercicios. Pasado el noveno dia, se indica lo que se
ha de hacer el dia de la Encarnacién. La meditacion de los primeros seis dias se inspira en el
desarrollo de la Creacion segln la narra el libro del Génesis, mientras que las reflexiones de las
siguientes tres jornadas se basan en la consideracion de las jerarquias angélicas como las presenta
San Gregorio. Los Ofrecimientos del Rosario, por su parte, son invitaciones a rezar los misterios

de esta oracion meditando sobre la Pasion de Cristo, referida desde la perspectiva de Maria.

3.2. Sobre la prosa poética en el analisis estilistico estructural

A diferencia de lo que ocurre con los villancicos, es evidente que los escritos devocionales
de Sor Juana no pueden calificarse como textos poéticos; sin embargo, el empleo que hacen de
ciertos recursos literarios permite que, al considerar estos, puedan delinearse algunos rasgos del
estilo y las intenciones que se encuentran en esas obras. Un enfoque adecuado a este respecto seria
encuadrarlos en la manera en que el analisis estilistico se ocupa de la prosa poética.

Aun cuando la prosa poética se considera plenamente consolidada como género hasta el

siglo xix, tedricos como Jeffrey Walker creen ya ver algunos elementos de ella en los clasicos
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grecolatinos, asi como en la Sagrada Escritura (25). Textos como las Verse letters del escritor John
Donne, quien vivio a fines del siglo XVI, se consideran como precursores de este nuevo genero
(Fonseca Gongora 85-90). Los escritos devocionales de Sor Juana también podrian verse como
antecedentes de la prosa poética, puesto que no se presentan como Versos, pero si conservan
caracteristicas como los simbolos, las metaforas y otras figuras literarias que suelen ser comunes
a la poesia. Tal procedimiento no es extrario para la teologia catolica que desde la patristica empled
recursos literarios para hacer mas asequible su mensaje e incluso, como refiere Langenhorst, para
“decorar, adornar y confirmar” los datos religiosos (170).

El analisis estilistico estructural también se ha ocupado de la prosa poética y ha intentado
hacer un acercamiento a ella. A este proposito, en un articulo intitulado On the prose poem’s
formal features, sefiala Riffaterre que hay tres condiciones que los rasgos de la prosa poética deben
cumplir para que se genere un poema como tal. En primer lugar, reconoce que debe haber una
constante, de modo que las diversas agramaticalidades son variantes de una sola estructura que no
cambia. La segunda supone que estos rasgos o agramaticalidades deben ser coextensivas al texto
y lo definen como una unidad formal. Finalmente, estos rasgos deben guiar al lector a reconocer
al texto como una unidad semioética, es decir, controlan la atencion del lector y lo llevan a
comprender que cada elemento del texto contribuye a la significancia del poema, donde, como se
ha mencionado anteriormente, el poema dice una cosa y significa algo mas (117-8). Se tienen
entonces, dos niveles de sentido.

On the surface lies meaning, based upon a real or assumed mimesis of reality as a reassuring

guarantee of truth. Reality, or at least a system of non-verbal shapes. Underneath we have

significance, the produce of semiosis. Semiosis, that is, the process whereby mimesis is
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transformed in such a way that a reader must reinterpret it and end up identifying a new

object proposed to him in the guise of representation (118).

Como puede verse, Riffaterre conserva para su acercamiento a la prosa poética las
perspectivas que tenia para el analisis estilistico estructural en la poesia, a saber, la percepcién de
una invariante en el texto de la que las agramaticalidades serian una expresion o modalidad y que
asegura su unidad semiotica que, como tal, va mas alla de la mera reproduccion mimética de la
realidad. Pone un énfasis mayor en la intertextualidad, al grado de postular que esta es una de las
caracteristicas principales de la prosa poética (On the prose poem’s formal features 131). En Text
production, Riffaterre llega a extrapolar su analisis incluso a la narrativa y emprende el analisis de
una novela de Balzac desde esta perspectiva (157-67).

En virtud de esta posibilidad de aproximarse a la prosa poética manteniendo las
perspectivas del analisis y de la importancia que se concede a la intertextualidad, puede intentarse
un acercamiento a los escritos devocionales de Sor Juana que, si bien se sitGan antes de la
constitucion de la prosa poética como un género definido e independiente, comparten con ella,
ademas de la ausencia de versos, el empleo de figuras literarias. Montafiez, en el estudio que hizo
de los Ejercicios de Sor Juana en el &mbito de la literatura mariana, considera igualmente que los
escritos devocionales de la jeronima pueden catalogarse como prosa poética porque desarrolla su
doctrina de forma metaférica y simbolica, con usos de similes y adjetivaciones, solo por mencionar
unos recursos (626).

Asi pues, se buscara relacionar los recursos literarios que se hallan en los escritos
devocionales (metaforas, sobre todo) con los posibles hipogramas de los que estas figuras literarias
serian una variacién de una estructura invariante. Ello permitira considerar ademas la manera en

que dichas estructuras se relacionan con la teologia mariana y constatar si, atendiendo a sus
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recursos y la intencién que podria colegirse del texto, presentan alguna particularidad relevante a
la hora de presentar la figura de la Virgen Maria. Ello supondria ademas del andlisis, el tratar de
superar el inmanentismo de Riffaterre y relacionar el texto con la situacion en que fue producido

y recibido.

3.3 La perfeccion de Maria, cima de la gradacion por gracia: Mater Dei, Regina gratia plena

Por principio de cuentas, es llamativo el hecho de que tanto los Ejercicios de la
Encarnacion como los Ofrecimientos del Rosario contengan esquemas narrativos que, si bien
tienen obvias referencias biblicas, se distancian de la Sagrada Escritura y presentan otras
perspectivas que les permitiran destacar la excelencia de Maria (Bouvier 51). Los Ofrecimientos
cuentan la pasion de Cristo desde la mirada de Maria y se internan en sus pensamientos tras la
sepultura de su Hijo. Los Ejercicios, por su parte, se estructuran en un esquema que sigue el
esquema genesiaco de la creacion [algo que también sucede en Primero Suefio, (Soriano Vallés,
Bases tomistas 285) y que no sorprende tanto si se recuerda que la teologia ve a la Encarnacién
como coronacion de la creacion, (Catecismo de la Iglesia Catélica, 457-60)] en sus primeros dos
tercios y las jerarquias angélicas en el tercio restante. EI escrito menciona el intertexto que motiva
una nueva interpretacion del pasaje biblico, en clave mariologica.

Se trata de la Mistica Ciudad de Dios, milagro de su omnipotencia y abismo de la gracia,
historia divina y vida de la Virgen Madre de Dios, reina y sefiora nuestra, Maria santisima,
restauradora de la culpa de Eva y medianera de la gracia, de la autoria de la monja concepcionista
Sor Maria de Jesus. El texto es una extensa biografia de la Madre de Cristo que agrega muchos
datos no contenidos en la Biblia. Segun el libro tercero, Dios, por medio de los espiritus angélicos

que visitaron a Maria durante nueve noches antes del anuncio definitivo del Arcangel Gabriel,
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(este si consignado en el Evangelio), revel6 a la Virgen, los elementos del universo de acuerdo al
orden con el que, segun el Genesis, fueron creados (Gutiérrez Reyna, Dos mujeres frente a la
totalidad del universo). La revelacion, empero, fue mas alla porque

vio [...] todas las cosas criadas, y muchas posibles y futuras [...]. Conocié junta toda la

fabrica del Universo que antes habia conocido por sus partes y las criaturas que en él se

contienen con distincion y como si las tuviese presentes en un lienzo [...]. Vio de nuevo
todos los cielos y estrellas, elementos y sus moradores, el purgatorio, limbo, infierno, con
todos cuantos vivian en aquellas cavernas. [...] Y, como el puesto donde estaba la reina de
las criaturas era eminente a todas, y solo a Dios era inferior, asi lo fue también la ciencia

que la dieron, porque sola era inferior del mismo Sefior y superior a todo lo criado (11, IX,

8 101, 220).

El recurso obra de la monja concepcionista espafiola, servira a Sor Juana para ir perfilando
la imagen de Maria como una mujer sabia por gracia (Wray 411). Segun los Ejercicios Dios
concedid a la Virgen el inmenso don de “mostrarle toda la creacion del Universo, haciendo que
todas aquellas criaturas la fuesen jurando reina y dandole obediencia” (IV: 406, 598.). Tanto en el
Suefio como en los Ejercicios, pues, estamos ante dos mujeres a quienes se les concede una vision
de todo lo creado (Gonzélez Reyna Dos mujeres frente a la totalidad del universo).

Dentro del esquema de la Creacion que sigue al libro del Génesis, el texto utiliza un
abundante nimero de expresiones para designar a la Virgen Maria, aungque su diversidad no
permite pensar en una descripcién, ni siquiera en el plano de la ilusién referencial. No se podria
pensar en una lectura literal tanto por los diversos campos de que proceden como por la

imposibilidad de integrarlos en un todo coherente si se atendiese solo a una lectura heuristica.
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Podemos clasificar dichas expresiones segun al ambito del que provendrian en el lenguaje
ordinario. Entre los titulos cosmologicos, se le llama “luz no oscurecida por la original culpa” (IV;
406, 599), “criada entre cristalinas corrientes” (IV; 406, 602), “firmamento mas excelente” (IV;
406, 603), “mar de perfecciones” (IV; 406, 606), “nueva aurora” (IV; 406, 610). Otro campo
menciona a las flores. Se llama a Maria “Purpurea Rosa, Rosa de Jerico, Lirio de los Valles” (IV;
406, 605). Al tratar de los animales, se le nombra como “paloma, abeja, garza e inclusive como
fénix (1V; 406, 610). También, desde el inicio de los Ejercicios se nombra a Maria con expresiones
de realeza y poder: “Emperatriz Suprema de los Angeles, Reina Soberana de los Cielos, absoluta
Senora de todo lo criado” (IV: 406, 597). Por altimo, otras designaciones se relacionan con
recipientes o contenedores colmados “nuestra Reina el compendio de las virtudes, el archivo de
las excelencias y la tesorera de toda la santidad” (IV: 406, 603).

Segun los postulados de Riffaterre que hemos intentado seguir en este analisis, para acceder
a la significancia del texto poético, es necesario ver que, tras todas las expresiones agramaticales,
subyace una estructura de la cual todas ellas no serian mas que una variante. Asi, se lograria
identificar la manera en que el integro texto funciona como una sola unidad semiética. EI mismo
texto de los Ejercicios que, paraddjicamente declara que no hay artificio retorico capaz de expresar
y discurrir la grandeza de Maria, en el décimo dia, explica que la raiz de esta grandeza, privilegio
mayor en las criaturas, es la maternidad divina.

Después de Dios, no hay santidad, no hay virtud, no hay pureza, no hay mérito, no hay

perfeccién como la de Maria; luego después de Dios, no hay grandeza, no hay potestad, no

hay privilegio, no hay exaltacion, no hay gracia®, no hay gloria como la de Maria Santisima;

8 La claridad de tal afirmacion, asi como aquellos villancicos que hablan de que Maria fue preservada (gracia
preventiva) en virtud de que iba a ser Madre de Dios, nos inclinan a disentir de la afirmacion de Saldarriaga, quien
considera que Sor Juana presenta a la Virgen como una “madre sabia que no necesita de la gracia y del perdon divinos”
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luego aunque los inefables favores de estos dias son en si tan admirables, no lo son respecto

de la dignidad de Dios. jOh, valgame el mismo Sefior, lo que encierra esta clausula: Madre

de Dios! ;Madre de Dios? Pues ¢qué mucho que sea Sefiora del Mundo? ;Madre de Dios?

Luego era preciso que la diesen la obediencia los hombres. ;Madre de Dios? Pues ¢qué

mucho que se le avasallasen los Elementos? ;Madre de Dios? Luego con razén se le

humillan los Cielos. ;Madre de Dios? Pues era debido que la jurasen reina los angeles.
iTodo cabe, todo lo comprende, todo lo abraza, todo lo merece el ser Madre de Dios! (1V:

406, 625).

A partir de este hipograma, Mater Dei, Regina gratia plena, Madre de Dios, Reina llena
de gracia, se pueden ver las diversas expresiones como un todo coherente. El texto apunta asi al
primer dogma mariano en ser definido, la maternidad divina y en el que basan todos los demas
privilegios y grandezas de Maria, como sefiala Ott:

La dignidad y excelencia de la Virgen como Madre de Dios excede a la de todas las

personas creadas, bien sean angeles u hombres; porque la dignidad de una criatura es tanto

mayor cuanto mas cerca se halle de Dios. Y Maria es la criatura que mas cerca esta de Dios,
después de la naturaleza humana de Cristo unido hipostaticamente con la persona del

Logos. Como madre corporal, lleva en sus venas la misma sangre que el Hijo de Dios en

cuanto a su naturaleza humana. La Iglesia alaba a la Virgen por haber sido escogida para

Madre de Dios y por la riquisima dote de gracias con que ha sido adornada como hija del

(85) , cuando mas bien parece que la jeronima afirma el caracter excepcional de la Madre de Dios, precisamente, por
las gracias que se le han concedido, incluso las de preservacion. Por otra parte, nos parece que quizas se confunde la
prioridad temporal (la Inmaculada Concepcion se dio antes que el nacimiento de Cristo y es posibilidad de este) con
la prioridad ontolégica que, en el sistema de causas escolastico, era bastante clara hablando del fin de las acciones,
primero en la intencion, pero dltimo en la ejecucion.
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Padre celestial y esposa del Espiritu Santo. La dignidad de Maria es en cierto sentido

infinita, porque ella es Madre de una persona infinita y divina (312).

Cada una de las expresiones, metaforas en su mayoria procedentes de la Sagrada Escritura
como del Oficio divino, pueden verse como variaciones de esta invariante que es la excelencia por
gracia, enraizada en el privilegio de la maternidad divina. Asi, las “metaforas cosmologicas”,
responden a una incontaminacion total, en consonancia con la redencién preservativa como se ve
la Inmaculada Concepcién de Maria. Las designaciones con nombres de flores, tomadas de la
Escritura, se ordenan también a esa excepcionalidad, bastante clara en el caso de la rosa de Jerico,
capaz de sobrevivir en ambientes aridos en extremo y de florecer aun cuando se le considere casi
muerta (Vizuete Mendoza 223).

En el caso de los animales, nos encontramos con simbolos por antonomasia de ciertas
virtudes, tenidas en este caso de modo excelente, como la castidad y la laboriosidad (la abeja,
Sanchez Ramos 616), la inocencia (la paloma, imagen también usada por Fray Payo al hablar de
la Inmaculada, Aclamacién y primer fundamento 123), prudencia, sencillez y perseverancia (la
garza, Animales simbdlicos 47-8). Las designaciones de realeza y dominio sobre todo lo creado se
insertan en una tradicién teol6gica muy antigua, bastante explicita en autores como San Juan
Damasceno que llama a la madre de Cristo “Reina, Duena y Sefiora de todas las criaturas” (qtd.
en Pio XII 4). Por altimo, los recipientes colmados vendrian a ser variantes de la omnicontinencia
(que Fray Payo también define como posesion de todos los méritos y virtudes, Aclamacion y
primer fundamento 30). Visto desde esta perspectiva, el texto es un entramado diverso cuya
coherencia se explicaria como un caso de expansion donde cada uno de los significantes se refiere
a los otros, no primordialmente a un referente externo, para poder establecer la semiosis del escrito

(Semiotics of Poetry 12).
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3.4 Sabia por gracia: Sedes sapientiae crucifixae

Otro aspecto notable en estos escritos de Sor Juana es el tono especulativo que tienen al
ocuparse del conocimiento de la Virgen Maria, algo contrastante en textos que, se supondria,
abordarian preferentemente cuestiones de espiritualidad y devocion personal. Este tono puede
constatarse en la manera en que aborda aspectos de los que no habia definiciones doctrinales, como
el conocimiento que la madre de Jesus tuvo. Sor Juana se decanta por afirmar que, en virtud de su
eminencia, si tuvo conocimientos, aunque no postula estos como algo exclusivamente espiritual,
sino que también se refiere a la ciencia de su tiempo. Segun los Ejercicios de la Encarnacién, se
atribuye a Maria una sabiduria cosmoldgica, astronémica en concreto, mayor que la de cualquier
humano entendimiento. Asi, en la meditacion del dia cuarto se le atribuye

la altisima sabiduria con que la gran Sefiora conocio todas las naturalezas y cualidades de

todos aquellos luminares: sus influjos, giros, movimientos, retrogresiones, eclipses,

conjunciones, menguantes, crecientes, ¢y todos los efectos que pueden producir en los
cuerpos sublunares, con perfectisima intuicion? La generacion de las lluvias, granizos,
hielo y el espantoso aborto de los rayos. Sabiendo con clarisimo conocimiento todas las
causas de estos admirables efectos que por tantos siglos han tenido suspensos y tan
fatigados los entendimientos de los hombres en escrupulos, sin llegar a tener perfecta

ciencia de ellas (I 406, 608).

La sabiduria de Maria se representa notable no solo en los aspectos del mundo material,
sino que ademas tiene connotaciones morales: “Oh, jReina de la Sabiduria, mas docta y sabia que
aquella reina Saba! Pues gozais la ensefianza del verdadero Salomén, alcanzadnos de Su Majestad
la verdadera sabiduria, que es la virtud e inteligencia de las cosas celestiales, para encendernos en

amor vuestro y de vuestro Hijo (IV 406, 608)”.
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Los Ofrecimientos proporcionan alguna informacion sobre estas nociones celestiales que,
Maria habria gozado en su vida terrena, las cuales, sorprendentemente, incluyen tanto el destino
eterno de los seres humanos como acontecimientos eclesiales posteriores al siglo 1. Hay una especie
de gradacion descendente en el destino de los hombres que, a la vez, es ascendente en el dolor que
produce en la Virgen. Asi, en el duodécimo ofrecimiento se pide considerar y compadecer el dolor
que la Madre de Cristo experiment0 al saber que habria personas que “habian de morir sin
bautismo” (IV: 407, 635). Su conocimiento deja de ser una fuente de consuelo, al contrario, el
saber que habia seres humanos sin el sacramento, fue “un punal [...] en vuestra sabiduria. jPues
como sentiriais el ver perdido el fruto de su sangre y el remedio de los ignorantes infieles!” (IV:
407, 636).

El misterio siguiente representa un pesar por las herejias y, junto con el amor, son las
potencias intelectivas de Maria, especialmente favorecidas, las que se truecan en agentes de
tormento: “jOh, Madre!, martirizada de tres los mas nobles, pero los mas inhumanos verdugos,
que fueron vuestra indeleble memoria, vuestra infusa sabiduria y vuestro ardentisimo amor” (IV:
407, 636). El décimo cuarto ofrecimiento afirma que el pesar de la Virgen se incrementa al saber
de los condenados y de su morada en el lugar de tormento, ya que se presentd a su “clarisimo
entendimiento que no solo poblaria las cavernas infernales la falta de la Fe, sino la de la Caridad,
muriendo muchos de los creyentes en el lamentable estado de pecado mortal y perdiéndose para
siempre: dolor que excedia a todos los antecedentes con infinitos quilates” (IV: 407, 637). Notese
la hipalage de mensurar el dolor con la magnitud habitual del oro y las piedras preciosas.

Una primera lectura bien puede causar extrafieza. Nos encontramos con un conocimiento
de lo material superior al de los humanos, relacionado a la vez con una actitud prudencial y que,

inesperadamente, causa un extremo dolor cuando esta sabiduria accede a cuestiones posteriores al
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supuesto ambito temporal en que su poseedora se ubica, padecimiento todavia mas terrible al tener
noticias de las postrimerias. EI conocimiento de realidades superiores produce tormento. Hay una
contradiccion.

Desde el intento inicial de los Ejercicios, se ha dicho que Maria goza de especiales
prerrogativas y que esas gracias se fundamentan, como lo mencionan los textos del dia décimo, en
su maternidad divina, a partir de la cual se comprenden y explican otros privilegios como la
Concepcion Inmaculada (redencion anticipada) y la Asuncion (resurreccion ya realizada). Tales
gracias vienen de Cristo, quien, en palabras de San Pablo “ha sido hecho por Dios sabiduria,
justificacion, santificacion y redencion” (Primera Carta a los Corintios 1,30). La madre de Cristo
es, como las letanias lo dicen, la Sedes sapientiae, trono de la sabiduria, divina si, pero también
crucifixae, crucificada. Esta expresion podria verse como el hipograma al que se ordenan las
aparentes descripciones del conocimiento de Maria.

Su conocimiento, que excede a la Reina de Saba, una de las méas féminas mas sabias de la
Escritura, se relaciona con Cristo, designado como el alguien mayor que Salomén por el mismo
Evangelio (Mateo 12,42), interpretacion tipologica que se ha hecho habitual (Catecismo de la
Iglesia Catolica 129). Lo distintivo de los escritos que se intenta analizar es la mencion de los
conocimientos cientifico-cosmoldgicos de su tiempo que, en el caso de Maria, vienen de la gracia.
El texto eleva los datos cientificos al plano de la alegoria mariana (Montafiez 626).

Por otra parte, el mismo Antiguo Testamento afirmaba que la posesion de muchos
conocimientos no supone necesariamente bienestar: “Donde abunda sabiduria, abundan penas, y
quien acumula ciencia, acumula dolor" (Eclesiastés 1,18). Los escritos paulinos extreman mas la

contraposicion entre cruz-sufrimiento-sabiduria divina y sabiduria humana. Para el Apoéstol, la
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sabiduria que viene de Dios, la auténticamente tal, tiene un caracter martirial. Es una idea que
desarrolla de manera mas amplia la Respuesta a Sor Filotea.

Cuando los soldados hicieron burla, entretenimiento y diversién de Nuestro Sefior

Jesucristo, trajeron una pdrpura vieja y una cafia hueca y una corona de espinas para

coronarle por rey de burlas. Pues ahora, la cafia y la purpura eran afrentosas, pero no

dolorosas; pues ¢por qué solo la corona es dolorosa? ¢(No basta que, como las demas
insignias, fuese de escarnio e ignominia, pues ese era el fin? No, porque la sagrada cabeza
de Cristo y aquel divino cerebro eran depdsito de la sabiduria; y cerebro sabio en el mundo
no basta que esté escarnecido, ha de estar también lastimado y maltratado; cabeza que es
erario de sabiduria no espere otra corona que de espinas. ¢ Cudl guirnalda espera la sabiduria

humana si ve la que obtuvo la divina? (IV: 405, 577).

Esta alusion a la Sapientia divina et crucifixa, sabiduria divina y crucificada, puede verse
como la invariante que una y otra vez actualizan las referencias que los escritos devocionales de
Sor Juana contienen al hablar del conocimiento de Maria. Es verdad que la fiesta de la Virgen de
los Dolores alaba a Maria que, sin morir, merecié la palma del martirio, pero los textos que se
analizan han llevado la participacion en el sufrimiento de Cristo a la esfera cognitiva, lo cual es un
tanto peculiar. Maria no padece solo por lo que vive, sino también por lo que sabe, consideracion
que, guardando ciertas distancias y reconociendo que ella tan solo ha intentado saber, se aplica la
autora a si misma en la Respuesta a Sor Filotea.

La influencia de la Mistica ciudad de Dios es innegable y en este episodio se basa Sor Juana
para dar cuenta de la eminente sabiduria que la gracia concede a Maria, al grado de atribuirle el
conocimiento de lo temporal, aun de lo posible, de los novisimos e incluso la ciencia infusa propria

de las inteligencias angélicas. Supone asi que, en virtud de su eminencia y completa santidad,
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habria tenido los dones preternaturales. Tal cuestion era muy debatida en el siglo xvii, aunque del
conocimiento que habria tenido la Virgen nunca hubo definicién dogmatica alguna (Connell 313).
La reflexion mariologica actual considera

infundado atribuir a la Madre de Dios todos los dones de gracia del estado primitivo del

Paraiso, la vision beatifica de Dios durante su vida terrena, la conciencia de si mismay el

uso de razon desde el primer instante de su existencia, un conocimiento especial de los

misterios de la fe, conocimientos profanos extraordinarios, o incluso la ciencia infusa de

los angeles (Connell 313).

Tal plenitud de gracia, si se afirma de Cristo. Sin embargo, para un contexto tan proclive a
la exaltacion de Maria y defensor de su singularidad desde la nobleza y el privilegio, postular en
la Virgen tan altos conocimientos era algo casi incuestionable (Fiores 27). En un escrito cuyo fin
es ayudar a la devocidn, se ha construido, en continuada etopeya, la caracterizacion de una mujer
sabia por gracia, pero sabia al fin. Su conocimiento excepcional (que incluye los datos
astrondmicos) ha sido ligado con el amor y su caracter intercesor, pero reviste un caracter de

martirio que alcanza las dimensiones intelectuales.

3.5 Colaboradora libre del Redentor: Cooperata est caritate

Si se atiende a la manera en que los escritos devocionales presentan el obrar de Maria,
podria postularse otra invariante que subyaceria a cada una de las expresiones que dan cuentan del
obrar de la Virgen. La maternidad divina, nota fundante como se ha visto, se expresa con una cita
de San Buenaventura donde resaltan las antitesis.

iOh, Madre y Virgen, cuyo vientre tuvo aquellos tres privilegios de concebir sin

corrupcion, sustentar el peso divino sin molestia y parir sin dolor, y aquellos tres milagros
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que dice San Buenaventura, de unir lo infinito a lo finito, de criar al que os crio y de

contener lo inmenso; celebrandose en vuestro purisimo y sagrado vientre aquellas tres

obras admirables, aquellas tres mixturas incomprensibles, de unirse reciprocamente Dios y

el hombre, el ser madre y el ser virgen, la fe y el conocimiento humano, cifiéndose al talamo

virginal de vuestras purisimas entrafias el que no cabe en la portentosa maquina de los

Cielos (IV: 406, 627).

Aun cuando ambos escritos invitan a la devocion mariana por la consideracion de sus
especiales prerrogativas, en varias ocasiones, en una especie de etopeya, dan cuenta de una
actividad que no permite, sin mas, que se considere a Maria como un mero beneficiario pasivo,
caracterizacion que ya habiamos visto en algunos villancicos. Asi la dedicatoria la saluda como
“medio y puerta de la misericordia de Dios” (IV: 406, 597), “medio de nuestra pureza y
santificacion”, (IV: 406, 602). En estos casos, parece tener un caracter activo, pero mas bien
instrumental.

Otras meditaciones, empero, comparan la actividad de Maria con la propia de los angeles,
solo para decir que las criaturas celestes son superadas con gran ventaja por la Madre de Cristo, a
quien, ademas, se atribuye una solicitud por los hombres. La Virgen Maria actla

guardando y amparando a los hombres con més cuidado y amor que los Angeles, siendo

participante de los divinos secretos y anunciadora de ellos mejor que los Arcangeles,

obrando mayores maravillas y milagros que las Virtudes; y figurando sola su Majestad, el

Misterio incomprensible de la Trinidad Beatisima, con mas perfeccion que todos estos tres

soberanos Coros. (1V: 406, 617).
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Por ultimo, otras afirmaciones de ambos textos atribuyen a Maria acciones que, muy
estrictamente hablando, solo se pueden considerar propias de Dios y que se resaltan en las citas
siguientes. El Sefior, en efecto, ha logrado

no solo restaurar la humana naturaleza, redimiéndola, mas criar en ella, preveniry preservar

en su eterna Mente una pura criatura que, adornada de la gracia santificante desde el primer

instante de su ser, restaurase en si la imagen y semejanza de Dios y perfeccionase las
demas obras de su diestra, para que no solo los hombres sean deudores a Maria, sino todas
las demas criaturas a quienes da perfeccion y lustre; y cuando no hubiera otra razén, por

esta la debieran todas vasallaje (1V: 406, 613).

En el Ofrecimiento noveno, se pide a la Virgen: “que limpiéis nuestros corazones de las
inmundicias de nuestros pecados y los ablandéis y enternezcais” (IV: 407, 635), peticion que
recuerda la obra contraria cuando Dios endurece el corazén del faraén (Exodo 7,3). El
Ofrecimiento que considera la crucifixion, en un juego de palabras que puede tener caracteristicas
de interpretante (Semiotics of Poetry 92), suplica a Maria que “traspaséis nuestros pensamientos,
y los clavéis con el santo temor de vuestro Hijo” para que se pueda merecer “la eterna libertad y
soltura del Cielo, en vuestra compafiia, donde reindis eternamente” (IV: 407, 630).

En la lucha contra los espiritus rebeldes, los Ejercicios afirman que el diablo es su vasallo
(1V: 406, 621). Al momento de recibir el vasallaje por parte del coro angélico de las Potestades,
estas reconocen un caracter activo y triunfante en la Majestad (titulo que suele reservase a Dios,
Sabat de Rivers 953) de Maria, quien tiene

el mayor poder con que sujeta a los demonios, como quien sola quebrant6 la cabeza del

soberbio dragon; los Principados, la potestad con que gobierna y rige a los reinos,

aplicandole por esto la Santa Iglesia las palabras de la Sabiduria, diciendo en su persona:
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Por mi reinan los reyes, por mi imperan los principes, y los poderosos distribuyen la
justicia; las Dominaciones, la mayor iluminacion con que alumbra y distribuye los oficios
de los angeles. Démosle, pues, nosotros la obediencia triplicada con estos tres Coros,
pidiendola que nos rija, gobierne y alumbre (I1V: 407, 620).

Si se pretendiera, por las acciones mencionadas (los significantes) llegar a un referente
externo, es decir, hacer una lectura heuristica, los textos tendrian la complejidad de presentar las
acciones de un ser cuyo obrar casi se identifica con el de Dios —puesto que domina el cosmos y
muestra la solicitud por las criaturas—, con las consecuencias ontoldgicas que ello puede hacer
suponer.

Si se emprende un acercamiento hermenéutico, puede aun resultar sorprendente ese
caracter activo que presenta Maria, consideracion que, empero, no es una novedad. La teologia
patristica ya lo habia resaltado y, sin dejar de reconocer que la Virgen es una beneficiaria de la
salvacion, se le atribuye una colaboracién de primer orden en la obra de la Redencion, en favor de
los creyentes a quienes comunica el amor de Dios. Esta funcion, condensada por San Agustin en
la frase cooperata est caritate, ha colaborado con [su] amor (De virginitate 6), pudiera verse como
la estructura que subyace en las expresiones que hablan de las acciones de Maria y les confiere
unidad semiotica, ya que todas ellas aparecen siempre referidas a un aspecto de la Redencion al
que coopera en virtud de su puesto eminente, siendo entonces su privilegio la razon de su servicio:
Virginitas Mariae est Virginitas Ecclesiae, la virgnidad de Maria es la virginidad de la Iglesia
(Sanctus Aurelius Augustinus 6).

Cierto es que todos los cristianos pueden ser colaboradores de Dios (Primera Carta a los

Corintios 3,9), pero
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el término «cooperadora» aplicado a Maria cobra, sin embargo, un significado especifico.

La participacion de Maria se realizé durante el acontecimiento mismo y en calidad de

madre; por tanto, se extiende a la totalidad de la obra salvifica de Cristo. Solamente ella

fue asociada de ese modo al sacrificio redentor, que merecio la salvacion de todos los
hombres. En union con Cristo y subordinada a él, cooperd para obtener la gracia de la
salvacion a toda la humanidad. (Juan Pablo Il, La Virgen Maria cooperadora en la obra de

la Redencién, 3).

La subordinacidn en el obrar, aun cuando se exprese con términos semejantes, se explica,
por una analogia de atribucion extrinseca, en la nomenclatura que propone Santo Tomas (Gonzalez
Suarez 164). El unico Redentor es Dios y atribuir acciones de esta naturaleza a una criatura solo
puede hacerse en virtud de su unién con él, la cual, en caso de Maria, fue estrechisima. Los
Ejercicios y los Ofrecimientos expresan esa antigua nocién patristica con una continua expolicién
que, unay otra vez, amplifica el obrar subordinado de Maria a Dios, en una analogia tanto literaria
como teoldgica. La enumeracion de acciones, siempre en beneficio de la humanidad, completa la
etopeya de un ser bondadoso que coopera con el plan de la redencion de una manera Unica e
irrepetible. Se apuntala asi la figura de una mujer que es la mas activa colaboradora de Dios, en
virtud de su maternidad, privilegio fundante que los textos expresan con una serie de antitesis que,

pese a lo que pareciera, no son obstaculos insalvables gracias a la intervencion divina.

3.6 Algunas consideraciones sobre los escritos devocionales de Sor Juana
Los conceptos del analisis estilistico estructural, en concreto la nocidn de hipograma y de
sus variantes, han permitido un acercamiento a los escritos devocionales de Sor Juana Inés de la

Cruz, a la vez que intentamos mostrar como un conjunto tan abigarrado de figuras literarias,
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metéforas, sobre todo, y variadas nociones teoldgicas puede verse como una estructura
semidticamente coherente. En ellos, mas que un retrato, se percibe un alejamiento de la mimesis
para acceder a la produccion de sentido.

Los abundantes casos de intertextualidad, insertados y expuestos a veces en contextos
nuevos, han sido conjuntados de modo que, a la vez que reafirma la doctrina que se esperaba
comunicar, la expresion no sea siempre convencional. Si pasamos de los efectos que el texto
provoca a las intenciones que motivaron esta especial codificacion, podria verse una determinacion
de ensalzar a la madre de Cristo, que, si bien no llega a ser herética, si es bastante llamativa porque
parece tener rasgos de estilo o individualidad en un género que no proporcionaria muchas
posibilidades para ello. El sujeto de enunciacion se muestra como alguien con una pericia literaria
y teoldgica, capaz de expresar la doctrina que se deseaba ensalzar y comunicar a un publico
heterogéneo, empleando de manera competente los recursos literarios altamente valorados en su
tiempo de modo que se construya un texto cuya especial codificacion provoque ciertos efectos que
capten la atencién de los posibles destinatarios.

Atendiendo a los aspectos doctrinales, salvo la quaestio disputata, del conocimiento de la
Virgen, ambos escritos parecen estar muy cerca de la ortodoxia. Afirma los privilegios de Maria
con base en su maternidad divina, consideracion para ver la Inmaculada Concepcion como un paso
necesario. El sefiorio y el homenaje que a Maria se deben, de igual modo, se explican en su caracter
de Madre de Dios, lo que, desde el punto de vista teoldgico es perfectamente I6gico. Como hemos
dicho anteriormente, sorprende el caracter especulativo que tienen algunos fragmentos, algo no
muy comun en un texto devocional, cuyo sucinto y ortodoxo contenido doctrinal, dirigido a un

publico no académico, no solia dar pie a que se diera cuenta o se expresara la propia postura en las
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cuestiones opinables. Con todo, esto ocurre en los escritos devocionales de Sor Juana que, con la
expresion de la doctrina, incluye opiniones personales y una notable estilizacién literaria.

Hipogramas que suponen sabiduria, eminencia y actividad enaltecen la figura de la Madre
de Cristo, pero también podrian dejar ver una teologia apuntalada con los recursos literarios de su
tiempo que, mas que feminista, habria que calificar de femenina. Es verdad que se reconoce el
papel que Maria tiene en la economia de la salvacién y su singular condicion en la vida de gracia,
pero tales conceptos, mas que de una solidaridad o complicidad feminista, proceden de las fuentes
que utiliza, muy en concreto de la Biblia, la Liturgia de las Horas, los textos patristicos y los
escritos devocionales y misticos que circulaban en ese tiempo. Serian, pues, nociones rastreables
en la tradicion anterior, lo que hablaria de una intencion es, precisamente, el que se acentlien esos
aspectos o que se reformulen varias veces (Tenorio 94).

El miembro mas eminente en gracia de la Iglesia y la criatura mas sabia del cosmos es una
mujer, la misma que ha alcanzado el grado mayor de santidad y ha colaborado como nadie con
Dios. Tales consideraciones, en consonancia con la reflexion marioldgica de su tiempo, permiten
suponer una imagen de mujer “como un ser sabio, capaz de llevar a cabo cualquier encomienda,
ya sea esta dentro de una jerarquia celestial o terrenal” (Montanez 630). Con el fin de lograr la
exaltacion de Maria y la promocion de su devocion, se ha servido de diversos recursos literarios
que le permiten delinear y ensalzar la condicion femenina en el ambito de mas prestigio en su

tiempo: el discurso teoldgico.
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A manera de conclusion

Este ejercicio de investigacion ha permitido ver que los villancicos y los escritos
devocionales de Sor Juana con tema mariano se encuadran en una larga tradicion que, en el plano
doctrinal, arranca desde la época patristica y que, en el siglo xvii, no habia concluido del todo. La
mariologia era uno de los temas predominantes en la especulacion teoldgica cuyo correlato en la
espiritualidad era la intensa devocion a la Virgen ampliamente promovida en la época. El debate
teoldgico en esa época se centra primordialmente en la doctrina de la Inmaculada Concepcion, ain
no proclamada oficialmente como dogma, pero cuya aceptacion y defensa llega a ser uno de los
rasgos distintivos del catolicismo hispano. Cualquier autor o estudioso que se preciara de serlo no

podia dejar de lado esta cuestion.

Los villancicos, ademas, pertenecen a un ejercicio publico e institucionalizado de la poesia
que pretendia salvaguardar la ortodoxia e insertarse en un contexto celebrativo, catequético y
litirgico. Estos textos religiosos vy, en cierta medida, los escritos devocionales de Sor Juana Inés
de la Cruz, pertenecen a esta tradicion que busca adoctrinar empleando los recursos literarios
entonces en boga, destacando entre ellos los que implican alguna contradiccion (antitesis,

oximoron, paradoja), asi como la metéfora, la etopeya y la expolicion.

Por otra parte, los principios del analisis estilistico estructural de Michael Riffaterre que
hemos empleado para acercarnos a los textos, en virtud de que consideran al texto poético como
una variante de una estructura invariante (el hipograma) a la que las agramaticalidades suelen
referir, apuestan fuertemente a la intertextualidad como un factor determinante para acceder a la
significancia de un poema. Ello nos parecié especialmente conveniente para el analisis de los
villancicos y escritos devocionales de Sor Juana, cuya referencia ortodoxa a nociones doctrinales

era esencial. De esta manera, se han podido ver las peculiaridades o los recursos literarios que se
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emplean para la nueva presentacion, en un contexto diverso del original, de los contenidos

teoldgicos, marioldgicos en este caso particular.

Atendiendo Unicamente al plano doctrinal, puede verse que muchos de los hipogramas
postulados pertenecen al estado que la mariologia guardaba en esa época. Se hace referencia a
nociones surgidas desde el inicio de la época patristica (como la maternidad divina), en tanto que
otras como la aceptacion y defensa de la Inmaculada Concepcion, derivan de las controversias que
vienen desde la Edad Media. Sin embargo, Sor Juana no solo recibe la tradicion literaria, teoldgica
e incluso filosofica de su tiempo, sino que se la apropia y dialoga con ella. Pese a tratarse de textos
con fin propagandistico y catequético, se aventura a considerar aspectos disputados o no definidos
dogmaticamente como el conocimiento de Maria, su omnicontinencia respecto de la gracia o su
muerte, ademas de presentar los misterios celebrados como una oposicion de argumentos. Tales
disquisiciones, que se considerarian mas propias de un manual o tratado teoldgico, han conseguido
encontrar eco en los villancicos y escritos devocionales de la jerénima, quien, incluso en estas
obras®, recurre a las auctoritates de una manera muy peculiar, no para diluir su voz, sino para
afirmarla.

En lo tocante a los aspectos propiamente literarios, puede verse que se conserva la
intencion de espectacularidad barroca y la construccion de textos llamativos por el empleo de
varios recursos literarios, muy abundantes los que implican el manejo de los contrarios o la
descripcion tanto fisica como moral. Como se ha dicho ya, el mismo caracter contradictorio de
Maria, como Virgen y madre, se presta particularmente al empleo de recursos que entrafian

contraposicion, antinomias cuya resolucion se debe al poder de Dios.

9 En textos como Neptuno alegérico o la Carta Atenagorica, el recurso a la auctoritas es mucho mas profuso y notorio.
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Esta presentacion de Maria no se distancia de la tradicion literaria ni de la tradicion
teoldgica en que inscribe. El caracter activo de Maria como colaboradora inteligente del Redentor,
muy presente en los villancicos y reiterado con frecuencia en los escritos devocionales, procede
ciertamente de las primeras especulaciones marioldgicas e igualmente aparece en desarrollos
posteriores, pero Sor Juana se encarga de acentuarlo y reiterarlo, al tiempo que lo reelabora e
inserta sus consideraciones y opiniones propias, para asi proyectar en la Virgen una imagen de un
ser delicadamente femenino, pero inteligente y consciente de lo que Dios obra en ella. Es una
mujer sabia por gracia, mas sabia al fin, figura en concordancia con la mariologia de su tiempo,
que tanta importancia concedia al privilegio y a la excepcionalidad a la hora de hablar la madre de
Dios.

Si vamos mas alla de los efectos que la codificacion del texto pretende causar y perfilamos
una intencionalidad en el sujeto de enunciacion, podemos ver que este aparece como alguien
experto y entendido tanto en el discurso teoldgico como en el literario, capaz de imbricarlos de
manera efectiva en textos que evidencian tanto una estilizaciéon como un dominio de la doctrina 'y
de transmision catequética. Aun cuando tales obras tenian un destinatario amplio y no
precisamente muy preparado, los atisbos de especulacion que en ellas se contienen permiten
vislumbrar a un sujeto competente en la disquisicion académica, que logra comunicar sus
apreciaciones ante un publico no muy instruido, que usa formas populares, pero que, no obstante,
no puede tildarse de meramente popular. He ahi un posible rasgo de originalidad o estilo personal,
puesto que no tenemos una mera instancia repetidora de la tradicion anterior, sino a un sujeto que
reflexiona, comunica, ensefia y exhorta y que ha logrado trasvasar los contenidos a un lenguaje

estético y llamativo, capaz de responder a las expectativas de los posibles destinatarios.
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Por otra parte, la exaltacion de Maria haciendo énfasis en su sabiduria, eminencia y
actividad, a la vez que enaltece la figura de la madre de Cristo, deja ver una teologia expresada
con recursos literarios de su tiempo que, como hemos dicho mereceria méas ser calificada de

femenina que de feminista®®,

Si intentamos relacionar las intenciones y los rasgos del sujeto de enunciacién (que, por lo
demas, aparece como una religiosa de clausura en uno de los villancicos) con la autora real,
podemos postular que Sor Juana ha logrado alguna elaboracion particular en estas “obras
menores”, calificativo que habria que repensar, puesto que tales escritos tienen no pocos puntos
de contacto con los textos considerados como las principales obras de la jerénima y evidencian un
cuidadoso proceso de elaboracion y un dominio de la poética de su tiempo, a la vez que estan en
consonancia con los temas caracteristicos de la obra de la monja novohispana como la busqueda

del conocimiento absoluto y la fundamentacidn de este en Dios, asi como la racionalidad del amor.

Solo por mencionar algunos puntos de contacto con otras obras de la monja, podemos decir
que el desarrollo genesiaco de los dias de la creacion, presente en los Ejercicios, se halla también
en Primero Suefio, donde también se lamenta la poca devocidn y correspondencia a la Encarnacion
(Soriano Vallés, Bases tomistas, 311); en El Divino Narciso se afirma también que el amante no
es irracional, sino al contrario: “que no se ostenta lo amante/ sin galas de lo entendido (I11: 368,
222) y la descripcién de la fuente, que engarza referencias biblicas y patristicas, se parece a la

prosopografia de varios villancicos referidos a la Virgen Maria. Hemos anotado ya que la

10 Nuestra postura es diversa a la de Egan, quien no solo considera a Sor Juana como teéloga feminista, sino como
maridlatra (330), por méas que, como hemos visto, la excelencia de Maria va aparejada a la afirmacion de su obrar
subordinado y su dependencia al Creador. Llega incluso a negar las menciones de la Trinidad en la obra de Sor Juana
0 a juzgar de origen pagano titulos como “Reina de los cielos”, ya aplicado, sin embargo, desde la época patristica
(327) a Maria.
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Respuesta tambien menciona el caracter martirial del conocimiento y que esta carta, asi como
Primero Suefio e inclusive la Carta de Monterrey hablan de una construccion ordenada y
totalizante del conocimiento que no se logra nunca (Callsen 99), pero que, en los Ejercicios, se

atribuye a Maria en virtud de la gracia.

Las “obras menores” no lo serian tanto si consideramos que, a diferencia de sus poemas
mas trabajados y celebrados, pero leidos solo por sus amigos o quienes tuvieran el caudal para
adquirir sus libros y la capacidad de leerlos, los escritos devocionales alcanzarian a muchas
personas Yy los villancicos llegarian al gran publico, un heterogéneo grupo de destinarios que
incluia desde el virrey y el arzobispo hasta los méas desfavorecidos. Es dificil pensar que no hubiera
cuidado entonces cada detalle de una forma textual-musical-litdrgica que le daba la oportunidad
de dialogar con la sociedad de su tiempo desde la clausura de su convento (Gutiérrez Reyna, Hacia

una edicion critica 424).

Merece destacarse también la multiple caracterizacion que la poetisa ofrece de la Virgen
Maria (tebloga, musica, retorica, hierba medicinal) a quien inserta en la sociedad de ese momento
histérico, la Nueva Espafia de finales del siglo xvii. Sus textos reflejan incluso aspectos
académicos de la época como las discusiones teoldgicas, la organizacion del conocimiento, asi
como ciertos usos y costumbres. Es notorio también el entusiasmo con que unay otra vez alaba su
eminencia por gracia, privilegio indudable pese a lo limitado del lenguaje para expresarlo. En
virtud de su maternidad divina, Maria aparece como un personaje de primer orden en la economia

de la salvacion®! que participa activamente en la obra de la redencion.

11 Acufiada por la tradicion patristica, la frase economia (en su etimoldgico significado de administracion o gobierno)
de la salvacion es la manera de designar el plan de Dios para redimir a la humanidad, sobre todo para referirse a su
ejecucion en la historia (Catecismo de la Iglesia Catdlica 1066).
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Sin oponerse al dogma, logra una expresion renovada y particular en unos textos y
contextos que no parecian dar espacio para tal peculiaridad. Logra conjuntar lo culto con lo
popular, mostrarse como tedloga y dar una perspectiva femenina al discurso teoldgico,
predominantemente masculino, hablando y posicionandose en una de las tematicas mas socorridas
en esa época, la mariologia. Alaba al miembro mas eminente en gracia y a la criatura mas sabia,
una mujer, la misma que ha alcanzado el grado mayor de santidad y ha colaborado como nadie
con Dios. Si la Iglesia loa a una mujer que es sabia por gracia, ¢qué se opondria entonces a que
otra quisiera serlo no por una gracia excepcional, sino respondiendo a “este natural impulso que

Dios puso en mi”? (IV: 405, 199-200).
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