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INTRODUCCIÓN 

 
 

Al verse envuelta en actos de abuso sexual infantil, la Iglesia Católica ha enfrentado fuertes 

crisis institucionales en México. El fallecido fundador de Los Legionarios de Cristo, 

Marcial Maciel Degollado, fue acusado en 1997 por un grupo de hombres de quienes abusó 

sexualmente en su juventud, incluso el ex rector de la Universidad Anáhuac, Juan Manuel 

Fernández Amenábar, confesó también haber sido víctima del cura. Maciel sólo fue 

condenado a “una vida de oración y penitencia” por el Vaticano debido a su avanzada edad. 

El ex párroco de San Nicolás Nenetzintla, Nicolás Aguilar Rivera,  es buscado por el abuso 

sexual de al menos 60 menores en Tehuacán, Puebla. Su paradero se desconoce desde 1997. 

Los abusos sexuales llevados a cabo por miembros del clero destacan de otros casos 

de abuso sexual por la transgresión del discurso católico. La Iglesia, una organización 

fundada en el amor y preocupada por el prójimo, se ha convertido en sinónimo de 

impunidad, abuso y dolor en los últimos años. ¿Cómo ir a misa tras haber sido abusado por 

un cura? La pederastia eclesiástica -entendida per se cómo un problema que afecta a la 

sociedad- ha sido representada en diversas películas alrededor del mundo. Indagando en la 

producción cinematográfica mexicana se encontraron un par de títulos que abordan la 

pederastia clerical como tema central. El primero de ellos es una película ficcional del 

género drama llamada Obediencia Perfecta (2014) dirigida por Luis Urquiza. Ésta narra la 

historia de Julián, un joven seminarista que se integra a la orden Los Cruzados de Cristo y 

conoce al padre Ángel de la Cruz. Mediante manipulación espiritual y en medio de un 

ambiente represivo, se desvelan una serie de abusos sexuales dentro del seminario. El 

segundo corpus es una  película documental llamada Agnus Dei: Cordero de Dios (2010) 

dirigida por Alejandra Sánchez. Relata la vida de Jesús Romero Colín, joven habitante de la 
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Ciudad de México quien fuera víctima de párroco Carlos López Valdés en su niñez. A lo 

largo del metraje se puede ser testigo de cómo el fantasma de la pederastia ronda en la vida 

de la víctima y su entorno. 

Esta investigación busca comparar cómo se recrea la pederastia clerical en dos 

productos cinematográficos distintos para conocer qué representaciones sociales se reflejan 

acerca de este crimen. Como primer apartado del siguiente trabajo, se describen las 

facultades multidisciplinarias que ofrecen los Estudios Culturales y se exponen los 

principios básicos de  la Teoría de la Representación Social de Stuart Hall. Se brinda 

también un marco contextual con información legal, psicológica y cultural acerca de la 

pederastia clerical en México. Basado en la metodología de análisis de Francessco Casetti y 

Federico Di Chio, se analizan 12 escenas de ambos corpus seleccionadas por reflejar la 

pederastia para finalmente  mostrar de manera gráfica las conclusiones a las que se llegan. 

La experiencia que llevó al autor del siguiente texto a realizar la siguiente 

investigación sucedió en la adolescencia. El sentimiento de culpa e impureza que se 

inculcaba se contraponía a santidad que las imágenes y relatos religiosas exponían. La 

oportunidad de hablar de ello se prestó en el Seminario de Investigación Audiovisual y 

Social, impartido con esmero por la maestra Mónica Medina Cuevas, a quién agradezco su 

constante apoyo. El reciente caso de los múltiples abusos sexuales perpetrados en 

Pensilvania por sacerdotes (junio del 2018) evidencia que el problema de la pederastia 

clerical sigue radicando en las entrañas de la Iglesia y es necesario hablar de ello. Ser un 

profesional de la comunicación que ayuda a mejorar a la sociedad me ha llevado a  

contribuir al cambio que necesita el país –por qué no, el mundo. Dedico el siguiente trabajo 

a los sobrevivientes de un sexual infantil, a aquellas personas que luchan por justicia y a 

todo aquel que ha optado por dejar de ignorar y ha comenzado a ayudar. 



VIII  

CAPÍTULO 1. MARCO TEÓRICO CONCEPTUAL 

 
 

Bajo la perspectiva de los Estudios Culturales de Stuart Hall, los siguientes apartados 

exponen diversos términos relacionados con la pederastia y sitúa al lector dentro de un 

contexto católico-religioso, necesarios para el entendimiento del futuro análisis. 

 

 

1.1 Los estudios culturales y la representación social 

 
 

Robert Stam establece en su libro Teorías del Cine (2001) que un grupo de académicos, 

entre ellos Stuart Hall, mostraron interés por ampliar los estudios cinematográficos que se 

llevaban hasta el momento. Conscientes de la opresión ideológica que fomentaba el sistema 

de clases británico e inspirado en distintas filosofías como el marxismo, el feminismo, la 

teoría crítica de las masas y la semiótica, crearon los “estudios culturales”. El objetivo de 

estos nuevos estudios es abarcar toda la cultura, la totalidad del arte y de las disciplinas, 

desvaneciendo las barreras que comúnmente las separan. Al dejar de excluir, los estudios 

culturales permitieron la inclusión de grupos sociales estigmatizados, como inmigrantes, 

personas de color, homosexuales, y con ellos las expresiones artísticas populares en 

general, decisión que causó y sigue causando críticas. Es bajo esta nueva perspectiva donde 

las maneras de representar comenzaron a analizarse. “Los estudios culturales no se 

interesan tanto en la manipulación ideológica desde las altas esferas comandada por los 

aparatos y las élites como en las resistencias subculturales planteadas desde abajo. El 

énfasis en hallar momentos […] huecos y fisuras de la semiótica” (Robert Stam, 2001, pág. 

263) es decir, no atacar al sistema sino estudiarlo desde dentro, qué es lo que dice pero 

también qué es de lo que no habla, cómo representa lo hegemónico de sí misma, pero 

también lo transgresor. 
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Stuart Hall (1980) llevó a cabo un extenso trabajo donde describe el proceso de la 

representación social. El concepto base para Hall es el de sistema compartido. La mayoría 

de los feligreses católicos en México acostumbran orar ante la imagen elaborada de madera 

o yeso. Esa imagen representa una divinidad, a un santo o una virgen, sin embargo, la 

deidad per se no reside en esa figura, sino en la representación visual que los creyentes han 

elaborado. El poder del santo reside en la imagen que lo representa.  

Para que una imagen sea construida y comprendida por las personas es necesario 

que se comparta  un mismo código. Cuando entre un grupo de personas se comparte el 

mismo código, se comienza a formar un sistema y Hall se refiere a este sistema como 

cultura. Este sistema compartido refleja la realidad que se percibe, las ideas y pensamientos 

que se poseen, o bien, ayuda a construir una realidad que no existe o no se ha visto 

físicamente, como la creación de ángeles, demonios, minotauros o sirenas. 

El sistema compartido no sólo se expresa mediante la palabra hablada sino también 

la escrita, mediante la imagen e incluso por medio de la música. Para poder representar algo 

según Hall, se requieren tres aspectos. En el primero de ellos es el enfoque reflectivo, y en 

el cual se nombra todo lo que se percibe según sus características. Al escuchar la palabra 

“niño” se puede pensar en una persona de pequeña estatura, quizá riendo y jugando vestido 

de algún color alegre. Ese “niño” que se visualiza no es un niño real, sino una 

representación que se ha hecho del él o ella. Al leer la palabra “sacerdote”, un hombre 

vestido con túnica negra, alzacuello blanco y un crucifijo puede aparecer en la mente, pero 

no es un sacerdote de verdad. Ni siquiera una fotografía del Papa es por sí misma el Papa 

real, solo lo representa. 

El segundo enfoque es el intencional, que concede al hablante el poder de dar un 

sentido único las cosas, sin embargo, no es posible tener un lenguaje único en su totalidad, 
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es fundamental compartirlo para que éste pueda sobrevivir. Finalmente, el enfoque 

constructivista dicta que “las cosas, personas, animales no significan nada por sí mismas, 

nosotros construimos el sentido usando representaciones, conceptos y signos” (Hall, 1980 

pág. 10). Así es como socialmente se decide cómo se ve un niño, un sacerdote, o un santo, 

llegando incluso a otorgar funciones simbólicas a las imágenes (por algunos se persignan 

ante imágenes). 

Hall ejemplifica su teoría de la representación por medio del funcionamiento de un 

semáforo. La luz color verde significa “siga” y el rojo, “pare”. Pero esos mismos colores 

pueden significar otra cosa en otro contexto, el rojo puede representar también “pasión” o 

“violencia” y el color verde “jovialidad” y “naturaleza”. En la religión católica, la presencia 

visual de un cordero hace alusión a Jesucristo, conocido metafóricamente como el Cordero 

de Dios. Según la Biblia, dios ordenaba los sacrificios de animales (toros, corderos, aves) 

para que el individuo pudiera vivir el perdón de sus pecados. Los animales son sustitutos de 

una persona, morían en lugar del pecador. Esto cesó con la muerte de Jesucristo en la cruz, 

él fue el último sacrificio y ahora, según la filosofía católica, “es el único mediador entre 

Dios y los hombres” (1 Timoteo 2:5). Los sacrificios pudieron haber sido de pulpos o 

leones y semáforo en vez de verde y rojo los colores pudieron ser azules y rosas. Es el 

contexto el que designa el significado. 
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1.2 La pederastia como delito 

 
 

Para comprender el tema central de los corpus analizados, definir la palabra pederastia 

resulta elemental. La pedofilia es descrita clínicamente como “un tipo de parafilia que 

consiste en la excitación o placer sexual derivado de actividades o fantasías sexuales 

repetidas o exclusivas con menores pre-púberes de 8 a 12 años” (Echeburúa y 

Guerricaechevarría, 2005. pág. 135). Algunas personas suelen utilizar las palabras pedofilia 

y pederastia como sinónimos y esto es un error. Si bien ambas palabras comparten el 

mismo origen con el vocablo griego paidós, que significa “niño”, se diferencian por sus 

terminaciones. Mientras que pedofilia une las palabras paidós (niño) y filia: (amistad o 

amor), pederastia proviene de paidós (niño) y erastês (amante). Blanca Talavera, miembro 

de la revista VICE, entrevistó en el 2014 a un joven pedófilo de manera anónima, debido al 

estigma social que persigue a las personas con pedofilia. El joven explica que “el pedófilo 

se siente atraído por niños. En cierto sentido, puede tratar a los niños como algo más que 

amigos y esa es su satisfacción. Pero en el momento en el que el pedófilo decide mantener 

una relación sexual con un menor, se convierte en pederasta” (Talavera, 2015, Revista 

Vice). La pedofilia un trastorno mental mientras y la pederastia es un delito, penado en casi 

todo el mundo. Una persona pederasta puede o no, padecer pedofilia. 

 

A nivel internacional, organismos como la UNICEF o la ONU, velan por el pleno 

desarrollo y protección de las y los niños, contando con leyes y códigos que los protegen, 

como la Convención sobre los Derechos del Niño adquirido por México en 1990, el 

Convenio 182 de la OIT sobre las Peores Formas de Trabajo Infantil y el Protocolo 

Facultativo de la Convención de los Derechos del Niño (que pena con cárcel el tráfico de 

menores, la prostitución infantil y la utilización de niños en la pornografía).  
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De acuerdo al periódico Excélsior (2016), en México la pederastia es severamente 

castigada y considerada un delito de gravedad solo en  Jalisco; la condena oscila entre los 

12 y los 20 años de prisión sin derecho a fianza. En Sinaloa, Querétaro, Tlaxcala, Morelos, 

Ciudad de México, Tabasco, Quintana Roo y Yucatán la pederastia es un delito de 

gravedad, pero sin sanciones severas. En el resto de la república el abuso de menores no es 

considerado grave y los agresores pueden salir bajo una fianza que va de los tres días de 

salario mínimo a mil 200 días (Aguilar, Tonantzin y Tinoco, 2016) 

Si bien el artículo 209 bis del Código Penal Federal de la República Mexicana 

estipula actualmente que: 

Se aplicará de nueve a dieciocho años de prisión y de setecientos cincuenta a dos mil 

doscientos cincuenta días multa, a quien se aproveche de la confianza, subordinación o 

superioridad que tiene sobre un menor de dieciocho años, derivada de su parentesco en cualquier 

grado, tutela, curatela, guarda o custodia, relación docente, religiosa, laboral, médica, cultural, 

doméstica o de cualquier índole y ejecute, obligue, induzca o convenza a ejecutar cualquier acto 

sexual, con o sin su consentimiento. 

La misma pena se aplicará a quien cometa la conducta descrita del párrafo anterior, en contra 

de la persona que no tenga la capacidad de comprender el significado del hecho o para resistirlo 

[…] El autor del delito podrá ser sujeto a tratamiento médico integral el tiempo que se requiera, 

mismo que no podrá exceder el tiempo que dure la pena de prisión impuesta. Además de la pena 

de prisión antes señalada, el agresor será inhabilitado, destituido o suspendido, de su empleo 

público o profesión por un término igual a la pena impuesta. (Código Penal Federal. CAPITULO 8 

Art. 209 bis) 

 
 

El Código Federal del Estado de Puebla (pág. 118) establece en el capítulo undécimo penas 

para quien comenta un “ataque al pudor”, entendiendo dicho concepto como un acto erótico 

o sexual en contra de un menor o mayor de 12 años, sin el propósito de llegar a la cópula. 

Las penas pueden ir de un mes en prisión a una multa de dos a veinte días de salario 

mínimo si la persona tiene más de 12 años y el acto fue cometido sin su consentimiento. 



XIII  

Cabe destacar que este y otros artículos relacionados fueron modificados por última vez en 

el año 1998. El mayor  problema con la ley mexicana respecto a la pederastia es que no  

está declarada grave y penada por igual a nivel nacional, pues se designa la decisión a los 

gobiernos estatales, donde salir por fianza en una opción. 

 

 

1.3 La relación de la pederastia con la Iglesia Católica 

 
 

Los abusos sexuales perpetrados por miembros de la Iglesia Católica, así como el 

encubrimiento de los mismos, han  manchado la imagen pública de la institución. Muchos 

de los crímenes han sido documentados y denunciados décadas después cometido el delito. 

Cabe destacar que los miembros del clero no son las únicas personas capaces de cometer 

actos de pederastia. En 2005, Mario Marín Torres, gobernador de Puebla,  también fue 

acusado por abuso y trata de menores en la investigación de la periodista Lydia Cacho, sin 

embargo, las cifras y la actitud de la Iglesia ante las denuncias llaman la atención de la 

prensa y los investigadores. 

 

En México, el caso de abuso clerical más conocido es el de Marcial Maciel, 

sacerdote fundador de la orden Los Legionarios de Cristo. La película Obediencia Perfecta 

tiene como antagonista a un personaje similar. Maciel estuvo interesado en la creación de 

centros apostólicos educativos desde joven y hacia 1950 fundó en Roma el Centro de 

Estudios Superiores de la Legión de Cristo. Cuando Maciel cumplió cincuenta años como 

sacerdote en 1994, recibió una carta de felicitaciones proveniente del Vaticano, firmada por 

Juan Pablo II. Diez años después volvía a recibir congratulaciones papales en otra carta. 

Sin embargo en mayo del 2006 recibió una carta diferente de la Santa Sede: una sentencia 

que le prohibía ejercer el sacerdocio por abusar sexualmente de sus ex seminaristas. La 
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firma al final del mandato era del nuevo pontífice, Benedicto XVI. Maciel murió en el año 

2008 entre múltiples denuncias y acusaciones, incluida la Juan Manuel F. Amenábar, ex 

rector de la Universidad Anáhuac. 
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CAPÍTULO 2. EL CINE Y LOS ELEMENTOS AUDIOVISUALES 

 
 

Contando con los conceptos básicos para el entendimiento de este análisis, es conveniente 

exponer cómo es que las producciones cinematográficas que han resultado idóneas para la 

presentación de historias compuestas por representaciones sociales. También se da un 

recorrido por las distintas películas que tratan el tema de la pederastia a nivel internacional 

y finalmente, un primer acercamiento al par de corpus analizados en este trabajo. 

 

 

2.1 La magia del cine 

 

Martha Wolfesntein y Nathan Leites (1950) declararon en que el cine cristalizaba los 

sueños, mitos y temores más comunes de la población en general (Robert Stam, 2001, pág. 

191). Las narrativas audiovisuales crean escenarios en la pantalla donde el espectador no 

sólo contempla la historia, sino que se busca así mismo dentro de ella. Es dentro de esos 

escenarios donde las representaciones sociales son proyectadas, así nacen los personajes y 

las situaciones. El cine permite que el espectador se hunda en un estado parecido al sueño. 

La comodidad, la oscuridad, incluso la manera en que la perspectiva de la cámara se mueve 

incitan al sujeto a proyectarse dentro de lo que está viendo. Como dice Baudry (citado por 

Stam (2001) p.194) en “El dispositivo” (1975), el cine golpea dos veces, mediante 

estímulos visuales y auditivos. Esto hace que de manera consciente o inconsciente el 

espectador asigne significados al conjunto de imágenes y sonidos (Fernández y Martínez, 

1999) 

 

2.3 Lenguaje audiovisual para el análisis 

 
 

El presente trabajo indaga como mediante el lenguaje audiovisual se llevan a cabo 
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representaciones sociales expuestas por Stuart Hall, ya que no sólo los diálogos determinan 

la creación de una situación sino todos los elementos audiovisuales en conjunto, 

elementales para un análisis cinematográfico.  Todo lo que puede observarse a través de la 

lente de la cámara es conocido como encuadre. Dentro del encuadre se encuentra una 

composición visual en la que el creador cinematográfico decide qué aparece y qué no. 

Puede compararse al escenario de un teatro, donde los asistentes sólo pueden ver lo que está 

en escena, no tras bambalinas ni el acto siguiente. Dentro del encuadre pueden aparecer 

desde acciones –como una conversación entre los personajes- hasta detalles simbólicos –

como una lágrima-. El encuadre es la unidad primaria de captación –o creación- de la 

realidad. Ahora bien, la distancia que hay entre un sujeto y la cámara posee cualidades, 

funciones y nombres diferentes, conocidos como planos. La elección de cada plano según 

Marcel Martin (2002, pág. 43) depende de dos aspectos: la relación espacial y la intención 

dramática. Los planos ayudan a narrar la historia. El plano general es aquel en el que se 

presentan los entornos: una ciudad vista desde lo alto, un auto atravesando la carretera a lo 

lejos. Ayuda al espectador a ubicar el lugar donde se desarrolla la historia. El plano general 

también posee un significado psicológico: representa la fragilidad de los sujetos, al ser tan 

pequeños dentro de ese entorno físicamente más grande que ellos. Puede abarcar un estado 

de libertad o llegar a simbolizar también soledad. Por otro lado, el primer plano –uno de los 

más utilizados en el cine- posee cualidades psicológicas potentes. La distancia entre la 

cámara y el rostro de los actores es muy poca, parecida a lo que los ojos humanos pueden 

captar. Es empleado para explotar gestos, expresiones y evidenciar tanto fascinación como 

miedo. Sugiere la tensión y el placer del personaje. Existen alrededor de siete tipos de 

planos cinematográficos (plano general, americano, medio, corto, primer plano, 

primerísimo primer plano y plano detalle) sin embargo, el par de planos aquí expuestos son 
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de gran importancia debido a que se muestran múltiples ocasiones en los corpus analizados. 

Ahora bien, la acción de ordenar las escenas grabadas con una intención se le 

conoce como montaje. Martin (2002, pág. 144) define al montaje como la organización de 

todos los planos captados por la cámara, bajo condiciones de sentido y duración. En el 

montaje “narrativo” se unen todas las escenas según la lógica de las acciones. Inicio, 

desarrollo, clímax y desenlace. Mientras que en el montaje “expresivo” puede no tener un 

orden lógico, si no que desafía al espectador a darle sentido a la obra del cineasta. 

 

2.2 Convenciones de los géneros cinematográficos 

 

Para su estudio, las producciones cinematográficas se dividen en distintos géneros que 

separan su temática y sus características, como lo hacen la pintura o la música. Las 

convenciones de los géneros ayudan representar situaciones o contextos específicos.  Lauro 

Zavala (2010) define a los géneros cinematográficos como la serie de características que el 

espectador reconoce en trabajos que pertenecen a la misma categoría, y que puede referirse 

al tema, los personajes, la ambientación, la iluminación, el estilo visual, la música, etc. Por 

su parte Cassetti (1990) señala que el género cinematográfico es construido por los 

miembros de una comunidad, pues comparten las mismas referencias y valores. Finalmente, 

Luis Sánchez Noriega (2002) explica que se caracterizan por su contenido narrativo, 

anunciado por el nombre que lo designa –terror, drama, documental-. 

Se entiende como cine documental al “género que muestra una representación de la 

realidad, exhibiendo la vida tal cual es […] refleja, traduce y revela a la sociedad” (Medina-

Cuevas y Jiménez-Arrazquito, 2015, pág. 23) sin embargo el género documental también 

posee intervenciones decididas por el director. Marcel Martin concibe en su libro El 

Lenguaje del Cine (2002) que la realidad necesita ser alterada para transformarla en materia 
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artística. El creador cinematográfico elige qué es lo que quiere mostrar y posteriormente lo 

organiza para darle un sentido. En esta representación se pueden mostrar eventos del 

presente o del pasado, basados en cifras, testimonios y hechos documentados. 

Técnicamente el cine documental se compone por grabaciones de una acción, material de 

stock como imágenes o videos elaboradas por otro autor. Las entrevistas toman un papel 

importante dentro de este género pues es mediante las palabras es que la audiencia conoce 

la problemática presentada. Las animaciones, gráficos, fotografías y elementos de transición 

terminan por formar un recurso narrativo a disposición de la mirada del director. Los 

protagonistas del cine documental son conocidos como actores sociales: personas, 

instituciones u organismos que cuentan con una identidad y presencia socio-cultural, dentro 

de un contexto. Las acciones – en ocasiones inesperadas- que son llevadas a cabo dentro del 

documental por los actores sociales son importantes para el desarrollo del mismo. Dicho 

montaje puede transmitir un tono crítico o sensibilizador si los realizadores así lo deciden. 

Ahora bien, las temáticas del documental tienen como propósito afectar a la audiencia, pues 

tiende a exponer fenómenos sociales. Lauro Zavala (2012) afirma que la producción 

documental en México atiende a la necesidad de visualizar una realidad nacional. 

La ficción por su parte es entendida como una simulación, presenta una realidad 

totalmente armada, donde todo está siendo controlado por el equipo de producción, cosa 

que no siempre sucede en el documental, donde se aceptan los escenarios como son. La 

ficción dramática, junto con la trágica, son dos de los géneros que más se reproducen dentro 

de la oferta cinematográfica internacional. La clave del drama es el desarrollo de las 

emociones, pues es en el drama donde los prejuicios, los temas tabúes, la violencia o las 

injusticias se construyen mediante la representación de sus personajes.  

El desarrollo de una historia que involucra actos de pederastia eclesiástica puede 
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desarrollarse dentro de ambos géneros. Bajo estos argumentos, el siguiente análisis busca 

identificar cómo se ha representado la pederastia dentro de la película Obediencia Perfecta 

(2014) y el documental Agnus Dei: Cordero de dios (2010), desarrollados más adelante. 

 

2.4 La pederastia eclesiástica como temática en la producción cinematográfica 

 
 

A nivel internacional, el abuso sexual infantil ha sido un tema recurrente para el desarrollo 

de algunas películas, sin embargo, la manera en que los cineastas han representado un 

delito requiere de un sumo cuidado para el bienestar psicológico y legal de sus jóvenes 

actores. El director español Pedro Almodóvar mostró en La Mala Educación (2004) a un 

cura que tras abusar sexualmente de niños, deja el sacerdocio y decide casarse y formar una 

familia. Sin embargo, comienza a la par una relación con el hermano de una de sus 

víctimas, que a su vez está en la transición de cambio de sexo. Paralelamente el documental 

Twist of Faith (2004), de Kirby Dick, narra la historia de Tony Comes, un bombero de  

Ohio cuya infancia estuvo marcada por años de abuso sexual perpetrados por el sacerdote 

de su colegio. Dicho trabajo fue nominado al Óscar como mejor documental. 

En el año 2006 es proyectado el documental Líbranos del Mal, dirigido por Amy 

Berg. Cuenta el caso del sacerdote Oliver O'Grady, acusado de violar a decenas de niños en 

la década de los años 70. Las ganadoras del Óscar, Meryl Streep y Viola Davis 

protagonizan la historia de una madre superiora sospecha, más no tiene pruebas, de que un 

sacerdote abusar sexualmente de un alumno en la película La Duda (2008), de John Patrick 

Shanley. Cinco años más tarde el documental Mea Máxima Culpa (2013), dirigido por Alex 

Gibney, reconoce que la pederastia está presente en otros credos religiosos, no sólo en el 

catolicismo. Spotlight (2015), ganadora del Óscar y dirigida por Tom McCarthy, narra el 

momento en que un grupo de reporteros del Boston Globe descubren actos de pederastia 
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cometidos durante décadas por sacerdotes de Massachusetts. Cabe mencionar que esta última 

película está basada en una historia real y que la Arquidiócesis de Boston bloqueó en su 

momento las investigaciones. La película fue expuesta brevemente en México, pues su estreno 

coincidió con la visita del Papa Francisco I al país. 

En Latinoamérica las propuestas cinematográficas con dicha temática son escasas 

comparadas con las producciones estadounidenses. Se puede encontrar un guiño al abuso 

sexual de menores dentro de la película mexicana Los Olvidados (1950) dirigida por Luis 

Buñuel, el personaje de Pedro se acerca curioso a la vitrina de una tienda en la Ciudad de 

México cuando un hombre de aspecto adinerado le ofrece dinero a cambio de que lo 

acompañe. La película argentina La mala verdad (2010) de Miguel Ángel Roca, narra la 

historia de la pequeña Bárbara, quien vive en silencio abuso sexual llevado a cabo por su 

propio abuelo. Es en la cinta chilena El club (2015) donde la pederastia eclesiástica está 

presente. Cuatro sacerdotes retirados parecen haber purgado sus pecados cuando la llegada 

de un quinto inquilino les hace revivir los horrores de su pasado. Es dirigida por Pablo 

Larraín. 

 

2.4 Primera muestra de estudio: Obediencia Perfecta 

 
 

La película Obediencia Perfecta fue dirigida por Luis Urquiza en el año 2014 y pertenece 

al género drama. Está basada en un cuento del libro Perversidad (2007) del escritor 

mexicano Ernesto Alcocer, quien dice haberse inspirado en las casos reales que llegaron a 

ocupar un lugar dentro de los titulares mexicanos. En el primer capítulo: El tercer grado de 

obediencia perfecta, se presenta la historia del joven Sacramento Santos, quien cae rendido 

ante la seducción y manipulación de Ángel de la Cruz, obispo y rector del seminario 

diocesano de Guadalajara. 
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“Con exquisita dilación y penetrando en la relación que emerge de los límites de  esa 

obediencia perfecta, Alcocer nos revela un mundo oscuro y complejo que la palabra pederastia 

no alcanza a explicar. Los lectores y espectadores de la película somos testigos de la manera en 

que el chico se transforma bajo el poder seductor y los preceptos del padre que habrá de 

desecharlo cuando llegue el nuevo elegido. La escena en que el padre lava los pies a los de 

reciente ingreso al seminario, un acto de humildad que aquí deviene en delicada sensualidad, 

pareciera una pintura renacentista donde el abismo de la perdición traza sus primeros bordes 

para despedir la inocencia. Luz y oscuridad en un instante”. (Mónica Lavín, 2015) 

 
 

Alcocer fungió como guionista de la película Obediencia Perfecta junto con el director Luis 

Urquiza. Los personajes principales del cuento se conservaron. En la cinta, Julián es un 

joven proveniente del Bajío mexicano; al llegar el momento es enviado por su familia con 

Los Cruzados de Cristo, la orden religiosa que lo recibe para darle educación sacerdotal. Su 

camino espiritual se ve distorsionado cuando conoce al Padre Ángel de la Cruz, fundador 

de la orden. Mediante chantajes emocionales y en un ambiente de mentiras y represión 

sexual, se desvelan una serie de abusos sexuales cometidos dentro del seminario. Ángel 

persuade a Julián para que alcance la “Obediencia Perfecta”, concepto instituido por San 

Ignacio de Loyola en las Cartas de la Obediencia (1553) donde se estipula que una persona 

puede dejar de tener voluntad propia, por amor. Esta filosofía religiosa es utilizada por 

Ángel para abusar de sus seminaristas. La película fue ganadora de tres premios Ariel 

(incluyendo Mejor Actor para Juan Manuel Bernal) y Mejor Película en el Festival de 

Montreal del 2014. 

 

2.5 Segunda muestra de estudio: Agnus Dei, Cordero de Dios 

 
 

El segundo corpus es el documental Agnus Dei: Cordero de Dios, dirigido por Alejandra 

Sánchez en el año 2010. Relata la historia de Jesús Romero Colín, joven habitante de la 

Ciudad de México. Cuando Jesús tenía 11 años fue víctima del abuso sexual de Carlos 

López Valdés, el párroco de su colonia. La directora retrata la corrupción de las autoridades 
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eclesiásticas y judiciales ante el abuso del cura, así como la culpa que carga la madre de 

Jesús y el difícil proceso del perdón. El documental fue expuesto en los Festivales de Cine 

de Colombia, Holanda, Ecuador, Argentina y México. Fue ganador del Premio Especial del 

jurado del Festival Internacional de Cine de Cartagena de Indias Edición 51° y obtuvo la 

Mención Especial del Festival Internacional de Cine de Guadalajara en la sección 

Largometraje Documental Mexicano, en el año 2011. La producción del mismo es 

resultado de una colaboración entre Francia y México. Cabe mencionar que Alejandra 

Sánchez también dirigió un documental en 2006 llamado Bajo Juárez, la ciudad devorando 

a sus hijas, que denuncia los feminicidios ocurridos en el norte del país a finales de los años 

90. Agnus Dei recurre a elementos de grabación diversos, desde entrevistas clásicas hasta 

fotografías e ilustraciones animadas. Destaca por la exposición de imágenes explícitas que 

fueron parte de la evidencia fiscal para las denuncias legales en contra de Carlos López 

Valdés, personaje hoy en día condenado  a 63 años de prisión. 

Mientras que la película Obediencia Perfecta busca representar la historia ficticia de 

un grupo de seminaristas víctimas de abuso sexual a finales de los años 60 en México, el 

documental Agnus Dei hace un acercamiento al abuso sexual que sufrió Jesús Romero 

Colín durante los años 90 en la capital mexicana. Ambos corpus tratan la pederastia 

valiéndose de recursos narrativos  audiovisuales similares como la imagen, el sonido, el 

montaje y la puesta en escena, brindando al espectador indicios y representaciones que 

construyen el conjunto un discurso cinematográfico. 
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CAPÍTULO 3. METODOLOGÍA 

 
 

El propósito de esta investigación es saber cómo se representa la pederastia dentro de la 

película Obediencia Perfecta (2014) y el documental Cordero de Dios (2010), y a la vez 

reconocer las representaciones sociales que construyen. Para tal cometido, se considera la 

metodología propuesta por los teóricos Francessco Casetti y Federico Di Chio, quienes 

establecen que en un producto audiovisual existen niveles de representación, expuestos más 

adelante. Para estudiar apropiadamente los corpus, se recurrió al método de análisis fílmico 

llamado decoupage -cuyo propósito es fragmentar una película en secuencias, escenas, 

planos, duraciones, diálogos, sonidos, personajes y conductas- y observar los elementos con 

más detalle. El decoupage sirve para establecer un primer nivel de interpretación del 

material, analiza sus elementos de la narratología fílmica y discute la forma estética desde 

el lenguaje audiovisual y algunas teorías del cine. Las tablas correspondientes a las dos 

películas analizadas pueden encontrarse en el apartado de anexos. 

Se han elegido doce escenas de la película Obediencia Perfecta y doce escenas del 

documental Agnus Dei, desarrolladas por separado en el decoupage. En todas ellas se 

observaron conductas referentes a la pederastia clerical. Dentro de las escenas 

seleccionadas de las películas Obediencia Perfecta, los personajes de Julián y el padre 

Ángel de la Cruz están presentes; mientras que en el documental se seleccionaron las 

escenas en las que participa el personaje de Jesús Romero Colín y el obispo Marcelino 

Hernández Rodríguez. 

 

3.1 Niveles de análisis propuestos por Cassetti y Di Chio 

 
 

Construir una historia en pantalla consiste en producir una realidad. Para hacerlo, Casetti  y 
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Di Chio proponen el funcionamiento de tres niveles de representación en su libro Cómo 

analizar un film (1990). El primer nivel expone la puesta en escena. Este concepto hace 

referencia a los objetos, paisajes, sonidos, personajes y demás elementos que integran el 

mundo ficcional de la película. A la vez, la puesta en escena se compone de cuatro 

elementos: los informantes, los indicios, los temas y los motivos. Los elementos 

informantes son aquellos que brindan información de los personajes, como la personalidad, 

la edad, el carácter, incluso la posición de poder que tienen dentro de la historia. Los 

indicios por su parte ofrecen información de la historia manera indirecta: pistas de una 

acción que se explicará más adelante. Los temas hacen referencia a la historia principal que 

la película quiere contar y los motivos pueden describirse como pequeñas unidades de 

contenido que refuerzan el tema principal cuya característica es que son repetitivos a lo 

largo de la historia. 

 

El segundo nivel de análisis establecido es el de la puesta en cuadro, es decir, la 

manera en que están organizados los objetos, paisajes, sonidos, personajes dentro de las 

escenas para crear una historia. Por ejemplo, en la secuencia número 5 de la tabla número 2 

perteneciente a la película Obediencia Perfecta (ubicada en los anexos) se encuentra la 

escena llamada “despierta a media noche” (Urquiza, 2014, 19/22” – 19/49”). Frente a la 

cámara se muestran las camas de los seminaristas en oscuridad y el sonido se reduce al 

silbido de los grillos. El personaje de Julián despierta en un primer plano y desde su cama 

observa como el padre Galaviz, en un segundo plano se acerca a la cama de Alberto y lo 

despierta. Aparece entonces Alberto en un primer plano levantándose, en segundo plano se 

encuentra la silueta del sacerdote de pie junto a la cama y en el fondo un crucifijo y 

veladoras encendidas (Fotograma 1). Posterior aparece una transición en color negro y la 

historia continúa con una escena distinta. 
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FOTOGRAMA 1. (Urquiza, 2014, 19´37”) 

 

La puesta en cuadro puede dividirse a su vez en dos clasificaciones: directa o indirecta. En 

la modalidad directa, todo lo presentado a cuadro está ahí con el propósito de exponer, sin 

referencia alguna, una acción. En la modalidad indirecta, la imagen, además de comunicar 

una acción, se apoya en distintos recursos como la iluminación, el color y la composición 

para trasmitir o reforzar una idea significativa. El guionista, el director, los camarógrafos y 

escenógrafos llevan a cabo este trabajo mayoritariamente. El nivel de representación final 

es el de la puesta en serie. En pocas palabras significa unir dos trozos de una misma 

película. Una vez que la cámara ha capturado las escenas, estas tienen que unirse para que 

las imágenes y los sonidos tengan sentido. Para las personas involucradas en la producción, 

el guionista y el editor son quienes ponen manos a la obra en este nivel. 
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CAPÍTULO 4. RESULTADOS DEL ANÁLISIS 

 
 

Con el fin de conocer cómo se ha representado la pederastia dentro del cine mexicano, este 

análisis toma como muestra 12 escenas de un par de películas producidas en nuestro país 

del 2010 al 2014 respectivamente. La primera, Obediencia Perfecta es dirigida por Luis 

Urquiza y se desarrolla bajo las convenciones del género drama, mientras que el 

documental Agnus Dei, pertenece al género documental y está bajo la dirección de 

Alejandra Sánchez. 

Dentro de este capítulo se abordan los resultados elaborados con la metodología de 

Cassetti y Chio, relacionando los conceptos con los contenidos en la teoría de la 

representación de Stuart Hall. La manera en que las escenas se seleccionaron fue a partir de 

un decoupage -una relación de todos los elementos que componen el corpus- que indica 

puntualmente en qué escenas la puesta en escena y la puesta en cuadro revelan un nexo 

entre la iglesia y la pederastia. Se comienza entonces por describir las escenas de los corpus 

por separado, posteriormente comparadas en conjunto. 
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4.1 LA PEDERASTIA ECLESIÁSTICA REPRESENTADA EN LA PELÍCULA 

OBEDIENCIA PERFECTA (2014) 

 

Obediencia perfecta. Escena 1. (Jueves Santo 27/38”-33/58”). 
 

 

FOTOGRAMA 2. (Urquiza, 2014, 30´09”) 

 
 

Dentro de una enorme iglesia se está llevando a cabo una celebración eucarística (misa). El 

templo tiene bóvedas altas y el altar principal está decorado con pinturas religiosas 

parecidas a las obras del Greco (1541). Cinco sacerdotes se encuentran frente a la mesa del 

altar y Ángel de la Cruz se encuentra en medio de todos. Alrededor de los curas se 

encuentra un grupo de doce seminaristas, seis de cada lado, vestidos con túnicas blancas. 

Ángel se despoja de su casulla1 
y baja una pequeña escalinata. Se acerca entonces a los 

seminaristas mientras un vocero comienza a relatar el pasaje bíblico de Juan 13 1-15, leído 

popularmente en celebraciones de semana santa, pues hace una referencia al lavatorio de 

pies que Cristo lleva a cabo con sus discípulos. 

 

 
1. Prenda común de un sacerdote católico que consiste en una gran tela redonda con una abertura en el centro, por 

donde el cura pasa la cabeza. Comúnmente va decorada de acuerdo al calendario litúrgico. 
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En esta recreación del pasaje bíblico, Ángel toma el papel de Jesucristo en esa 

representación y los doce seminaristas nuevos representan a los doce apóstoles. “Lo que yo 

hago tú no lo entiendes ahora, pero lo comprenderás más tarde…” (Urquiza, 2014, 29/13”- 

29/17”) dicha frase se escucha cuando el padre Ángel llega al lugar donde Julián está 

sentado. El sonido de la lectura bíblica comienza a distorsionarse hasta dejar de ser 

escuchada. Los suspiros de una respiración intensa pasan a primer plano, acompañado de 

música de órgano. Ángel lava y seca el pie del seminarista con más delicadeza que el de los 

demás. Finalmente, agacha la cabeza y besa al descalzo joven (Fotograma 2). El sonido del 

beso resalta y hay un cambio brusco de música. Tras unos momentos en que el padre se 

queda absorto, continúa con el siguiente joven no sin antes mirar a los ojos a Julián un par 

de veces, cosa que no había hecho con ninguno de los demás seminaristas. 

Esta escena también es descrita en el cuento de Ernesto Alcocer, pues es así como 

los personajes protagonistas se conocen. El periodo religioso en que ocurre es semana 

santa, específicamente un jueves santo, día en que según la historia bíblica Jesús lleva a 

cabo la última cena y acepta tu destino: morir por los demás en un sacrificio de amor. Sin 

embargo, el sentido de humildad que representa el lavatorio de pies adquiere cierto toque 

de sensualidad. Algo totalmente ajeno al momento, pero inevitable gracias a la manera en 

que el sonido delata la respiración del sacerdote, así como las imágenes en que se observa 

la delicadeza con que el sacerdote acaricia la extremidad del joven. 
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Obediencia perfecta. Escena 2 y 5 (Despertar 19/22”-19/49” y 52/33”-52/41”). 
 

 
 

FOTOGRAMA 6 (Urquiza, 2014, 19´36”) FOTOGRAMA 7 (Urquiza, 2014, 52´44”) 

 
 
 

Cassetti y Di Chio (1990) llamaron “motivo” al pequeño fragmento audiovisual que 

refuerza el tema central de la película y cuya principal característica es la repetición. Las 

acciones mostradas en las escenas Despertar fueron halladas cuatro veces a lo largo de todo 

el corpus (19/22”-19/49”-52/33”-52/41”) y no es hasta en la última repetición donde toman 

sentido. En tres de las cuatro escenas los seminaristas duermen en un lugar común, 

habiendo cuatro jóvenes en una misma habitación. En el primer despertar (19/22”) Julián 

duerme en su respectiva cama cuando un sonido lo despierta, justo en el minuto 19’22”. El 

padre Galaviz -quien ha provocado el ruido- llama a Alberto entre susurros. 

Durante esta escena, la escenografía coloca en primer plano a Alberto, quien 

soñoliento se levanta de la cama y guarda silencio. En segundo plano se encuentra el cura, 

vestido con su sotana negra y de fondo un crucifijo y veladoras encendidas (Fotograma 6). 

El sonido de grillos, los susurros y las pisadas del sacerdote sobre el suelo son los únicos 

sonidos que se escuchan, no hay fondeo musical. Treinta minutos más tarde (52/33”) Julián 

se encuentra de nuevo recostado, pero no en el seminario sino en la casa del sacerdote, en el 

cuarto de la bóveda triangular. El sonido de gemidos lo despierta, sin embargo, no se 

muestra quién es la fuente del sonido (Fotograma 7). 
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La puesta a cuadro muestra el punto de vista de Julián es estas escenas, expresando 

en su rostro cierta incertidumbre. Mediante un conjunto de planos medios y planos 

americanos se observa que la presencia de la iglesia de nuevo es representada por  

elementos simbólicos como los crucifijos y las sotanas. La posición en que el padre Galaviz 

se encuentra respecto a Alberto (Fotograma 6) comunica la dinámica de poder dentro del 

seminario, donde el cura es más alto y más fuerte, acompañado de fondo por una cruz –la 

iglesia como la institución que lo respalda-. Las cuatro ocasiones que dicha acción se repite 

suceden siempre de noche -la poca iluminación y los sonidos ambientales así lo indican-. 

De noche es poco probable que todos vean lo que sucede, aunque se desconoce si otros 

seminaristas se daban cuenta, pues sólo se tiene la perspectiva de Julián. 
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Obediencia perfecta. Escena 3. (Duchas 33/05”-33/58”). 
 

 

FOTOGRAMA 3. (Urquiza, 2014, 33´25”) 

 
 

 

Un grupo de jóvenes seminaristas está tomando un baño. El cuarto de baño se compone por 

un largo y estrecho pasillo con regaderas sin puerta, separadas una de la otra por una pared 

de azulejos blancos. Al fondo de dicho pasillo, se observa al padre Galaviz, uno de los 

personajes secundarios en la historia. Galaviz está vestido con una túnica negra y 

permanece de perfil contra los seminaristas desnudos. Su figura contrasta por el color negro 

entre la claridad de los elementos que hay alrededor. El sonido del agua está en un primer 

plano mientras música de violines acompaña la escena. Un paneo a la da a conocer el 

entorno general. Posteriormente la cámara adopta una mirada subjetiva -la del padre Ángel- 

quien acaba de entrar al cuarto de baño. Se observa al fondo del baño al padre Galaviz, con 

quien Ángel intercambia una mirada de aparente aprobación. Galaviz sale de la escena y 

Ángel comienza a caminar a lo largo del pasillo, con la cabeza volteada hacia las regaderas, 

todo visto mediante un travelling hacia atrás. 
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Pueden apreciarse las imágenes de los seminaristas de espaldas, desnudos, así como el 

rostro del sacerdote que porta una ligera sonrisa en los labios. El sonido de una intensa 

respiración -perteneciente al Padre Ángel- entra en primer plano y el sonido del agua y de 

los violines baja de volumen. Uno de los seminaristas (Alberto) comienza a susurrar el Ave 

María2 mientras se baña. La escenografía de esta escena se compone por toallas blancas 

colgadas en las separaciones de mosaicos, el vapor incluso es percibido. La apariencia del 

padre Ángel es pulcra, va bien peinado con los lentes limpios y porta una túnica blanca. La 

escena hasta este momento, parece destacar por la presencia del color blanco. “El blanco es 

considerado el color de la inocencia por excelencia, del bien y de los espíritus, de la nada, 

de la luz, de lo limpio e impecable… representa la pureza y claridad, no tiene ninguna 

connotación negativa, todo lo vuelve positivo” (Gamboa-Canales V. & Xochicale-García 

R., 2017, pág.12). Sin embargo, el alzacuello3 que el sacerdote porta es de color rojo 

(Fotograma 3); este color está presente en algunos detalles de la vestimenta del padre Ángel 

a lo largo de toda la cinta. Eva Heller en su libro Psicología del color (2004) sostiene que 

todo color significa, y describe al rojo como un color brutal, erótico y agresivo. Casi toda la 

toma es visualizada a través de un travelling hacia atrás, y culmina cuando el padre Ángel 

encuentra a Julián, quién es notablemente el más pequeño entre los jóvenes que me 

muestran. Ángel lo observa un momento, baja la mirada y sale de escena. 

 

 

 

 

 
2. Canción lírica compuesta por el austriaco Franz Schubert en 1825 originalmente llamada Tercera Canción de 

Hellen. Ha sido grabada por una gran cantidad de cantantes bajo el título Ave María. Es muy común en 

las ceremonias religiosas católicas. 

 

3. Parte de la vestimenta típica de un sacerdote o presbítero, también conocido como cuello clerical. Consta 

de una prenda generalmente de color blanco que cubre el cuello y es visible al usar camisa o sotana 
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Si bien el tema principal de la película es mostrar el proceso psicológico por el que algunos 

menores son sometidos dentro de la Iglesia, una manifestación de pedofilia es mostrada en 

esta escena. No se muestra ningún abuso físico, sin embargo, la puesta en escena enmarca 

al personaje del sacerdote como una persona que siente una atracción por los seminaristas – 

menores de edad- desnudos. La composición de colores (donde el rojo distingue al 

sacerdote en un ambiente dominado por colores claros), los movimientos de cámara, que 

juegan y permiten al espectador mirar desde la perspectiva del cura, los sonidos -como la 

intensa respiración y el cambio de música- incluso el dejo de complicidad que hay entre los 

curas revelan la intención del padre Ángel al entrar a las duchas. La iglesia queda 

representada socialmente por medio de las vestimentas de los personajes, pues sacerdotes y 

seminaristas reales suelen utilizar dichas prendas. Como explica Stuart Hall, sabemos que 

son sacerdotes gracias a la manera en que están vestidos, pues así han sido representados en 

otras películas. 
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Obediencia perfecta. Escena 4 (El elegido 40/17”-41/28”) 
 

 

FOTOGRAMA 4 (Urquiza, 2014, 41´22”) FOTOGRAMA 5 (Urquiza, 2014, 41´25”) 

 
 
 

En esta escena se encuentra una dilogía4 en uno de los diálogos que hace alusión a un abuso 

sexual. Los personajes que se involucran nuevamente son el padre Ángel y Julián. Julián es 

llevado por el padre Galaviz a la casa de campo del padre Ángel, que se encuentra en una 

zona rural alejada del seminario. Ya en la casa del padre Ángel, Galaviz se despide dejando 

solos a los protagonistas. Dentro de la casa, Ángel comenta a Julián que éste le recuerda a 

los niños que Jesús dejaba que se le acercarán (Marcos 10:14), mientras suben las escaleras. 

La siguiente escena muestra una habitación -parece ser el ático de la casa por la forma 

triangular del techo- en la que ambos personajes se paran frente a una ventana. Ángel 

rebautiza a Julián otorgándole el nombre de Sacramento Santos y le encomienda la tarea de 

ser su apóstol, su “sombra y su espejo, el que cumplirá todos mis mandatos” (Urquiza, 

2014, 39/56” – 40/17”). Julián agradece a Ángel por haberlo elegido como su protegido de 

entre todos los seminaristas. 

 

 
4. Figura retórica que consiste en utilizar una palabra o una oración que tiene un significado distinto o una 

referencia a otro tema. 
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Tras observarse un momento, Julián camina hasta el final del cuarto mientras Ángel dice: 

“usted es el elegido de dios, para llegar a la obediencia perfecta… yo le obligaré a sentir 

placer hasta de lo que no le gusta. Conocerá lo que más aborrece y atemoriza que es usted 

mismo. Sólo así va a lograr una transformación definitiva” (Urquiza, 2014, 41/02”- 

41/27”). 

El personaje de Ángel comienza a decir su diálogo entre la oscuridad de la 

habitación y por unos segundos sólo se aprecia su sombra en un contraluz (Fotograma 4). 

La imagen que se observa a continuación es a Julián sentándose en la cama, con la cúspide 

de esa bóveda triangular sobre la cabeza, un crucifijo en la pared y una iluminación que 

destaca la cama entre el resto de la habitación oscura (Fotograma 5). Cabe mencionar que  

el nombre de Sacramento Santos también es llevado por el protagonista del cuento de 

Alcocer. En esta escena, Julián porta la túnica de seminarista mientras que Ángel viste de 

manera informal –con una moda que ubica la historia a principios de los años 70-. Al inicio 

de la escena, cuando Julián le agradece a Ángel, es posible percibir un silencio; sin 

embargo, cuando Ángel expresa su diálogo, música comienza a pasar a segundo plano y el 

silencio se rompe. 

La figura del triángulo tiende a representar equilibrio, poder y armonía. En la 

religión católica, el dogma de la trinidad5 es representada simbólicamente con un triángulo. 

En muchas otras religiones alrededor del mundo, el número tres posee un fuerte carácter 

simbólico. 

 

 
5. Creencia cristiana que afirma Dios es un ser único que existe como tres personas distintas o hipóstasis: el 

Padre, el Hijo y el Espíritu Santo. 
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La posición en la que Ángel dice su diálogo –a contraluz de un fondo luminoso 

(Fotograma 4)- podría revelar un propósito malintencionado, no del todo directo, pues no se 

aprecia su rostro mientras habla. Hay una contraposición visual entre Julián y Ángel, el 

joven se encuentra iluminado por la luz de una ventana, pero Ángel entre las sombras, 

compartiendo el mismo espacio físico. Una vez más, la Iglesia católica es representada en 

la escena mediante el vestuario de Julián, el crucifijo en la pared y el enorme triángulo que 

lo enmarca todo (Fotograma 5). 

 

 

 
Obediencia perfecta. Escena 6 (La tormenta 64/46”-65/09”). 

 
 

Esta es una de las escenas más breves, pero contiene un elemento compartido con el 

documental Agnus Dei: el sonido de relámpagos antes de ocurrir un abuso. 

Julián - vestido con su túnica oscura- pasea por el patio de la casa de campo del sacerdote 

Ángel. Es cuando se topa con un perro muerto a medio enterrar en el jardín. Mientras esto 

ocurre en pantalla, es posible percibir auditivamente que una tormenta se avecina. 

Funcionando como una metáfora, la tormenta puede darnos un indicio de que ocurrirá algo 

terrible, recurriendo por funciones estéticas el sonido de relámpagos y música de piano. Es 

justo después de esta escena que ocurre el primer acto indirecto de pederastia. 
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Obediencia perfecta. Escena 7 (El dolor 65/10”-67/42”). 

 
 

Un estrecho pasillo se encuentra a media luz. Caminando a lo largo de él observamos al 

padre Ángel, quien, acompañado de Julián, camina con dificultad apoyándose en los muros 

del seminario. Ángel expresa lo siguiente: “este maldito dolor que me tiene condenado al 

sufrimiento… vaya por el padre Lomelí, que sepa lo que está pasando, que me mande a 

Alberto o a uno de los muchachos” (Urquiza, 2014, 65/26”-65/38”), mientras una melodía 

con intención anempática está de fondo. 

 

FOTOGRAMA 8 (Urquiza, 2014, 65´53”) 

 

 

En la toma siguiente se observa al padre Ángel sentado en la cama de lo que parce la 

enfermería del seminario, el crucifijo colocado en uno de los muros de la enfermería 

presencia la escena (Fotograma 8). Ángel parece experimentar un agudo dolor por los 

gestos y los sonidos que emite. El sonido de un reloj se encuentra en un tercer plano  

sonoro, mientras la música de violines crea una atmosfera de suspenso en segundo plano. 

En un impulso de dolor, Ángel se arrebata el alzacuello y observa que han entrado a la 

habitación Alberto, Julián y el padre Lomelí. Entre quejidos, el padre Ángel dice “hijo, que 

bueno que dios nuestro señor lo hizo venir para aliviarme este dolor que me hace sufrir 
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tanto” (Urquiza, 2014, 65/58”-66/15”), posteriormente toma a Alberto del brazo y pide 

estar a solas con él. Julián mira consternado y es sacado de la habitación por el otro cura. 

Mientras ellos salen, Alberto ayuda a Ángel a recostarse, mientras lo observa de una 

manera repudiable. Ángel solloza y se toca la entrepierna, parece que ahí radica su dolor. 

Este asunto es un guiño al modus operandi de Marcial Maciel Degollado. 

“Maciel argumentaba que padecía de una extraña enfermedad que los niños podían 

ayudar a aliviar; que se necesitaba una muestra de semen para un examen y un «ayudante» para 

extraérselo. Argumentos increíbles y ridículos para un adulto pensante, pero que fácilmente 

enganchan a un niño o a un adolescente que confía en el padre y le confiere autoridad moral, que 

incluso incluye hasta el poder pedirle que haga cosas que él no entiende o no le parece que sean 

buenas; que confía en que si el padre las dice es que deben ser buenas. Este es exactamente el tipo de 

confianza que deposita un hijo en su padre natural, quien le da indicaciones de hacer cosas «por su 

propio bien», aunque «ahora no entiende, pero ya entenderá», etcétera (Escalante, 2009) 

 

 
Julián y el padre Lomelí esperan en el pasillo angosto cuando Alberto sale de la enfermería, 

en silencio. Lomelí acompaña a Alberto, quién no se deja tocar por el sacerdote. Julián 

entra a la enfermería y ahí encuentra al padre Ángel recostado, sin su túnica, con una 

camiseta blanca y un pantalón. Julián pregunta la razón por la que el sacerdote padece esos 

dolores, y Ángel contesta “es una prueba que dios me pone, pero ya estoy bien”. Julián 

pregunta qué hizo Alberto para aliviarlo, y el sacerdote cierra los ojos y suspira.Todos los 

involucrados en la escena portan una túnica oscura - la túnica del padre Ángel tiene un 

detalle de hijo rojo en las costuras que los demás no tienen- por lo que se puede creer que 

siguen representando a miembros de la Iglesia Católica. 

Resulta clave entender que el personaje de Alberto es mayor. Cuando Julián llega al 

seminario es recibido por Alberto en persona. Alberto es un personaje secundario que lleva 

una convivencia atrevida y humorística con sus compañeros seminaristas -en cierta ocasión 

mete una revista pornográfica al seminario y en otra ofrece vino de consagrar a sus 

compañeros en la sacristía-y es él a quien el padre Galaviz despierta por las noches, y  

Julián se daba cuenta de ello. 
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Ahora, con la escena de la enfermería se entiende el motivo por el que Alberto es 

solicitado: para aliviar los dolores del padre Ángel. No se sabe explícitamente lo que hacen 

Alberto y el sacerdote, pues se continúa con el punto de vista de Julián -quien se quedó 

afuera de la enfermería- sin embargo, la convención social que relaciona los gemidos con 

una actividad sexual sugiere que se llevan a cabo relaciones pederastas dentro del 

seminario. 

 

 
Obediencia perfecta. Escena 8 (La cura 68/13”-71/27”). 

 

 

FOTOGRAMA 9 (Urquiza, 2014, 68´34”) 

 

 

Comenzando con pantalla en negros, un gemido se escucha en medio del silencio. Julián 

enciende una junto a su cama y se calza rápidamente. Julián se encuentra de nuevo en el 

ático triangular de la escena número 4 y puede observarse el crucifijo colgado sobre su 

cama- los elementos religiosos siguen estando presentes-. El joven comienza a caminar 

apresurado hacia la salida de la habitación y, poco a poco, se aleja de la zona iluminada de 

su cama (Fotograma 9). 
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En la escena número tres (Elegido) era el personaje de Ángel el que se encontraba 

entre las sombras, ahora es Julián quién adopta la misma composición de contraluz 

(Fotograma 9). El joven baja a la habitación del sacerdote (ubicada espacialmente en el 

primer piso de la casa) y toca a si puerta. Al no recibir respuesta opta por abrir y entrar. 

Ángel se encuentra en la cama, quejándose de dolor y envuelto entre las sábanas. Julián se 

acerca al cura y tienen la siguiente conversación: 

 
 

-Éste maldito dolor que me tiene condenado al sufrimiento, no entiendo por qué me está dando 

tan seguido 

- ¿Quiere un té? 

- No hijo, siéntese… es dios, que me mandó este dolor para ponerme a prueba… Son mis 

conductos seminales que están muy estrechos, ya vi a miles de especialistas y dicen que tengo 

que vaciar mis testículos para curarme. Incluso ya lo hablé con su santidad, y él me autorizó que 

alguno de mis seminaristas me puede ayudar cuando el dolor sea tan profundo, como ahora… 

¡ayúdeme! Oh ¡ayúdeme!... apague la luz, que me lastima...” (Urquiza, 2014, 69/04”- 70/44”) 

 

 
Ángel toma la mano de Julián y la coloca sobre su propia cadera. Julián apaga la luz. Todo 

ha quedado completamente a oscuras, pero se puede escuchar claramente el rozar de las 

sábanas. De repente se escucha a Ángel decir “recuéstese, sin miedo… ahí… así… así” y 

unos incesantes gemidos comienzan a escucharse por cerca de veinte segundos. La película 

recrea -ficcionalmente- una serie de abusos cometidos en la realidad por miembros de la 

Iglesia católica. El equipo de producción, al trabajar con menores de edad, tenía que buscar 

la manera de representar un delito sexual sin agredir los derechos ni la integridad 

psicológica de los actores. 

La puesta en cuadro y la puesta en serie formaron un montaje construido de forma 

tal que cualquier imagen explicita e ilegal de pederastia fuera sustituida por una transición a 

color negro El corpus muestra lo que Casetti y DiChio (1990) llaman indicio. En esta 

escena es el sonido el único informante que delata al sacerdote ha recibido placer sexual de 
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parte de su seminarista. La representación de las relaciones sexuales mediante gemidos y 

susurros ha sido socialmente aceptada. Muchas otras películas han recurrido a esta 

representación. Siguiendo la teoría de Stuart Hall, en la sociedad se ha aceptado que algo 

signifique y por ello es entendemos. El espectador decida lo que pasa visualmente detrás de 

la oscuridad. 

 

 
Obediencia perfecta. Escena 9 (Navidad 77/38”-78/11”). 

 

FOTOGRAMA 10 (Urquiza, 2014, 78´00”) 

 

Julián se encuentra de nuevo en la casa de campo del padre Ángel. Un villancico suena en 

la radio y musicaliza la escena. Julián enciende las velas de una corona de adviento6 sobre 

una mesa de centro de lo que parece ser la sala. Juntos y entre risas, el sacerdote y el 

seminarista hacer un juramento de sangre y se prometen guardar su secreto (Urquiza, 2014. 

76/44”-77/36”), beben una copa con lo que parece alcohol y lo mezclan junto con unas 

gotitas de su propia sangre. 

 

 

 

6. Guirnalda de pino con forma anillada en cuya circunferencia se encuentran cuatro velas, cada una represen 
un domingo previo al nacimiento de Cristo. La última vela se enciende el 24 de diciembre. 

Representa un ritual de iluminación dentro de la religión católica. 
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Comienza entonces una popular canción de rock en español llamada Popotitos (1961) y se 

puede observar que los personajes se han transportado al dormitorio del cura. Ángel pasea 

por la habitación en evidente estado de ebriedad – de nuevo una convención social ha 

aceptado que cuando una persona baila y ríe con euforia y pierde el equilibrio es porque se 

encuentra bajo los efectos del alcohol- con una copa y un paquete en las manos. 

Esta escena es vista desde la parte exterior del cuarto, a través de las puertas abiertas 

(Fotograma 10). Los personajes no saben que están siendo observados por los espectadores. 

Julián quiere quitarle el regalo a Ángel, quién termina por entregárselo al joven diciendo 

que se lo pruebe - ¿una prenda de vestir? - y tras decir esto, comienza a quitarle la chamarra 

al joven sin parar de bailar y beber de su copa. Aunque en esta escena no hay un crucifijo 

en la pared y ninguno de los dos personajes porta una túnica, la presencia de la iglesia –que 

recuerda al espectador que Ángel es un sacerdote y no un ciudadano cualquiera que abusa 

de un menor- se manifiesta mediante el alzacuello que porta el cura. Mientras tararea la 

canción, Ángel da un sorbo final a su copa y cierra las puertas, dejando al público fuera de 

la escena. En seguida la pantalla se va a color negro, recurso audiovisual ya había sido 

llevado a cabo para indicar que está por cometerse un abuso sexual. 
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Obediencia perfecta. Escena 10 (Los corderos 81/51”-82/44”). 

 

FOTOGRAMA 11 (Urquiza, 2014, 82´13”) 

 
 

Uno de los iconos religiosos más importante dentro del imaginario católico son los 

corderos. Dicho elemento aparece dentro de la película Obediencia Perfecta y también en el 

documental Agnus Dei. En medio de un gran rebaño de borregos, Julián, quién viste con 

una chamarra color beige, tiene un pequeño diálogo con Ángel, quien viste de negro. 

“Quiero que me prometa una cosa: no quiero que este con nadie más que conmigo” 

(Urquiza, 2014, 82/07”-82/18”) dice Julián, en medio de los berridos y la música de 

violines (Fotograma 11). Esta escena resulta importante para la historia, pues expone que 

Julián parece estar enamorado de su abusador, - al estar expresándole al mismo los celos 

que siente cuando éste ve a Alberto-. El padre Ángel le responde que no pertenece a nadie y 

que como líder su único deber es guiar. Esta es una de las pocas escenas aquí analizadas 

que se lleva a cabo en un espacio abierto. La composición de la imagen puede comunicar 

que Ángel es el poseedor de poder en esa relación -tanto física como emocionalmente- y 

que Ángel no pertenece a ese ambiente, pues es el único que porta un color oscuro cuando 

Julián combina con el resto del escenario. 
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Obediencia perfecta. Escena 11 (La playa 83/58”-88/08”). 
 
 

FOTOGRAMA 12 (Urquiza, 2014, 86´15”) 

 

En esta escena Julián y Ángel se dirigen hacia la playa. Se aprecia un automóvil 

atravesando un camino de tierra. Tras una desavenencia, se observa al joven seminarista en 

el agua de lo que parece una playa. (84/10”). Viste un traje de baño de color azul y el 

sonido que reina son las olas del mar. Mientras esto sucede se escucha la voz en off del 

padre Ángel: 

 
 

“Contéstame con la mano en el corazón si has vivido las delicias que viviste bajo mi cuidado. 

De esa época lo único que podrías reprocharme es que haya sido demasiado breve, pero sabes, 

lo nuestro no podía alargarse más tiempo, porque si hubiera sido así, habría terminado 

corrompiendo y erosionando paulatinamente, como se desgastan las más bellas cosas del mundo 

cuando se les acaba el tiempo” (Urquiza, 2014, 84/01”- 84/35”) 

 

 

 

Dentro de este diálogo queda evidenciado un raso de la personalidad del personaje de 

Ángel: padece pedofilia. Una persona con pedofilia deja de sentirse atraído cuando un niño 

crece y su cuerpo madura. Es por esto que Ángel se mantiene a la caza de los seminaristas 

más jóvenes para después olvidarlos. Julián se acerca a la orilla de la playa observa que 

Ángel lo mira recargado en unas enormes rocas. Ángel también va vestido de azul, con 
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traje de baño y camisa. Julián se postra sobre la arena y coge algo de la arena. Se levanta y 

comienza a arrojarlas hacia las aguas de espaldas al cura. Ángel lo sigue contemplando, 

sonríe y se toca la entrepierna. Entonces llama a Julián por su nuevo nombre, Sacramento, 

y acercando una toalla comienza a secar al chico. Le da la vuelta hasta que ambos están 

frente a frente y el cura se agacha para secarle las piernas. Cuando sube las manos hacia la 

cintura del joven, mete la mano en el elástico del traje de baño y pretende bajarlo, pero 

Julián lo detiene (Fotograma 12). Ángel le asegura que nadie los está observando y la 

imagen de un despeñadero interrumpe el momento. Sólo se escuchan las olas. 

Una toma del rostro de Julián se muestra de repente en primer plano, con una 

lágrima cerca del ojo izquierdo (indicio de que hubo llanto-dolor) y tiene las rodillas contra 

la barbilla. A continuación, se observa una toma más abierta en cuyo primer plano sigue 

contemplándose al joven y en el al cura abotonando su camisa. Ángel ordena a Sacramento 

que se vista, pues ya es tiempo de marcharse. Julián entonces recoge su traje de baño azul y 

se lo coloca. Las acciones y el diálogo evidencian la desnudez que ambos personajes 

tuvieron en algún momento previo. Las lágrimas de Julián pueden indicar un dolor 

provocado por un abuso sexual más intenso. Es la única escena en que ya ningún referente 

religioso (más que el conocimiento de que uno es sacerdote y otro seminarista) se 

manifiesta. No hay vestimenta, no hay crucifijos. Después de un par de planos generales 

que muestran geográficamente el lugar, se observa a Julián contemplando el atardecer 

desde lo alto del acantilado. Ángel pasa por un túnel de plantas lo alcanza. No hay música, 

solo el sonido de la brisa. “Usted ya alcanzó la obediencia perfecta… y eso ya nunca lo va 

a abandonar” (Urquiza, 2014, 87/31”- 87/36”) es la última frase que el cura le dirige a 

Julián mientras ambos ven la puesta del sol. El deseo ha sido consumado. El sonido de un 

relámpago se escucha y la escena de un paisaje nublado y ventoso irrumpe en la escena. 
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Obediencia perfecta. Escena 12 (El ciclo sin fin 90/07”-91/40”). 
 

 

 
 

 
 

FOTOGRAMA 13 (Urquiza, 2014, 28´52”) FOTOGRAMA 14 (Urquiza, 2014, 91´39”) 

 

El montaje indica un ciclo en la acción de la escena uno (Fotograma 13) se vuelve a repetir, 

pero protagonizada por diferentes personas. Ha pasado un año y de nuevo se celebra la misa 

del jueves santo en la suntuosa iglesia. La representación del lavatorio de pies es llevada a 

cabo de nuevo, pero ahora Julián asistiendo al padre Ángel. El encuadre funciona para 

comprender el vínculo entre los personajes, además del gesto de cada uno que señala una 

complicidad. Mientras todo esto sucede, se escucha un último pensamiento del padre 

Ángel: 

 

“Tú, el más amado e imprescindible de los sacramentos, la obediencia más perfecta de todas es 

aquella que al igual que la obediencia perfecta de tercer grado, actúas y piensas como aquel a 

quien amas. Pero, además, ese a quien amas, también piensa y actúa en la misma forma en la 

que tú lo haces, porque verdaderamente te ama por sobre todas las cosas. Hasta el final has 

hecho lo que yo quería que tú hicieras y yo, hasta el final, también he hecho lo que tú querías 

que yo hiciera”. (Urquiza, 2014, 90/08”- 90/46”) 

 

 

 

El abusador justifica sus actos y manipula a sus víctimas mediante un elaborado chantaje 

espiritual. Ángel lava los pies a sus nuevos seminaristas y besa la extremidad de un chico 
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particular –como lo hizo con Julián al inicio- el sonido de la respiración del cura pasa a 

primer plano y posa su mirada con su nueva víctima. Mientras Julián le asiste en el ritual, el 

cura lo observa de reojo y desprende una lágrima. El ciclo vuelve a iniciar. 

Al finalizar los créditos de la película se especifica que “los niños actores 

participaron en la presente película bajo estricta vigilancia y asesoría para preservar su 

normal desarrollo. Ninguno participó en escenas de sexo real o simulado; se realizó un 

montaje y dramatización de las escenas del guión para realizar la crítica objeto de la 

película” (Urquiza, 2014, 138/08”). Valiéndose de distintas herramientas audiovisuales 

como la puesta en escena y la puesta a cuadro se logra representar el deseo, el abuso y la 

corrupción sin transgredir la integridad de ningún participante 
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4.2 LA PEDERASTIA ECLESIÁSTICA REPRESENTADA EN EL DOCUMENTAL 

AGNUS DEI: CORDERO DE DIOS (2010) 

 

 
Agnus dei. Escena 1 (El sueño 01/00”-02/19”). 

 

 

FOTOGRAMA 15 (Sánchez, 2010, 02´11”) 

 
 

En esta primera escena se observa a un pequeño grupo de corderos descendiendo una loma 

mientras se escucha el sonido de sus berridos –el audio está distorsionado-. Los animales 

pasan por detrás de una cruz clavada en la tierra y decorada con papel naranja y amarillo. 

Es entonces cuando la voz de Jesús Colín, el protagonista del documental, se integra en off 

diciendo: 

“Mi mamá me hablaba por teléfono y me decía que mi papá había muerto y que la misa la iba a 

dar Carlos López Valdez. Para mí era como un bosque y la misa de cuerpo presente era un 

cerrito no, y al final, hasta arriba, estaba el sarcófago de mi padre que a la vez era como el altar 

y el cura estaba con tres monaguillos más, uno de ellos estaba masturbando al cura… y en eso 

me desperté”. (Sánchez, 2010, 01/18”-02/03”) 

 

 

Mientras habla, se puede observar a Jesús de espaldas subiendo un cerro, rodeado de 

matorrales y árboles, con una mochila en la espalda. Toma asiento sobre una gran piedra y 

saca de su mochila papel y un plumón, sobre la cual dibuja a un monaguillo metiendo la 
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mano en la túnica de un sacerdote, a la altura de los genitales. El sonido de un relámpago se 

escucha junto a los berridos distorsionados y la pantalla se va a una transición de color 

blanco. Aparece entonces el dibujo que hizo Jesús (Fotograma 15) con movimiento. 

Según el fundamento de las representaciones de Stuart Hall, esta escena refleja el 

vínculo que hay entre la iglesia católica -mediante tres elementos iconográficos: los 

corderos, la cruz y la vestimenta del sacerdote en el dibujo- junto con la pederastia, al 

dibujar al monaguillo masturbando al sacerdote. La puesta a cuadro nos da a conocer la 

historia en esta primera escena desde la perspectiva de la directora. En el dibujo  

(Fotograma 15), los tres monaguillos y el sacerdote están sobre la punta de un cerro,  

incluso observamos nubes que los rodean. En múltiples culturas se cree que la divinidad 

habita en las alturas, por encima de la tierra. En la biblia algunas colinas son sede de 

eventos divinos: la conversación entre dios y Moisés en el Monte Sinaí, la predicción de las 

bienaventuranzas por parte de Jesús -conocido también como “el sermón de la montaña”-, 

la última cena fue celebrada en el Monte de los Olivos, incluso la muerte de Cristo se 

efectuó en un monte, el Calvario. De igual manera se han elegido lugares altos para erigir 

construcciones que estén el contacto con dios. Resulta transgresor que se haya elegido un 

sitio alto para representar ahí un acto de pederastia clerical. Cabe mencionar que en el 

momento de la grabación (2010) el cura Carlos López seguía libre y continuaba ejerciendo 

el sacerdocio. 
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Agnus dei. Escena 2 (El obispo 17/27”-20/38”). 
 

 
 

   
FOTOGRAMA 16 (Sánchez, 2010, 17´55”) FOTOGRAMA 17 (Sánchez, 2010, 19´04”) FOTOGRAMA 18 (Sánchez, 2010, 20´05”) 

 
 

 

Con una entrada ceremonial y acompañado de cinco monaguillos, Marcelino Hernández 

Rodríguez ingresa a una iglesia con bóvedas altas de color blanco (Fotograma 16). La 

vestimenta que porta es justamente la de un obispo -mitra, una casulla y un báculo- en 

colores claros. Se escuchan campanadas y a la gente cantando “juntos de la mano, 

miembros de una iglesia vamos caminando al encuentro del señor” (Sánchez, 2010, 

17/48”-18/09”). El sacerdote es tomado entre los feligreses en un encuadre en contra 

picada. De acuerdo con lo propuesto por Casetti y DiChio -en lo referente a la puesta a 

cuadro- al personaje de Marcelino Hernández se le concede una posición de autoridad 

mediante la cámara. En este mismo encuadre se le observa a lo largo de toda la escena 

(Fotogramas 16, 17 y 18, cuenta con un par de cambios de ropa, todos atuendos religiosos. 

Comienza hablando acerca de su trayectoria profesional y menciona que es egresado 

de la licenciatura en psicología de la Universidad Jesuita de Guadalajara - el cuento de 

Ernesto Alcocer se desarrolla en la misma ciudad- mientras la música de un órgano 

interpreta el Aleluya7 explica su labor como fundador del programa Génesis para sacerdotes 

con problemas afectivos. 

7.  Vocablo latino y hebrero que significa “alabad a Dios”. Para la comunidad cristiana es la exclamación 

perfecta para honrar a dios. 
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“-El tres de noviembre, estamos a 20 años del programa Génesis allá, 1020 sacerdotes habían pasado el 3 de 

noviembre. Drogadicción, este, diferentes. Problemas afectivos de diferentes, enamorados, con hijos, etc. 

Pasó un buen rato para que no tocara un caso relacionado con la pederastia o con abuso de menores. 

Paidofilia pues, como se llama. Casi siempre lo que se da son manoseos eh, de los casos de sacerdotes no es 

cierto que hay un montón de sacerdotes violadores, no eso no es cierto. 

- ¿A qué se refiere con manoseos? 

- A que no está buscando el sacerdote, muy raro que llegue, de los casos que yo conozco, y he conocido 

varios, que lleguen a la penetración de los niños. Le voy a hacer alusión a un caso porque fue público. El caso 

de un padre mexicano que estaba en Italia trabajando, y los niños de un barrio muy pesado, se metieron a su 

casa y él viendo tv los dejaba que jugaran ahí con él y jueguitos de diferentes jueguitos, porque hijos de 

prostitutas e hijos de familias muy desintegradas, muy aventados los niños vamos diciendo, y chicos. Los dejó 

jugar con él. Se empezaron a llevar y de pronto él los retiraba y después los dejó que jugaran “shhh, ya pues” 

y así como concediéndoles. Entonces el superior lo sacó de ahí y se lo trae a México. Entra en el programa, se 

le deja trabajar limitado, muy bien que lo hace, sin recaídas, sin ansiedad, nada. Llega la INTERPOL, a 

reclusorio oriente. No lo he vuelto a ver yo después de que vino de allá, yo creo que me partiría el alma ¿no? 

¿Por qué? Porque hubo características que en cierta forma acá por lo menos a uno lo hace atenuar la 

culpabilidad. (Sánchez, 2010, 18’29”) 

 

 
La música disminuye de nivel hasta que sólo se percibe la voz del obispo. El juego de 

tomas en contra picada se mantiene cuando el obispo comenta que es una mentira que haya 

muchos sacerdotes pederastas en México. Mientras dice esto, (Fotograma 17) se observa en 

un primer plano al obispo y en segundo plano una réplica de la pintura mural de Leonardo 

Da Vinci, Il cenacolo o La última cena (1495-1497). En ella se representa la  última 

reunión que, según el Nuevo Testamento (Juan 13, 21) Cristo tuvo con sus apóstoles, antes 

de comentar que uno de los doce lo va a traicionar. Marcelino Hernández minimiza los 

delitos de pederastia y culpa a niños de haber provocado su propio abuso cometido por un 

sacerdote italiano. Mientras narra esto, la imagen de una virgen cargando al niño dios se 

encuentra a sus espaldas (Fotograma 18). 

La imagen de la virgen no es la divinidad en persona, como explicaba Hall, sino una 

representación de ella, reproducida a lo largo de los años y situada en el imaginario 

católico. El argumento del obispo resulta contradictorio a lo que estadísticas nacionales 

indican acerca de la pederastia eclesiástica, y la manera en que se tomaron las imágenes del 

sacerdote (tachando de mínimos los daños contra los niños) cuando tiene la imagen de una 
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virgen-madre rodeada de ángeles detrás demuestra una falla en el sistema eclesiástico. 

Marcelino Hernández estuvo al tanto de los abusos que Carlos López cometió contra Jesús 

Colín, e ingresó al sacerdote a su programa Génesis, donde según, los sacerdotes pedófilos 

que ahí llegaron solo cometieron tocamientos hacia los niños. La verdad se revela más 

adelante. 

 

 

Agnus dei. Escena 3 (La casa de campo 20/39”-24/34”). 
 

 

FOTOGRAMA 19 (Sánchez, 2010, 22´05”) 

 
 

 

Durante esta escena Jesús relata cómo comenzaron a darse los abusos sexuales perpetrados 

por Carlos López Valdez. Jesús narra que después de que el párroco solicitara jovencitos 

para ser monaguillos, su familia y el cura comenzaron a entablar una relación más cercana, 

permitiendo incluso que Jesús frecuentara la casa del sacerdote para hacer sus tareas. 

Cuando Jesús cumple 11 años, el sacerdote lo invita a él y a su hermana a pasar un fin de 

semana en su casa de campo, ubicada en Morelos. La familia de Jesús accede y dejan ir a 

sus hijos con el sacerdote. 

 
“Él tiene una casa en Cuernavaca, en Xiutpec Morelos, le pidió permiso a mis papás que si podíamos ir a la 

casa mi hermana y yo… ya nos íbamos a dormir y me dijo: tú te duermes conmigo ¿no?, pues yo me fui a 
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dormir a su cama, me puse mi pants para dormir y él me dijo no, quítatelo porque es antihigiénico, y yo todo 

apenado pues me lo quito, creo que nunca me había desnudado enfrente de otra persona que no fuera mi 

madre; luego ya estando en la madrugada me empezó a tocar, me empezó a tocar el pene, los glúteos, me 

desperté pero asustadísimo y digo esto no está pasando, estoy soñando. Pasó y al día siguiente yo dije no, 

seguro estaba dormido y él no me comentó nada, como si nada.” (Sánchez, 2010, 21’14”- 22’30”) 

 
 

La secuencia está relatada desde cuatro lugares distintos: un hotel -en el que Jesús relata lo 

sucedido junto a una piscina-, el interior de una iglesia -iluminado levemente por la luz de 

unas veladoras- un salón con la imagen de la virgen de Guadalupe detrás de Jesús y un 

consultorio psicológico -al cual Jesús había acudido en busca de ayuda tiempo atrás-. Justo 

cuando Jesús cuenta que el sacerdote lo toca, la imagen de una iglesia en contra picada se 

muestra en pantalla (Fotograma 19), acompañada por el sonido de una campana 

distorsionada. El sonido distorsionado funge como indicador de que algo no es normal, se 

contrapone ante el resto de sonidos. El berrido de los corderos, las campanadas, cantos y 

plegarias susurradas son parte de los sonidos editados. Cuando Jesús dice que creyó que 

estaba soñado, una toma en time-lapse8 delata que la iglesia oscura del fotograma 19 no es 

una foto sino el video de una iglesia desde que anochece hasta  el  amanecer. 

Posteriormente Jesús comenta que dentro de la casa del cura encuentra revistas de 

pornografía homosexual y comienza a sentir culpa y miedo. A continuación, relata que sus 

visitas a esa casa continuaron semanalmente: 

“El fin siguiente me volví a quedar y me empezó a hacer sexo oral, pasó y el fin siguiente igual me obligó a 

que le hiciera sexo oral, y el fin siguiente me trató de penetrar, me lastimó mucho, y el fin siguiente ya logró 

penetrarme y así se empezó a dar la relación”. (Sánchez, 2010, 23’14”- 23’40”) 

 

 
A la mitad de su diálogo, comienza a escucharse el sonido de latidos en un primer plano 

sonoro, para culminar con la imagen de una vieja fotografía de Jesús cuando era niño, 

disfrazado de cordero (Fotograma 20). 

8.  Técnica recurrente en el cine y la fotografía para mostrar en cámara rápida detalles que no percibimos 

normalmente, como un amanecer, el tráfico o un eclipse. 
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FOTOGRAMA 20 (Sánchez, 2010, 23´42”) 

 

La imagen del cordero es repetitiva a lo largo del documental -incluso el título en latín: 

Agnus Dei, significa cordero de dios en español-. Durante el pasaje bíblico del bautismo, 

Juan “el bautista” ve a Jesús acercarse y exclama “he aquí al cordero de dios que quita el 

pecado del mundo” (Juan 1, 25-37). En el libro del Apocalipsis, la figura de un enorme 

cordero se manifiesta para abrir el libro del juicio final. En el Éxodo los israelíes 

sacrificaron corderos para las fiestas de pascua. El cordero simboliza a Cristo en el 

momento de su sacrificio. La muerte de uno para el bien común. En esta escena, el cordero 

–el objeto de sacrificio- es Jesús, quién ha sido víctima de un acto de pederastia 

eclesiástica. Los sonidos que acompañan dicha fotografía son risas de niños y el latido en 

primer plano sonoro de un corazón. 
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Agnus dei. Escena 4 (Navidad 25/48”-28/30”). 
 
 

 
 

 

FOTOGRAMA 21 (Sánchez, 2010, 28´24”) 
 
 
 

Tras escuchar el sonido de un tren, la fotografía de Jesús Colín aparece. Éste sonríe y posa 

para una fotografía de lo que parece ser su credencial de secundaria –pues tiene puesto un 

uniforme escolar con suéter verde y camisa blanca-. Comienza entonces el siguiente 

diálogo: 

 

“A los trece años que yo tenía le dije oiga padre, esto está mal ¿no? Y me acuerdo perfectamente de su 

contestación, me dijo: no, es que no está mal, las personas que se quieren mucho así se demuestran su cariño 

y yo te quiero mucho y tú me quieres mucho ¿verdad? No está mal” (Sánchez, 2010, 25’52”- 26’08”) 

 
 

La directora le cuestiona si ese argumento le convenció, y Jesús responde que parte no y 

parte sí, pues a pesar de lo que el sacerdote hacía con él, Jesús quería al cura, incluso 

equipara el cariño que siente por el párroco por el que siente con su madre. Mientras 

describe eso, una foto de la familia Colín aparece en la pantalla. El sonido de una 

campanada –distorsionada- entra en escena y Jesús contempla la escultura de San Antonio, 

un hombre con vestimenta de fraile que lleva en sus brazos a un bebé. El sonido de risas 

infantiles y la imagen de un parque aparecen. Niños con túnicas blancas corren entre los 

árboles del parque, cuando comienza uno de los diálogos con más carga emocional del 

documental: 
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“Lo que me hizo también me mató espiritualmente, no sé, desde pequeño me enseñaron que le sacerdote es 

una extensión de dios, entonces lo que me pasaba igual, pues también viene de parte de dios ¿no? Me acuerdo 

de una vez que estuvo bien feo y eso lo conté en la procuraduría… fue navidad y yo tenía no sé, como doce 

años, el cura fue a cenar a mi casa y después me dijo que me fuera a dormir con él, le dijo a mis papás y me 

fui a dormir con él… y en navidad…pues pasó, y yo no lo podía creer. Es feo y es bien difícil porque a pesar 

de que lo reflexionas y lo piensas y lo piensas, como que queda esa pequeña culpa, igual era un chavillo, pero 

no sé, de repente pienso que le podía haber dicho algo y que podía haber dicho que no… y no pude…” 
(Sánchez, 2010, 26’59”- 26’08”) 

 
 

Mientras Jesús expresa esto en voice over, los niños de la imagen continúan jugando y el 

montaje de la fotografía editada de Jesús -disfrazado de borrego- aparece entre los demás 

niños del parque. Se percibe en un segundo plano sonoro el sonido de una campana 

distorsionada. Cuando el joven relata lo entonces sucedido en navidad (Fotograma 21), la 

cámara se acerca hacia el rostro del personaje –ubicado en el hotel junto a la piscina-. 

Mientras Jesús comparte su experiencia no hay música, sólo el sonido directo en el que se 

llegan a escuchar los sollozos de Jesús y el canto de algunas aves. 

 

 
Agnus dei. Escena 5 (Sacrificio 30/58”-31/28”). 

 
 

Esta escena se describe verbalmente el punto de vista personal de Jesús Colín acerca de la 

cercanía de los sacerdotes con algunas familias en su comunidad. Comenta que ciertas 

personas que profesan el catolicismo suelen sentirse “especiales” si el párroco los frecuenta 

fuera de la Iglesia. Eso es lo que sucedió con los padres de Jesús, pues Carlos López iba a 

comer a su casa antes y mientras sucedían los abusos. La entrevistadora le pregunta qué 

dieron sus padres a cambio de ese favoritismo y Jesús responde que a su hijo. 

La referencia al sacrificio que se encuentra en dicho mensaje refuerza el concepto 

del cordero explicado con anterioridad. Podría pensarse que Jesús interpreta a un cristo 

sacrificado por el bienestar de otros. Casetti y DiChio llaman a pequeñas muestras motivo, 
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pues refuerza el tema principal de la historia –la pederastia eclesiástica-. La escena cuenta 

con sonido directo de la voz de Jesús y sonido ambiental. 

 

 

Agnus dei. Escena 6 (Mierda 45/50”-47/41”). 

 
 

Jesús sale de una iglesia sin éxito en la búsqueda de su abusador. En voice over el 

protagonista narra más detalles acerca de la relación que mantuvo con el sacerdote.  El 

audio escuchado proviene de la grabación que posee el psicoanalista Fernando M. 

González, cuyo consultorio ya se ha apreciado con anterioridad en la descripción de la 

escena tres.  

Esa grabación expone que otra persona – cuya identidad se desconoce en el 

documental- le pedía fotografías de Jesús al sacerdote, incluso le enviaba ropa interior a 

éste para que el muchacho las modelara. El sonido del revelado de una cámara fotográfica 

instantánea suena y una transición en color blanco –emulando al flash- se dispara en la 

pantalla, representando el momento en que el sacerdote tomó dichas fotografías. A 

continuación se observa la fotografía de un joven Jesús recostado boca abajo sobre una 

manta en el césped, usando la ropa interior que la persona misteriosa le había enviado. A 

continuación la cámara muestra el rostro de doña Flor en primer plano (Fotograma 22). No 

hay música durante la escena. Doña Flor comparte que ella sólo entró a la habitación del 

sacerdote Carlos López cuando él mismo la invitó a pasar, pues Jesús –su hijo- se había 

quedado dormido en la cama del cura. Entonces dice el siguiente diálogo: 

 
 

“Yo casi no entraba a su casa (del sacerdote), si llegaba yo a entrar era a la sala por algo o a la cocina por 

algo, pero a su recámara nunca me metí. Pero esa vez, me metió él, el padre Carlos López. Mi hijo estaba ahí 

acostado en su cama, estaba bien dormido y me dijo quédate un rato con él, y me quedé un rato ahí, 
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observándolo, bien dormido. Y agarré unos libros que tenía él ahí, los empecé a hojear y ahí hallé a mi hijo 

desnudo. Pero sabe cuál es la justificación que yo me daba porque no quería ver la realidad, que él tenia 

alberca ahí en Cuernavaca, entonces yo pensé que era por eso, porque los niños nadaban y entonces se 

sacaban fotos. Y ya luego ahí estuve y desperté a mi hijo y le dije hijo, aquí estoy, y ya me ve mi hijo y me 

abraza y se pone llore y llore. Me dice sabes que mamá, yo ya estoy batido de mierda, ¿estás batido de 

mierda? ¿por qué hijo? Dice sí, es que me junté con la mierda y estoy todo batido, de eso lloro”. (Sánchez, 

2010, 46’-06”-47’42”) 

 

 

 

 

FOTOGRAMA 22 (Sánchez, 2010, 46´25”) 

 
 
 

Doña Flor narra su experiencia, el sonido de revelado de una cámara y una transición de luz 

blanca muestran fotografías de Jesús, aparentemente desnudo pero cortado por la pelvis, 

para de nuevo mostrar el rostro de doña Flor, quien continúa con el relato. Una vez más el 

sonido de la cámara antecede una fotografía de Jesús cuando era niño, en ropa interior. Es 

entonces cuando la voz de Jesús informa que en ocasiones -cuando estaba dormido- 

escuchaba como el sacerdote le tomaba fotografías, mientras entra a cuadro el Fotograma 

23. Finalmente el rostro de doña Flor se presenta en un primer plano y concluye el relato. 

 

La serie de fotografías presentadas hasta el momento fungen como un indicio de abuso 

sexual, pues delatan la relación de privacidad y confianza que había entre el sacerdote y el 

 FOTOGRAMA 23 (Sánchez, 2010, 47´23”) 
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niño. Demuestra también que el niño pasaba tiempo a solas con el cura en la casa de 

Cuernavaca. Los encuadres en los que doña Flor se presenta permiten observar fijamente 

sus gestos y reacciones al contar su historia. La presentación de las fotografías  es 

ingeniosa, pues pareciera que el espectador hubiese capturado ese momento, gracias a los 

efectos visuales y de sonido que se conjuntan. La Iglesia como personaje social está 

representada mediante dichas fotos, tomadas por el sacerdote. 

 

 

Agnus dei. Escena 7 (Enganchado 60/10”-61/50”). 
 
 

FOTOGRAMA 24 (Sánchez, 2010, 60´24”) 

 

 

El sonido y la imagen de una campana es percibido de primera instancia en esta escena. 

Inmediatamente entra a cuadro una vieja fotografía de Jesús, en la que se observa que el 

muchacho está comulgando9, acompañado por Carlos López. El sacerdote viste de color 

rojo. Jesús menciona que cuando tenía 18 o 19 años ya no sucedía nada con el padre, pero  

sí con otros niños -una de las características de una persona con pedofilia es la atracción por 

los cuerpos pequeños y aún no desarrollados, en cuanto se presentan los cambios de 

maduración, el niño deja de ser objeto de deseo-. 

9.  Recibir el sacramento de la eucaristía, la representación del cuerpo y la sangre de Cristo mediante una 

hostia y vino. 
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Jesús aparece entonces platicando con la entrevistadora desde el interior de un auto, una 

cruz de piedra se observa desde la ventana (Fotograma 24). Es cuando comienza a 

escucharse una aparente conversación entre el analista Fernando M. González y Jesús, se 

menciona que el analista le dice a Jesús: 

 
 

“Tú me contaste que cuando te empezaste a dar cuenta de que había otros, que no eras el elegido, el único, 

sino que eras uno más de un harén. Eso te ayudó; te dolió terriblemente enterarte que con otros hacía lo 

mismo, pero te ayudó a empezarte a descentrar, lo cual fue muy útil […] es que es dificilícimo trabajar eso 

Jesús, muy pocos lo pueden trabajar. Muy pocos pueden trabajar el cómo uno queda enganchado con el 

abusador, en general la gente crea una dicotomía víctima-victimario pero no ve la intersección, la relación que 

se da entre ambas partes y sólo el que logra trabajar eso como creo que lo has hecho logra empezar a 

desprenderse” (Sánchez, 2010, 60’-35”-61’49”) 

 
 

Mientras el analista habla, se observa a Jesús caminando hacia el consultorio, donde se 

encuentran ambos. En una toma en plano general se observa a Jesús y a Fernando 

conversando sobre el concepto de la descentralización, cuando las imágenes de un 

seminario entran a cuadro. La imagen de una campana aparece y a través de un vitral 

observamos seminaristas – se sabe que lo son por su vestimenta religiosa- celebrando una 

misa. 

Una voice over dice “tuyo es el reino, tuya es la gloria por siempre señor… tú que 

dijiste a tus apóstoles: la paz les dejo, la paz les doy” y entra un video casero del padre 

Carlos López dando la comunión a sus feligreses. La voz del sacerdote comienza a 

distorsionarse hasta que las palabras dejan de comprenderse y los sonidos campanas 

suenan, junto a un fragmento del Padre Nuestro10. 

 

 
10.  En latín, Pater Noster es la oración cristiana por excelencia para las Iglesias católica, ortodoxa, 

anglicana y protestantes. Fue elaborada por Jesús de Nazaret en persona según relatan el Evangelio de 

Mateo (Mt 6, 9-13) y el Evangelio de Lucas (Lc 11, 1-4). 
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Para la comunidad católica, una campanada es señal de reunión en un templo. Se 

sabe así porque dicho mensaje se ha llevado a cabo por años -en el relato de la 

independencia de México el cura Hidalgo convocó al pueblo de Dolores mediante 

campanadas-. Considerado lo propuesto por Casetti y DiChio, el elemento de las 

campanadas fungen como un informantes, pues brindan información acerca de las 

características que la Iglesia posee. 

 

 
Agnus dei. Escena 8 (Sobre las aguas 64/09”-65/01”) 

 

 
 

FOTOGRAMA 25 (Sánchez, 2010, 64´38”) 

 
 

Un time-lapse del cielo nublado aparece mientras Jesús comienza a relatar otro de sus 

sueños. Se encuentra en la casa de campo del cura Carlos López, ubicada en Cuernavaca. 

Toca la puerta y es recibido por el sacerdote. Juntos se dirigen hasta la alberca del jardín y 

entonces el sacerdote comienza a caminar sobre el agua (Fotograma 25). 

El cura pregunta a Jesús para qué lo busca, sobre qué quiere hablar. Mientras tanto 

Jesús, sorprendido ante la visión, decide comprobar si él también flota sobre el agua, y 

efectivamente puede hacerlo. Mientras Jesús explica su sueño, el sonido de gotas de agua – 

distorsionadas- y el soplido del viento puede escucharse. Jesús dibuja una vez más en una 
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hoja su sueño. La escena -y el sueño como tal- es sumamente simbólico. Según el relato 

bíblico, Cristo camina sobre el agua para demostrar a sus futuros discípulos que él era el 

salvador que las profecías anunciaban (Mateo 14: 22-33). En otras palabras, este acto 

evidenciaba el poder que Cristo posee. En esta escena, el sacerdote pederasta y la Iglesia 

misma brindan una imagen de poderío, pero Jesús, la víctima, no se ve a sí mismo como 

débil, sino que iguala en fuerza y poder a su abusador. La puesta en cuadro proyecta la 

frescura característica del elemento agua mediante escenas de aguas agitándose y el 

predominante color azul en la composición de la misma. Cabe mencionar que el agua 

guarda una relación simbólica con el final del documental. 

 

 
Agnus Dei. Escena 9 (Enfrentar 69/26”-72/14”). 

 
 

El documental expone el interés de Jesús Colín por encontrar al sacerdote que abusó de él 

en su infancia, pues se encuentra en un proceso personal de superación y perdón. A lo largo 

del documental, pasea en distintas iglesias con la intención de encontrarlo y se enfrenta a la 

corrupción en la que las autoridades tanto eclesiásticas como jurídicas -entre ellos el 

cardenal Norberto Rivera- esconden delitos de pederastia. Jesús recibe una llamada en la 

que le informan que han encontrado a Carlos López Valdez. Tras comunicarle el lugar en el 

que el sacerdote oficiará misa, Jesús se prepara y sale en auto rumbo a la iglesia. Tras andar 

por las calles de la ciudad, el joven llega por fin a su destino. Baja del auto y camina hacia 

la entrada del templo. De nueva cuenta se escuchan campanadas en primer plano, pero esta 

vez no hay distorsión en el sonido. Es entonces cuando se escucha la voice over del 

sacerdote Carlos López diciendo “será entregado por nosotros para el perdón de los 

pecados…”. 
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La imagen del cura oficiando misa aparece y se contrapone el rostro de Jesús al 

volver a verlo. El sacerdote levanta la hostia y exclama “este es Jesús, el cordero de dios 

que quita el pecado del mundo, dichosos los invitados a la cena del señor” (Sánchez, 2010, 

71’01”). Una transición de luz blanca interrumpe la escena y el sonido de revelado de una 

cámara fotográfica. Una fotografía muestra al sacerdote desnudo, frotando su cuerpo contra 

el de un joven Jesús. Se intercala la imagen del cura dando misa cuando un par de 

fotografías entran de nuevo para mostrar a Jesús y al sacerdote manteniendo relaciones 

sexuales, todo mientras el padre nuestro es percibido en primer plano sonoro. La puesta en 

serie –montaje- crea aquí una contradicción en el discurso religioso y las imágenes 

mostradas, transgrediendo un momento sumamente sagrado como lo es la bendición de las 

ostias –“el cuerpo de Jesús-. 

La imagen del cura celebrando misa vuelve y los feligreses comienzan a cantar el 

Agnus Dei11, cuya letra comienza “cordero de dios, que quitas el pecado del mundo, ten 

piedad de nosotros…”. La puesta en cuadro conjunta en esta escena elementos sacros - 

como el estar dentro de un templo, la vestidura morada del párroco que indica tiempos de 

cuaresma, la plegaria del padre nuestro y el cántico del Agnus Dei- de manera visual y 

sonora junto con elementos sexuales donde se comete más que un pecado, un delito federal. 

Se contraponen imágenes que no tendrían por qué corresponderse. Stuart Hall 

(1980) explica que una representación ha sido formada por diversos elementos como 

símbolos que nos significan algo -en este caso de la Iglesia Católica podría representar para 

muchos santidad-. Estos símbolos son repetidos una y otra vez, en una y otra película hasta 

que se dan por hechos y se integran en nuestro imaginario. ¿Qué se muestra un acto de 

pederastia en medio de una atmósfera “santa”? Se crea un nuevo modo de representación: 

el de la pederastia eclesiástica. 
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Agnus dei. Escena 11. (Frente a frente 72/17”-77/12”) 

 

Carlos López y Jesús Colín acuerdan un encuentro para conversar dentro de lo que parece 

una pequeña oficina. Las acciones mostradas frente a la cámara –oculta en la ropa de Jesús- 

evidencian que el sacerdote no tiene modo de explicar el porqué abusó de él, y Jesús le 

expone, entre lágrimas, que se ha aprovechado del cariño que los niños llegaron a sentir por 

él. Según Jesús, los niños –incluyéndose- veían en él una figura paterna, y Carlos sólo vió 

en ellos objetos sexuales. Al finalizar la escena se escucha la voz en off del obispo 

Marcelino Hernández diciendo “ruega señora por nosotros los pecadores ahora y en la hora 

de nuestra muerte amén” (Sánchez, 2010, 77’25”), mientras reza frente a un crucifijo. 

 

Agnus dei. Escena 12. (Renacer 78/24”-79/44”) 

Una nota de piano introduce un time-lapse del cielo azul con nubes blancas, y Jesús tiene su 

última intervención: 

“Le estaba diciendo a mi analista que cómo me hubiera gustado, cuando era niño, haber conocido a una 

persona como yo, pero ahorita (adulto). Yo llegaría y me daría un fuerte abrazo y haría hasta lo imposible por 

sacarme de ese ambiente, y me dijo pues todavía tienes chance de sacarlo” (Sánchez, 2010, 78/28”- 78/50”) 

 

 

Mientras lo narra, el sonido de las olas del mar es percibido en un segundo plano sonoro, 

así como una canción llamada Lo que no puede decirse (2010) escrita por la misma 

Alejandra Sánchez. La imagen de Jesús metido en la una piscina aparece en la pantalla, 

seguido por una cometa planeando en el cielo de la tarde, con la luna de fondo. 

A continuación, la imagen de rompiéndose frente a la playa en presencia de un 

pequeño niño que observa el horizonte. Es el hijo de Jesús, cuya posición también él 

adquiere, observando también las olas (Fotogramas 26 y 27). 
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FOTOGRAMA 26 (Sánchez, 2010, 78´48”) 
 

 
La puesta en cuadro sugiere un ciclo que se cierra. Jesús supera su pasado con el futuro, 

representado por su hijo. Juntos, padre e hijo son mostrados en la playa volando una cometa 

mientras el sonido de sus risas se escucha en segundo plano sonoro. La canción entonces se 

apodera de la escena y sube de volumen. Jesús y su hijo entran al agua, nadando uno detrás 

del otro en una toma nadir -del fondo hacia arriba-. 

El agua apareció también en la escena ocho –en la cual la víctima se empodera- y 

ahora el protagonista se encuentra sumergido en ella. De manera física y biológica agua es 

elemental para que la vida exista, y está científicamente comprobado que podemos 

sobrevivir días sin comida, pero no sin agua. Dentro del imaginario católico, el agua es el 

medio de purificación por excelencia. Jesús fue bautizado con agua según el relato bíblico; 

cuando Cristo murió en la cruz y pinchan su costado, sale de él sangre y agua, lo divino y lo 

humano se mezcla. Hoy en día se bautiza a los recién nacidos con agua para borrar el 

pecado original11 e incluso se bendicen objetos –autos, medallas, hasta personas- 

rociándoles agua encima. Finalmente, en la pantalla pasa una transición en color negro y 

aparece el mensaje: “hasta el momento en que fue terminado este documental, el sacerdote 

Carlos López Valdez continúa libre y oficiando misa en diferentes parroquias de la Ciudad 

de México”. 

 

11.  La desobediencia de Adán y Eva al comer del fruto prohibido que provocó la expulsión humana del 

paraíso. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FOTOGRAMA 27 (Sánchez, 2010, 78´54”) 
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4.3 MODELOS PARA COMPRENDER LA REPRESENTACIÓN DE LA 

PEDERASTIA ECLESIÁSTICA EN LA PELÍCULA OBEDIENCIA PERFECTA Y 

EL DOCUMENTAL AGNUS DEI 

 
 

Como parte final de éste análisis y a la par de la última etapa de la metodología de Casetti y 

Di Chio, se presenta un modelo gráfico con la intención de simplificar las ideas más 

importantes de los resultados encontrados. Tras comparar las 12 escenas seleccionadas y 

descritas anteriormente, surgieron muchas similitudes en la manera de representar una 

historia de pederastia. El primer diagrama expone el parecido encontrado entre las 

características de los protagonistas y antagonistas –víctimas y victimarios- de ambos 

corpus. Por su parte, el segundo esquema muestra las diferentes técnicas audiovisuales que 

ilustran las etapas del abuso sexual propuestas por la Asociación en Contra del Abuso 

Sexual Infantil. En un tercer diagrama se proyectan la serie de representaciones sociales 

halladas en ambos films: cuestiones de raza, clase, idealización de la familia mexicana e 

incluso cuestiones con tintes feministas, que constituyen una realidad a través de ambos 

audiovisuales. Finalmente, un diagrama expone de manera concreta los niveles de análisis 

audiovisual propuestas por Casetti y Di Chio –puesta en escena, en cuadro y en serie- con 

las características encontradas en ambos corpus. 

Todos los elementos que integran a este modelo fueron mencionados con 

anterioridad a lo largo del análisis, y buscan responder a la pregunta de investigación 

expuesta al inicio del trabajo mediante su interpretación: ¿cómo se representa a la 

pederastia clerical en la película Obediencia Perfecta y en el documental Agnus Dei? 

Dentro de una dinámica de abuso, hay una relación entre víctima y victimario –en este caso 
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entre protagonistas y antagonistas- cuyos perfiles en la puesta en escena se muestran 

similares. (Diagrama 1). 

 

 

 

 
Si se parte de las características del victimario, puede observarse que casi coinciden en las 

tres características descritas. Ambos poseen una posición de poder dentro de la jerarquía 

católica –un sacerdote ordenado es superior a un seminarista o monaguillo-. Podría 

interpretarse que ambos abusaron de su poder, tanto física como espiritualmente tenían una 

posición de ventaja. La puesta en serie revela que ambos abusaron de más niños –no sólo  

de los protagonistas, y que dejaban de ser vejados después de que comienzan a crecer. Esto 

tiene relación con el perfil de una persona que padece pedofilia: dejan de interesarse cuando 

el cuerpo de los sujetos comienza a madurar, pues les atraen los rasgos prepúberes- 

infantiles. La puesta en escena –específicamente en la película Obediencia Perfecta- hace 

uso de la escenografía y el vestuario de personaje Ángel de la Cruz otorgándole el color 

rojo como distintivo en su ropa, detalle explicado a profundidad anteriormente. 



LXIX  

Físicamente su construcción es distinta. El sacerdote Ángel de la Cruz, interpretado 

por el actor Juan Manuel Bernal, muestra a la figura del sacerdote como una persona alta, 

de tez blanca, aparenta una edad mediana -40 años aproximadamente- y de una posición 

económica bastante favorecida. La puesta en serie informa que tiene una relación cercana 

con el Papa –muestran una fotografía y diálogos que lo confirman-, suele recibir apoyos 

económicos de una familia adinerada, se codea con obispos y políticos y posee una casa de 

campo amplia y con aparentes lujos. El castigo que le es otorgado en toda la película se 

presenta al principio de la misma, cuando una carta del Vaticano le ordena dejar el 

sacerdocio. Por otro lado, Carlos López Valdez , sacerdote en la vida real y abusador de 

Jesús Romero, luce totalmente distinto. No parece ser tan alto, es de tez morena y posee 

alrededor de 50 años en la película. La puesta en escena muestra que también es dueño de 

una casa de campo, sin embargo parece mucho más pequeña y modesta que la mostrada en 

la ficción. Si bien sus influencias no llegan hasta Roma –al menos no directamente- como 

Ángel de la Cruz, las entrevistas demuestran que también posee nexos con obispos que le 

defienden. En ambos corpus parece que la impunidad gana. 

 
 

En el segundo modelo gráfico se lleva a cabo un cruce entre las cinco fases de abuso 

sexual infantil propuestas por J. Gómez para la Asociación contra el Abuso Sexual Infantil 

-ubicada en Barcelona, España- y los distintos recursos audiovisuales que se lograron 

identificar en el análisis. Según Gómez (1997) la pederastia pasa por distintos niveles de 

evolución: 

1. Fase de seducción: el abusador prepara a su víctima, desarrolla una relación de 

confianza o dependencia. Busca llamar la atención de la víctima mediante 

regalos o juegos. Incluso prepara el lugar y el momento del futuro abuso. En la 
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película Obediencia Perfecta, la puesta en cuadro muestra que el padre Ángel de la 

Cruz comienza a fijarse más en Julián –la víctima- más que en otros seminaristas. 

Incluso lo hace su protegido, invitándolo a pasar con él temporadas en su casa de 

campo. Mientras que en el documental se cuenta cómo el padre Carlos López Valdez 

invita a Jesús –el futuro abusado- a pasar el fin de semana en su casa de campo, donde 

podrá nadar en una piscina. El montaje en ambos corpus ofrece indicios de una 

atracción mediante la edición de sonidos y música, así como fotografías y encuadres 

descritos con anterioridad en cada escena. 

2. Fase de la interacción sexual abusiva: Gómez señala que el abuso es un proceso 

gradual, que puede comenzar con comportamientos voyeristas –observarle- 

hasta terminar en una violación. En el corpus Obediencia Perfecta, la puesta en 

serie indica que el abuso evolucionó. Comenzó con indicios que se exponen en 

las primeras secuencias de la película. El sacerdote observaba al muchacho 

mientras se bañaba, posteriormente –fingiendo dolores en sus genitales- hace 

que el joven seminarista le masturbe. Los diálogos indican que alguien debe 

ayudar al cura a “vaciar sus ductos” con la ayuda de un alumno, le indica que 

apague la luz y la puesta en escena se va a color negro. El espectador no puede 

ver nada, pero sí escuchar los gemidos del sacerdote un sonido diegético- es 

decir, perteneciente a la acción representada- pero imposible de ver la fuente que 

lo genera. Algo parecido sucede en la escena de Navidad Obediencia perfecta. 

(Escena 9, Navidad 77/38”-78/11”). La puesta en cuadro presenta una 

perspectiva voyerista, se ve la acción desde una puerta. Mientras el seminarista 

comienza a quitarse la camisa, el sacerdote cierra la puerta, impidiendo a los 

espectadores ver que es lo que sucede dentro de la habitación. Finalmente en la 
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escena de la Playa (Obediencia perfecta. Escena 11, La playa 83/58”-88/08”) el 

montaje y la puesta en escena muestran indicios de acciones – como la lágrima 

en la mejilla del podría indicar algun acto que le hizo sentir dolor-. 

Mientras tanto, en el documental Agnus Dei, se describen dos momentos 

importantes relacionados con los abusos. Literalmente en la escena La casa de 

campo (Agnus dei. Escena 3, La casa de campo 20/39”-24/34”). Jesús Romero 

describe que todo comenzó por toqueteos en las noches y pasó a masturbación, 

sexo oral y finalmente sexo anal. La puesta en escena muestra iglesias de noche 

–en ángulo contrapicado- así como música de coros eclesiásticos. Hay una 

contradicción del discurso religioso, se contrapone lo que el protagonista cuenta 

contra símbolos religiosos que podrían significar santidad. Casi al terminar el 

documental, en la escena Enfrentar (Agnus Dei. Escena 9, Enfrentar 69/26”- 

72/14) se lleva a cabo una transgresión audiovisual. Jesús se encuentra listo para 

encarar a su abusador después de tanto tiempo y lo encuentra celebrando misa – 

o al menos así lo sugiere la puesta en cuadro- y justo cuando el cura comienza a 

bendecir las ostias diciendo “este es Jesús, el cordero de dios que quita el 

pecado del mundo, dichosos los invitados a la cena del señor” aparece en 

pantalla una fotografía explícita que muestra al sacerdote desnudo frotando su 

cuerpo contra en de un joven Jesús. 

3. Fase de instauración del secreto: El abusador generalmente impone silencio al 

menor, podría ser mediante una amenaza o como parte de un juego. En ambos 

corpus la puesta en serie indica que se ha llevado a cabo una instauración. En la 

ficción, el cura y el seminarista juran guardar en secreto la relación –vierten 

unas gotas de  sangre  en vasos  con bebida  alcohólica-   en  la  escena  Navidad 



LXXII  

(Obediencia Perfecta, Escena 9, Navidad 77/38”-78/11”). La puesta en escena 

denota elementos religiosos propios de festividades decembrinas, explicadas a 

profundidad en las descripciones. 

Por su parte, en el documental, la puesta en cuadro muestra fotografías de Jesús 

Romero durante su educación secundaria, mientras narra que el sacerdote 

normalizó el abuso diciendo que lo que hacían era la manera correcta de 

demostrarse amor. 

4. Fase de divulgación: Compartir con otros que se ha sido víctima de un abuso 

sexual es un hecho que puede jamás suceder. Procesarlo es difícil, y antes de 

compartirlo, las víctimas padecen miedo, vergüenza o incluso culpa. En 

ocasiones también es accidental la manera en que los demás se llegan a enterar. 

Ese fue el caso del protagonista del documental. En la escena denominada 

Mierda (Agnus Dei. Escena 6, 45/50” – 47/ 41”) se expone con profundidad 

cómo Doña Flor, madre de la víctima, descubre fotografías de su hijo desnudo 

en libros del sacerdote Carlos López. Se utiliza el primer plano, mostrando en el 

rostro de doña Flor gestos de tristeza. El plano utilizado puede interpretarse 

como dotado de una intención psicológica. En la película de ficción, los padres 

del abusado parece jamás enterarse el abuso cometido contra su hijo. 

5. Fase represiva: Después de sucedidos los ataques, la víctima -o su entorno- 

intentan superar el problema, dejando de hablar de él, negándolo o 

justificándolo. En la ficción, se corresponden las secuencias iniciales y finales, 

pues la puesta en serie presenta un aparente ciclo en la narración, donde la 

víctima pasa a ser uno más, y el atacante comienza de nuevo con la fase de 

seducción con una nueva víctima. Por su parte, en el documental, la puesta en 
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serie muestra que la víctima perdona a su victimario, y comienza a sanar su 

pasado. 

 
 

 

 

 

 

 

 
El tercer diagrama proyecta las representaciones sociales halladas a lo largo de ambos 

films. Ambas representan la pederastia eclesiástica por medio del vestuario y la puesta en 

escena. Los personajes de la ficción portan túnicas en casi toda la película. Además en la 

escenografía lucen diversos crucifijos, santos, velas y es posible escuchar música cantada 

por un coro de niños en diversas escenas. En el documental, la presencia de la Iglesia está 

representada por fachadas de templos católicos, cruces encontradas en las calles, el 

vestuario de las fotografías –también con túnicas- y sonidos de campanadas. La pederastia 
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eclesiástica es representada en el cine mediante la contraposición del discurso religioso y 

actos sexuales. La Iglesia también queda representada como una institución corrupta, 

poderosa e indiferente ante el problema que causan sus sacerdotes, pues en ninguno de los 

dos corpus hay consecuencias legales. Hay cierta libertad de mostrar contenido explícito en 

el documental, obedeciendo a la característica del género al otorgar visibilidad a situaciones 

de las que no se habla comúnmente. También se proyecta una visión racista en la 

construcción de los personajes de la ficción. Julián -el protagonista- y el resto de sus 

compañeros seminaristas son de tez blanca, la mayoría tiene ojos claros, son altos y 

delgados. Mientras que en el documental se muestra como historia secundaria la vida de 

jóvenes seminaristas reales, donde la mayoría con de piel morena y poseen complexiones 

físicas diversas. Personas blancas protagonizan la mayoría de las películas mexicanas y la 

publicidad en un país donde el 80% de su población en morena. Ciertos guiños de clasismo 

se encuentran también en la puesta en escena de la ficción. El seminario –como inmueble- 

se presenta como un lugar limpio, amplio, equipado con un amplio mobiliario escolar, 

desde múltiples pupitres, reglas de madera, libros, globos terráqueos, un lugar donde todos 

los personajes usan uniformes. También la puesta en serie sugiere que hay una  iglesia 

anexa al seminario, con bóvedas altas, pinturas parecidas a las del Greco y cierta elegancia 

en su construcción; también hay un comedor, casi simétrico, con personal de apoyo – 

mujeres- que sirven a sacerdotes y seminaristas. Por otro lado, el seminario presentado en el 

documental muestra instalaciones un poco descuidadas, sin armarios suficientes –los 

seminaristas cuelgan su ropa arriba de sus camas o sobre escobas- ni un comedor. Los 

salones de clase cuentan con pocos pupitres viendo al frente a un pizarrón de plumón. Sólo 

los sacerdotes que imparten clases llevan sotana, los seminaristas no portan su túnica todo 

el tiempo. Las relaciones personales que llevan los antagonistas de ambos corpus son
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distintas. En la ficción Ángel de la Cruz se codea con el Papa en Roma, se reúne con familias 

adineradas que le brindan donativos, posee una amplia casa de campo, tiene un auto en buen 

estado e impecable y charla con obispos sobre políticos y arzobispos. Además también es 

blanco. En el documental, el abusador –Carlos Fuentes- es moreno, también posee una casa de 

campo pero luce mucho más pequeña que la presentada en ficción. Ciertamente tiene una 

relación con obispos que le garantizan protección, pero no se muestra si posee un auto, si viaja 

al extranjero o si convive con la clase alta. Podría pensarse entonces que para la ficción, sólo 

las personas blancas pueden gozar de cierta posición social y disfrutarla. 

La familia, entendida como la unidad social que contribuye al desarrollo económico, 

político e ideológico, es expuesta en ambos corpus conformada por una pareja heterosexual, la 

familia ficcional se compone por 10 integrantes –todos blancos- y posan para una fotografía 

hecha en un día de campo. La familia del documental está integrada por cuatro personas, 

también se retratan para una fotografía pero en el patio de su casa, donde incluso puede verse 

ropa tendida a sus espaldas. 

Finalmente, salta a la vista un aspecto feminista en la situación. Los protagonistas y 

antagonistas de ambos corpus son hombres. En la fase de búsqueda de películas donde se 

tratara el tema de la pederastia, no se encontraron películas mexicanas que contaran la historia 

de una monja abusando de su novicia o de un cura abusando de una niña. De hecho la 

concepción de la palabra “pedófilo” pareciera ser exclusivamente un padecimiento de 

hombres. ¿No hay mujeres que se sientan atraídas por menores? La sociedad que ha crecido 

entres dinámicas de poder que favorecen y justifican al hombre sólo por ser hombre, ha 

logrado que una mujer sea vista como un objeto sexual, pero no como un sujeto sexual. 

Peligroso, pues se estima que aunque haya denuncias en proporciones menores, las mujeres 
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también abusan de jóvenes prepúberes. Una mujer que esté a cargo de niños siendo 

educadora, niñera, maestra, podría presentar comportamientos pedófilos. Sin embargo, la 

percepción es distinta gracias al sexismo. Si un joven de 13 años es besado por una mujer 

de 20, ¿acaso no podría ser visto con admiración por otros hombres? Si fuera una niña de 

13 quien fuese besada por un hombre de 20, automáticamente es vista como víctima. Los 

hombres tienen el poder. Ellos son sujetos sexuales, ellas objeto. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Finalmente, en este último diagrama se concentran a en premisas generales los 

componentes que representaron a la pederastia eclesiástica en ambos corpus, basado en los 

tres niveles de análisis propuestos por Casetti y Di Chio. La puesta en escena, es decir, 

todos los componentes previos a la palabra ¡acción! como vestuario, escenografía, diálogos, 

la construcción de personajes y la selección musical se identificaron como elementos que 

tienen la intención de contraponer significados en la puesta en serie, es decir, el resultado 

final. Para ello influyeron las perspectivas que la cámara capturó, muchas veces con una 
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intención psicológica, jugando con otros elementos como la luz y los colores de la 

composición. 
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CAPITULO 4. DISCUSIÓN Y CONCLUSIONES 

 

Retomando los conceptos de Stuart Hall, se puede concluir que un sistema de 

representación visual sirve para mostrar una imagen que signifique algo abstracto, ilegal, o 

efectuado en el pasado. Una imagen polisemántica que este en lugar de un concepto. Como 

lo dictan los estudios culturales, el ojo del analista, más allá de argumentar en contra del 

sistema cultural, político y social que le rodea, cuestiona el sistema desde dentro. ¿Qué 

muestra México en sus películas, pero también qué temas evita? El par de corpus 

seleccionados son dos de los largometrajes nacionales que tratan abiertamente sobre el 

abuso sexual de menores cometido por miembros de la Iglesia, hasta el momento no se 

encontró información de películas similares. Cuestionar a una institución que por siglos 

fuera considerada ejemplo y base del comportamiento moral puede incomodar a muchas 

personas; es arriesgado pero necesario. Ignorar el problema no hará que este desaparezca. 

Al terminar de grabarse el documental Agnus Dei, el sacerdote seguía libre y ejerciendo. La 

película Obediencia Perfecta presenta un caso con grandes similitudes al de Marcial Maciel, 

incluida la sanción otorgada al antagonista, una vida dedicada al retiro y penitencia. Desde 

los estudios culturales, la intención de Stuart Hall siempre ha sido evidenciar las 

representaciones sociales que el cine expone para revelar las identidades que se representan 

en pantalla. A partir de reconocer estos clichés, estereotipos y arquetipos, se puede 

intervenir de manera real sobre el panorama político. Análisis como éste, ayudan a que la 

sociedad comience a mirar la realidad que retrata y enfrentarla. Al parecer la 

cinematografía se compromete de manera cada vez más tenue con los temas sociales, los 

trata con poca frecuencia y al hacerlo, se manipula el contenido, dirigiéndolo al 

entretenimiento y no a la crítica y denuncia. La Iglesia –en estas y otras películas- ha 

pasado de ser una prestigiosa autoridad a ser una especie de tapadera impune. Ya en 
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películas como El Infierno (2010) se presenta un sacerdote que bendice las armas de un par 

de narcotraficantes y en El Crimen del Padre Amaro (2002) el cura recibe bondadosas 

limosnas del crimen organizado. Si bien no todos los sacerdotes cometen crímenes en la 

vida real, es importante no ignorar lo vulnerable que es la figura del cura actualmente. 

Resulta interesante cómo el cine aborda a la Iglesia y genera una representación que la 

relaciona con acciones de abuso y corrupción. Más que desprestigiar a la institución, pone 

sobre alerta a los feligreses, cuestionado su poder. Como se sabe, la representación social 

surge en el imaginario colectivo y posee una parte de realidad y una parte de ficción. 

Ambas se entrelazan en el discurso audiovisual. Para representar un acto de pederastia 

eclesiástica no basta sólo con insinuar una relación íntima entre un adulto y un menor de 

edad, sino proyectar de alguna manera, la presencia de la Iglesia, pues es ésta 

contraposición la que caracteriza a esta clase de abusos. Mediante el uso del guion, de los 

diálogos, el vestuario, la edición y la presentación de las acciones se crea un nuevo modo de 

representar a la iglesia y a la pederastia. Repitiendo ciertos prejuicios y cuestiones racistas y 

clasistas, sí, pero se habla del tema. Los estudios culturales justamente se refieren a que una 

cultura expresa mucho cuando no habla de algunos temas y al hacerlo genera empatía para 

conectar al problema con el espectador. 

Si bien la pedofilia es un patrón de comportamiento catalogado como trastorno 

mental, podría decirse que también es una construcción social ya que pasa del ámbito 

clínico-psicológico y se mezcla en el contexto socio-cultural. La cultura permite que la 

infancia y la sexualidad se mezclen. Lo hace cosificando a los niños –mujeres sobre todo- 

en videos musicales, Britney Spears coqueteaba vestida de colegiala mientras cantaba al 

principio del año 2000. Lolita es una aclamada novela rusa que narra la obsesión de un 

hombre de 50 años por su hijastra de 12. Si alguien escribe en el buscador “niña sexy” 
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podrá ver ante el fotografías y videos de pequeñas, vestidas con corpiños que no sostienen 

nada, maquilladas y guiñando un ojo. Existe la creencia de que sólo los hombres consumen 

pornografía infantil, puesto que las mujeres cuentan con un “instinto materno” que les 

impide ver a jóvenes prepúberes con deseo. Y si una mujer no tiene ni el más mínimo deseo 

de ser madre, sólo por esto ¿sí va a ver porno? No. Se enfrenta a un sistema social que 

educa a los hombres como sujetos sexuales.  

El tema de la pederastia clerical tiene una amplia gama de perspectivas desde las 

cuales se puede abordarse. La psicológica podría profundizar en el perfil mental de los 

victimarios representados en el cine, si el desarrollo de los personajes se apega a la realidad. 

La antropología podría preguntarse por qué la gente no se acerca a ver películas con ésta 

temática, la razón por la que sigue siendo tabú hablar al respecto. El derecho y la 

comunicación en conjunto poseen una enorme posibilidad de proponer políticas públicas 

que faciliten los procesos legales relacionados con pederastia eclesiástica. La disciplina en 

comunicación tiene una estrecha relación con los Estudios Culturales, pues ambos permiten 

la multidisciplinariedad.  Una problemática tan compleja como  la pederastia clerical debe 

mirarse desde diversos puntos de vista para fortalecer su estudio y hallar soluciones 

adecuadas. En conjunto, el trabajo en conjunto de un antropólogo, un psicólogo y un 

abogado podrían dar como resultado un trabajo bastante interesante y efectivo. 
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Obediencia Perfecta. Dir. Luis Urquiza. 99 min. México, 2013 
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PADRE GALAVÍZ: Alberto… 

Alberto… shhh 

Julián 

Alberto 

Padre Galaviz 

Música 

de 

órgano 
 

Grillos 

Pasos 

Despertar 

(escena 

repetitiva) 

 Duchas 20:04- 

20:18 
El padre Ángel entra a las 

regaderas del seminario 

Plano 

medio 

 Padre Ángel Campana 

da 

Observación 

   
Travelling 

hacia atrás 

 
Agua de 

la 

regadera 

 

     
Tarareo 

del Ave 

María 

 

 Desperta 

r media 

noche 2 

27:25 

27:35 
Es de noche. Se pueden 

observar las camas en fila 

del dormitorio cuando una 

silueta entra y se acerca a 

una de las camas. De 

nuevo vuelven a llamar a 

Plano 

General 

PADRE GALAVÍZ: Alberto… 

Alberto… shhh 

Padre Galaviz Grillos 

Pisadas 

Música 

de 

 



 

 
   Alberto.    misterio  

 Lavatori 

o de pies 

29:12 

30:39 
Es plena ceremonia de 

jueves santo. Un tild down 

muestra una iglesia con 

naves muy altas. De 

inmediato el padre Ángel 

se acerca a una fila de 

seminaristas descalzos, 

pues va a dar comienzo el 

ritual del lavatorio. Rocía 

agua y seca la piel de sus 

alumnos con una toalla 

mientras mantiene fija la 

mirada a los pies. De 

repente es el turno de 

Julián, quien tiene la 

mirada atenta al rostro del 

sacerdote. Un juego de 

planos relaciona las 

miradas del sacerdote y del 

seminarista junto con el 

pequeño pie desnudo 

mientras es lavado. Poco a 

poco la voz del orador 

comienza a bajar de 

volumen. Ángel se 

mantiene sin parpadear y 

besa el pie de Julián. Al 

parecer entrar en un trance 

momentáneo el sonido se 

restablece y las miradas de 

Ángel y Julián se 

encuentran. Finalmente 

Plano 

conjunto 
 

Primer 

plano 

 

Plano 

detalle 

 

Primer 

plano 

 

Plano 

detalle 

 

Paneo a la 

izquierda 

ORADOR: “Lo que yo hago tú 

no lo entiendes ahora, pero la 

comprenderás más tarde. Pedro 

le dijo “no me lavarás los pies 

jamás. Jesús le contestó: “si no 

te lavo no tendrás nada que ver 

conmigo. Simón Pedro le dijo: 

señor, no sólo los pies sino 

también las manos y la 

cabeza…” 

Julián 

Padre Ángel 

Seminaristas 

Feligreses 

Respiraci 

ón del 

padre 

Ángel 
 

Cambio 

de 

música 

 

Sonido 

de agua, 

toalla 

 

Cambio 

de 

música 

 

Sonido 

del beso 

 

Música 

de 

misterio 

Beso/ primer 

acercamiento 

físico 
 

Observación 



 

 

   Ángel prosigue con el 

siguiente seminarista sin 

despegar la mirada de 
Julián. 

     

 Partido/ 

masturba 

ción 

30:40 

31:21 
Los seminaristas están 

jugando futbol cuando de 

repente para el juego: las 

siervas están cruzando el 

patio a un lado suyo y 

comienzan a rumorar entre 

ellos. Una de ellas voltea y 

sonríe a uno de los 

muchachos. De repente 

entra sonido en off y 

aparece un confesionario 

con un sacerdote y un 

seminarista dentro. El 

seminarista que se sonrió 

con la sierva se está 

confesando. Aparece un 

inserto del rostro de la 

sierva sonriendo. 

De repente, se observa al 

seminarista en su cama, 

mientras se masturba. 

Contra 

picada al 

banderín 

del 

seminario. 
 

Plano 

general 

 

Plano 

medio 

 

Plano 

americano 

 

Primer 

plano 

Plano 

medio 

 
Cenital 

PADRE LOMELI: ¿Qué 

pecados has cometido? 

JIMÉNEZ: Actos y 

pensamientos impuros 

PADRE LOMELÍ: ¿Qué clase 

de pensamientos hijo? 

JIMÉNEZ: Con mujeres, padre. 

Sólo pensar en ellas desnudas… 

 

PADRE LOMELÍ: ¿Y te has 

excitado? 

JIMÉNEZ: Sí padre 

PADRE LOMELÍ: ¿Te has 

tocado abajo? 

Seminaristas 

Sierva 

Padre Lomelí 

Jiménez 

Bulla del 

juego 
 

Cambio 

de 

música 

 

Silencio 

Masturbación 

 Duchas 33:05 

33:58 
Mientras los seminaristas 

se bañan, el padre Galaviz 

los observa. De repente 

una respiración se escucha 

y con cámara subjetiva 

observamos al padre 

Galaviz. Es el padre 
Ángel. Todo el entorno es 

Paneo a la 

derecha 

 

Plano 

medio 

 

Paneo a la 

izquierda 

SEMINARISTA: Beto, que feo 

cantas 

Padre Galaviz 

Padre Ángel 

Julián 

Alberto 

Jiménez 

Respiraci 

ón 

mientras 

hay 

música 

de fondo 

 
Aumenta 

Observación 

Solapamiento 



 

 

   de color blanco, los 

mosaicos, las toallas, su 

túnica, excepto su 

alzacuello, que es rojo. Le 

hace una señal de 

aprobación a Galaviz y 

éste sale de escena. Ángel 

comienza a caminar 

mientras observa a cada 

uno de los seminaristas 

desnudos mientras se 

bañan hasta que llega a la 

última regadera: Julián, 

tímido cruza la mirada con 
la de Ángel. 

 

Plano 

entero 

 

Plano 

medio 

corto 

 

Primer 

plano 

 

Travelling 

hacía atrás 

  el 

volumen 

de la 

respiraci 

ón 

 

Tarareo 

del Ave 

María 

 

Respiraci 

ón 

 

 Manuela 33:59 

40:04 
Los seminaristas están 

reunidos en un pasillo del 

seminario mientras 

escriben sus diarios. 

Alberto habla en voz alta 

mientras escribe 

Plano 

medio 

ALBERTO: Hoy tuve malos 

pensamientos e hice el pecado 

solitario… ¿sabes cuál es el 

pecado solitario? 

BERNARDO: No 
ALBERTO: Pues con Manuela 

Seminaristas 

Alberto 

Bernardo 

Risas Se habla 

acerca de la 

masturbación 

 El 

elegido 

40: 57 

41:28 
El padre ángel le da la 

bienvenida a Julián a su 

casa, y le muestra su 

cuarto, en el piso más alto. 

Mientras habla, se observa 

a Julián desempacando y 

acomodándose en su 

dormitorio. 

Over 

shoulder 

PADRE ÁNGEL: Usted es el 

elegido de dios, pera llegar a lña 

obediencia perfecta yo le 

obligaré a sentir placer hasta de 

lo que no le gusta. Conocerá los 

que más le aborrece y atemoriza 

que es usted mismo. Sólo así va 

a lograr una transformación 
definitiva 

Padre Ángel 

Julián 

 ¿? 

 Primer 

grado 

41:28 

41:35 

TEXTO: Obediencia 

imperfecta de de primer 

grado: hacer las cosas por 

Pantalla a 

negros 

  Sonido 

de Boom 

 



 

 

   amor a quién te lo pida. Inserto de 
texto 

  Silencio  

 La 

revista 

42:48 

45:03 
Reunidos en la azotea del 

colegio, el grupo de 

seminaristas se reúne 

alrededor de Alberto, 

quien saca de su mochila 

una revista pornográfica 

con la portada de un libro 

de los diez mandamientos. 

Todos se ríen e incluso se 

frotan entre sí jugando. 

Posteriormente Alberto 

saca otra sorpresa: un 

cigarro, y comienzan a 

experimentar. 

Todo mientras el padre 

Ángel los observa desde 

una de las ventanas de otro 

edificio. 

Plano 

medio 
 

Plano 

detalle 

 

Over 

shoulder 

 

Plano 

medio 

ALBERTO: Haber agárrame 

ahí 

SÁNCHEZ: Bueno, bueno ¡ya 

enséñanosla! 

ALBERTO: Bueno ya voy, 

espérenme… miren 

ÁLAVARO: ¿Los diez 

mandamientos? 

ALBERTO: Pero son diez 

mandamientos que no conocen, 

mira 

BERMÚDEZ: Hay papá… ve 

nomás esas nalgotas 

RISAS 

JIMÉNEZ: Se parece a la madre 

Luz María 

RISAS 

ALBERTO: ¡Sí es cierto!.. Ya 

vieron, tiene mejores nalgas que 

Bernardo 

BERNARDO: Pero no mejores 

que las tuyas 

RISAS 

ALBERTO: Pero saben qué, les 

traigo una sorpresa, ésta les va 

a encantar… haber préndelo 

tú… haber 

SÁNCHEZ: No, no, yo no le 

hago a eso 

JIMÉNEZ: No que muy machito 
SÁNCHEZ: Sí lo soy, ya que me 

Julián 

Alberto 

Bermúdez 

Álvaro 

Bernardo 

Risas 

 

Cambio 

de 

música 

Frotamiento 

 

Ver 

pornografía 



 

 

     rogaron 

ALBERTO: Don fumador... ¡no! 

ni aguanta nada 

BERMÚDEZ: Esto sabe 

horrible 

JIMÉNEZ: Te voy a enseñar 

cómo se hace 

BERNARDO: Haber 

JIMÉNEZ: ¡No!... tú estás muy 

chiquito, no vas a crecer 

JULIÁN: Mejor ya vámonos 

SEMINARISTAS: No, no, 

tranquilo 

ALBERTO: No, aquí estamos 

muy bien. Te bailamos el jarabe 

tapatío RISAS se va a poner 

buena la fiesta. ¿A poco no te 

gusta? 

Mira, de éstas no hay en el bajío 

RISAS 

Se parece al güero 
RISAS 

   

 Confeson 

ario 

4533 

46:33 
La escena no posee cortes, 

es continua y con paneos. 

Se puede apreciar un 

confesionario, en el lugar 

del confesor rige un color 

frío, azul y negro, mientras 

que en el lugar del 

sacerdote, una luz cálida y 

naranja lo cubre. 

Plano 

medio 
 

Paneo 

plano 

medio 

hacia la 

derecha e 

izquierda 

ÁLVARO: También estaban 

viendo una revista para adultos 

PADRE GALAVIZ: ¿Con 

fotografías de hombres o de 

mujeres? 

ÁLVARO: ¿Cómo? 

PADRE GALAVIZ: ¿Que si la 

revista que viste tenía 

fotografías de hombres o de 

mujeres? 
ÁLVARO: De mujeres padre 

Álvaro 

Padre Galaviz 
Voz en 

off 

mientras 

Julián 

camina 

con el 

padre 

Ángel 

Preguntas 



 

 

     PADRE GALAVIZ: ¿Y cuando 

ves las fotografías, te tocas? ¿Te 

masturbas? 

ÁLVARO: Mmmmm... me 

masturbo padre 

PADRE GALAVIZ: ¿Y cuándo 

te masturbas piensas en hombres 

o en mujeres? 

ÁLVARO: Pienso en las siervas 

padre 

PADRE GALAVIZ: No, eso 

está muy mal. Evítalo. La mujer 

es una tentación para tener muy 

malos pensamientos 

   

 Desperta 

r a media 

noche 3 

52:33 

52:45 
Julián despierta 

repentinamente en medio 

de la oscuridad y el 

silencio y escucha unos 

extraños gemidos 

Plano 

medio 

 Julián Grillos 

 

Pujidos o 

gemidos 

de una 

fuente 

desconoc 

ida 

 

 La 

sacristía 

52:45 

55:41 
Los seminaristas están 

distribuidos en la sacristía 

con paños en las manos. 

Están limpiando le lugar 

como castigo por haber 

visto una revista 

pornográfica y fumar. 

De repente uno de ellos, 

Sánchez sostiene una 

botella de vino en el aire y 

les ofrece a los demás, 

Plano 

general 

ALBERTO: Hay, a ver. No pues 

así hasta me da gusto que me 

castiguen, sírveme 

BERMÚDEZ : Que chistoso, ni 

que fuera tu sierva, pero bueno 

ALBERTO: No, para sierva te 

hacen falta atributos 

RISAS 

BERMÚDEZ : Con sed el 

muchacho, te dejo la botella, 

provechito 

Julián 

Alberto 

Sánchez 

Jiménez 

Sierva 

Sonido 

de copas 

 

Aplausos 

 

Las 

voces se 

distorcio 

nan 

 
Risas 

Alucinación 

 

Fantasía/ 

Desnudez 

 

Beso 



 

 

   quienes toman copitas 

doradas y se sirven 

mientras ríen. 

Bermúdez le lleva la 

botella a Jiménez, quién 

está dentro de un cuarto 

continuo donde se guardan 

imágenes de bulto, entre 

ellas una virgen María con 

un manto azul en la 

cabeza. Bermúdez propone 

un brindis por el nuevo 

integrante, Julián, a quién 

el padre Ángel ha llamado 

Sacramento. 

Durante la escena Julián 

voltea constantemente 

hacia Jiménez. Éste, bajo 

el efecto del vino, 

comienza a ver la imagen 

de la virgen que de repente 

se mueve: la sierva que le 

sonrió tiene ahora el manto 

azul. Jiménez, en medio de 

esa fantasía, se acerca a su 

rostro y le quita un 

pañuelo de la mano. 

Entonces la besa en la 

boca y ella responde al 

beso y con el movimiento 

se le cae el manto, 

dejándola desnuda. 

Jiménez se separa de la 

sierva, quien ha vuelto a 

 Bueno, tenemos un nuevo 

miembro, shhh, un nuevo 

miembro en el club de los 

borrachos: Sacramento 

ALBERTO: No te preocupes, es 

la sangre de Cristo 

BERMÚDEZ: Toma, ándale, 

toma. ¿verdad que no pasa 

nada? 

ALBERTO: No, no pasa nada. 

Te digo que es la sangre de 

Cristo 

BERMÚDEZ: Claro, bienvenido 

APLAUSOS Y RISAS 

BERMÚDEZ: Muchachos, un 

brindis. Un brindis por… la 

amistad y por, digo, por lo que 

sea, ya vamos a tomar 

RISAS 

ALBERTO: Shhh, lo andas 

tirando, no ves que hay 

escasez… con razón son padres 

verdad 

RISAS 

DESCONOCIDO 1: Sírveme 

DESCONOCIDO 2: No porque 

se va a desbordar 

 

BERMÚDEZ : Jiménez, que 

cerdo eres… de verdad 

agarrándote a la virgen 

   



 

 

   ser la imagen de yeso de la 

virgen. En el cuarto 

continuo, los seminaristas 

siguen riendo y diciendo 

bromas. Jiménez observa 

de nuevo a la virgen y 

tiene el recuerdo de la 

sierva caminando y 

sonriéndole. De repente la 

virgen ha vuelto a ser 

suplantada por la sierva 

desnuda. Jiménez entonces 

le besa el pecho, todo 

mientras Julián lo observa. 

Bermúdez se da cuenta y 

va hacia Jiménez. En un 

paneo se muestra que 

Jiménez se separa de la 

imagen, quien ha vuelto a 

tener el velo puesto y al 

girar la cabeza ve a 

Bermúdez, quien 

extrañado y con un gesto 

de repulsión lo reprende. 

Mientras Julián sigue 

observando. 

     

Hipocresía El fin de 

la iglesia 

55:42 

55:53 
El padre Ángel camina por 

los pasillos del seminario 

mientras está rodeado de 

un gran grupo de 

seminaristas. 

Paneo 

hacia atrás 

PADRE ÁNGEL: Yo no estoy de 

acuerdo en que los sacerdotes se 

casen, no concibo a un 

sacerdote dando misa después 

de estar con una mujer. Para mí, 

eso es el fin de la Iglesia, que les 

quede claro 

Padre Ángel 

Bermúdez 

Pisadas Diálogo/ 

doble 

discurso 



 

 

 Espía 55:53 

57:34 
Julián juega en el patio 

delantero de la casa del 

padre Ángel, cuando llega 

la señora Cristina y es 

recibida por el padre 

Ángel. Julián observa 

como el padre le da la 

bienvenida y entran a la 

casa, cerrando la puerta. 

Julian, pensativo, patea la 

pelota y decide entrar a la 

casa. Pasa el portón y se 

acerca a una segunda 

puerta, de cristal, intenta 

abrir pero está cerrada por 

dentro. Decide asomarse 

por un vidrio y observa a 

la señora Cristina y al 

padre manteniendo 

relaciones sexuales. Tras 

observar la escena, se quita 

de la ventana y se aleja al 

patio. 

Plano 

medio 

 

Plano 

general 

 

Primer 

plano 

PADRE ÁNGEL: Que alegría 

me da, pásele, pásele, venga, 

pásele 

Padre Ángel 

Julián 

Sra. Cristina 

Pájaros 

Gemidos 

Relaciones 

sexuales 

 Una cura 65:10 

67:42 
Ya en el seminario, el 

padre Ángel y Julián van 

caminando por un estrecho 

pasillo blanco, cuando 

Ángel comienza a quejarse 

de un dolor insoportable. 

Ángel le pide a Julián 

llamar al padre Lomelí y a 

uno de los seminaristas, 

entonces llegan Lomelí y 

Travelling 

hacia 

adelante 
 

Plano 

medio 

 

Plano 

general 

PADRE ÁNGLE: Este maldito 

dolor que me tiene condenado al 

sufrimiento… vaya por el padre 

Lomelí, que sepa lo que está 

pasando, y que me mande a uno 

de los muchachos… 

 

Hijo, hijo, que bueno que dios 

nuestro señor lo hizo venir para 

aliviarme este dolor que me hace 

Julián 

Padre Ángel 

Alberto 

Padre Lomelí 

Quejidos 

Grillos 

Sollozos 

Masturbación 

Abuso sexual 



 

 

   Alberto. Ángel se queja y 

se reclina en una camilla, 

toma a Alberto de un 

hombro, y después de 

sollozos de dolor, pide a 

Julián y a Lomelí que lo 

dejen sólo. 

Lomelí y Julián esperan 

afuera, en el pasillo, 

cuando Alberto sale de la 

habitación y se va sin 

dirigir una palabra, 

seguido por el padre 

Lomelí. Julián aprovecha y 

entra a la habitación, 

cuando se acerca a Ángel 

para conversar. 

 sufrir tanto… 

 

 

 

 

JULIÁN: Amado padre, ¿por 

qué le dan esos dolores? 

PADRE ÁNGEL: Es una prueba 

que dios me pone hijo, pero ya 

estoy bien 

JULIÁN: y… ¿Qué hizo Alberto 

para aliviarlo? 

   

 Apague 

la luz 

68:13 

71:27 
En medio de la oscuridad, 

Julián enciende una 

lámpara… se escuchan 

gemidos. 

Se calza y camina hacia la 

salida del cuarto, dejando 

atrás su cama con un 

crucifijo colgado en la 

pared. 

Toca la puerta de cristal 

del padre Ángel, quién es 

el que produce los 

gemidos y sollozos. Julián 

observa al padre 

revolcándose de dolor en 

su cama. Se acerca a la 

Pantalla a 

negros 
 

Plano 

medio 

 

Plano 

general 

 

Plano 

medio 

 

Pantalla a 

negros 

JULIÁN: Amado padre 

PADRE ÁNGEL: Éste maldito 

dolor que me tiene condenado al 

sufrimiento, no entiendo por qué 

me está dando tan seguido 

JULIÁN: ¿Quiere un te? 

PADRE ÁNGEL: No hijo, 

siéntate… es dios, que me 

mandó este dolor para ponerme 

a prueba… Son mis conductos 

seminales que están muy 

estrechos, ya vi a miles de 

especialistas y dicen que tengo 

que vaciar mis testículos para 

curarme. Incluso ya lo hable con 

su santidad, y el me autorizó que 

Julián 

 

Padre Ángel 

Gemidos 

Sollozos 

Grillos 

Roce de 

la 

sábanas 

Masturbación 

Abuso sexual 



 

 

   cama y permanece a un 

lado mientras el padre 

ángel le explica sobre su 

dolor. Entonces el padre 

lo toma del brazo y 

después de la mano, y la 

guía hacia su cintura. 

Después le ordena apagar 

la lámpara y quedan en 

penumbra. 

 alguno de mis seminaristas me 

puede ayudar cuando el dolor 

sea tan profundo, como ahora 

QUEJIDO 

¡Ayúdeme! ¡Ayúdeme!... apague 

la luz, que me lastima 

Recuéstese así, sin miedo…. 

Ahí…. así… así… 

GEMIDOS 

   

 Segundo 

grado 

72:55 

73:09 
TEXTO: Obediencia 

imperfecta de segundo 

grado, amas hacer lo que 

se te pide 

Plano 

general del 

cielo 

atravesado 
por luz 

  Silencio  

 Navidad 77:38 

78:11 
Bajo un encuadre natural 

de la puerta del padre 

Ángel, se observa al 

sacerdote bailando con un 

paquete de regalo en una 

mano y una copa en la 

otra, mientras baila. Julián, 

sentado en la cama, sonríe 

y es animado por el 

sacerdote a bailar, mientras 

juegan con el regalo. 

Un suéter es el regalo que 

está envuelto, y Ángel le 

pide que se lo pruebe, 

abriéndole la chamarra y 

quitándole la camisa. 

Mientras Julián se quita la 

ropa, el sacerdote cierra las 

Plano 

general 

PADRE ÁNGEL: Báilele, 

báilele… pruébeselo 

Julián 

 

Padre Ángel 

Canción 

Risas 

Sonido 

de 

misterio 

Insinuación 

de abuso 

sexual 



 

 

   puertas y todo se va a 
negros. 

     

 Desperta 

r a media 

noche 4 

82:45 

82:52 
Julián se encuentra en su 

cama cuando despierta a 

media noche, de nuevo 

gemidos lo despiertan 

Plano 

medio 

  Gemidos 

Grillos 

 

 Tercer 

grado 

83:44 

83:55 
TEXTO: Obediencia 

perfecta de tercer grado, 

piensas y actúas como 

aquel a quien amas, ya no 

tienes voluntad propia 

Plano 

General 

del cielo 

atravesado 

por la luz 

  Silencio  

 La 

obedienc 

ia 

perfecta 

83:56 

88:08 
Tras un camino en auto, 

llega Julián y el padre 

Ángel a la playa. Julián 

lleva un traje de baño azul 

y el sacerdote una camisa 

y un short. 

Julián juega entre las olas 

y se acerca a la orilla para 

recoger piedritas y 

lanzarlas al agua, mientras 

el sacerdote lo observa 

sonriendo y tocándose los 

genitales superficialmente. 

Entonces llama al 

muchacho y lo seca con 

una toalla, le seca las 

piernas, de rodillas, y le 

pide que se quite el traje de 

baño, porque ahí no había 

nadie más que ellos dos. 

Posteriormente se observa 

una orilla de la playa y 

Plano 

general 
 

Plano 

americano 

 

Plano 

corto 

 

Plano 

medio 

PADRE ÁNGEL (VOZ EN 

OFF): Contéstame con la mano 

en el corazón si has vivido las 

delicias que viviste bajo mi 

cuidado. De esa época, lo único 

que podrías reprocharme es que 

haya sido demasiado breve, pero 

sabes, lo nuestro no podía 

alargarse más tiempo, porque si 

hubiera sido así, habría 

terminado corrompiendo y 

erosionando paulatinamente, 

como se desgastan las más 

bellas cosas del mundo cuando 

se les acaba el tiempo. 

 

PADRE ÁNGEL: Sacramento, 

venga… aquí no hay nadie 

 

Usted ya alcanzó la obediencia 

perfecta, y eso nunca lo va a 

abandonar 

Julián 

 

Padre Ángel 

Sonido 

de las 

olas 
 

Cambio 

de 

música 

 

Sonido 

del 

viento 

Insinuación 

de abuso 

sexual 



 

 

   después Julián pensativo, 

con lágrimas en los ojos, 

mientras el padre Ángel se 

abotona la camisa y le dice 

que es hora de marcharse. 

Tras un par de escenas de 

la playa, el sacerdote se 

acerca a Julián, que 

observa el atardecer desde 

una ladera, y le dice que ha 

alcanzado la obediencia 

perfecta. 

     



 

 
 Lavatori 

o de pies 

90:07 

91:40 
Hay misa en la iglesia del 

seminario. Ha pasado ya 

un año y de nuevo es 

semana santa. El padre 

Ángel realiza el rito del 

lavatorio de pies mientras 

es auxiliado por 

seminaristas, entre ellos 

Julián. Entonces Ángel se 

acerca a lavar el pie de un 

nuevo alumno, y de nuevo 

queda prendado de uno de 

los niños, como en la 

ocasión en que conoció a 

Julián. 

Al sacerdote se le escapa 

una lágrima, y pasa al 

siguiente niño. 

Tild down 

 

Plano 

General 

 

Plano 

corto 

PADRE ÁNGEL (VOZ EN 

OFF]): Tú, el más amado e 

imprescindible de los 

sacramentos, la obediencia más 

perfecta de todas es aquella que 

al igual que la obediencia 

perfecta de tercer grado, actúas 

y piensas como aquel a quien 

amas. Pero además, ese a quien 

amas, también piensa y actúa en 

la misma forma en la que tú lo 

haces, porque verdaderamente 

te ama por sobre todas las 

cosas. Hasta el final has hecho 

lo que yo quería que tú hicieras 

y yo, hasta el final, también he 

hecho lo que tú querías que yo 

hiciera. 

Julián 

 

Padre Ángel 

Seminarista 

Música 

de 

órgano 

 

Sonido 

del agua 

 

Beso 

 

Silencio 

 

Respiraci 

ón 

 

Música 

de 

misterio 

Observación 

Beso 
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SECUENCIA ESCENA DUR IMAGEN TIPO DE DIÁLOGO PERSONAJE SONIDO CONDUCTA 

 
    PLANO     

Inicio El sueño 1:00 

2:19 
Bajando por un monte, un 
grupo de borregos 
mientras una cruz de 
papel color naranja 
permanece en primer 
plano. De repente vemos 
a una persona caminando, 
dándonos la espalda, está 
subiendo la colina. 
Después de observar una 
puesta de sol, vemos a 
Jesús Colín, protagonista, 
sentarse sobre una roca y 
dibujar una escena tétrica: 
un monaguillo incado 
mete la mano entre la 
túnica de un sacerdote, 
mientras celebran un 
funeral en lo alto de una 
colina. De repente la el 
dibujo comienza a 
moverse. 
La pantalla se va a 
blancos 

Plano 
general. 

 

Plano 
detalle 

 

Plano 
corto 

JESÚS: Mi mamá me hablaba 
por teléfono y me decía que mi 
papá había muerto y que la 
misa la iba a dar Carlos López 
Valdés. Para mí era como un 
bosque y la misa de cuerpo 
presente era un cerrito no, y el 
final, hasta arriba, estaba el 
sarcófago de mi padre que a la 
vez era como el altar y el cura 
estaba con tres monaguillos 
más y uno de ellos estaba 
masturbando al cura… y en eso 
me desperté. 

Jesús Colín Berridos 
distorcio 
nados 

 

Viento 
entre los 
árboles 

 

Hojas 
secas, 
pisadas 

 

Relámpa 
gos 

 

Cánticos 
de niños 

 

 Discernir 12:05 

12:35 

Los seminaristas se 
encuentran escombrando 
su habitación, en una 
duermen varios, aparece 
en plano corto el 
seminarista en exterior 

Plano 
general 

SEMINARISTA: Pues ahorita 
estoy en un momento de 
discernir haber si continúo aquí 
o decido salirme y hacer mi 
profesión por otro lado. 
EN OFF: Lo que me hace dudar 
son las inquietudes que hay 
afuera, como el tener una 
familia, salir. 

Seminarista 1 Canto de 

aves 

 

Sonido 

de la 

escoba 

 

      barriend 



 

      o 

 
 Mundo 

erotizado 
15:53 
17:10 

EL padre Ramón se 
encuentra dando clases 
en el seminario. Está 
parado frente al pizarrón 
donde puede leerse: 
Dimensión humana de la 
formación sacerdotal 
(PDV.43) 
“El seminarista está 
llamado a mostrara 
aquella perfección 
humana que brilla en el 
hijo de dios hecho hombre 
y que se transparenta”. 
Posteriormente, el 
sacerdote toma asiento y 
los seminaristas escuchan 
atentos lo que su maestro 
les explica, mientras éste 
hace ademanes. 

Plano 
americano 

 

Plano 
detalle 

 

Plano 
medio 

 

Plano 
medio 

 

Primer 
plano 

 

Plano 
general 

 

Tild down 
y tild up 

S. RAMÓN: Et nombre del 
padre, et fili, et espíritu santi, 
amén… las pasiones que 
pueden clasificarse como las 
más peligrosas en la vida de los 
seminaristas son la impureza o 
lujuria. Esta pasión dominante 
se opone diametralmente, es 
decir, está ahí para destruir por 
completo la virtud de la 
castidad. Virtud por la cual 
aquellos que han sido llamados 
a participar del sacerdocio de 
Cristo es su principal ornamento 
y distintivo. Cuando vamos por 
la calle, en el autobús, en el 
taxi, en los centros comerciales, 
todos los comentarios son 
contra esta virtud. Porque 
estamos en una cultura o en un 
mundo que vive erotizado, en 
un mundo erotizado. 

Sacerdote 
Ramón del 
seminario de 
Querétaro 

 

Seminaristas 

Oración 
grupal 

 

Sonido 
de las 
bancas 

 

 El obispo 17:27 
20:38 

Un séquito de entrada 
escolta a un obispo por un 
pasillo. De repente se nos 
muestra una iglesia llena, 
y una voz femenina da la 
bienvenida al obispo, y los 
feligreses cantan. 
Posteriormente, diferentes 
tomas del sacerdote 
sentado en lo que parece 
su despacho (con la 
imagen de una virgen por 
detrás) y en la sacristía 
con una última cena de 
fondo, mientras describe 

Plano 
medio 

 

Plano 
general 

 

Plano 
corto 

 

Plano 
americano 

 

Primer 
plano 

ATRIL: Comencemos nuestra 
celebración eucarística 
recibiendo a nuestro señor 
obispo 

 

CANTO: juntos como hermanos, 
miembros de una iglesia, vamos 
caminando al encuentro del 
señor… 

 

O. MARCELINO: estudié la 
licenciatura en psicología en la 
universidad jesuita de 
Guadalajara, y ya no me 
dejaron seguir, ya me había 

Obispo 
Marcelino 
Hernández 
Rodríguez. 
Fundador del 
programa 
Génesis para 
sacerdotes 
con problemas 
afectivos 

Campan 
adas 

 

Música 
de 
órgano 

 

Cantico 
de 
iglesia 

 
 

El 
Aleluya 
en 

 



 

 
   sus argumentos. Contrapic 

ada 
emocionado yo, quería estudiar 
psicoanálisis. 
El tres de noviembre, estamos a 
20 años del programa Génesis 
allá, 1020 sacerdotes habían 
pasado el 3 de noviembre. 
Drogadicción, este, diferentes 
verdad. Problemas afectivos de 
diferentes, enamorados, con 
hijos, etc. 
Pasó un buen rato para que no 
tocara un caso relacionado con 
la pederastia o con abuso de 
menores verdad. Paidofilia 
pues, como se llama. 
Casi siempre lo que se da son 
manoseos eh, de los casos de 
sacerdotes no es cierto que hay 
un montón de sacerdotes 
violadores, no eso no es cierto. 

 

ENTREVISTADORA: ¿A qué se 
refiere con manoseos? 

 

O. MARCELINO: A que no está 
buscando el sacerdote, muy 
raro que llegue, de los casos 
que yo conozco, y he conocido 
varios, que lleguen a la 
penetración de los niños. Le voy 
a hacer alusión a un caso 
porque fue público. El caso de 
un padre mexicano que estaba 
en Italia trabajando, y los niños 
de un barrio muy pesado, se 
metieron a su casa y él viendo 
tv los dejaba que jugaran ahí 

 órgano 

Silencio 

Cántico 
con voz 
masculin 
a 

 



 

 
     con el y jueguitos de diferentes 

jueguitos, porque hijos de 
prostitutas e hijos de familias 
muy desintegradas, muy 
aventados los niños vamos 
diciendo, y chicos. Los dejó 
jugar con él. Se empezaron a 
llevar y de pronto él los retiraba 
y después los dejó que jugaran 
“shh, ya pues” y así como 
concediéndoles. 
Entonces el superior lo sacó de 
ahí y se lo trae a México. Entra 
en el programa, se le deja 
trabajar limitado, muy bien que 
lo hace, sin recaídas, sin 
ansiedad, nada. Llega la 
INTERPOL, a reclusorio oriente. 
No lo he vuelto a ver yo 
después de que vino de allá, yo 
creo que me partiría el alma 
¿no? ¿por qué? Porque hubo 
características que en cierta 
forma acá por lo menos a uno lo 
hace atenuar la culpabilidad. 

   

  20:39 
24:34 

  JESÚS: Después de que 
acababa de hacer mis tareas, 
yo me pasaba un rato a su 
recámara a ver la tele, y había 
juegos, o sea yo estando en la 
cama, él llegaba a la cama y me 
hacía cosquillas 

   

 


