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Anexos
Anexo I.
Todas las imagenes de este anexo son de elaboracion ppaiir de capturas de

pantalla de Google Maps y con datos de la obra narrativa de Carlos Fuentes.






Ndémada fui cuando de pequefia sofiaba
contemplando las carreteras; némada
seguiré siendo toda mi vida, enamorada
de los cambiantes horizontes, de las
lejanias aun inexploradas, porque todo
viaje, incluso en las regiones mas
frecuentadas y mas conocidas, es una

exploracion.

(Eberhardt, 2008)






Introduccion

La geografia es una imitaciortraves del
dibujo de toda la parte conocida del
mundo.

(Ptolomeo)

UBICANDO AL ESPACIO

Desde tiempos inmemoriales, el estudio del espacio ha tenido un pagshénial en

los seres humanosagiendo delos primeros mapas que eran mAas un acercamiento
imagirativo de lo que los rodeaba, yae en realidad no conocian todo el espacio
geografico o tenian concepciones ideoldgicas difereHtesta los mas recientes avances
tecnolégicos como los mapas satelitales o la cartografia numérica, que han llegado a
revelar lo que no es visible ante nuestros’ojasi, a pesar de ser diferent¢ésdas esas

representacionaguardan un punto en comun: la invencion del espacio.

! Para este tipo de anlisis histérico sobre la representacion espacial en las diferentes culturas, recomiendo

el libro deJerry Brotton'Gr eat Maps. The Worl dbés Madq20E); eniegeces Expl
libro el autor analizaliferentes represertgimnes espaciales desde los primeros mapas convencionales, las
representacion a partir de otras ideologias y culturas como las prehispanicas y las orientales; y hasta las
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Segun Peter Sloterdijkel origen filoséfico del pensamiento global podria

comenzar en | a antig¢edad occidental, en d
del cosmos como una gramidady un doble objeto cartografice | ARCi el oo de
antiguos y | a 0 mhase&n cuanio adlas adjetivacioneso di ecosas

Afgl obal eso, ®st as d daglobalize de il Iprocede talhibridaa n g1 o s
figura de | dEnfelgnumuid4d Estazxpredion acéntla el matiz activo del
acontecer actual del mundo: si ede la globalizacién es siempre por operaciones con
efectos en la lejania. Por lo tanto, se puede decir que la idea de representar la totalidad
de lo que egl mundg mediante la imagen de una esfera omnicomprensiva, para luego
comprender ese cosmos enpehsamiento y asumirlo como un orden, corresponde al
primer intento globalizador.

En el Mapa A, que pertenece a la cultura arabe y data del afio 1154, se puede
observar el mundo conocido para ese entonces: Europa, Asia y Africa. Ademas de que
hace referenai a los puntos cardinales y a las cosas y lugares refatses para
aquella época. énque en realidad no se corresponden geograficamente, es interesante la
forma en | a que est,porqueenp exstse enretirecentismid eilla mu n d c
concepcionreligiosa occidental de la época, en la que se consideraba a Dios como el
centro del universo, debido a que aun no habia comenzado la importancia de fijar un

norte que representara el poder economuai@tico de la época.

representaciones espaciales méas actuales como los mapas del trasporte publictudades o las
elaboradas por GoogleMaps. Asimismo, considero importantes los estudios realizdttasn@oiFarinelli

L6i nvenzi on €000 ell Iglabo, Taemapa el mondo(2003), en los que habla de la
construccion y la invencién del espacio diegiferentes culturas europeas como los griegos y los
romanos, y con respecto a algunos personajes histéricos y literarios como Dionisos, Ulises, Marco Polo,
Cristobal Colon, entre otros.
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Mapa A.Entretenimiento parguien anhela viajar por el mundél-S h a r-1Iod r @4 0
(1154)

Fuente Recuperado pdsrotton (46-47).

En el Mapa Btambién se representa un mundo tripartito, sin embargo, en este caso
responde a la concepcion religiosa judeocristiana. En la parte superior del mapa se
encuentra el Este que es por donde sale el sol, pero sobre todo porque es donde se
encuentra Jerusalg¢oentro de las tres religiones monoteistas (Cristianismo, Judaismo e
Islam). Por dicha posicién, Asia esta representada en la parte superior del mapa, Europa
ocupa el cuadrante inferior izquierdo, Africa el derecho inferior, y Jerusalén esta en el
centrodel mapa (marcada como un circulo). Mientras que la parte verde en forma de
i T 0, adadn elcentro y queepara a los tres lugares, a su vez esta dividida en dos: la
linea horizontal que simboliza la distancia entre el mar Negro y e] $éjmarando a
Europa y Africa del continente asiatico, conocido en la época édane magnumy la

linea vertical que representa el mar Mediterrandar¢ Nostrunpara los romanos) que
dividia al continente europeo de Africa. También se observa un circulo verde alrededor

con forma de @ OMare Oceaqumes seein lbsadifetlentes enhres que

25



rodeaban a los tres continentes y que para la época eran ur@osasas dos letras (la

ATo y |l a A00), es que este tipo denm®dDwas t a

=1}

0 Mapa Orbis Terrarumo, m8s all 8 del mismo

Mapa B. Mapamundi del Salter{h265)y Orbis Terrarum

Fuente: Recuperado por Brotton (50)
En otros mapas medievales, muy similares al de la imagen aqui expuesta, sobrela Ty en
lo que se suponia como centro de Asia, era frecuente dibujar al Paraiso Terrenal o Edén.
Se cree que esta concepcidn tripartita del mundo (con los tres continentddarea
ese entonces) fue inspirada por el reparto del mundo recogido en la Biblia, a través de la
historia de Noé y la distribucién del mundo entre sus hijos: Sem, Cam y Jafet, tal y como
se aprecia en el Mapa B, el cual es una representacion impreseukelde T en O
elaborada por Gunther Zainer, en Augsburgo, en 1472. Dicho mapa ilustraba la primera
pagina del capitulo XIV de Id&&timologiasde Isidoro de Sevilla.

Asi, no es dificil comprender que los pensadores de la tradicidn europea tuvieran

la cereza de que el bien (Dios) y la redondez estaban ligados, por lo que la forma
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esférica seria considerada como la mas efectiva y perfecta para representar el sistema
césmico en los inicios de Europa. Sélo con logros mucho mas tardios, entran en juego
teoriasde lo no redondo como con las ciencias de la experiencia, la muerte de Dios, las

matematicas del caos y el fin de la vieja Europa.

En un amanecer que duré siglos, fue apareciendo la Tierra como el globo
anico y real, fundamento de todos los contextoside, mientras casi todo

lo que hasta entonces valia como el cielo acompafante, lleno de sentido, se
fue vaciando. Este hado fatal de la Tierra, generado por practicas humanas,
acompafado de una desalizacion simultanea de las esferas numinosas,
antes Miales, no proporciona solo el mero trasfondo del acontecer que hoy se
llama «globalizacion», sino que constituye el drama mismo de la
globalizacion. Su nucleo esta en la observacién de que las condiciones de
inmunidad humana se transforman de raiz erteatdescubierta, redificada,

singularizada(Sloterdijk En el mund@1)

En ese sentido, el Mapa €s muy especial, ya que si bien conserva la misma
cosmovision de un mundo tripartito (Europa, Asia y Africa); se puede apreciar que la
idea de esfera hamdiado y solo se utiliza en el centro para representar a Jerusalén (la
ciudad de Dios), mientras que lo demas se ha convertido en un trébol, simbolo de la
trinidad divina, al igualque en la parte inferior del lado izquierdo, comienza a verse
América, astomo en la parte central superior se ven Inglaterra e Islandia. Esto permite

interpretar la inexistencia de estos lugares en la representacion cosmogonica que se tenia

27



del espacio, aunque al mismo tiempo se sabe que existen geograficamente, con lo que se
puede apreciar el gran i mpac‘tde Amgriceparai gni f i

Europa.

Mapa C.Holy Landde Heinrich Biunting (1581)

FuenteConsulta digital.

A pesar del cambio que implic- el Adescubri
la concepcidn espacial, de todas forrhaga pr i nci pal cosmovi si-n A
habia instaurado en Occidente. Por,ell® normal observar que las representaciones
egaciales en otras cosmovisiones como las orientales o las culturas prehispanicas en
Américg tenian diferentes formas de representar sus nsundes espacia (Sloterdijk,

Esferas 11863). Dichas representaciones partian de una concepcion esgagioral

ciclica en lugar de lineal, pero también en relacion estrecha con la historia, la filosofia,

la cultura y algunos elementos naturales (el clima, la flora y la fauna, el relieve y el

2 Méas adelante se explicara que en realidad América no fue desaubino construida como una
concepcidn ideolégica y politica.
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paisajef’. Por lo tanto, B la siguiente imagen se observa un fragmento @€ita de la
peregrinacion, también conocida comBodice Boturinj el cual es uno de los llamados
codices mexicas. Probablemente elaborado en la primera mitad del siglo XVI, se
presime que puede ser una copia de un documento prehispanico original. Consta de
veintiuna laminas de papel amate, recubiertas de estuco. La tematica del documento es la
peregrinacion de los mexicas desde su patria original, la mitica ciudad de Aztlan, que
algunos autores localizan en el Occidente de México (mas precisamente en Nayarit),
hasta su llegada al valle de México, donde fundaron su ciudad capital Tenochtitlan

(Imagen A).

ImagenAFr agment o de | a 0 TCodieeBotwginil a peregr.i

<

Fuene: Consulta digital.

® Para mayor informacién sobre la concepcién espaeiporal en las culturas prehispanicas es
conveniente consultar algunos de los estudios de Miguel Ledn Pd#lidco Tenochtitlan: su gsacio y
tiempo sagradasMéxico: Plazay Valdés, 1978y Los antiguos mexicanos a través de sus crénicas y
cantares México. FCE, 1961 En el primero, el autovincula la concepciéon mitica que los mexicas
tuvieron con sus di&es sobre la conformacion dediudadde Tenochtitlary la realizacién terrenal en
tradiciones, fiestas y ritoPe forma qued gran metrépoles abordada desde un pumfiee trasciende
aproximaciones sociecondmicas para ocuparse de la importancia que Coyolxauhqui, Coatilxtrees
deidades tuvieron en leonformacion urbanaMientras que en el segundo sobresatitieas que los
pueblos nahuas tenian sobre el mundo, el individuo, el tiempo y las deidadeterior, a partir de un
estudiohistdrico y filos6ficg con el e Ledn Portilla recuperalgunas de las concepciones de estos
pueblos sobre la vida guerrera, sus ideales religiosos, swnfiensay trascendencia cultural. Todo ello, a
través de la utilizacion de algunaentes directas, como poemas, crénicas y oasda dichas culturas.

29



En esta imagen es interesante ver como el espacio tiene otras dimenysiueese liga

mas con el paisaje y los lugare@sdependientemente de los puntos cardinales. También
destacala importancia histérica del mapa, porque cuemts &contecimientos del
momento por lo que no es soélo una representacion cartografica del espacio. En
Latinoamérica esta racionalizacion de la estructura de mundo, que tardesgribe
Peter Sloterdijk se transformdé con la conqtas de formaque, hasta hqyse puede
observar como parteeda herencia colonial, es decir el espa@mpo se transformé de

la espiral a una linealidad, que fij6 al norte como el centro del poder en todos los

sentidos

Jadis, on ©rientait» les cartestricto £nsy autrement dit, on les tournait

vers | 60rient, | eur cime ®tant | 6Asi e.
occuper |l a partie sup®rieure pour ¢
si cle, alors m°me que | 61Tuivaowr déumol o

nord par un autre noidbattait son pleih (WestphallL. 6 e s §2h c e

De esa formagl monopolio compartido entre los grandes mapas y planisferios, por lo
que se refiere a las vistas generales de la supeasitestre, s6lo se ha roto en elmtii
cuarto del siglo XX y en las primeras décadas del XXI con las fotografias por satélite y

el uso de las nuevas tecnologigs. asi como en la actualidad han podido realizar

‘“AAnteriormente, i stricto esensyammoiras palabrass se wodvipraasia el Este,

siendo su cumbre Asia. No fue hasta mas tarde que el norte comenz6 a ocupar la parte superior para
convertirse definitivamenteneel siglo XVIII, al mismo tiempo quel trabajo de colonizaciéon del sur por

el norte, o el norte por otro norte, estaba en pleno apogjadraduccién es midDe aqui en adelante

todas las traducciones son de la autora.
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nuevos descubrimientos en las ciudades antiguas, con los que se han encontrado
edificaciones ocultas o los trazos originales de estas ciudades, ayudandonos a
comprender mas su cosmovision y su manera de ver e interactuar con el espacio, v, al
mismo tiempo con su pensamientai, la cartografia numeérica utiliza diferentes tipos

de tecnologia como las imagenes laser (tomografia), la modelizacion 3D o la realidad
aumentada, para estudiar el interior de las ruinas arqueoldgicas o las ciudades que estan
enterradas bajo las urbes modero la junglaCon ellose han podido trazar mejgsre

mapas de las ciudades antiguas y reconstruir de manera mas fidedigna las ruinas
encontradas, o incluso hacer hallazgos nuevos de lugares de los que no se tenia ninguna
idea.

Sin embargo, el espacio va mas alld de los mapas, mas alla de un plano
bidimensonal. Si en la Edad Media se desarroll6 principalmente una idea vertical del
mundo al asociarlo mas con las creencias religiosas de la época; durante el Renacimiento
se desarrolla la idea de la horizontalidad con la inclusion de la perspectiva enrka pintu
y con los primeros estudios sobre el posicionamiento de la Tierra en relacion con el
sistema solar. No obstante, pronto aprendimos que el espacio no respondia solamente ni
a un plano vertical ni a uno horizontal, sino que era ambos y muchos mas agpectos
una simple representaciénclidiana

Durante |l as primeras d®cadas del siglo

Teorfa de la relatividad y la Teoria de los cuaintatrodujeron cambios tan profundos

® A comienzos del siglo XX, la huamidad fue testigo de dos grandes lineas de avance en la fisica, la
teoria de la relatividad, desarrollada por Einstein, y la teoria de los cuanta, cuyo inicio corresponde a
Planck. Otro posible camino para analizar la relacién entre fisica y arte eésadealos descubrimientos

de EinsteinTodo este panorama es ampliamente estudiad8tepherkKern enThe Culture of Time and

Space 1881918(2003.
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en el concepto de mundo, que su incidencia soboeph ambito de la ciencia y se
tradujo encambios en la totalidad del pensamiento humano. Tal y como siglos atras
hab2?a sucedido con fdel descubri mientoo de
considera que el espacio esta ligado al tiempo, es ule@spacigiempo, lo que sera
definido por nl &nfix®i ca ndt o padiradd ese reiomentonet e s , a
espacio y el tiempo son considerados como una unidad indivisible, relacionada
directamente con las tres dimensiones espaciales, creamadouarta dimension que
dependen de un observatior

Actualmente, con los avaes tecnoldgicos, se ha retomddadea de lo esférico,
ya que se puede observar la forma real del mundo, con lo cual podria pensarse que el
estudio del espacio nuevamentesesar c a a A |, oleolgdicanterstd desde hAce 2
varios afos se ha tenido | a misma idea de
Agl obali zaci - no, el cual ha ayudado a estr
sirve a los sistemas econonscde desarrollo neoliberal. En ese sentido se encuentra el
postulado del socidlogo norteamericano Immanuel Wallerstein (2004) con respecto al

sistemamundo y que Bertrand Westphal resume de la siguiente manera:

Un systémemonde agit normalement trois esr regroupant des Etats
centraux €ore countriey périphériques deéséquilibrées, mais réelles,

inscrites dans un cadre soumis a la pression uniformisante du capitalisme

® Seguin Bohnenkamp, la nueva fisica y la narrativa contemporanea poseen una serie de puntos en comun,
ver su ar tRicnusltoe ifinPioasnt Physics and Literature: Toward
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planétaire. Le systémmonde tend vers la standardisation mais évolue dans

le temp$. (WestphalLa cage33)

Entoncesse puede decir que el espacio es algo mucho mas complejo y que no se puede
centrar solamente en un mapa. Por ello se ha estudiado a través de diversos
acontecimientos, a lo largo de la historia y en las diferentes areas de conocimiento del

ser humanoSedin Bertrand Westphal en su libtce Monde Plausibleff Af f r ont er

| 6espace, cobest donc alallleurs akdeld das limesaduont r e
territoire ma“"trisable. Cbodest partir pour
Vi si onpakes letses | e pr opr e ?(i4ePonlotantoeconsiderops ¢ o m
que la literatura y el arte han sido una forma de intentar resolver ese gran enigma, a lo

largo de los diferentes espactommpos de todas las culturas de la humanidad.

EL LUGAR DEL ESPACIQ ENTRE LA CIENCIA Y LA LITERATURA

En términos especificos, la ruptura ocasionada por la fisica cuantica modifico a tal punto

la posicion del observador, que la indole y magnitud de los descubrimientos no sélo
provocaron un gran cambio en larciei a consi derada exacta por
hasta el d?a de hoy intenta reponersertd, S i
modificar su imagen de mundo y a replantear su posicion relativa en éste. Ruptura por la

gue también las ciencias humandasyartes se vieron marcadas.

" fiUn sistema mundial normalmente actia cdras areas que agrupast&dos centralggore countriey

periféricos desequilibrados, pero reales, inscritos en un nsajeto a la presion estandarizadora del

capitalismo ¢pbal. El sistemanundotiende a la estandarizaci6 per o evol uci ona con el t
8 Af r elrespacio, es por lo tanto al encuentrade un enigma, en otra parte, mas alla de los limites

del terrtorio controlable. Egse pardevantar el velo que cubre un misterio. Esta vision del espacio es el

sello distintivo de nuestro tiempo compl@jo
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De esa formano es disparatado plantear una relacion entre el estudio del spacio
y |l a |iteratura, ya que a |l as dos 8reas | e
pero también han tratado de ir mas alla al intecoanprender ¢quéseen realidad el
espacio? Ao largo de la historia de la literatura, también hemos podido observar una
evolucion en el tratamiento espacial, ya que a pesar del papel fundamental que le han
dado varios escritores, la critica y la teditierarias tardaron algun tiempo en centrarse
en esta tematica y estudiarla, considerandola como un componente obvio y necesario en
las obras literarias, pero sin mayor trascendencia. Contrario al estudio del tiempo, del
gue se han ocupado desde hace saaidos, al igual que de los personajedeyos
narradores.

No obstante, a finales de la década de los ochenta, diferentes teéricos comenzaron
a considerar al espacio como un elemento fundamental e imprescindible de la literatura,
ya que era claro que medlo en el teatro habia la configuracién espacial, sino que
también podia observarse claramente en la narrativa y la poesia. Aunque, resultaria un
poco complicado incursionar en estos nuevos analisis, ya que si bien el espacio formaba
parte de la obra litaria, ¢ qué papel debia darsele?

Mijail Bajtin es un ejemplo claro de esos estudios que se interesaron en la vision
cientifica, ya queetoma & concepcién espaetemporal de la fisica y la replantea para
la | iteratur a, formul @amamo tsaup opor. o pB aj t 2 on creep

kantiana de que el espacio y el tiempo son inherentesantdenciadel sujeto, ya ge

Por festudio del etsdplaeliaciovadoscen las ciendias que mor tradicidnr se han
dedicado al estudio del espacio como la cartografia, la geografia, la fisica, la astronomia, las matematicas,
etcétera; y algunas otras mas modernas como la arquitectura, el urbanismo, las ciencias numéricas, la
computacion, entre otras. O séadas aquédls que tradicionalmente estan consideradas como algo
completamente diferente de las artesopre todode la literatura.
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aungue concuerda con Kant en que son categprjae sin ekis no se puede conocer el
mundq también considera que constituyen entidades cuya existencia es independiente
de laconciencia Para el tedrico ruso, las nociones de espacio y tiempo son generadas
por la materialidad del mundo, y hasta pueden ser objetivables para su analisis. La
nocibonde fAcronotopod que Bajt2zn extrapola de |
del espacietiempo, que, concebiden vinculacion con el movimiento y la materia, se
configuran como sus propiedades, y, asi, el tiempo puede ser una coordenada espacial: la
cuarta di mensi - -n del espaci o. Desde esta pe
y del cronotopo en | a novelaodo (1989), def ir
las relaciones temporales y espaciales asimiladas artisticamente en laditeratur

Asi, en el campo artistico, los avances de la nueva fisica, sumados a las teorias
psicolégicas desarrolladas por Freud y a las profundas crisis politicas, sociales y
econdmicas de la primera mitad del siglo XX, tuvieron una alta resonancia que se
manifesté en los numerosos movimientos vanguardi$tas cuales rompieron con una
nocién del arte candni¢cgara dar paso a nuevos conceptos artisticos acordes con la

nueva imagen de la realidad.

% para un estudio mas amplio sobre el panorama de principios del siglo XX en relacién con las
vanguardias en Europa se pueden coasualgunos estudios como los deanWeisgerberlLes avant
gardes littéraires au XXe siéc{@984; Sascharu y PeterNicholls (dir.), Europa !Europa ?The Avant
Garde, Modernism and the Fate of a Continé2009); y BéatriceJoyeuxPrunel Les avantgardes
artistiques (18481918). Une histoire transnational@016 y Les avangardes artistiques (1918945).
Une histoire transnationalg2017; entre otros Para un panorama generdé las vanguardias en
Latinoamérica recomiendo los estudiate Hugo J. Verani, Las vanguardias literarias en
Hispanoamérica (Manifiestos, proclamas y otros escrit@E990); y el de Jorge Schwartzas
vanguardias latinoamericanas: textos programaticos y criti€d891). En lo que respecta a las
vanguardias en Méxicoambién es importante considerar el texto de Elissa J. Radhkiayentura
estridentista. Historia cultural de una vanguardi2a014), cuyo objetivo es mostrar la importancia que
tuvo el estridentismo en nuestro pais como base para las literaturas qsarsalaean en las décadas
posteriores, hacia mediados y finales del siglo XX.
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En un principio, los acercamientos al estudio del espaciolgarktura fueron de
un tipo mas poético y simbdlico, es decir, que todo elemento espacial debia tener una
relacion metaféricay mas adelantdueron de formapsicoanalitica y filosofica,
principalmente, surgiendo estudios como los de Gaston Bacheldles Beleuze y
Félix Guattari, Fredric Jameson, entre otros, quienes destacaban por un acercamiento
semidtico del espacio y la consideracion del esgaeinpo como unidad, sobre todo en
los tres ultimos. De esa formaharcaron desde los lugares de ursacalacionados con
la metafora y el psicoanalisis (Bachelard); hasta conceptos que buscaban enfoques mas
modernos como lo liso y lo estriado vistos como espacios que no se contraponen sino
gue se extienden por su relacidon con el otro (Deleuze y Guattamjluso los espacios
vistos como una propuesta artistica y cultural desde los mapas cognitivos de Jameson,
quien a partir de la historia, la ideologia, la politica y la cultura intenta interpretar la
posmodernidad.
Sin embargohasta ese momento, eray dificil imaginarse un mapa del espacio
de una obra literaria o estudios multidisciplinarios con la utilizacién de otras areas como
la arquitectura o el urbanismo, aunque es importante reconoceadiches estudios
sirvieron para posicionaante la cttica y la teoriala temética espacial ¢a literatura 'y
desde perspectivas innovadoras que se interesaban por comprender el mundo actual.
Gracias a esa apertura de la critica literaria, se ampliaron los horizontes y se

retomaronalgunasteorias anteri@s, como la deconstruccion, aunque con perspectivas

1 Al respecto recomiendo la lectura dRalma Castro, Alejandro, José Sanchez Carbé, Alicia V. Ramirez

Ol i vares, Felipe A. R2o0s Baeza, Samant ha Escobar Fu
procesos de especializaci - n eRevisth Romhnca Quartg 641lr a ( cr 2t i
2017.pp.1-12.
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diferentes. Resultado de una de estas renovaciones es la Teoria de los mundd$.posibles
Dicha teoria amplio las perspectivas para el estudio espacial en la literatura, porque ya
no soélo se trataba de dimar los espacios creados a partir de ohea literaria como
espacios aislados, sino que también se trataba de analizarlos en su correspondencia con
la realidad, es decir, espacios que pertenecen a otros mundos, diferentes mundos
posibles, comprendiendgue no existia un solo mundo, ni una sola forma de ver o
analizar esos otros mundos.

Se trascendi6 el limite del cuestionamiento de qué es real y qué es ficticio, y llegé
a verse a las obras literarias como una multiplicidad de mundos que respetan sus propios
sistemas y reglagimundos posibles diferentes del nuestro aunque con una réfaci
directa con la realidad en la que vivimos, ya que estos mundos suceden de forma
paralela al nuestro y en espacios en los que lo ficticio es pogibtepor eso dejan de
ser mundos verosimiles aunque no pertenezcan a nuestra realidad. Tampoco por ese
acercamiento con la realidad son susceptibles de no presentar acontecimientos
fantasticos, porque al final pertenecen a otros mundos diferentes y por lo tanto son

Aposi blesodo, y de acuerdo con sus reglas son

2 para explicar la naturaleza del mundo del autor y del mundo de los personajes, resulta de gran utilidad la
teorz2a de |l os mundos posibles desarrollada por Tom§.
como una formad explicacion de la realidad, ampliamente entendida esta, pues de ella forma parte tanto

el mundo real efectivo, objetivo, como los mundos altenav 0 s de e s 76@ porlo que dineel adej o,
tanto para explicar nuestro comportamiento en la vida ceab @l comportamiento de los personajes que

pueblan los mundos de ficcién, entendidos como muatieshativos al de la realidafloméas Albaladejo

contempla la existencia de tres tipos de modelo de mundo por los que se rige la creacion de todas las obras
narrativas y que se definen por las reglas de las que se componen y dependen de su relacién con la
realidad objetiva. Asi, el tipo | de modelo de mundo es el de lo verdadero, y a él corresponden los modelos

de mundo cuyas reglas son las del mundo realiohjeénte existente (autobiografias, libros de viajes,
memorias); el tipo 1l de modelo de mundo es el de lo ficcional verosimil, al que corresponden los modelos

de mundo cuyas reglas, sin ser las del mundo real objetivo, estan construidas de acuerds mvelst

realista, novela naturalista); y el tipo Ill de modelo de mundo es el de lo ficcional inverosimil, al que
corresponden los modelos de mundo cuyas reglas no respetan ni se corresponden con las del mundo real
objetivo (relatos fantasticos).
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La postmodernité concut plusieurs ndes, une infinité de mondes destinés
relativiser | 6i mpact du monde ° mo d

certitude ®cart ®e, possiblexre.s t[iénja Jgeu 6me sb oRrt |
rappel er gue, dans | 6hypothlee de c

monde de référence, celui qui engloberait le réel dibjectif», serait un

monde par mi tant dbéautres que | a ficti

| 6on admet | 6hypoth se dbéune pluralite®

le monde étant doré@vant irréductible a une quelconque singularité il en

devient irreprésentable. Le monde de la modernité support du réel

«objectife sb6est fragment® en une constell a

représentation constitue au mieux une approximaties.nondes possibles

sont postmodern&s (WestphalLa monde plausiblé2)

Ligado a esta idea de posmodernidad, en la década de los noventa, con los Estudios
Culturales y Poscoloniales hubo nuevos enfoques esmiisis literarios. Una de estas
vertientes secentr6 en el andlisis espacial en la literatura, pero desde una mirada
diferente, esto debido a la inclusion de otras disciplinas y ciencias como la historia, la
sociologia, la arqueologia, la antropologia, la geografia, la cartografia, la arquitéctura, e

urbanismo; es decir desde un enfoque multidisciplinario con la cartografia literaria y la

3 ALa posmodernidad concibié varios mundos, una infinidad de mundos destinados a relativizar el
impacto del mundo en el modelo Unico de la modernidad. Con toda certeagtatis se considerd que
er an 0 pl.o]dMie brite axgd a recordar que, enHgpdtesis de esta proliferacion heterocésmica, el

mundo de referencia, esequédb ar car 2 a | a | | a,mserdan murel@adntredrachosotmd j et i va
que la ficcion habria creado. [...] Porque, mientras uno acepte la hip6tesis de una pluralidadage mun

también reconocera que el mundo es, en adelante, irreductible a cualquier singularidad, volviéndose
irrepresentable. El mundo de lood e r ni d ad, el a p o,yse hadragméntado ereumd 60bj e

constelacion de mundos posibles cuya representasioen el mejor de los casos, una aproximacion. Los
mundos posibles son posmodermos
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geocritica Asi, hacia finales del siglo XX ynncipios del siglo XXI, se le dion lugar
privilegiado al mapa, la arquitectura, el paisaje y el urbanignorel@ion con los
elementos literarios (personajes, narradprespacibiempo). Etas metodologias se
desarrollaran ampliamente en el capitulo uno, debido a que son el eje central para el
analisis que se realiza en el Ultimo apartado de este trabajo.

Actualmerte, es dificil una mirada absoluta. Por el contrario, la realidad se ha
desvelado como relativa, probabilistica, incierta. Boes, el arte al no estar sujeta
tantas restricciones como la ciencia, se presenta como una via atractiva para comunicar
la complejidad circundante. La literatura, por ejemplo, permite desarrollar el significado
de las nuevas teorias cientificas a nivel macroscopico: las leyes yiropips que
permanecen ocultos para los sentidos pueden ser ampliados en |a fiastarel punto
de regir la realidad y mostrar su funcionamiento a escala humana. A partir de la
adaptacion estética que la literatura realiza de la complejidad del mianddra
resultante también es compleja. Por ende, solo la utilizacion de enfoques

interdisciplinarios lograra sacar a relucir nuevos aspectos de las obras literarias.

The concept of map, one of the most popular contemporary theory has been

used in litergy studies in the both a figural and a literal sense: talk of
Omapping the territorydéd and édierald ment al
axis; designing visual diagrams to represent various aspects of texts at the

other end”. (Ryan, Foot, Ma0363)

1“BE| concepto de mapa, una de las teorias contemporaneas méas populares, se ha utilizado en los estudios
literarios en sentido tanto figurativo comoelil: se hablael 6cart ogr afi ar el territ
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EL ESPACIO DELBOOM LATINOAMERICANO: ENTRE EUROPA Y AMERICA

A la par de ese desarrollo cientifitadrico tanto en las ciencias duras como en las
humanidades y las artes, varios de los escritores se vieron influenciados y terminaron
por reflejar en sus obra mundo posmoderno en el que estaban viviendo. En el caso de

la literatura, los ejemplos mas representativos se dieron en algunas de las vanguardias y

en el modernismo anglosaf8nVi nti |l a Horia afirma: AnPodr e
vanguardias europeas pencipios de siglocomé cont empor 8neas6 de | a
y del principi o deAsiiaiadserie ade movimierdos artisticos( 1 4 ) .

(futurismo, cubismo, expresionismo, dadaismo, surrealismo, etcétera) se nutrieron de la
evolucion tecnolégie y cientifica (la aparicion del automoévil y del avién, el
cinematografo, el gramofono, entre otros) para desarrollar un arte que fuera de acuerdo
con su época y con los grandes cambios y renovaciones tecnelgieatificas que
vivian. El arte se olvidba de la razon, la belleza y los argumentos en medio de la caida
del mundo del siglo XIX, el siglo del triunfo de la burguesia.

Es importante destacar que el clima polisczial de aquellos afios fue
determinante para el desarrollo del aleisos fuera los inicios de la vanguardia, aunque
el momento de mayor auge coincidié, I6gicamente, con la Primera Guerra Mundial
(19141918) y la conciencia del absurdsacrificio que ésta significaba; coel
fortalecimiento del poder de Estados Unidesncia yReino Unidg y con la promesa
de una vida diferente alentada por el triunfo @edvolucion socialista en la Union

Soviética (1917)que fomentaba las esperanzas en un régimen economico diferente para

me nt ah ansektremo del eje figurliteral; disefiando diagramas visuales para representar varios
aspectos de los textos en el otro extr@emo

!> para una descripcién de este cambio en la nocién de arte eitd Amrario hispanoamericano ver
Cedomil Goic Historia de la novela hispanoamericafit972).
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el proletariado, aunque tiempo despuésergavque e realidad no hafa cambio.Ese
deseo de destruccidie todo lo establecido llevo a la creacion del movimiento Dada,
quienes, para ser coherentes, llegaron a rechazarse a si mismos: la propia dé%truccién
Hacia la década de los veinte, AndrétBrey los surrealistas, o sesuperrealistas,
unieron la sentencia de Arthur Rimbadlld fiHay quei cadmbi@on |laa vsen
de KarilMa r x : AHay queelt rrmaunnsdfoodr, naaynaurrealisrdoaat i ni ci
servicio dela revolucién, cuyo objetivo eraecwyperar aquello del hombre que la
sociedad, sus condicionamientos y represiolefiabian hecho ocultar: su mas pura
esencia, su Yo basico y auténtidel. ingreso del inconsciente freudiano como parte
fundamental de la reflexion artistica introdujo el mudddos suefio® dejar libre paso
alas pasiones y a los deselasescritura automatica (que masdgcuestionaron como
técnica),el hurmor negro, entre otros elementos con los queslosealistas intentarian
mardar hacia una sociedad nuedtande elindividuo pudiese vivir en ptetud, es decir
en Al a ut opAdamasde los suadalistastfrangeses, surgieron los que por
et onces se |l amaoonl dsograwdes nnemdbses de
primera mitad del siglo XX: en lenguaglesa, James Joyce y William Faulkner en
narrativa, T. S. Eliot y Ezra Pound en poesia; Franzk Kafka, en lengua alemana,
Fernando Pessoa en portugués.

Tras los afos veinte, época de desarrollo y prosperidad econdmica conocida como

Al os afos idebgram desastre deela libisavilall Street(1929), y volveria

'® para profundizar especificamente en el Dadaismo, son importantes los estidivs Bachy, Dada

& les dadaismed®Rapport sur l'anéantissement de I'ancierfreaut§2011).

" El poeta seria reconocido por los surrealistas como uno de sus padres junto con Charles Baudelaire, el
Conde de Lautréamont, Alfred Jarry, Vincent van Gogh y otros artistas del siglo XIX con los que se
identificaban.
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una época de recesion y conflictos que, unidos a las dificiles condiciones impuestas a los
vencidos de la Gran Guerra, provocarian la gestacion de los sistemas totalitarios
(fascismo y naziwo) que conducirian a la Segla Guerra Mundial (1938945), la cual
implicd un giro conservador para todas las artes. Ya sea con un realismo programatico,
como el que se impuso politicamente en la Unidn Soviética, 0 con uno espontaneo,
surgié una literatta accesible para las masgse exaltah los védores nacionales y que
se alejab  d e | Afarte degeneradoo en | a Al emani a
Occidente a que muchos escritores tomaran manifiestamente una postura politica, ya sea
en defensaalla democracia occidental u optando por el marxismo. La literatura de la
Segunda Guerra Mundial aparece asi marcada por tres factores: el compromiso con la
realidad ante la situacion politica, el horror ante una guerra de proporciones inéditas, y el
Holocausto del pueblo judio.

Resultado de ese panorama social mundial sxi@uerra Civil Espafiola (1936
1939) con la instauracion del Franquismo, las dictaduras en América Latina y la
Revolucién Cubana (195B59),la Guerra Fria (1941991), el muro de Bén (196
1990) i que formd parte importante de la arteri T y |l a ca2da de | a
Acontecimientos que definitivamente impactaron a nivel mundial en cuanto al sistema
politico, econdmico y, por supuessocial de la segunda mitad del siglo XX

En la literatura y en el arte en general desenlacdue similaren términos de
politica y poder geopolitico: Paris dejo de ser el centro cultural del mundo y los Estados
UnidosiNueva York especialmentgasaron a ser una potencia también en esa area.
Lentamente, Francia dejaria de dictar las tendencias estéticas internacionales para

convertirse en un depésito y custodio de la alta cultura. La guerra marco un punto de
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ruptura y union entre dos épocas: lo que restaba de la supremacia cultural europea y su
tradicion dejaba paso y empezaba a convivir con la culiirmasas norteamericana,
gue iniciabasu expansion hegemaonica a nivel mundial.

En ese sentiJjomuchos escritores se cuestimrasu realidad y comenzaron a
reflexionar mas profundamente sobre este cambio ideoldgico y cosmogoénico en el que
vivian después de las dos Guerras Mundiales, por lo que ampliaron sus horizontes y
dejaron de ver al espaciomo algo aisladogstableendo interrelaciones entre los
diferentes elementos de su entorno, ya que si algo habian podidoavgue el contexto
sociopolitico y econémico mundial, los afectaba a todfjemplo de lo anteriores el
Boom latinoamericano, el cual analizé la condicion despacio, América Latina, en
relacion con el resto del mundp principalmente en relacién con Europa Occidewntal
Estados Unidgsentrelazando sus raices prehispanicas e hispamopeas, con la
busqueda de una conciencia sobre lo latinoamericano y stida® Estos autores
intentaban mostrar a los diferentes paises de Latinoamérica como un Todo que estaba
interrelacionado mas alla de la lengua espafjoie las costumbres de ldiferentes
paises, y sobre todo mas alla de los limites geogrti@sréacién con el mundoya
que en algunos casos como Garcia Marquez y Cortazar, tuvieron que hacerlo incluso
desde el exiliodesde donde pudieron apreciar mas las relaciones que tenian con el

extranjerg pero sobre todo reflexionar mas sobre sus origenes

'8 Es importante reswcer que en Latinoamérica también se hablan inglés, francés y portugués.

9 Aunque en realidad no es considerado como un movimiento literario, sino como un grupo de escritores
gue compartian ciertas similitudes en cuanto a técnicas, estilos y tematicasampbién grandes
diferencias en los mismo elementos. Tambiée, dlaro que tenian influencias similares en sus narrativas
(Jorge Luis Borges, Juan Rulfo, Ernest Hemingway, Virginia Woolf, la literatura Rusa, Franz Kafka, Jean
Paul Sartre, Wiam Faulkrer, entre otros). &emas de un acercamiento y admiracion por el surrealismo;

y una gran simpatia y apoyo hacia la Revoluciéon Cubana.
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Ante la imposibilidad de hacerlo en sus propias patrias, la cual admite

plurales causas (ahogo econémico o politico, dispersion del esfuerzo, falta

de oportunidades, escasez de informacion, acoso pueblerino) se trasladaron a
mejores plazas, internas o exters a | continente. [ é] Y
agregar que en su inmensa mayoria esos escritores han seguido sirviendo
Tespl ®&nndi damentel a | a cultura | atinoa
cual siguieron rotando obsesivamente, fuera la que fuere la ciudad o pa

donde residieran. (Ram@,EBoome n per slpdgct i vao

De esa forma, reel presente trabajo analizo la representacién del esgaoréafico

como reflexion sobreuna concienciade lo latinoamericano en la narrativa de tres
escritores destacados del Boom: Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez y Julio
Cortazar; ya que ellpsdemas dguarda una relacion estrecha en cuanto al tema del
espacip también presentan un claro interpsr desentramar la identidad de lo
latinoamericano en conjunto, y desde la perspectiva individual de cada uno de sus paises
(México, Colombia y Argentina). Para elknalizo las diferentes formas glienenpara
mostrar el espacio desdeuna mayor precién geograficaealista o con un mayor
acercamiento geogréafidantastico; ambas formas relacionadas con el objetivo comun
de la busqueda de unaoncienciade lo latinoamericano, a partir des sision
cosmopolita basada en la relacion de Latinoamérica ebnresto del mundo, y
principalmente con Europ@simismo, he elegido a dichos escritores, porque los tres

plantean abiertamente el interés por crear un universo narrativo a partir del conjunto de
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su obra literaria, el cual, debido al lamentable falleemntd de estos escritores, podemos
dar por concluido.

Por lo tanto, el siguiente trabajo se encuentra dividido en tres capitulos, tal y como
describo a continuaciorEn el primer capitulo desarrollo con mayor profundidad la
aproximacion del espacio y ladiatura desde las primeras teorias que se interesaron en
esta tematica, hasta las principales para este trabajo como la gedaiB=trand
Westphal; la cartografia literaria a partir de Robert T. TallyyJAlain Milon; los
conceptos de la literatuem el espacio y el espacio en la literatura planteados por Franco
Moretti (1998); y las nociones sobre denwéislocacion espacia partir de las ideas de
Edouard Glissant(1997) y Georges DidHuberman 2011), ademas de algunos
latinoamericanos como Aonio Benitez Rojo (1989Asi, apartir de la geocritica de
Bertrand Westphal desarrollo conceptos como estratificacion edpagioral,
multifocalizacién y multidisciplinariedad que me ayudaran a explicar los diferentes
espacios en la obra narrativa de los tres escritores. Mientradeq&eanco Moretti
utilizo el concepto ddiiteratura en el espadara explicar el mercado editorial del
Boom latinoamericano, ademas de la idea de la cartografia literaria para realizar los
diferentes mapas que representan el espacio geograficolenalde Fuentes, Cortazar y
Garcia MarquezPara finalmente concluir con el desarrollo de la hip6tesis de América
Latina como un archipiélago pluridentitario a partir del conceptdgiatehipiélago de
Edouard Glissant.

En el segundo capitulo, a partiide concept o de Al a | iterat.
Franco Moretti (1998), realizo el analisis del Boom caigiupo literari@ y el impacto

editorial que tuvo y que sigue teniendo hasta nuestros dias. Esto con la finalidad de
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observar la forma en la que su @b sociepolitico y econdmico influencio a la
cultura en su época, Y, principalmente, la forma en la que los impacto y los proyecto al
mundo entero como la literatura representativa de América Latina, unidos al gran
concepto de Al o b ddsiaspectosnque,i porasopudsto, tamisién o
marcaron las obras posteriores de los tres escritofadorma de mostrar el espa@n
sus narrativgdlevandolos avoluciona de un espaciabstracta un espacio geografico
quereflejara atoda Latinoamérig ya fuera desde lo fantastico o lo real

En el tercer y ultimo capitulo, analizo el espacio geografico en la narrativa de
Fuentes, Garcia Marquez y Cortazar, a partir de un acercamiento compamatvas
similitudes y diferenciasresus formas de cdigurar el espacio, para mostrar cémo,
aunque de diferentes formas, todos estaban en la busqueda y definicibn de una
concienciasobre lo latinoamericano y, por consiguiente, sobre Latinoameérpaatir de
una idea pludentitaria, entendida nebélo comolos paisesde habla hispana o de
descendencia espafiola, sino en un sentido mucho mas amplio, como un archipiélago
enorme con estrechas relaciones culturales, historicas ymuliticas. Todo lo anterior
realizado por los autores del Boom para posicionarse fremer@a, y sobre todo
viendo hacia el futuro que estaban g¢onstruy
al mismo tiempptodavia estaban muy lejos de alcanzar, como se sigue observando en la
actualidad.

Asi, el espacio en la narrativa de estos t®si®@res recorre desde las grandes
ciudades como la Ciudad de México, Buenos Aires, Cartagena de Indias y Paris con una
gran precision geografica, convirtiendolas en islas diferentes, pero que al mismo tiempo

guedialogan entre si; hasta llegar a los poglicticios como Macondo y los lugares sin
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nombre como las periferias Ademas, presentan referentes esptangorales
prehispanicos, coloniales o contemporaneos que convergen y conviven en las mismas
ciudades, o en lugares similares; por lo que no gafexviajar desde una estacion de
metro en Par 2 s en |l a ®poca contempor 8nea
(Cortazar, 1974); a una casa con vista al Caribe donde vive un antiguo pétrigrca

otofio del patriarcgGarcia Marquez, 1975); hasta el sd@tae una casa en el centro de

la Ciudad de México, donde revive un Ci\dool y se apodera de la propieddi C h-a ¢
Mool 60 (Fuentes, 1954) . Porque tcandeacia e s o0s

pluridentitaria de lo latinoamericano.
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Cartografia literaria o el arte de representar el espacio ficticio

Neither the historian nor the cartographer
can ever reproduce the reality they are
trying to communicate.

(Brinton, en Brotta 15)

Maps codify the miracle of existence.

(Crane, en Brotto3)

Hasta finales del siglo XIX, la temporalidad habia ocupado un lugar preferencial en la
narrativa, dejando un poco de ladda espacialidad. Segun Robert T. Tally, &én su

libro Spatiality (2013), el siglo XX revierte este binomio, a partir de un fenébmeno
denomi nado A e the spatial tar), debigoaa @ue dal critica(se vuelca hacia

conceptos topograficos.

Moving from geography into narratology means continuing alargt
Fredric Jameson (1991) and others hav

twentiethcentury culture. The spatial turn is the recognition of the material
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dimensions of society and culture and, in particular, of the importance of

space and place in thgoand method. Moving in the other direction from
narratology to geography, we extend th
communicational media. The result has been the extension of narrative

theory into fields as varied as the law, medicine, hisgoaiphy, education,

the natural sciences, and ma8i¢Ryan, Foot, Mao2)

El autor relaciona este giro con la desorientacibn provocada por laciéand
posmoderna, que enfatiza la naturaleza de los escritores como cartografos del mundo
representado en sabras’. Esta desorientacigreegnTally Jr. (2013),se debe a que
surgen dos categorias importantes de viajeros: exiliados y turistas, debido a los cambios
politicos y sociales que suceden a nivel mundial durante este periodo de finales del siglo
XIX y principios del XX, por lo que el ser humano tiene una mirada diferente sobre los

nuevos lugares y espacios a los que llega adiciones de exilio o de turisiffoy por

? fpasar de la geografia a la narratologia significa continuar con lo que Fredric Jameson (1991) y otros
han llamado el "go espacial" de la cultura de finales del siglo XX. El giro espacial es el reconocimiento

de las dimensiones materiales de la sociedad y la cultura y, en particular, de la importancia del espacio y el
lugar en la teoria y el método. Avanzando en la otracdibn de la narratologia a la geografia,
extendemos el "giro narrativo" que comenzg a los diferentes medios de comunicacién. El resultado ha sido
la extension de la teoria narrativa a campos tan variados como el derecho, la medicina, la histodografia, |
educacion, las ciencias naturales y la migsica

2L Aunque no se trata de un anélisis de representaciones iconogréficas del espacio en literatura (a través de
mapas, diagramas o esquemdslly Jr. define la labor del escritor como descriptor de un mugda,

compara con la labor de un cartégrafo que mide yesgmita visualmente los espacidss he novel i st i
kind of cartographer insofar as she or he must coordinate the various elements of human experience and
the world in order to form a new unity,Wwee v.er pr ov i s (TapoparkniaiPtacemzly b e o

22 En este periodo, hubo muchos exiliados europeos como consecuencia de la Primera Guerra Mundial, y
posteriormente este nimero seria alin mas significativo con la Segunda Guerra, la Guerra Civil Espafiola y
la caida de la Unidn Soviética. En cuanto al turistambién hubo una apertura, debido al cambio en el
sistema econémico mundial (el capitalismo estaba consolidado) y al avance tecnoldgico (el surgimiento de
los gramles barcos cruceros como el fitay posteriormente los vuelos transatlanticos de pasajero
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supuestdlistinta a la de un cronista viajero del siglo XIX, o a la de un colonizador de
cualquier época.

El desplazamiento que caracteriza este siglo subraya la importancia critica de las
relaciones espaciales, y pone en evidencia los distintos tipos de pearagicespacio
segun la cultura. Bmbién hay un incremento en el vocabulario geografico y espacial en
los textos criticos, debido a que surge la necesidad de crear palabras que logren cubrir
las carencias a las que se enfrentan estos nuevos viajeros ditss\opee hardejado
de pertenecer a umecion y al mismo tiempo son ciudadanos de todo el mundo. Para
ellos ya no existen fronteras geograficgrque hay una mayor facilidad para
desplazarse de un lugar a otro y convivir con quienes se tienen ddergrero también
muchas similitudes.

Algunos precursores, cuyo trabajo tedrico ayudo a establecer al espacio como un
tema valido para los analisis literarios, fueron Gaston Bachelard a@oétique de
| 6 e s(@9% % quien analiz6 algunas obras literarigara desarrollar una tipologia de
acuerdo a la connotacion de cada unoafelligares. Henri Lefebvre (1939) con su
dialéctica espacial. ODel eu z e (1986) gui en desarrol |l
cartograf2ad a partir de belagpioblensticasdoeias de N
politicas y culturales entre los sujetgsel espacio desde la concepcién del centralismo
democratico que impide la captacion de todos los puntos de una sociedad. Mientras
Maurice Blanchot en su texto 6 e s p a ¢ e (1955)legiti®d laiden de un espacio
literario como un lugar imaginario para la creacion de la literatura. De esa forma, se

inicié un camino por el andlisis espacial en la literatura, aunque ligado principalmente a
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la filosofia y a las concepciones que relaalmemn, de una manera mas poética, al espacio

literario con la realidad sociocultural de los lectores.

The ndAspati al turn, 0o as it has been
sensibility that came to be understood as postmodernism, with a strong
theoretical critique provided by poststructuralism, especially in French
philosophy, but quickly extending into various countries and disciplines.
Moreover, the transformational effects of postcolonialism, globalization, and
the rise of ever more advanced informatiechnologies helped to put space

in the foreground, as traditional spatial or geographic limits were erased or

redrawr?>. (Tally Jr, Spatiality3)

Poco a poco, los estudios sobre el espacio comenzaron a cobrar importancia eto el ambi
de la literatura, &sta que en las Ultimas décadas del siglo XX hubo un acercamiento
critico multidisciplinario, permitiendo un analisis més profundo sobre el elemento
espacial en las obras literarias; para ello, la critica literaria se vali6 de los Estudios
Culturales y Paloniales para permitir la interaccion con otras areas cientificas como

la geografia, la cartografia y la histdfia

BHEI 6 gi r,oome se eda liaraado) fue ayudado por una nueva sensibilidad estética que llegoé a
entenderse como posmodernismo, con una fuerte ceiicecd proporcionada por el patructuralismo,
especialmente en la filosofia francesa,opque se extendié rapidamente a varios paises y disciplinas.
Ademas, los efectos transformadores del poscolonialismo, la globalizacion y el auge de las tecnologias de
la informacion cada vez mas avanzadas ayudaron a poner el espacio en primer plandos/dimites
espaciales o geograficos tradiciomale f uer on borrados o redisefadoso.
24 Segiin Manuel Asensi (2012), los Estudios Culturales no son una metodologia, sino un campo de
estudio, por lo que se sirve de metodologias de otras amealsguer sus afisis;surgen como una forma
ideologica para comprender algunas cuestiones sociales, borrando algunos estereotipos como la division
entre la alta cultura y la baja cultura, ya que la clave no es describir al mundo sino transformarlo.
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Resultado de ese acercamiento multidisciplinario a través del desarrollo de los
Estudios Culturales y Poscoloniales son los trabajos de Raymond Williams en su obra
The Country and the Citf1973). A su vez, Mijail Bajtin (1981) cred el concepto de
Acroonotppra designar | a conexi-n entre | as
literature?™; o algunos de los escritos de Walter Benjamin, sobre tod®ags, capitale
du XIXe siecl€1982), en el que describe los pasajes cubiertos de Paris y su retacion
la ciudad, y sobre todo la figura diéneur como el gran observador parcoureur
(navegador) de la ciudad. También estdé concepto de fAmapeo cogr
Jameson (1991) y su compromiso tedrico con la condicibn posmoderna, con los que
remar@ la importancia de la representacion espacial y la produccién estética, incluyendo
a laliteratura,el cine, la arquitectura, asi comal disefio, en otras palabras estudio
multidisciplinario en el sentido mas ampl.el trabajo dé&dward Saicen Culture and
Imperialism en el cual , emplea | o que ®I ha || ¢
hi storica®(19%7peri encebd

Asi, tal y como lo menciona Robert T. Tally Jr. en su lBpatiality(2013), desde
la era moderna, existe una revaloraci@ la importancia ideolégica del espacio en
nuegra concepcion de larealidadb®P el | o, conceptos como fAespeze
son cruciales para los estudios literarios, ya que los seres humanos no sélo organizan el
espacio segursus necesidades biojiicas. Consecuentemente, el problema principal

consiste en indagar la forma en que la humanidad construypaeiesultural. De esa

5 Segun Franco Morétt e | concept o the greatest stut\y dver pvotteneon spdice and
narrative, and it odcehs3B)ffiehawmej arsiesgludi mapam8s esc
y la narrativa, y no tiene umd o mMmaA paatidde este planteamientonsidero que se puede tener una

idea mas amplia de la importancia de dicho concepto en los estudios literarios actuales, ya que si bien se

tomod una vertiente mas ligada a la geografia y la cartografia, en algunos casos lo estudios de este tipo se
limitan a un muestrario dmapas olvidando por completo istierpretacion ysobre todo a la literatura.

A nivestigacion geografica de la experiencia histérica

53



forma el espacio dej6é de ser analizado como algo aislado y empezd a adquirir una
relacion e interpretacion directa deddanteraccion que tiene con los seres humanos

surgiendo asi la diferencia clara entre espacio y lugar.

We use space to denote certain key characteristics of the environments or
settings within which characters live and act: location, position,
arrangemet, distance, direction, orientation, and movement. These are also
characteristics of the realorld locations that are sometimes used in
narratives as settings or referents.

We use place to refer to the way environments and settings have been
shaped andnolded by human action and habitation, the qualities that make
spaces distinctive or unique.

The concept of map, one of the most popular of contemporary theory
(Mitchell 2008) has been used in literary studies in both a figural and a
literal sense:talkoh mappi ng the territoryodo and of
of the figuratliteral axis; designing visual diagrams to represent various

aspects of texts at the other €h¢Ryan, Foot, MaoZ y 9)

“AUtilizamos el espacio para denotar ciertas carac
dentro de las cuales los personajes viven y actdan: ubicacién, posicion, disposicién, distancia, direccion,
orientacién y movimiento. Estas también son caracteristicas de las ubicaciones del mundo real que a veces

se usan en narraciones como ajustesayenfes.

Usamos el lugar para referirnos a la forma en que los entornos y los medios han sido configurados y
moldeados por la accidn y la habitacion humana, las cualidades que hacen que los espacios sean
distintivos o Unicos.

El concepto de mapa, uno de lmas populares de la teoria contemporanea (Mitchell 2008) se ha utilizado

en estudios |literarios en sentido tanto figurativo
Omapas mental esd en -litaral, dsefiande diagmad eiduales paea refpresgniar a |
varios aspectos de | os textos en el otro extremoo.
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Poresa razonlos trabajos de Michael Foucault, Gilles Deleuze, Henri Lefebvre, Mijail

Bajtin, Fredric Jameson, entre otros, han sido fundamentales para tener un acercamiento
geocritico a la literatura en el que se reconoce que la representacion del espacio es
comunmete transgresora, cruzando los limites de las normas establecidas, aunque al

mismo tiempo restablece y establece nuevas relaciones entre gente, lugares y cosas.

There is a close relationship between place and the concept of sense of place,

the latter refaing to the affective, emotive bonds and attachments people

develop or experience in particular places and environments on a variety of

scales, from the microscale of the home (or even room), to the
neighborhood, city, state, or nation. Writing and naresti are often

infl uenti al in shaping peoplebs sense
express their own or their characterség
sense of place is used to describe the unique or distinctive qualities that give

an idently to particular areas and regions. From this perspective, sense of
place is related to other concepts |1k
the Romans, genius loci described the protective spirit of a place, a spirit that
belonged to a particuldmcation, irrespective of human use. In this sense, the

term is related to practices of geomancy and divination such as-iamaél

(Arabic) and fengshui (Chinese). In modern usage, however, the term refers
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not to a supernatural essence of places butddistinctive character of a

place that grows out of human use and experfén@yan, Foot, MaoZ)

En ese sentidopodemos observar qua partir de la literatura, un escritor puede
influenciarnos sobre la forma en la que veremos un espacio, o laareméda que
configuraremos o interpretaremos un lugar, al igual que los estudios interpretativos de
dichas obras pueden reforzar, o no, una idea o cosmogonia sobre ciertos principios. Asi,
a través de la critica poscolonial y decoloffialas ylos teérice no europeos, muy

especialmente personas originarias de América Latina, Adrlodig® han desaollado

8 BExiste una estrecha relacién entre el lugar y el concepto de sentido de lugar; este tltimo se refiere a los
vinculos afectivos, emotivos y los vinculos que las persoasarillan o experimentan en lugares y
entornos particulares en una variedad de escalas, desde la microescala del hogar (o incluso habitacién), al
vecindario, ciudad, estado o nacién. La escritura y las narraciones son a menudo influyentes para moldear
el sentido del lugar de las personas y un medio por el cual los autores expresan sus propios adjuntos o los
de sus personajes. En algunos casos, el sentido de lugar se utiliza para describir las cualidades Unicas o
distintivas que dan identidad a areas yongs particulares. Desde esta perspectiva, el sentido de lugar se
relacma con otr os cespirtuade it gaorgémiosnioi. Park loshromanos, genius loci
describia el espiritu protector de un lugar, un espiritu que pertenecia a un lugenlapart
independientemente del uso humano. En este sentido, el término se relaciona con practicas de geomancia
y adivinacién como ilm ataml (arabe) y fengshui (chino). Sin embargo, en el uso moderno, el término se
refiere no a una esencia sobrenaturdludares, sino al caracter distintivo de un lugar que suebasb y

|l a experiencia humanoso.

29 E| término fi pscolonialismo generé un granabate durante aproximadamente veinticiaéms en
Latinoamérica. El desfase histdrico en el que se encuentra inglet&anino hizo que la gran critica
latinoamericana se preguntara por la aplicabilidad de este término, dado que en materia de investigacion,
el objeto de estudio y la realidad dehdmeno, estaban mas arraigados a culturas asiaticas, oceanicas y
africanas, que poco o nada conectaban con la realidad de Latin@armAéfiade acuerdo con José Rabasa
(1993) para lograr resignificar ebgcolonialismo entendido en primera instargiano momento histérico

(siglos XIX y XX), se debe primero establecer la diferencia entre sus implicaciones en la construccion
histérica y las articulaciones descolonizadasadertica poscolonialEntonces hablar deopcolonialismo

sugiere acercarse a ltentasmas de los pasados coloniales y entenderlo como un dualismo teérico en el
que criticos asiaticos, africanos y oceanicos también aprendan algo sobre lo que en Latinoamérica
implicaron las practicas de resistencia y los debates sobre imperiali@nesa forma surgieron los
estudi os fAdecol onialesd en Am®r i ca-Ghrez, Santtago yPar a
Ramén Grosfoguel (eds.l giro decolonial Reflexiones para una diversidad epistémica méas alla del
capitalismo globa(2007).

% Desputs de los trabajos fundadores de Frantz Fanon, Homi Bhabha y Edward Said, es importante
reconocer el esfuerzo de otros tedricos y tedricas latinoamericanos como José |IRadataag(America:

Spanish Historiography and the Formation of Eurocentri€®93) Arturo Escobar l(a invensién del

Tercer Mundo:construccion y deconstruccion del desarrpli®98), Santiago Cast®0mez y Eduardo
Mendieta Teorias sin disciplina. Latinoamericanismo, poscolonialidad y globalizacién en (€58,
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una producién tedricacritica contra esos postulados eurocéntficadon sus visiones,
esos y esas investigadoras han sido capaces de deconstpairadiggmas de la historia
del hombre occidental a través de herramientas como la revision, el desplazamiento y la
toma de los aparatos intelectuales productores del conocimiento histérico occidental. El
principal fin de esta importante camite criticetedrica es la desarticulacion de las
relaciones dominante/dominado que han marcado la manera de concebir el pasado mas
reciente, y la formulacion de una historia mas diversanalpdun la que se haga participe
a los grupos anteriormente excluidos por stdiso hegemonico.

Sin embargo, han sido dificiles dichos intentos, porque si bien estos estudios han
tratado de hablar y acercarse a lasamas y las periferias finalmente se han mantenido
en un plano un tanto elitista al desarrollarse desde E@ogidental y, principalmente,
en Estados Unidos, centrandose, por lo regular, en la literatura europea o
estadounidense,, ylgunas veces, en relacion con las tradiciones literarias periféricas

como la latinoamericana o la africdhgpero sin tomar a estasras literaturas como el

Walter Mignolo (La idea de América Latina. La herida decolonial y la opciéon decolorz@D?);

africanos comoNgugi wa Thiong'o(Decolonising the Mind: The Politics of Language in African

Literature, 1986, Chinua AchebeHopes and Impediment$989, Achille Mbembe(Sortir de la grande

nut. Es s ai sur I 6 A,f2010)glaseph Tofdel 06l | ormpi ®sr@ ea | | s 1@diqup dedat c ol oni al
société des éblouissemen2915) Patrice NganangPlour une ®criture pr ®emptive:
2018) e indios como GayatBpivak ¢ Puede hablar el subalternp2011).

’Para este trabajo entendemos el concepto de fAeuroc
Grosfoguel (erMontes Montoya yBussq péarrafo 3), es decimo se remite a una regién particular del

mundoqe | | amamos HAEuropado, | anorte/latina americades u it a loipamo s()yo
nombra una localizacion deder en la jerarquia etmacial global y a las poblaciones que gozan de los

privilegios

%2 Como se puede apreciar, la globalizacién y, en particular, la globalizacién neoliberal que se piensa

desde el primer mundo, no sélo ha colaborado con los sistemas de poder econémico sino también se ha
impuesto en los sistemas sociales, culturales e ideaf. Asi, un ejemplo claro de esto es la

generalizaci-n que se maneja como | iteratura Al ati nc
manera independiente y englobando a todos los escritores del continente como si en todos los paises se
esc i biera igual y etiquet8§ndolos para un A®Xxito se;q

considerado <como s i nParaielntaso dspecificoode fae kterdturas g Gulturas
latinoamericanas es interesante el estudio que realiza CagoteE erGeografia de la novelél993), al
igual que los estudios de Angel Rarivaé alla del Boomy Antonio Cornejo Polar (2003). Asimismo de
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objeto central de sus estudios. Otro elemento, es que la mayoria de esos estudios se han
centrado en el analisis de la literatura de los siglos XVIII y XIX, dijate lado la
literatura actualaun dentro de las tradiciones carealizany peor aun con las literaturas
periféricas.Este acontecimiento es interesante, ya que, en términos de poscolonialismo,
podria decirse que dichos estudios terminan teniendo una vision del colonizado desde el
colonizador, o de acuerdo con Homi Bha (1994) seria que la palabra del colonizado
surge a partir de la voz del colonizador; por lo que, al final, algunos de estos estudios
resultan un tanto fallidos al buscar la multidisciplinariedad propuesta por los Estudios
Culturales o Poscoloniales, rpesin romper con el canon literario y con una tradicion
literaria occidental, especificamente en inglés (Inglaterra y Estados Unidos) y desde el
eurocentrismo (Francia y Alemania), es decir que terminan por tener un
multiculturalismo condescendiente queka la diversidad sin alterar la direccion ni las
estructuras de poder de los intercambios, dejando a la literatura frente a un nuevo
exotismq que hace de los Otros fetiches coleccionaldgsnplo de ello son los trabajos

de Franco MorettiAtlas of theEuropean Novel, 1800900 (1998), Graphs, Maps,

Trees: Abstract Models for a Literary Histofy2 0 0 5 ) , ANet work Theory,
Distant Readind2013); y Robert T. Tally Jr. ellelville, Mapping and Globalization:

Literary Cartography in the Amergm Baroque Write(2009),Geocritical Explorations:

Space, Place, and Mapping in Literary and Cultural Studfl 1), Spatiality (2013),

Literary Cartographies Spatiality, Representation, and Narrat{(2©16); trabajos

manera mas general se encuentran los trabajd3ageale Casanovan La République mondiale des
lettres (1999} y con un enfoque mas actual desde la World Litterature esta el trabajo deApieilyen
Against World Literature: On the Politics of Untranslatabil{013).
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colectivos o individualesalestos iGticos, en los que pe&sar de intentar el uso de nuevas

metodologias, conservan corpus tradicionales eurocéntricos.

Ces derniers groups ressortissent ) I
altérisation Qthering massive de ce qui leur paraitx t ®r i eur . Léoppoc
e nt Owestdt I@ Resteen est la parfaite illustration. LiResteaura beau

changer de dénomination au gré des modes, il continuera a répondre au
stéréotype que Shiva Naipaul résume sur un ton sarcastique dicté par la
frustration: O0Pourtant, guell e que soit | a c
bel et bien un portr aMonde: dwtadjguhlabi t ant
jour, il est indifférent aux luttes des puissants pour les pouvoir, et il a la peau

s o mbB°r(WestphallLa Cage 31)

En un intento por romper con estos esquemas que se han generaizeaityamos los
estudios de Zila Bernd, Patrick Ibert y Rita Olivi@ddet como coordinadores del libro
Espaces et littératures des Amériq(@818); o Bertrand Westphal como cdimador de

La G®ocriti qu@000hwdaeno dodentenenl Baenos Airestode s pac e
brésilien entre texte, carte et image. Une géocriti(REL8) en los que, a través de la
mirada de los diferentes investigadores, intentan un acercamientocrasasmericas

gue han permanecido ocultas como la canadiense (especificamente la francofona), la

% HEstos udltimos grupos salen de la zona occidental y proceden a una alterisacion (Qtrasivg de lo

gue les parece externo. La oposicion eelfr©ccidentey el Restoes la ilustracion perfecta. Resto

puede cambiar su nombre de acuerdo con las modas, seguird respondiendo al estereotipo que Shiva
Naipaul resume en un tono sarcastico atlot por la frustracion: 'Sin embargo, cualquiera que sea la
confusion, creo que tenemos un retrato del habitante tipico delridumdo: viveal dia, es indiferente a

las luchas de los poderosos por el poder, y tiene la piel ascura’
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brasilefia, la de las Antillas (en el caso del primer libro), o esas otras literaturas como la
africana o la hispanoamericana (para el segundo). Con estoiero gecir que sean
todas las posibilidades, sino que intento reconocer que es un comienzo para la apertura
de ese canon literario eurocéntrico y también para la transformacion de las teorias
eurocentristas.

De esa forma, cdualmente, se ha profundizadm e | os estudi os de
Li t t e’ sint embaegd, el problema contintia existiendo, ya que a pesar de intentar
habl ar de wuna dAliteratura mundial o, exi ste
lenguas (ya sea de literatura o0 de metodologias),cpriaentracion de estudios en el
canon europeo y estadounidensdemas de quel nombre mas reconocido que se le ha
dado a este campo derbedt bdi olemagdriddesd; i wgl ®
estudios se han realizado principalmente en inglésjgpque es obvio que no se ha
logrado superar el problema fundamental de un eurocentrismo y del imperialismo
estadounidense que desde hace mucho se viven en el contextpatiticio mundial
(globalizacion y neoliberalismo) y, por supuesto, también eartas y la culturayaque

dichos estudios intentan negar la relacion cepgriferia en lugar de reconocerla.

Une i tt®ratur e gseconde smondel essuieraif uner a i t a
critigue analogue a celle que Shiva Naipaul adressait a la littérditure
«TiersMonde». Se posent alors une question et méme une volée de
questions. Si au seconde monde ®t ai ent pri v®es dobdassi

pourquoi la littérature du «premier mongle otcidlentab>, en seraitlle

% Es un estudio critico de las literaturas que intenta una interpretacién politica de la historia de la
literatura, la traduccién y la filosofia.
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pourvue? Par ce gedélane eh®rildd doune hi s

monopolise le réci?®®. (WestphalLa Cage36)

Asi, Emily Apter, enAgainst World Literature: On the Politics of Untranslatability
(2013),propone un estudio comparativo que confronta discursos y conceptos @ todo
planeta sin partir de presupcsines normativas, laorando un analisis capaz de
distanciarse de los discursos que apoyan el desarrollo de una red global de conocimiento
homogeneizado. La normatividad presente en la traduccion criticada por Apteroestab

un sistema en el que la relevancia de un discurso no canonico deriva, no de sus propias
virtudes, sino de su relacion con un discueamoOnico En ese sentidda autora no
desconoce el binomiperiferia-centro; sino que en lugar de negarlo, recug€®ay usa

la idea de lo intraducible como un arma en el campo de batalla de la cultura. Bajo esta
idea, la traduccion, entendida como una suerte de palanca que opera sobre el lenguaje,
hace que la universidad, y el mundo entercergisobre su ejéApter 246). Esto se
relaciona directamente con nociones mas generales en cuanto a la construccion del
espacio, ya que, por lo regular, estas desarticulaciones dentro de las estructuras sociales
y culturales, en el marco de la globalizacién y sus caracteristiocagmicas y politicas,
obligan a que una parte de la poblacién del mundo se desplace y migre hacia la
busqueda de mas oportunidades de desenvolvimiento econOmico y/o social y, por

conclusion, muchas veces viva en un desfase cultural. Aspecto que seaobser

¥ AUna litemt ura que se ident i fiemdda utaccrticaesimilaraslequer ®hivd mundo
Naipaul dirigioal a | i teratura del 0 T ema preguntaVinclusbuné sericElet onces
pregunt as. asi e n estuvieranspevgdosgte dundanmenta yd de @oherencia, para quien

estariappvi sta | a | iteratura de}Porque elia psela nifmguerideodg upnal a 6o c

historia que monopoliza la histofia .
% Como también lo ha hecho Roberto Ferndndez RetamaPaea una teoria de la literatura
hispanoamericana y otras aprawacioneg1975).
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claramente con el desplazamiento editorial a América Latina, y que explicaré

ampliamente en el segundo capitulo.

La globalizaciéon terrestre produce transacciones economicas y simbdlicas

desde un lugar de la tierra hacia otro, lo que genera migraaiddsdien
Anomadi smo reproducidoo, implicando un
una estabilidad econdmica a partir de la creencia en ideales globales. La
globalizacion terrestre produce modelos unificantes sin tomar en cuenta las
diferencias étnicas, dukales o sociales. Esta unificacion permite una mejor

gestion econdmica, infiltrandose en las politicas locales y calculando

meramente su gancia econdmica. (Merint0)

De esa forma, podemdegcir que &s literaturas latinoamericana y africana han teoid
avance en el tratamiento del espacio en sus obras. Los escritores han intentado plasmar
la realidad contradictoria que viven sus paises, al mismo tiempo que muestran cOmo es
que estas contradicciones conviven en un mismo lugar y crean realidadesepeeian
exoticas para quienes las observan desde fuera. Tal y como sucedié con la mayoria de
los escritores del Boom latinoamericano, quienes intentaron posicionar a Latinoamérica
mas alla de la imagen idilica y exotica del modernismo y el regionalismo.

No obstante, a pesar de la gran aportacion literaria, en cuanto al analisis y la critica

de dichas obras se ha permanecido en una mirada mas semiética o estruttgraista

3" Luz Aurora Pimentel (2001) en su libEd espacio en la ficcion, ficciones espaciales: la representacion
del espacio en los textos narratiygdantea a la relacion espag¢iempo como algo indestructible en
literatura, por lo que el aligis literario, para la autora, debe consistir precisamente en separar el objeto
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le otorga un mayorgso al tiempo y a los personajes que al espacio; y sobrestodan
guedado en una mirada un tanto exotica debido aoqdeatv 2 a s e necesita de
nuevo lenguaje que dé cuenta de los complejos procesos del sisteia
capitalista/patriarcal moderno/colonial sin depender del viejo lenguaje hergdeldds
ciencias sociales decimonodnicas. Proporcionar un lenguaje alternativo es uno de los
desaf2o0s te-ricos m8s gr-6&omezysGrogfageel, 20867n e mo s &
17). En ese sentido, es fundamanél estudio que realiza Pedémgel Palou erLa
ciudad critica. Imagenes de América Latina en su teoria, critica e historiografia
literarias (1997), ya que ejemplifica este rezago tedrico en Latieoam y
especialmente en &kico, debido al desarrollo de muchas de las teorias con bases
eurocentrists, en lugar de ser pensadas desde Latinoamérica, es decir desde nosotros
mismos.

Para enfrentar esta situacion tanto en lo spoliico como en la cultura, algunos
tedricos como Anibal Quijano, Enriqgue Dussel, Ramén Grosfoguel, entre otros, escriben
desde una perspectiva decol oni al : ddour eux
aunétatdé col oni al i t ® pos tde fadtoesdivadesidstaurégtout per p G
au long de | a p&%WesphallLa Cagedl)6 Deoigla forma,d 0

consideran que la gran mayoria de los tedricos poscoloniales de los Estadws Unid

estético para luego armarlo con conocimiento de causa, y esa separacion exige la disociacion de ambas
categorias, a partir del método estructuralista, por lo que al final tiea interpretacién mas categorica

(estructural) que semidtica. Sin embargo, es claro que es un estudio mas conservador y alejado de las
nuevas tendetas de los Estudios Culturald®pscolonialesy muchisimo méas Decoloniales

% fPara ellos, la colonizidn simplemene ha dado paso a un est,ggo de 6co

perpetla de facto las divisiones establecidas a lo lard e | 'l amado per2odo édmoder noi
%9 En este mismo sentido se pueden leer algunas de las ideas del filésofo espafiol Jas¢ Gasset

(1981), en | as que plantea que AAmM®rica no ha sido
puebl os, sino que es el nombre de una situaci - -n, de

aspecto que se sigue observando hiastactualidad en el aspecto politiecondmico y, por supuesto,
también en el cultural.
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provienen de campos humanisticos como la literatura, la historia y la filosofia, y s6lo un
pequefio numero de ellos proviene de las ciencias sociales, en particular, de la
antropol og?2a. Por otra pambtedod opr ganiveersdn g
todo de ciencias sociales como la sociologia, la antropologia, la ciencia politica, la
economia y algunos provienen de la historia, quienes tienden a tener mas afinidad con el

enf oque dmubndsd,stemaasi ni nguno ipsofavi ene d
Estas fronteras disciplinarias explican algunas de las diferencias tedricas entre estas dos
metodologias, y muchas otras de las actuales, ya que no logran un verdadero enfoque
interdisciplinario, al apoyarse mas en alguno de los dos lados néineicm politico o el

cultural, en lugar de considerarlos como un todo que conforma un sistena.

Debemos entender que el capitalismo no es so6lo un sistema econémico
(paradigma de la economia politica) y tampoco es sélo un sistema cultural
(paradigmad | os estudios culturales/ poscol c
sino que es una red global de poder, integrada por procesos econémicos,
politicos y culturales, cuya suma mantiene todo el sistema. Por ello,
necesitamos encontrar nuevos conceptos y unonieeguaje que dé cuenta

de la complejidad de las jerarquias de género, raza, clase, sexualidad,
conocimiento y espiritualidad dentro de los procesos geopoliticos,
geoculturales y geoeconomicos del sistemando. (CastreGomez vy

Grosfoguelly) APr -1 ogoo
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Segin esta mirada de decolonialidad, se ha entrado en un doble juego en el que los
estudios tedricariticos sobre la identidad y del espacio se centran principalmente en
ciertas literaturas, por lo que casi todos los trabajos estan hechos principalmente e
inglés y sobre obras de la literatura de siglos pasados, mientras que los criticos de las
periferias, en su mayoria, no han logrado posicionarse en ese ambito de la

mundi ali zaci-n aungque exista una rigueza

de meill eure mani re de verrouiller |l e mon

dden ma’  t rNosvementletagéometrie heefont jamais bon ménage, pas plus
que | 6®t at , “(Westphalkaageldt | e stri ®0

De esa formase ha mantedo una especie de eurocentrismo a partir de la lengua
y el posicionamiento de los tedricos y criticos, tal y como sucede con varios
latinoamericanos quienes han tenido que desplazarse a los centros de poder para ser
tomados en cuenta, como kacedido corel argentino Walter Mignolo quien escribe
desde Estados Unidos y aunque es sobre la literatura latinoamericana, principalmente lo
ha tenido que hacer en inglés para intentar posicionarse y lograr ser escuchado. A
diferencia de Antonio Cornejo Polar, qujem pesar de haber vivido y trabajado en
Boston, ha escrito principalmente en espafiol, ademas de sacar las primeras ediciones de
sus ensayos mas destacados desde Peru, por lo que ha sido menos reconocido, al igual
que muchos otros criticos que son publisadiesde Latinoamérica, es decir en la

periferia. Por lo tanto, es claro que el poder que tiene el posicionamiento de estos

0 fiNo hay mejor manera de bloquear el mundo que vigilar la palabra poética y dominar el mapa. El
movimiento y la geometria nunca se mezclan, no masl@staelo, loil so y | o estriadoo.
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tedricos y la lengua en la que escriben, sigue respondiendo a un SiEiecha
eurocéntric8'.

En lo que respecta al espacio, espemifiente, se puede decir que los teoricos y
estudios mencionados con anterioridad también se encuentran bajo esta misma vertiente,
ya que son, principalmente, una serie de diferentes casos que han intentado analizar el
espacio desde una perspectiva mudtigilinaria cercana a los Estudios Culturales, pero
sin otro rasgo distintivo en comun que consolidara estos nuevos estudios bajo una
escuela teodrica 0 una metodologia diferentes; y utilizando, por lo regular, el canon
occidental para ejemplificar sus edits.

Segun T. Tally Jr. (2013), fue hadta Géocritique(2007) de Bertrand Westphal
gue se desarrollaron de manera mas puntual los nuevos lineamientos para el andlisis del
espacio literario, a partir de un enfoque multidisciplinario. Y se podria degiaqartir
de sus ultimas obras, también se ha comenzado con la inclusion de otras cosmovisiones
espacietemporales como la oriental y la prehispanica en relacion con Latinoaiiiégica
Monde Plausiblé2011)i rompiendo con los estudios tradicionales s@bespacio en la
literatura; ademas de la comparacién con otras vertientes artisticas como el cine y el arte
contempor 8§neo ILaCagendesaMedadien&0B6h Pos lo tanto, en la
actualidad puede verse que la geocritica y algunos estadit®s latinoamericanos
intentan dialogar desde puntos opuestos geograficamente, pero con ideas similares que
recuperan la importancia del espati@mpo como una unidad, la interdisciplinariedad,
la multifocalizacion y la estratificacion temporal, todelfos conceptos ampliamente

desarrollados por la geocritica.

“V®ase el LaicRdad ¢ritcgyo :1 a ausencia de la tradici-n |ati
Ignacio M. Sanchez Prado, en Pedro Angel Paldieeriudad critica(2019).
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Otrade esas nuevas propuesiasde Latinoameérica, y mas especificamente desde
México, e s ATopoi esi s: Procesos de espacializ
met odol og2a) 0 (,Prealizada por entgrupm lde invesfigadbrés) de la
Facultad de Filosofia y Letras de la Benemérita Universidad Autonoma de Puebla y la
IBERO-Puebla, quienes también se han centrado en un nuevo analisis e interpretacion
del espacio a partir de un neologismiot opoi esi s 0, der i iapako de | a
(lugar) ypoiesis(hacer) lo cual en literatura implica el acto creativo del texto literario
bajo el marco aristotélico de la mimedde esa formapodria decirse que la topoiesis
define esos espacios, sipre vinculados a un tiempo, que se generan en y alrededor de
la creacion de un texto que representa una modelizacion del mundo. Para el andlisis del
espacio |literari o, estos investigadores har
del espaciotextal 6 y At opoiesis en | a enunciaci - -no.
de los significados dentro del texto literario que tienden a darle un sentido de lo espacial.
A partir del fundamento de la semiética textual de que en el texto literario existe un
sistema de relaciones organizado desde sus significgdagartir del cuaks posible
determinar la funcién del espacio como elemento significativo, por lo que estos
investigadores proponen el andlisis desde tres instancias del texto literario: el
aconte@miento o motivo, el personaje y el objeto; ya que, sélo dicha distincion permitira
que el sentido del espacio en un texto literario pueda ser sujeto de una interpretacion mas
profunda. ElI segundo concepto propone que todo discurso parte de unas cosrdenada
espacietemporales de enunciacion que pueden influenciar, condicionar, o caracterizar la

creacion literaria. Se parte de la idea de que el enunciador al momento de enunciar se
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encuentra rodeado de situaciones personales, ideoldgicas, sociales y deaesusio
analisis puede arrojar luz sobre la obra misma sin tratar de justificarla.

Graciela Speranza, éktlas portatil de América Latina: arte y ficciones errantes
(2012), es otro ejemplo de estos nuevos estudios realizados desde Latinoamérica, ya que
plantea queel mundo del siglo XXI se ha vuelto sin duda mas fluido y navegable,
estar hierto a multiples fuerzas que desdibujan los limites de continentes, estados y
culturas locales, por lo que la autora se impone recomponer el mapa del contirente par
buscar respuestas sobre lo que es América Latina, a partir de las obréstae yar
escritores que crean cartografias imaginarias, registran nuevos recorridos urbanos,
revelan supervivencias fantasmales de otras tradiciones y otros tiempos, serathesn a
de relaciones azarosas o se confinan en esferas incomunicadas.

De esalltimo, es de lo quparecen hablar las nuevas formas errantes del arte y las
ficciones de América Latin¥.a solo faltara seguir aplicando estas nuevas metodologias
a mas obrade la literatura latinoamericana (aspecto que intento por lo menos comenzar
en este trabajo), al i gual gue reinventarl

existido aunque se ha mantenido en la periferia.

LA GEOCRITICA: UNA MIRADA MULTIDISC IPLINARIA AL ESPACIO LITERARIO

Bertrand Westphal, en su liblca Géocritique. Réel, fiction, espa¢2007) y en su
art2culo APour wune approche g®ocritique du
analizar el espacio literario a partir de la geocritica que adtameamente una teoria y

una metodologia innovadora, cuyo objetivo es el de permitir el estudio de las

representaciones estéticas de los espacios humanos e indagar, en particular, en el lazo
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entre el referente y sus representacioBessu teoria, Westpha def i ne | a geocr
sbagira de sonder | es espaces humains que
text e, par et dans | 6i mage, ai nsi gue | es
pat r on&)gkEste modelo esta basado, printipente, en tres conceptos tedricos:
espacietemporalidad, transgresividad y referencialidad.

En primer lugar, la geocritica supone que un estudio de la espacialidad no puede
hacerse sin referirse a la temporalidad; la una y la otra convergen en lo (giedda&
calificado desde hace mucho o mo A & 3 e angioem diferencia que puede
mar carse con respecto del Afcronotopoo de Ba
la geocritica el espacio recibe un mayor pesos#dreposicionado al principio del
concepto, tal y como | o hace-tlogofo2 incalcuyin
enuncia en primer lugar al tiempor@nog y posteriormente al espacitojfoy. Esta
observacién es importante en cuanto a una metodologia porque se trata dmroygani
categorizar los conceptos de acuerdo a su relevancia, y aunque ambas teorias proponen
al binomio como una unidad inseparable, de todas formas se puede observar una
pequefa distincién sobre una de las dos partes del conéepteegun Westphal, se
puede advertir que las metaforas del tiempo tienden a espacializarse después de la
Segunda Guerra Mundial y que el espacio ha sido revalorizado en detrimento de un
tiempo que, en la critica y la teoria, habia ejercido previamente una supremacia s
reparto,como un monopolio. & lo tanto, la geocritica es un método interdisciplinario
que se enfoca no so6lo en datos temporales ¢asrelaciones entre laida y el tiempo

del autor (comoen una critica biografica), la historia del texto (como en la critica

“2 fiSe tratara de explorar los espacios humanos quetéssraiméticas organizan por y en el texto, por y
en la imagen, asi como las interacciones culturalegstaevinculadas a su patrocinio.
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textual), o la historia (desde la narratologia), sino también en datos del espacio, ya que
considera que todo enfoque de la espacialidad literaria 0o, mas globalmente, de la
espacialidad estética es parte de un conjunto que comprende al menos la geografia, la
arquitectura, el urbanismo, entre otros.

La segunda premisa de la geocritica, la trasgresion, reside en que una movilidad

creciente se ha apoderado de las representaciones del espacio contemporaneo.

Anteriorment e, Atransgmbédiat 0 T il gpiafsioc alka uata

entrada de wuna propiedadrd, | uego, el t ®r mi |

cruce de un territorio y la violacién de una norma estatica, la transgresion se sistematiza.
Segun Westphal (2000), hoy en ,d&e puededecir que vivimos en un estado
permanente de transgresion, una transgresividad, que haria de cualquier espacio un
conjunto esencialmente unido, nbmada. Este es el problema que se desprende de la obra
de Gilles Deleuze y Félix Guattari, y que aparece coma de las consignas de la
lectura posmoderna del espacio: la desterritorializaédigrartir de este postulado surge

la duda sobre lo que ocurre en un doble nivel: aquello del mundo y sus representaciones
macroscopicas, suaprehensiones (la cartografiar ejemplo), y aquello del individuo,

de su microcosmos, de su cuerpo, cuyo posicionamiento en el espacio es problematico.
Aparece aqu? |l a propuesta de un t®r mino
anglosajona llamdhird spacer Ho mi B h a lbylR@01) ¢ E®vard Soja (1996):
AThird space: the space where all|l pl aces

each standing <cl ear [ é] a space that S
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compl etely seen under st ooas,Lefebume wouldrputmha gi nab |
6t he most general® of productso6o (Soja 56)

La tercera premisa encuentra su origen en un examen teérico del acoplamiento
entre el mundo y el texto (o la imagen), el referente y su representacion. Ambos
establecen un paralelo entle realidad del referente y la accion dispuesta en la
representacion. La pregunta hecha aqui es sobre la referencialidad, la naturaleza del
vinculo entre lo real y la accion, entre los espacios del mundo y los espacios del texto.

Estos tres postulados d& geocritica son fundamentales para el andlisis de la
literatura del Boomlatinoamericano, yajue en la narrativa de esta época se puede
observar que el espadiempo conforma un binomio inseparable en el que ninguna de
las dos partes tiene un mayor pedsimismo, la transgresividad esta presente en dos
niveles: en cuanto a la visién de Latinoamérica como un tamopiendo con los
nacionalismos;y de igual forma esta misma regibn como parte del mundo,
transgrediendo el concepto de continente o incluso de Latinoamérica. Pouiemsig
en ambos casos se transforfaaidea del espacio de frontera, dando lugar avamie
concepciones espaciales ubicadaglditerca e s pya cilidoeds t e r r, debidor i al i z a
a que dichas fronteras se localizan egalespoco comunespor ejemplo la frontera
dentro de una misma ciudad (Carlos Fuentes en la Ciudad de México), entre la ciudad y
la periferia (Garcia Marquez en Cartagete Indias), entre dos capitales de continentes
diferentes (Cortazar entre Buenos Aires y Paris), es daes, espacios que

generalmenteno son considerados como fronterizos porque no responden a la idea

“ATercer espacio: el espacio donde se encuentran to
angulos, cadano de los cuales queda claro [...], un espacio que es comun para todos nosotros, pero que
nunca podemosevi c ompl et amente ent endijacomo lefebvredowpondriaer so i ni

@l masgeneraldelosppduct os 60
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tradicional de fronterajebido aquela divisionpolitica entre dos rdones o estados es
llevadamas alla de la division geogréfica y politiqgezosicionandoa dicho concepto
como sinénimale division entreentro y periferia

Homi Bhabha establece que esta cotnadEacion es problematica, pore
condice a ser percibida como: Aseparation of
intertextuality of their historic locations, safe in the Utopianism of a mythic memory of a
uni que col | 8¢ Cuwle156)rdmrihbargogsopor eso que élt er c er
espaci 00 e s,pdrgaaes ahimorwe lasaultdras se encuentrand onde fiour
sense of the historical identity of culture as a homogenizing, unifying force,
authenticated by the originary Past, kept alive in the national traditioreof tRe B p | e o
(Bhabha, 18LCul tur al o

En los escritores del Bogntambiénse puede ver una desterritorializacién al
intentar romper con los nacionalismos, pero al mismo tiempo una mayor apertura
dialégica e ideoldgica con su continente y con el mundo. Aslelm&ueefectivamentg
los tres espacios principales que se analizan en este trabajo, son lugares clave para
comprender la construccion dma conciencia y la consolidaci@el concepto de lo
latinoamericano en los afios sesenta y setenta, el cual eigaedod un gran impacto
hasta nuestros dias.

En ese sentido, la geocritica también reserva un lugar especial a la teoria de los

mundos posiblé§ | os cuales, seg¥%n Tom§&s Al bal adej

“ f eparacion de culturas #lizadas que viven sin mancha por la intertextualidad de sus lugares

histdricos, salvo en el utopismo de unamemoriamigcadina i denti dad col ectiva ¥ni
“ finuestro sentido de la identidad histérica de la cultura como una fuerza homogeneizadacadoumjf
autenticada por el pasado originario, mantenida vivaent r adi ci - n naci onal del pueb

8 |La Teoria de los Mundos posibleee desarrollada principalmente por Lubomir Doleeeintroducida
en Espafia por Tomas Albaladejo, la cual realiza urcacgento semantico al hecho ficcional, es decir, a
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consistente en la serie de instruccionas qgen el referente e pr esent ado por u
(63), en otros términosaquellos que establecen una analogia entre el mundo de la
realidad || amada fiobjetivao y | os mundos ab

Al cuestionar las relaciones entre espacio natural dado y su condicion existente
actual, el acercamiento geocritico permite un estudio de ficcion que se enfoca también
en |l a teor2a de | os mundos posi bl es, en re
desarrollado por algunos escritordsl Boom latinoamericano como Gabriel Garcia
Marquez, Carlos Fuentes y Julio Cortazar, quienes entablan una relacién geogréfica
directa entre el espaci o real y el espaci c
realidad sociopolitica de Latinoamérica.

De esa forma, la semantica de mundos posibles mantiene una teoria de la
identidad. Rra Saul Kripke (1972) lo que nos permite identificar a cualquier sujeto es su
nombre propio, como designador de todas sus coordenadas dspgmoales en todos
los mundas posibles. Esta caracteristica, considero que no es solo de los individuos
personajessino también para los espacios, de ahi la importatecgue un lugar sea
nombradoen los diferentes mundoporque aunque sea un texto fantastico, no es igual
que sea un lugar sin nombre; a uno gut tenga aun cuando sea urombreficticio
(Macondo para Gabriel Garcia Marquez); o uno que tenga nofirbede® de lugares o
callesde este mundagpero en Is que por pertenecer a otro mundo, tamlpéaden
suceder acontecimientos fantasticos (Carlos Fuentes con la Ciudad de México y Paris,

Julio Cortazar con Paris y Buenos Aires, y Garcia Marquez con Cartagena de Indias).

través de su significado y no de su forma externa (como hacia, principalmente, la narratologia). Para un
andlisis mas amplio de las diversas teorias sobre realidad y ficcion, y la teoria de los mubtiss pos
véaseGeéneros literarios y mundos posiblds Javier Rodriguez Pequefio (2008).
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Basandose en planteamientos apuntadosautores como Leibniz, la teoria de los
mundos posibles sostiene que toda ficcion crea un mundo semanticamente distinto al
mundo real, creado especificamente por cada texto de ficcion y al que sélo se puede
acceder precisamente a través de dicho téa9.una obra de ficcion puede alterar o
eliminar algunas de las leyes fisicas imperantes en el mundo real (como sucede en la
ciencia ficcibn o en la novela fantastica), o bien conservarlas y construir un mundo
cercano 1 si no i d®retem la novela aehlista). Saglin e§tacteonieo s u C
|l os Ynicos MArequisitoso para crear un mund ¢
gue una vez concebido mantenga una congruencia infémabstante, al igual que
Javier Rodriguez Pequefio (2008), consider® debe existir un cuarto tipo de mundo

para los textos ficcionales no miméticos porque no son inverosimiles necesariamente.

Mi denominacién de los ahora cuatro tipos de modelo de mundo varia
ligeramente: el tipo | es el de lo verdadero; el tipo Il, el de lo ficcional
verosimil; el tipo Ill, el de lo fantastico verosimil; y el tipo IV, el de lo
fantastico inverosimil. La diferera entre los tipos | y Il es la ficcidn; entre
los tipos Il y 1lI, la transgresion, y entre los tipos Il y IV, la verosimilitud.
La teoria de los mundos posibles facilita enormemente la definicién de la
llamada literatura fantastica, que consideramosocom macrosubgénero

literario contrapuesto al macrosubgénero realista. (185)

En dichas construcciones se pueden alterar las leyes de la ficcionalidad, porque aunque

se produce una ruptura de la logica ficcional, o metalepsis (por ejemplo, cuando el autor
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seintroduce de forma imposible en el universo ficcional de sus personajes, o cuando los
personajes ficcionales se dirigen a los lectores reales); de todas formas sigue existiendo
el pacto ficcional, las referencias al mundo real, y las otras caracterigtie definieron

el mundo de esa obra en particular, por lo que puede seguir siendo verosimil. Un
ejemplo preciso de esas obras séhia familia lejana(1980) en la que al final es el
mismo Carlos Fuentes quien aparece como otro personaje, pertenecidoge
antepasados de la familia del personaje principal.

Sin embargo, considero interesante analizar esta caracteristica de la metalepsis en
relacion con el espacio, ya que, tal y como dice Genette, ésta debe ser entendida como
Atoute esp tendesuraasgrebkkse ou |l udique,
ou dramatiqu€d  ()5parTo que es interesante observar como en muchas de las obras
del Boom latinoamericano se sitian en lugares reales, comamaxgctitud geografica,
donde, al finalJos escritores insertan los acontecimientos fantasticos. Y justamente esta
precision geografica es la que refuerza el elemento de la verosimilitud en los textos, ya
que el lector sabe que dichos sucesos no podrian ser posibles, pero al mismo tiempo hay
tal precision geogréfica que al final termina por creer que efectivamente forman parte de
la realidad y la cotidianidad de los personajes, pero que al mismo tiempo es una realidad
que podria estar en contacto con la de ellos mismos, por lo que dichos adentesim
terminan convirtiéendose en verosimiles. Tal es el caso de muchas de las obras de Carlos
Fuentes con respecto a la Ciudad de México y algunas otras en Paris; o Julio Cortazar
con respecto a Buenos Aires y Paris; y Gabriel Garcia Marquez con respecto

Cartagena de Indias y algunas regiones de Colombia.

4" Acualquier tipo de transgresion, sobrenatural o ludica, de una etapa de narrativa o ficcién dramatica
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Asimismo, Javier Rodriguez Pequefio (1997) y Alfonso Martin Jiménez (2015 y
2016), para explicar esas obras, desarrollan una teoria de los mundos imposibles,
complementaria de la teoria de los mundoshbes en ella se acepta la ruptura de la
l6gica ficcional en las diversas manifestaciones literarias y artisticas, principalmente a
partir de la metalepsis. Dicha teoria también contempla tres tipos de modelo de mundo

de lo imposible:

0 El tipo | de modelo de mundss el de lo verdaderamposible al cual
corresponden las obras que se rigen por un modelo de mundo de tipo |
[mundo de lo verdadero], pero que transgreden los limites de lo posible al
poner en contacto algunas categorias del fodd&tual que, desde un punto

de vista logico, deberian ser independientes.

o0 Eltipo Il de modelo de mundssel de lo ficcional verosimimposible al

gue corresponden las obras que se rigen por un modelo de mundo de tipo Il
[mundo de lo ficcional versimil], pero que transgreden los limites de lo
posible al poner en contacto algunas categorias del modelo textual que,
desde un punto de vista l6gico, deberian ser independientes.

0 Eltipo Ill de modelo de mundesde lo ficcional no verosimimposible

al que corresponden las obras que se rigen por un modelo de mundo de tipo
[Il [mundo de lo ficcional no verosimil], pero que transgreden los limites de
lo posible al poner en contacto algunas categorias del modelo textual que,
desde un punto de vista I6g, deberian ser independientd®artin,

Literatura 180)
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El ejemplo m8s <claro en ese sent i Hml, es el
deljuegg 1964) de Julio Cortégzar, ya que en es
sita en emundo ddos personajeslel texto originario, y la novela que lee constituye
un texto inserto, en cuymundo de los personajes inses® sitla el amaniasesino. Y
ese amantasesino salta de forma imposible hastmehdo de los personajeel texto
originariomr a mat ar al I(Matin, lateratudad 80), @or lonqoevakfina o
el Al ector real o termina por for mar parte
parecernos imposible.

En ese sentido, también podria ser comprensibleatjymsar pora calle de
Donceles en el centro de la Ciudad de México el lector real piense ery Busgueel
namero 82 Aura); igual que erParis al pasar cerca de la Plaza de la Concordia podria
pensar en encontrarse con el fantasma de sus antepasados o el mismo Carlos Fuentes
(personaje)Wna familia lejand, tal y como nos ha contado Fuentes en los dos casos. O
que como dice Cortazar al tomar elrdbus 168 en Buenos Aires en direccién a Retiro,
vaya repleto de gente con ramos de flores que se dirigen al pantedén de Chacarita
(Omnibug; al igual que al tomar el metro en Parisquemos an hombrequejuegue
con los reflejos de las vidrios poniéndoleombres y viendo si siguen el mismo
recorrido por azares del destinfdgnuscrito hallado en un bolsiljoO llegar al puerto
negrero de Cartagena de Indias y esperar ver la venta de esclavos mientras una nifia es
mordida por un perro rabioso, aunque magiente no le pasa nadael amor y otros
demonio¥ asi como encontrarse con los miles de cangrejos que inundan una ciudad o

un pueblo en ColombiaE( otofio del patriarcay A Un sefor muy Vi ej
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enormeso), tal y como c guetodosesds acontetimientdgr qu e z
fantasticos se entrelazan con la realidad, gracias a la ubicacién geografica precisa de las
historias conjugando dos mundes los lugares que forman parte de la cotidianidad de
los lectores realeg que los ven reflejadosidos lugares de ese otro mundo de las obras
literarias porque se han conservadounensentbletddleo han
strates qui lui conferent une épaisseur diachronique. Il appartient au récit de faire
cohabiter les diverses couches ogémt & chaque lieu sa spécificité (Westphal,
L 6espace9);kks ddrlugaieean los que la estratificacion temporal converge
con el espacio, logrando que los diferentes esp#ieimpos coexistan y al mismo
tiempo los diferentes mundos posiblpge se encuentran paralelos al mundo real, sin
importar en qué época 0 mundo se encuentren el espectador o eplacfoe con estos
relatos hemos comprobado que hasta lo imposible puede ser verosimil.

Con respecto a estos mundos imposibles verosimiss,interesante el
discernimiento que realiza Javier Rodriguez lBégquya que a través del analisis y
comparacion de diferentes teorias y postulados sobre la relacion entre mimesis, realidad,

verosimilitud y lo fantastico, ejemplificados en diversas olit@srias, concluye:

La verosimilitud es una cualidad inherente a la mimesis, de forma que toda
construccion mimeética es verosimil, pero también creo que no es exclusiva
de ella, pues al ser la verosimilitud no sélo lo semejante a lo verdadero sino
también la apariencia de wdad puede haber verosimilitud en las

construcciones ficcionales no miméticas, como es el caso de la literatura de

“8 flun conjunto de capas que le dan un grosor diacrénicteriee a la narrativa élacer que cohabiten
las distintas capas otorgando a cada lugar su especificidad
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ciencia ficcion segun algunas definiciones y de parte de la literatura goética o

de terror. En algunos de estos textos la consecucion depestanaia de

verdad es imprescindible para que el lector perciba exactamente el efecto

gue pretende conseguir el productor: a
Ademas que el productor de este tipo de construccidon debe realizar un

esfuerzo anadido con la fimdad de que el receptor crea posibles unos

hechos que en realidad son imposibles. Es un esfuerzo por sumar a la

coherencia interna una verosimilitud externa de esa obra en tanto objeto

artistico. (Géneros literariosl21)

Esta concepcidon sera muy impaortiaen el presente trabajo, y no sélo en lo que respecta

a la narratologia, sino principalmente en cuanto al espacio, ya que en la narrativa de los
escritores del Boom, muchos de los acontecimientos fantasticos se insertan en los
espacios reales, como unzanera de darles una mayor verosimilitud para el lector,
como si al ubicarlos con una gran precision geografica, también los dotara de realidad,
convirtiéndolos en verosimiles.

Si se volviera a | a distinci-n toadicio
(concreto), se repararia en que las tres premisas de la geocritica privilegian al espacio,
debido a que el espaeiempo, la transgresividad y la referencialidad delinean el
entorno conceptual y abstracto con el cual la geocgécamoniza. Asgst oposicion
ha sido ampliamente anulada, por lo que la geocritica se sirve principalmente de un

enfoque ligado al lugar, debido a que el espacio y el lugar confluyen, sobre todo, en los
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fespaci os humanoso, cC omo dos Opuesent 0S gue
complementarios.

La geocritica es geocentrada, es decir, orientada hacia el lugar observado mas que
hacia el observador (el escritor); en ello recae su distanciamiento de la teoria de la
imagologi&®. Sin embargo, lgeocriticatambién constituye un nmdoldgico ordenador
de la lectura de las representaciones estéticas del espacio. Los ejes del andlisis son la
multifocalizacién (examen de la variabilidad de los puntos de vista sobre un espacio
referenciado), la polisensorialidad (estudio de las difesesgbeoximaciones sensoriales
del espacio antedicho), la estratigrafia (observacion de la dimension
diacrénica/sincronica de la representacion espacial), la asincronia y la policronia
(consideraciéon de la variabilidad de los enfoques temporales del espkcio)
desterritorializacior{la pérdida de la territorializaciéon de un espacizg esa forma, al
final, los elementos recogidos fundan, entre otras cosas, una reflexibn sobre el

estereotipo, y yo agregaria que también, y sobre todo, del estereotipospacio.e

CARTOGRAFIA LITERARIA
En 2013, Robert T. Tally Jr. publica el lib8patiality en el que intenta desarrollar de
manera mas amplia la teoria de la geocritica, pero desde su propia perspectiva,

planteando postulados semejantes a los de BertrandpNdes/ algunos otros que

9 La imagologia o hermenéutica intercultural es un término conocido y reconocido en Europa por lo
menos a partir de 1940 y es considerada como una ran@adlologia, de la Comparatistica (Literatura
Comparada), de la Linguistica, utilizada en la textologia, la paisologia y en los estudios literarios en
general en los que se analiza las imagenes mentales o imagotipos. Estereotipos, mentalidades, prejuici
actitudes, imagenes y otros conceptos afines pueden ser sintetizados a través del abarcador concepto de

iimageno, hoy usado corrientemente. De esa for ma, F:
entre tanto con el nombre cientifico de imkagia, por lo que las imagenes en la mente corresponden a los
iimagoti poso, qgue a su vez pueden ser di ferenciado

imagenes que proyectamos en los demas) (Gordoa Gil, 2003).
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difieren, por lo que va creando sus conceptos y una mirada diferente para el analisis
espacial en la literaturdsi, a partir de los postulados de la geocritica, es que Tally Jr.

pl antea | a fc®j teorivaglo lapFattiea ciiticatde explorar lastespacios

reales e imaginarios de la literatura. De esa forragurseste tedricp los humanos

terminamos por aceptaa Irealidad debido a que proyectamos lineas imaginarias que

trazan espacios geograficos de referencigse simplemente inventan narrativigsor

ejemplo latitud y longitud a nivel geogréfico, es decir, soluciones cartograficas que
tambi ®n se presentan como fcorrelaciones f
hogar y exterior, por mencionar algunas.

Trazar el mapa establece un marco significativo para el sujeto, con puntos de
referencia especificos que ayudan a pensar sobre si mismo y sobre el lugar propio en el
espacio social mas amplio. Pero también, como dice Bertrand Westgdlalcage des
méridiens(2016) corremos el riesgo de encerrarnos en una jaula que no nos deje ver mas

all4 de nuestros propios limites impuestos.

Pl anter des piquet s, dresser mur s et
occident al se compla’"t en des <clivages
territoriaux. Et le globe de se transformer a ses yeux en pelote de lignes et de

frontiéres étanches, emaste cage des méridiens qui, sur un monde empreint

0 Tally Jr.hace la traduccién al inglés ta Géocritique Réel, fiction, espacg007) porque lo considera
el primer texto importante, con una metodologia bien fundamentada.
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de mélancolie, sanctionnerait la nature immuable des chbses.

(Contraportada)

Las narrativas sirverentonces, para dar sentido o darle foehmundg en cuestiones

de significaciony ad como los mapas hapoyadda construccion espacial del mundo, y

al mismo tiempo, han reforzado un cierto pensamiento o ideoldgiajemplo claro es

l a ficonstr uc ci(desde uh@ perdpeciiva iretigipsa, mejor dichoja
finvencibnde Amérc a ya,que fue a partir d®$ primeros mapas qle representaron

cuanddas personas comenzaron a tec@icienciade que era un espacio diferente al de
Asiaicomo | o explica Edmun deainvéhéidd ae Araérica en s u

(1958) ,esdecirurv er dader o fiNdevibodMumdobos fAmundos p

A través de la obra de grandes cartografos del siglo XVI vemos como cobran
forma no soélo los nuevos territorios sino también las primeras imagenes

verdaderas de la fauna, la floray las costumtires | as pobl aci ones.

*1 fPlantar picos, erigir paredes y muros, abrir terrenos... El ser occidental se detiifaienes que lo

ayudan a reforzar sus fantasias territoriales. Y el globo se transformara en sus ojos en una bola de lineas y

bordes sellados, en una vasta jaula de meridianos que, en un mundo marcado por la melancolia,
sancionaria la naturaleza inmugbe las cosas.

Considero que es mejor utilizar el concepto de Jos
América, 0 el concepto de Ai nvenci -en lughre del Anadiionalc a o de
fdescubri miento de Am®enietfdddofo egpanpled hiskoriadoa hexicano,cyo mo di c
algunos otros pensadores desde la cartografia, el espacio es algo que ya existe y s6lo se va dotando de
significado a partir de la valorizacién que le da el ser humano a todo lo que esté a su akddmdoo

de acuerdo con los intereses politicos o socioeconémicos de los paises

BUtilizo el concepto de f Nude sign XWaXVy m ¢como esiiizagol sent i dc
en gener al para referirse al i dfpecontonenhent ¢cEuenp
ligado con la idea de un nuevo espacio, diferente de lo conocido hasta ese momento, y también ligado con

|l a Teor2a de |l os mundos posibles en | a que en realic

los muchos muthos que pueden existir, 0 sea espacio ya existente, pero que es dotado de significado de
acuerdo a como lo ve un Otro, que es externo a él.
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contornos de las costas atlanticas son ya en gran medida conocidos, mientras
gue las nuevas tierras aun se consideran un apéndice de Asia.

En un mapa aleman es donde por primera vez aparece el nombre
América o sea Tierra de Ami€o[>], porque a través de los relatos de viaje
de Vespucio fue como Europa cobré conciencia de la importancia geografica
de los descubrimientos. Solo a raiz de las cartas del comerciante florentino,
Europa comprende que se le abre realmente un Nuevodyluastisimo y
con caracteristicas propias.

Y entonces llega el momento en que en los mapas Ameérica se separa
de Asia. [Sin embargo, el] nombre América corresponde s6lo a América del
Sur , |l l amada tambi ®n ATerranovao y hab
El continente ha adquirido un contorno autbnomo, pero todavia se lo ve
Tinclusive en su fornia sobre todo como un obstaculo, una barrera que

separa de la China y de la Indi@alvino22-23)

> En 1507, el cartégrafo aleman Martin Waldseemiiller, pulilimgmographiae Introductjeen la que se

incluyé por pimera vez un mapa del Nuevo Mundo y con el nombre de América. El tratado contenia el

relato de los viajes del navegante italiano Américo Vespucio o Amerigo Vespuccil8#8%y en las

tres obras aparecia por primera vez el nombre de América aplicadoti@rtas que se acababan de

explorar, creyendo que Vespucio habia sido el descubridor, incluso en un parrafo comenta que no esta mal

que el nuevo continente |l eve el nombre de fAAmeri ca
también tienen nombs femeninos. En la historia oficial, se entiende que ésta es el acta de bautizo del

nuevo continente. Aunque parece que el cartégrafo aleman tiempo después se dio cuenta de que las cosas

no eran como él habia pensado y, en 1513, prefiere llamar al couewot i nente s-1 0o como AT
Sin embargo, ya era demasiado tarde, en todo el mundo se siguié hablando de América, aun cuando el
navegante italiano no hab2a sido el primero en |1l ega

83



Mapa 1. Primer mapa deamérica. (Waldseemdller, 1507)
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Fuente: Constd digital.

Después, hubo varias épocas en las que Europa volteaba a ver a América con gran

interés y debido a las grandes diferencias que los separaban. Asi, por ejemplo, durante la

época colonial, hubo varigentores que intentaban retida aln sin jamas haber estado

en el ANuevo continenteo. Posteriormente, a
los litografos y grabadistas que se desplazaron para retratar la realidad de los paises que
comenzaban a surgir. Y aunque en todo mamkabia existido un intercambio cultural

y artzstico, cuando se trataba dmnadoepr esen

sobre todo una mirada europea ante la realidad ameriryacomo se observa en el

primer mapa de Américalonde no solo la re@entacion de los paisajes y los lugares es

a patir del referente europeo, sino también cuanto alos nombrescomofi Nu e v a

Espafao, ANueva Granadao, ANueva Galici

referencia a los lyares del viejo continente, que al estar ubicados en estas nuevas
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tierras, se seguian recordando, e incluso se veian reflejados por el clima o el paisaje que
se asemejaba, a los originales situados en Espafia

En la literatura sucedié algo similar con respecto a las técnicas y rantos)
literarios, hasta que en los siglos XIX y XX americanos, los escritores latinoamericanos
impactaron a Europa con el Modernismo (movimiento literario) y sus revoluciones;
ademas de servir como refugio a muchos pensadores y artistas que intenjatsandae
los horrores de las Guerras Mundiales en Europa. Un ejemplo mas contemporaneo, en
literatura, y que hace una critica de esta situacion, son los textos de Eduardo Galeano en
su libro Espejos. Una historia casi universé?015), en losque el autormuestra la
invercion de América a partir de las ideas de los conquistadores y los europeos, al igual
que la idea del Nuevo Mundo. Ambas completamentedasjde la realidad, asi como

la precision geografica de ese primer mapa de América.

Fundacion de Arérica

En Cuba, segun Cristébal Colon, habia sirenas con caras de hombre y
plumas de gallo.

En la Guyana, segun sir Walter Raleigh, habia gente con los ojos en
los hombros y la boca en el pecho.

En Venezuela, segun fray Pedro Simon, habia indios de orejas tan
grandes que les arrastraban por los suelos.

En el rio Amazonas, segun Cristébal de Acufa, habia nativos que

tenian los pies al revés, con los talones adelante y los dedos atras.
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Segun PedriMartin de Angleria, que escribio la primera historia de
Ameérica pero nunca estuvo alli, en el Nuevo Mundo habia hombres y
mujeres con rabos tan largos que soOlo podian sentarse en asientos con

agujeros. (119)

En los siglos XX y XXI, e acercamiento had® aun mas apremiante, puesto que
muchos de los puntos de referencia e indicadores que solian darse por sentados (como
puede ser la idea de fronteras nacionales) han desaparecido, o por lo menos ahora son
menos confiables. Acercarse a la narrativa comoacio espacialmente poético
simbdlico pernte acercarse a la literatura de nuegasteresantesianerasal formular
cuestionamientos distintos, explorar territorios diferentes y descubrir efectos atipicos,
aspecto central de este trabajo.

No obstante, m es necesario que esta cartografia literaria quede limitada a un
mundo particularmente moderno o posmoderno, aunque las condiciones que han surgido
a partr de las progresiones de modernismo y posmodernismo hacen que los proyectos
expresamente cartogréie sean mas deseables. Sin embargo, es importante recordar
que la funcién principal debe ser la de revelar aspectos relevantes y no so6lo hacer un
compendio de mapas. Lo importante es la interpretacion que se haga de dichos mapas.

Sin lugar a dudas, el mda antiguo también conocia la ansiedad y desorientacion
espaciales baste con recordar a Odiseo para darnos una ideaajeoest recordar la
invencionde la idea del Nuevo Mundo a partir de Cristobal Colén y los cartégrafos que
hicieron los primeros mapaTal y como lo observa italo Calvino en su liQoleccion

de arena1998).
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Descubrir el Nuevo Mundo fue una empresa bien dificil, como hemos
aprendido todos. Pero una vez descubierto, mas dificil aurvesta,
entender que fuesauevq diferente de tdo lo nuevo que siempre se habia
esperado encontrar.

Podemos decir que precisamente desde el descubrimiento de América
la relacion con lo nuevo cambia en la conciencia humana. Y justamente por

es0 se puede decir gue comienza entonces la era moderna. (20)

Y efectivamente, a partir de ese momento el mundo habia cambiado y no sélo
geograficamente, sino también en cuanto a la religion, a la filosofia, los productos
alimenticios, la flora, la fauna, las artes, es deodo lo que hasta entonces habia sido
conocido cambid, porque surge una comparacion con ese otro mundo tan diferente y tan
extrafio del propio de los europeos.

En la narrativa, el autor también produce el mapa de un espacio, conectando al
lector con la tailidad de su obra La literatura es, por l@nto, un acto espacialmente
simbdlico, en tanto que establece Gioartografia literariapara el lector. De esa forma,
el Ainarradorcartograf®, determina las fronteras del espacio que sera representado; elige

qué elementos seran incluidos; establece el alcance y la escala, entre otros’adflectos

5 Un ejemplo muy interesante al respecto egrelecto narrativo del escritor Carlos Fuentes, quien

propuso, a la forma de Balzac, una genealogia de su obra; la cual deatiediad del tiempdPara mayor

informacion consultar el Anexo Tambi ®n se puede taogesgafiatde Care | artz2c
Fuenteso (2002), en el que se habla del proyecto nar
%% Este proyecto cartografico de la narrativa, y especialmente de la novékllydér, es muy similar a la

idea de Jameson sobre el mapeo cognitivo cestiategia para situar al individuo dentro de la totalidad

social, compleja y aparentemente imposible de representar. Es importante apuntar que Jameson fue el
primero en emplear este concepto relacionado con la narrativa en sh#rBolitical Unconscias
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autor también traza el mapa de un myrelo ocasiones coordinando la informacién
existente de su experiencia real o en la experiencia del protagonista con dadotali
social, incomprensible y aparentemente imposible de representar. Por ejemplo, en
Melville, Mapping and Globalizatio(2009), Robert T. Tally Jr. argumenta que Melville
desarroll6 sus técnicas literarias empleadas en NDotl, en parte como respuestala
frustracion por las limitaciones de su narrativa personal en obras anteriore¥yqueo
o Redburn Melville necesitaba un acercamiento distinto, explicitamente cartografico
para intentar representar Afespacimoder que an
crear una vista panoramica inexistente. La presentacion artidac@pgresentacion de
Al ugares verdaderoso requiere una proyecci
escritura simple y testimonial (Tally JMelville 86-101); proyectar, tdo en literatura
como en cartografia, permite darle forma al mundo para que se vuelva legible.

En ese sentido, las obras literarias tienen una funcién cartografica de crear
figurativa o alegéricamente una representacion del espacio gwogdp modpaesto es
a |l o que Robert T. Tally Jr. Il ama Acartogr
los mapas de sus mundos, mientras que los lectores o los criticos pueden confrontar
estos mapas narrativos para buscar una orientacion de las cosastepeceera un
mundo consolidado en la realidd&jemplo del rango de las practicas de la geocrtica
la cartografia literarige encuentra en los trabajos compilados por Robert T. Tally Jr. en
Geocritical Explorations: Space, Place, and Mapping in Literamngl Cultural Studies
los cuales introducen la practica de la geocritica como el estudio fied lat er ar y

car t og i)aDehebo, Bdrtrand Westphal escriled prélogo de la coleccion de

donde sugiere que el realismo es fiun discurso narrat
un mapa cognitivo, o al menos como una perspect¥&am o menos 90.ci ent 2ficado (
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Tally Jr., quien refuerza su visidén sobre la geocritica como un método critico que puede
perpetuar las interacciones entre los estudios literarios y la geografia, los estudios
urbanos y la arquitectura, la sociologia y la antropologia. Por otra parté)agjgode
West phal sostiene que | a geocr2tica €es una
opportunities for further examination and e

En el libro Literary Cartographies Spatiality, Representation, and Narrative
(2016), Robert T. Ty Jr. explora la cartografia narrativa en una amplia gama de obras
literarias, que van desde la época medieval hasta la ciencia ficcion posmoderna. En él,
Tally Jr. también analiza la importancia de la espacialidad en los estudios literarios
comparativosy demuestra como una variedad de narrativas representan los espacios
sociales cambiantes de su mundo. De esa forma, si el escritor es el cartografo, el critico
€s un navegante, quien (como todo navegante) traza nuevos mapas en el proceso.

En La géocritipme mo de (8000, nBprirand Westphal y su equipo de
investigacién enfatizan las relaciones entre escritura y geografia, mediante el uso del
t ®r mgéoncatiqu®d , para etiquetar a una serie de p
los espacios literaos, tanto reales como imagim@s. Segun Westphal, el espacio
literario, a fin de cuentas, es un espacio real, material y geografico, imaginado y
representado por un lenguaje. La vocacion de la geocritica es interpretar las
manifestaciones de esta imagiidac espacial, en la interseccion entre geografia y
literatura; por ello, es que pueden resultar tan diversos los acercamientos geocriticos a la
literatura, porque no soOlo se trata de analizar el espacio, sino el espago, el
mundo real, el espacioaken relacion con el espacio de ficcion y viceversa, entre

muchos otros elementos que convierten a estos estudios en analisis multidisciplinarios.
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De tal forma quepara algunos movimientos literarios como el Boom
latinoamericano, pueden resultar ampliateerecomendables los estudios geocriticos,
porque no so6lo se analizan las innovaciones formales o estructurales, sino también
cuestiones de mercado y el impacto social al observar reflejados su realidad y sus
espacios en esas obras. Aspecto que abordaekstguiente capitulo, porque considero
que fue un elemento fundamental para el impacto que tuvo la literatura del Boom
latinoamericano en el mundo entero. También este acontecimiento, en gran medida,
ayud- a i mpul sar 'y postiicnooannaerr ilcoasn ocoo nyc efplt aots
como un sello para la identidad de estos paises y, por supuesto, de su literatura.

MAPAS LITERARIOS EL ESPACIO EN LA LITERATURA Y LA LITERATURA EN EL ESPACIO

En su obratlas of the European Novel, 182900(1998), Franc Moretti propone una
cartografia del texto literario para desvelar algunos procesos ideoldgicos planteados a
partir de la distribucion espacial de los personajes, en algunas novelas del siglo XIX en
Europa. Para ello examina los espacios literarios eopauenfocandose en la compleja
relacion entre el texto y el espacio. Moretti ademas ha promulgado una teoria de la
literaturahistoria, o literaturageografia, que usa mapas para aportar claridad a nuevas
conexiones entre los textos estudiados y sus espsaciales eraphs, Maps, Trees:
Abstract Models for a Literary Histor2005).

La tesis central de la obra de Moretti es que la geografia es una fuerza activa,
concreta, que permite otro estudio del espacio en la literatura. Poner en relacion
geografa y novela es tarea que desvela facetas poco conocidas. Asi, afirma que la
lectura de mapas como textos geograficos permite ver la naturaleza espacial del

producto literario, las geometrias, fronteras, tabus y rutas que este espacio implica;
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también apog cl| ari dad sobre | a | - -gica interna d:i
around which a plot céesces and setf r g a n Atlaseoktlte Ejropeard).

No se trata, por lo tanto, de leer mapas como novelas, sino de leer mapas para
cambiar la manera en gleemos las novelas, ya que es posible leer un mapa desde una
perspectiva cultural y una obra literaria desde una cientifica, pero la intencion al realizar
el primero es claramente cientifica mientras que la del segundo, &ltural

En los cascien mapas qeicontiene su librétlas of the European Novel, 1800
190Q se estudia esta relaci-n desde dos per
' iteraturaodo ( qulea Camedd HumanalaecHspalilR deGazman die
Alfarache o el Africa de las novals col oni al es) ; y #fAla |iter:;
bibliotecas de la época victoriana o la difusién europda riijoteo de los best sellers
ingleses y franceses). De esa forma, también se puede decir que la primera corresponde
al espacio que se consge al interior del texto (el espacio de la ficcién) y la segunda al
espacio que la obra publicada se construye en el mundo real (el espacio histérico)

Segun Franco Moretti, ambos conceptos se pueden aplicar a una obra o a un
conjunto de obras, obtenim resultados diferentes y a la vez similares, ya que al

realizarlo en una obra en especifico, se puede observar el mundo planteado por los

Esto se ve claramente en GeobraphicaltDiseourde®andiTemiterialiitvo vab | e
During the Expansion of the Spanish Empireo (2004),
representacién cartogréafica desde una representacion espacial entre el cuerpo y marcadores cosmolégicos,

y ve alespacio como una relacién que depende del ojo y del calculo aritmético, lo cual es un cambio
significativo para la expansion colonial de Europa.

8 Como ya se ha mencionado, un grupo de investigadores de la BUAP y de la-RBERI@ han

desarrollado unaebria similar en la que dividen el analisis espacial en dos conceptos primordiales, al

i gual gue Franco Moretti: itopoiesis del espaci o te:
del espaci o textual 0 se adeurodehtex® literanionged tiermlénsa datle |1 os s
un sentido de | o espacial:; mi entras que | a Atopoies

unas coordenadas espatgmporales de enunciacion que pueden influenciar, condicionar, o caracterizar

la creacion literaria. Asi, se puede observar un claro acercamiento entre ambos planteamientos y entre los
cuatro conceptos; es decir, por un lado, el estudio del espacio dentro de las obras literarias; y por otro, el
estudio del espaenodo kmsebbgae betémaei as.
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personajes y los desplazamientos de los protagonistas; es decir, se obtendrian resultados
muy especificos de la obren cuestion. AsimismoMoretti afirma que se deberia
analizar el desplazamiento de los personajes para identificar los espacios nodales como
aquellos donde surge la tension, y donde posiblemente se condiciona el que los
personajes alcancen 0 no sus ol

En el Mapa 2 se puede observar un ejemplo del analisis que hace K@)
sobre nel espacio en |l a I|literaturao cuando
este caso se ubican con sus nombres todos los protagonistas masculinos patisinos de
comedia Humanade Balzac, mientras que sus objetos de deseo, las mujeres, se
enalentran representadas con estrellas en los polos opuestos a los hDelmesmera
gue se observa el desplazamiento de los protagonistas entre norte y sur de la ciudad para
obtener sus objetos de deseo, y con ello el éxito completo.

Mapa 2. El espacio da literatura en la obra completa de un autor (Ciudad)
AProtagoni stas de novelas parisinas y
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Fuente: Franco Moretti, 19985).

Asimismo, en el Mapa 3 analiza la Inglaterra de las novelas de Jane Austen, donde
claramente se puedbservar que las protagonistas se ubican por completo en el sur del
pais y principalmente en Londres.
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Mapa 3. El espacio en la literatura en la obra completa de un autor (Pais).
ALa I nglaterra de Jean Austeno

m,-w
FuenteFranco Moretti, 1998 (21).

De esa forma se obtienen patrones que revelan la ideologia de la época de la escritora,
como el hecho de considerar que los elementos que desestabilizan la realidad de los
personajes en forma negativa llega del exterior de la isla, de manera que losdegares
conflicto se establecen en los puertos; asi como los problemas entre el norte y el sur de
Inglaterra (una economia industr@pitalista al norte, y la noblezerrateniente al sur),

y la importancia de la ciudad capital de dicho pais (Londres commate Inglaterra y
maxima representante de la modernidad, el refinamiento y la cultura).

Por lo tanto, al realizar el andlisis de un conjunto de obras, ya sea a la obra
completa de un autor o a todas las obras correspondientes de una época, movimiento
literario, pais o continente; se obtienen resultados que ayudan a una visualizacion o
compresion mas completa de la literatura, debido a que se pueden obtener patrones mas
significativos y con un espectro mas amplio que ayude a visualizar la literatuna en u
forma mas globaEste ultimo punto es el que me interesa, ya que en el presente trabajo

analizo la obra narrativa completa de tres de los escritores mas representativos del Boom
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latinoamericano para encontrar patrones, semejanzas y discordanciasiteratsua,

pero también en el impacto que tuvieron, porque sin llegar a ser un movimiento literario,
en cierta forma se consolidaron como grupo bajo un mismo nombre (Boom
latinoamericano), pero al mismo tiempo con muchas diferencias que los separaban.

Por otra parte, Moret(i1998)pr opone el estudi o de #dl a
concepto de gran ayuda para analizar los movimientos editoriales, las traducciones de
una obra y, por ende, la aceptacion e interés por parte del publico y los lugargs en |
gue se han dado con mayor fuerza todos los puntos anterioreyquara pocppoder
conformar una historiografia de una obra cumbre, o de aquélla que quedo en el olvido, o
de los escritores y movimientos que trascendieron, o de aquéllos que pasaron

desapercibidogMapa 4)

Mapa 4.flLa literatura en el espadio.
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Fuente: Franco Moretti, 2005 (25).
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En el cap?tulo dos de este trabajoyautili zo
partir de €l analizda evolucion de la literatura latinoamericana en momentos clave
como el modernismo, el siglo XIX y por supuesto la literatura del Boom; kbon e
observocomo es que se fue forjando un lugar Europa, hasta llegar al grado en que
muchos escritores han tenido que posicionarse primero en el extranjero para después ser
reconocidos en Ameérica; por lo tanto, tomo en cuenta el gran papel que juega el
mercado editorial tanto en Latinoamérica como en Europa.

Segun Moretti, de los resultados de los mapas también se pueden obtener gréficas
y tablas comparativas que ayudaran a completar el andlisis y la interpretacién del
espacio literario. De ahi la portancia que tiene para la geocritica el realizar trabajos
multidisciplinarios que ayuden al analisis e interpretacion de los datos obtenidos
mediante mapas, diagramas, gréficas o tablas. Ejemplo de ello son los andlisis que
realiza Franco Moretti e@raphs, Maps, Trees: Abstract Models for a Literary History
(2005), ya que mediante un acercamiento mas cientifico que literario, logra obtener
diversos resultados sobre la transformacion de los géneros literarios (Grafica 1), el
comportamiento del mercado tatial y de las apreciaciones y el comportamiento del
publico en cuestionexendmicas aspectos para la literatura y los escritores del Boom
fueron muy I mportantes para posicionarse a
Lati noamericanao

Grafica 1. Transformacion de los géneros literarios
fiFormas legemonicas britanicas 174408 5 0 0
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The anomaly constituted by the epistolary novel’s slump in the 1770s
35 is only apparent, and easily explained: what declines in those years is
the publication of all novels, and in fact, as figure 8 shows, epistolary
novels were then even more hegemonic on the market—as in 1776,

when an impossible 71 per cent of new titles were novels in letters. Historical
30 ‘

" Epistolary \‘ ' Gothic

20

0 \/_\/ \J N LN NG NG

1740 1760 1780 1800 1820 1840

New novels per year. Sources: For the epistolary novel: James Raven, ‘Gran Bretagna 1750-1830’, in Il romanzo, vol. 111, pp. 311-12. For the gothic novel: Maurice
Lévy, Le roman ‘gothique’ anglais, Paris 1995. For the historical novel, I have taken as the basis the checklist provided by Rainer Schéwerling (‘Sir Walter Scott
and the Tradition of the Historical Novel before 1814’, in Uwe Béker, Manfred Markus, Rainer Schowerling, eds, The Living Middle Ages, Stuttgart 1989), and
subtracted those texts that also appear in Lévy’s bibliography of the gothic; for the later period, I have also used Block, The English Novel, 1740-1850.

Fuente:Franco Moretti, 200516).
Mitercer cap2?tulo se centra en el primer co
considero que su utilizacion podria transformar la manera en que se han leido e
interpretado las novelas del Boom latinoamericano, debido a que sus espacios y la
maneraen la que son planteados es un elemento destacado que en ocasiones solo se ha
reducido a verlo como novelas situadas en el extranjero o en lugares fantasticos, sin
realizar un analisis cartografico detallado para profundizar en la reinterpretacion que
eshs obras hacen del mundo, y mas especificamente de su realidad latinoamericana.
Los personajes son otro elemento analizado
Theory, Pl ot an dekde Ritesria de(reti@s1139 s dfed d qpes 0, An -
Ave®rticeso, es decir | os protagonistas, com

cantidad de acciones y referencias discursivas de und”’.oBsi, de acuerdo con

Moretti, la posicion geogréfica de los protagonistas son los ndcleos en los gasgeonv

YEn su art?tkullbed Ngt we purden emempjos desstos nédulos en Hamlet y
Claudius; sobre ellos convergen la mayor cantidad de acciones o dichos deHaraleta
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la accion de la trama, porque sobre ellos repercuten la mayor cantidad de acciones de
una obra.

Para establecer dichos nodulos, Moretti (2013) realiza unos diagramas en los que
relaciona a todos los personajes de una obra para determinar cuas @s ellgue tiene
una relacion directa con la mayor parte de los otros personajes (Figura 1). De igual
forma, puede ser utilizado para establecer una relacién teméatica entre los personajes de
una obracomo los herederokegitimos a un trono, ejemplo decelkon las obras de

Hamlety Macbeth(Figura 2).

Figura 1. Determinar un nddulo o protagonista
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de gran importancia para el siguiente analisis, debideeauga caracteristica destacada

prot

en la mayoa de las obras narrativas del Boom latinoamericano es que hay una gran

cantidad de personajes en las novelas, por lo que, de otra forma, seria un tanto dificil

establecer quiénes son los protagonistas y, principalmente, cuales son los espacios en los

guese deberia centrar el analisis. De esa forma, la Figasaud® ejemplo de la manera

en la que utilizo el método de Moretti, para realizar la clasificacion de los personajes en

las obras de Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez y Julio Cortadzar pairsadet

protagonistas y seleccionar los espacios principales en los que se centraria el analisis de

este trabajo. Asi, se pueden observar los personajes y sus relaciones en la notela corta

o libro de cuentofgua quemadde Carlos Fuentes.

® Este diagrama es muy importante gafefinir a la obra como una especie de novela corta, ya que

gracias a €l se puede observar cémo se correlacionan todos los personajes de la obra, que en un principio
llevaba el titulo deCuarteto narrativo: Agua quemagdaorque efectivamente es mas quatiu cuentos

98



Figura 3. Pesonajes y sus relaciones &gua Quemada
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Fuente Elaboracion propia a partir de la olfxgua quemadde Carlos Fuentes.
Por su parte, Robert T. Tally Jr., en su oBgaatiality, retoma la figura deflaneur

planteada por Charles Baudelaire y Walter jBern como figura arquetipica del
modernismo que se encarga de recorrer la ciudad de manera ambulante, dandola a
conocer al lector desde una mirada intima. Tally Jr. plantea al protagonista de una
historia como aquel que va creando los espacios de ladcindas6lo desde una
perspectiva cartografica, sino, sobre todo, a través de su mirada; aspecto que también
considero importante para mi analisis porque la ciudad ocupara un lugar especial en las
obras de los escritores del Boom, ya que sus personajexciatar con las diferentes
ciudades de una manera muy intima, ademas de que es el lugar por excelencia en el que
se definen como individuos y por consiguiente como latinoamericanos.

Finalmente, es importante reconocer que si bien la geocritica de Bertrand

Westphal; la cartografia literaria de Robert T. Tally Jr.; y los mapas, graficas y

separados, aunque al mismo tiempo tampoco guarda la estructura normal de una novela o una novela
cortaaOt ro concepto que se | e ha otorgado a novela es
por Jos® S8nchez Tarjetaskde presantacidn e identitlatl.d as|caecciones de relatos
integrados desde losumbrales 2 01 2.
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diagramas de Franco Moretti, son metodologias simffarésmbién cuentan con

diferencias; ya que mientras en las dos primeras esta presente implicitamente el espacio
fantastco entendido en el supuesto de los mundos posibles, en Moretti estd mas presente
la apropiacion que hace un autor de su espacio real o de su época. Sin embargo,
consideroque las tres se encuentran intimamente relacionadas, y sobre todo son

perfectamenteomplementarias.

PSICOCARTOGRAFIA DE A CIUDAD O DE LA DISLOCACION Y LA DERIVA ESPACIAL

En el AManin ®a&lsit emaa (sluS 2sdefia, y créan uh rcadtilloB una t o n
metafora del movimiento que esta por nacer. En el castillo cada uno tiene sn,fyncio

alli se encuentran todos los miembros del grupo surrealista. Estos personajes representan
la actualidad parisina del momento, artistas, literatos y eruditos que participan de la vida
del barrio de Montparnasse. A pesar de no ser un castillo reainBeto imagina con

una base y una ordenacion no solo territoriales, sino también estatales, donde cada
persona cumplird una funcion.

De esta forma, y en concordancia con lo que propone iscand. Ramallo
Guzman {02), la ciudad seria tratada como ahbjets decir una nueva forma de
expresion surrealista, que podria transformarse y abordarse como un objeto onirico. Sin
embargo, no solo los surrealistas la iban a tratar como tal, sino que, a lo largo de la
historia, arquitectos, urbanistas, artistas, adiotes y politicos se han servido de la
ciudad para crear una imagen de ellos mismos, transformando el objeto con un fin

estético y en ocasiones propagandistico. Ejemplo de ello es la literatura del Boom

®1 Las tres intentan analizar de una manera multidisciplinaria y, por lo tanto, mas enriquecedora al espacio
literario.
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latinoamericano, en la que un espacio sobresalgarie la ciudad; ya que a partir de
ella, los escritores intentan reflejar la realidad de sus paises y, al mismo tiempo, las
realidades universales que rodean al mundo en el que viven.

La teoria sobre la ciudad surrealt$se materializa a través tes olvas de Breton
Nadja (1928) yLos vasos comunicant€¢$932). Sin embargo, no sera el Unico, ya que
Louis Aragon erkl Campesino de Par{d926) inicia esta tendencia de introducirnos en
los barrios menos concurridos de Paris, llenos ddiangidad (Ramail Guzmanee).

En todos los casos, se puede ver que lo que les interesa a los surrealistas es la parte de la
ciudad que esta abandonada, en ruinas, algo que lleva consigo el clamor romantico. De
esta forma, presentan su propidle Surrealisteen la Expogiion Internacional de
Surrealismo de 1938, que continuara corMealpa Surrealista del MunddRamallo

Guzmdn 65). Esto enlazaria con la teoria situacionista en cuanto a la inmersién aleatoria
por los barrios de Paris, por el mero disfrute del espectador.

Hacia finales de la década de los cincuenta, surgieron los situacionistas. Ellos se
identificaban como un grupo no institucionalizado, lo cual no significaba que carecieran
de principios rigidos. El lider intelectual seria Guy Debord, quien en 1957 credian |
la Internacional Situacionista, desde donde pretendian criticar el urbanismo funcionalista
y racional, asi como también a toda la sociedad consumista capitalista, la cual
consideraban que habia perdido el sentido de su existencia. Asi surge laigevolu

situacionista en el arte, la politica y la filosofia, como puntos para descubrir el sentido

2 Yendomas alla, Ramallo Guzmah®) sefiala que las ciudades no son mas que la materializacion de los
suefios de los diferentes arquitectos que las construyen. De esta forma, todas las ciudades tendrian un halo
surrealista, ya que todas proceden de los suefios, de la creacion artistiaaAsiipues, hay arquitectos
puramente surrealistas como es el caso deRamg Doumayrou, quien propuso realizar construcciones y
variaciones en el trazado urbano de Paris.
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urbano, participando y transformando la ciudad, la Sociedad del Espectaculdacomo
llamé Debord, proponiendon urbanismo unitario que pretendia conjugavita y ¢
arte (Berestein Jacqu8s).

La psicogeografi@s una propuesta principalmente de este germpda cual se
pretende entender los efectos y las formas del ambiente geografico en las emociones y el
comportamiento de las person&ste concepto éne su origen en la deriva urbana, en
el flaneur, como ya he mencionado, un personaje caracteristico del siglo XIX que se
dedica a vagar por la ciudad, observando tanto el paisaje urbano como la gente que lo
habita. Dicha figura esta presente en la obrandehos escritores daliglo XIX vy
principios del XX, desde Charles Baudelaire hasta Robert Walser. Es por eswadgle
las estrategias mas conocidas de la psicogeografia, aunque no la mas importante, es
la deriva ya que se basa en ese vagabundeo geetssnajes de esta época.

En este sentido, la geografia seria algo personal, propio del individuo, por lo que
pasaria a ser subjetiva, o tal y como Estebaitart & define:igeograf 2a vita
Afgeograf2a estructural 0.- gbiscomwar ylao qtuaen tcoo nusi
todas esas vivenciddanto las materiales como las propias experiehcasctan al
individuo en su manera de entender el territag®deciren su manera de entendar |
ciudad (EstbanGuitart117).

En la narrativa de Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez y Julio Cortazar sus

personajes también se desplazan a la manerdladelur del siglo XIX®3, trazando

%3 Como ya rencioné en un apartado anteri@gymond Williamg(1973)retoma esta figura déneur y

la desarrolla ampliamente en los pasajes cubiertos de Paris, de los que se podria decir que forman una
ciudad diferente y fragmentada, llena de escaparates y largas galerias cubiertas por las que el visitante va
saltando deina a otra, entre tiendas de todos tifesigual forma, este concepto es retomado por Fredric
Jameson (2001) en relacion a lo dué¢ a ma @ e uf o r .iPar el erdi¢nded afeeto seasorial,

cercano a la euforia, queoduce la potencia cromatigduminica de los masmedia. Por lo que es claro
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recorridos con gran precision geografica, por lo que el lector se pude identificar
ampliamente, laobservarestaconstruccion del espaciopmo lo plantea Robert T. Tally
Jr.. Ejemplos claros en la literatura del Boom son la no@etaica de una muerte
anunciada(1981) de Gabriel Garcia Marquez, en la que Nasar vaga por todo el-pueblo
ciudad, despuéde haber visto al Cardenal en el muelle, y antes de ser asesinado en la
puerta de su casa, por lo que el lector puede ir apreciando la construccion de todo el
espacio citadino y la interacciéon con los diferentes personajes que lo habitan. Otro
ejemplo eda novelalLa region mas transparentd958) de Carlos Fuentes, en la que
ixca Cienfuegos, protagonista de la obra, recorre la ciudad al mismo tiempo que va
construyendo su vida, por lo que en muchas ocasiones realiza reflexiones sobre ese
espacio que lo dea; o el caso déederico en su balcof2012)donde los protagonistas
transcurren sus dias en sus balcones, observando la ciudad y reflexionando sobre su vida
a partir de la filosofia de Nietzsche, quien ha tenido una segunda oportunidad y ha
regresado &a vida como Federico Nietzsche para discutir sobre los verdaderos efectos
de la revoluciébn mexicana. Finalmente, esta Horacio Oliveira, protagonifRaydela
(1963) de Julio Cortazar, quien vaga en Paris en un principio, buscando a la Maga, y
posteriornente en Buenos Aires antes de ingresar al psiquiatrico

Como parte del situacionismo, Guy Debord se encargd de hacer el primer mapa

psicogeografico situacionista: l@uide Psycogéographyque de Pa(i957); el cual

que & la ciudad del espectacuioteresa mas la forma que el contenido. Segln Jameson, esta euforia
postmoderna ha dadogar a la aparicion de una nueva forma espacial: el hiperespacio, donde el interior
de losedificios de la ciudd del espectaculo, relacionadon la nueva industria del ocio, la culturaly
consumo, tienen lugar una asombrosa cantidad de simylga@omo consecuenc# visitante es incapaz

de orientarse en el espacio que le rodemesgiéndose en un estado diebilidad psicoldgica que le
convierte en un individuo altamente vulnerable a los intei@sasrciales que promueven el hiperespacio

de forma que facilmente terminard por convertirse efiameur que deambulara al interioedun centro
comercial 0 en las grandes avenidas con escaparates en la gran ciudad
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pretendian que se repartierarenos tuistas (Carrer85), ya que, a pesar de que el mapa
significaba abandonar los espacios turisticos de la ciudad, al mismo tiempo invitaba al
individuo a perderse en la urbe y en su propia mente, descubriendo lugares de su
subconsciente, es decir construy@sd propio espacio, y creando su propia ciudad.

Unos meses después, con una clara evolucién psicogeografica, se publica otro
mapaDebord: The Naked City: |l 1l lustration de | 6hy
psychogéographieEstamos ahora ante una ciddeaacia, inexistente, carente de todo
significado para el individuo y, por lo tanto, casi desvinculada de una psicogeografia
pura, dejandola a la deriva (Cair& 5 ) . Este concepto de ndder.
recorrer, identificar e interrogar los efectdse nat ur al eza psicogeogr
sentido, la aproximacion al espacio urbano desde el enfoque psicogeogréafico permite
comprender los significados que los componentes del entorno tienen para las personas,
porque son esas representaciones simbolasague inciden en el comportamiento del
ciudadanorespectoallugarquea bi t ad (L -§).ez Rodr2guez

Asi, al final del tercer capitulo de este trabajo, analizo el espacio citadino como un
espacio fundamental en la obra de los escritores del Baelnido aque esuna forma de
autorreconocimiento wputoconfiguracion, en otras palabrag, elemento fundamental
para la construccion de lo latinoamericano; ya que Fuentes, Garcia Marquez y Cortazar
intentan comprender sus realidades para posicioearseexteria, al reinterpretar la
forma en la que se ha visto a sus ciudades, a sus paises y a su continente. Para ello,
utilizo el concepto de Adislocaci -n espaci
espacio, es deciir mas alla de los limites que han sidstablecidos y que se han

aceptado como los unicos e incuestionables después de mucho tiempo. Esto con el
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objetivo de observar el mundo de una forma diferente que nos permita establecer nuevos
cuestionamientos para intentar comprenderlo de otra forma ympdio de otros
acercamientos, como las imagenes de Brigitte Williams, en las que a partir de la
reestructuracion de la representacion geografica de los paises, logra una nueva reflexion

e interpretacion del espacio y de las relaciones de poder.

sl ocati ono

Fuente Brigitte Williams, 2011 (Web).
George DidiHuberman, en su libratlas ou le gai savoir inquig2011), plantea una

mirada similar del mundo, a partir de las imagenes o las artes visuales en relacion con el
mito antiguo de Atlagpara intentar comprender el nuevo mundo al que se enfrenta el ser
humano contemporaneo, que va mas alla de los limites impuestos por la antigtiedad y
gue busca su verdadera identidad en relacion con el mundo entero. Tal y como lo
hicieron los escritores HeBoom en sus obras con respectouma busqueda y
construccion de sus identidades, de lo latinoamerigated_atinoamérica.

En ese sentido, utilizo el coacesespde o de i
mundializacion (desde los escritores) y de glatacion (desde el mercado editorial) que
se desarrollaron en torno a la literatura del Boom latinoamericano, para asi definir sus
causas historicas y sus efectos contemporaneos. Todo lo anterior ligado con las

problematicas identitarias y geopoliticasmikadas por Fuentes, Garcia Marquez y
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Cortazar, ya que hay que reconocer que mientras para los escritores del Boom era
importante posicionarse y mostrar su realidad desde Latinoamérica, al mismo tiempo
hubo un gran crecimiento en cuanto a las ediciorias yraducciones a nivel mundial.
De maner a gue ambos el ement os propiciar
|l ati noamericanoo, pero de una manera difer
también se vio reforzada por el clima politico en Latinoamérioala® dictaduraswe
propiciaronla migracion de algunos escritores del Boom a México y, posteriormente, a
Europa, aspecto que cambi- | a manera de ver
Para elloutilizo los conceptos de deriva y dislocacion espacial, exwidel con la
cartograf2za y |l a geocr2tica, formando un ¢
mezclar los procesos psicoideldgicos de los personajes (como en la psicogeografia), con
los recorridos geograficos que realizan en las ciudades y de les ce@lizo los mapas
a lamanera de Moretti. Al iguadjue por medio de la geocritica analizo e interpreto
dichos espacios que se dislocan y se reconstruyen a partir de los desplazamientos de los
personajes, con lo cual reinventan el espacio, y sobreaamiodad.
De acuerdo con lo anterior, Cuauhtémoc Medina, realiza una reflexién sobre este
tipo de acontecimientos en relacion con el arte; a partir de los cuales pretende hacer un
balance de los resultados concretos de la presencia del arte latinoamericeho

escenario global en los ultimos 20 afos.

¢,Qué nuevas fuerzas centrifugas emergen en la cultura bajo la linea
ecuatorial? ¢Qué saldos han tenido las politicas de inclusion? ¢Qué nuevos

diagramas de poder han emergido con la inscripcion del sur evaps
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artistico global? ¢En qué medida la practica artistica puede pretender tener

aun alguna relacion con el proyecto ddéacolonizacion? (Medirsp)

Pienso que dichos cuestionamientos témpueden aplicarse a la narrativa del Boom
latinoamericano para realizar una recomposicion critica, geografica e historica,
especialmente en la narrativa de Fuentes, Garcia Marquez y Cortazar, al analizar la
construccion de lo latinoamericano a partir dplaeso representado en las obras de estos
escritores. Para lo cual, considero necesario un analisis desde las tres miradas y
aportaciones que hacen tedricos como Bertrand Westphal, Franco Moretti y Robert T.
Tally Jr., con las que puedan obtenerse resudtadés completos y significativos en
cuanto a la construccion de Latinoamérica y lo latinoamericano en relacion <on su

espacig-tiempos
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EIBodmo de | a |iteratura en el espacio

It is no exaggeration tetate that if the
Southern continent was known for two
things above all others in the 1960s, these
were, first and foremost, the Cuban
Revolution and its impact both in Latin
American fiction, whose rise and fall
coincided with the rise and fall of liberal
perceptions of Cuba between 1959 and
1971.

(Martin 53)

En la actualidad, un elemento significativo en la novela hispanoamericana es su gran
impacto en el mercado editorial internacional. Sin embargo, no se puede decir que sea

algo novedoso o una cualdtide la literatura de los ultimos afos.

Si echamos una mirada de conjunto a la novela hispanoamericana en este

siglo, nos tropezamos en primer lugar con un hecho curioso: el periodo
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creador del naturalista mejicano Federico Gamboa, que va desde 1892 a
1912, coincide casi exactamente con los afios culminantes del modernismo,
movimiento literario de signo totalmente opuesto al naturalismo.Sasita

la novela hispanoamericana que alcanzé el mas grande éxito de venta antes
de Dofia Barbarade Gallegos (1929), se publicé en 1903, un afio después de
Sangre patriciadel modernista Diaz Rodriguez y cinco afios antekade
gloria de don Ramirale Larreta, la novelaumbre de prosa artistica y de

arisbcracia espiritual. (Shatl)

De lo anterior, se puede observar que surge otro fendmeno eritdeatura
latinoamericana que persiste hasta la actualidad, el cual se refiere a la gran diversidad de
tematicas y estilos que conviven en una misma época y espacio. Sin embargo, segun
Shaw, a partir de eseomento surge la divergencia cada vez mas evidente entre dos
lineas de desarrollo de la narrativa hispanoamericana: la novela de observacion y la

novela conscientemente artistica.

Después de 1926, esta segunda linea de desarrollo desembocara en la
narratva de fantasia creadora y de la angustia existencial que desde Arlt y
Borges hasta Garcia Marquez y Donoso crecera en importancia hasta
disputar la supremacia de la novela de observacion.

Entre 1908 y 1929 salieron las varias novelas que hasta el Bolam de
nueva novela en los afios 50 y 60 venian considerandose como las obras

maestras de la narrativa hispanoamericana moderna. Nos referimos, claro
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est 8, a il aslLagl@iade doh Ranlirde Ldrratan(2998).0s
de abajode Azuela1915),El hetmano asnale Barrios (1922).a voragine
de Rivera (1924)Don Segundo Sombrde Gliraldes (1926) yDoiia
Barbara de Gallegos (1929). El éxito de estas novelas puede atribuirse, en
parte al menos, al relativo equilibrio logrado por sus autores entre

observecion y técnica. (Shad2)

Segun Donald L. Shawn Nueva narrativa hispanoamericar{d014), el declive de la

novela tradicional en Latinoamérica inici6 a finales del siglo XIX, al mismo tiempo que
comenzaron a surgir obras tempranas que tenian los primeices de una renovacion

radical de la narrativa, tal es el caso de las obras de Roberto Arlt, Eduardo Mallea y
Miguel Angel Asturias. Otra fecha importante en dicha transformacion fue 1940, con la
caida de la Republica espafiola, ya que muchos intelestde dicho pais emigraron
principalmente a México y Argentingpor lo que su llegada produjo un efecto
estimulante para el desarrollo en todo el &mbito cultural hispanoamericano. Tiempo
después, la Segunda Guerra Mundial impidié por varios afios lagmibh de libros y
revistas europeos que habian dominado hasta entonces un vasto sector del mercado

editorial hispanoamericano.

Los paises del subcontinente tuvieron que echar mano de sus propios
recursos. Nacieron nuevas revistas, nuevas editoriales y nuevas instituciones
culturales. EI mercado mismo crecia rapidamente conforme la emigracion

interna desde el campo a la ciudad yp@hento de la ensefianza secundaria
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y universitaria iban creando un publico nuevo. Al contrario de la vieja elite
orientada tradicionalmente hacia la cultura europea y norteamericana, los
nuevos lectores se interesaban primordialmente por su propio mando ¢
todos sus problemas acuciantes, y por lo coman keblo en espafiol. (Shaw

18)

Para reforzar esta idea basta con recordar que los afios 30 sdélo vieron un fendmeno
significativo: el nacimiento de la novela indianista. Mientras, gure 1941, con la
creacion del premio a la mejor novela latinoamericana de la casa editorial Farrar and
Reinhart y la primeraobraen obtenerloEl muna es ancho y ajendel escritorCiro
Alegria, se cierra el ciclo de la novela de la tierra y se inaugura una nueva épdaa co
novelas de Juan Carlos Onetti, los cuentos mas famosos de Jorge Luis Borges, mas una
creciente lista de escritores como Miguel Angel Asturias, Agustin Yafiez, Eduardo
Mal | ea, Ernesto S8bato, Leopol do Marechal
nombres [€é] equivale a documentar @a@ah salto
en |l os afe@®» 400 (Shaw

De igual forma, en esos mismos afnos, suaié cambio en América Latina, el
cual fue un gran interés por la literatura innovadora europaalopgue los escritores
comenzaron a leer en otros idiomas, tal y como habia sucedide@am&tsnodernismo.
Asi, es sabido que Borges traducia a Virginia Woolf y Kafka; otros investigadores han
documentado la huella de William Faulkner@netti, Rulfoy otros; al igual qu&artre
y Camus influyeron en Sabato; y tiempo después también se encontré6 a Joyce en

Cortazar y muchisimos otros. Este acontecimiento marcaria una ruptura con esa
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tradicion nacionalista y regionalista, con la que los escritores dati@Kcanos

comenzaron a abrirse de nuevo al mundo.

UNA NUEVA EXPORTACION: LA LITERATURA LATINO AMERICANA

En cuanto al mercado editorial y al interés suscitado por la literatura latinoamericana en

Europa y el mundo, se puede identificar claramenteanomento importante en las

décadas de los cuarenta y cincuenta, cuando Francia se posiciona como el modelo

literario fundamenté&f y Paris como la capital de la literatura sudamericporlo que

los escritores latinoamericanos la ven como el lugar idealdsa a conocer su literatura

y para adquirir el reconocimiento necesario que los posicione en Eyrapgartir de

ahi en América Latina,esdesrn una fArep¥%blica mundial de |
Segun Pascale Casanova, lesn République mondiale des lettr€s999), esta

republica esun universo a la vez secreto, invisible y concreto y perceptible, en el cual

los territorios y los espacios literarios serian confrontados independientemente de las

huellas politcasAd e m8s ti ene: Ason pr ¢ ganeéconomiel e de

engendrant hiérarchie et violences, et surtout son histoire qui, occultée par

| appropriation nationale (et donc politigq

jamais encore été véritablement dédfteCasanova20). De esa forma, este espacio

literario mundial esta encarnado por los mismos escritores que constituyen y componen

% Nadda en el siglo XVI, de laluchant r e el f ryaldatnghastafemandes egemonigo,
encarnada por Du éllay y su famoso manifiestDéfense eillustration de la langue francaisda
Republica de las Letraseuniversalid a través de otros dos periodos de grandes trastbistdsicos: el
sur gi mi ent o d erlaBunopa del sigio XIX, ysiéa dezolonizacion de después de 1945.
Momenbs claves que ayudaron a la consolidacion de Francia como centro liteesgonas informacion
véase Pascale Casanoviaa République mondiale des lettr&aris Editions du Seuil1999

® fisu propio modo de operacion, su economia generadora de jargrgislencia, y especialmente su
historia que, oculta por la apropiacion nacional (y, por lo tanto, politica) casi sisterdétit©echo
literario, nuncéhasido descritaverdace r ame nt e 0 .
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la historia literaria. Por lo que Casanova, propone un nuevo enfoque de la obra literaria

en unmovimiento que es a la vez diacronico, sinatény universalista.

Quoi guden dise | a | ®gende dor ®e de |

~r

pui ssante fabriqgque de | 6universel i tt

Lettres a son méridien de Greenwich, auquel se mesurent la nouveauté et la

modeg ni t ® des Tuvres.

Mais | e pays de |l a I|itt®rature noe:
pur es. Cbodest un uni vers i n®gal , un
l itt®rairement sont soumis 7 une Vi ol e

est celle des révoltés eesl révolutionnaires littéraires qui sont parvenus a
i nventer, par la cr®ation de for mes r

(Casanov&ontraportada)

¢ Pero como inici6 el posicionamiento de tartura latinoamericana? En 1945, Roger
Caillois, después de haber pasado varios afios en Argentina como resultado de la
Segunda Guerra Mundial, llega a un acuerdo con Ediciones Gallimard para crear una
coleccién destinada a publicar exclusivamente tradoes de obras latinoamericanas:

fiLa Croi X du Sudo, con |l a cual s e establ ec

entre Francia (Europa) y la literatura sudamericana, principalmente la argentina. Por lo

®ASin i mportar | o que di ga steanafateigaénvisibee y gbderosardelo de | a |
universal literario. Esta Republica mundial de las letras tiene su meridiano de Greenwich, que se mide por

la novedad y la modernidad de las obras.

Pero el pais de la literatura no es la isla encantada de fouras fs un universo desigual, un territorio

donde los méas pobres literalmente estan sujetos a una violencia invisible. La historia aqui propuesta es la

de los rebeldes y revolucionarios literarios que lograron inventar, mediante la creacion de nueass form

su |ibertad de escritoreso.
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gue en 1951, salen los dos primeros volumenda deleccionFiccionesde Jorge Luis

Borges yDofia Barbarade Romulo Gallegos, traducidos al franceés.

Sin embargo, hay que reconocer que la referencia argentina le resultaba
menos familiar al publico al que se destinaban originalmente los libros. Este
leia mas bien en el titulo y en la portada una invitacion al viaje hacia un

horizonte lejano y exético, avalado por la firma de un gran especialista de

aquellas regiones (el nombre de Roger Caillois figurard siempre en las
portadas) y por la reputacion deaueditorial que se habia labrado parte de

su prestigio, apostando por la traduccién y por la difusién de literaturas

extranjeras. (Guerrero 201)

Y efectivamente, a mediados del siglo XX, poco era lo que se sabia en Francia sobre
América Latina; a pesareda estrecha relacién que se habia entablado entre los artistas
de las vanguardias y el modernismo, el pais galo no tenia una idea precisa del continente
sudamericano, tal y como lo plantea L-&#auss (1955), para quien Brasil y América

del Sur no sigfiicaban nada mas que paises exoticos, opuestos como verdaderas
antipodas del suyo.

La coleccion de Caillois constituye, en ese sentido una propuesta inaugural para
elaborar y difundir una cierta idea de América Latina, no solo para el publico frances,
sino para el publico europeo en general, gracias a la influencia con la que conisba Par
y que sigue hasta nuestros dias, como escaparate de la literatura universal, al igual que

Sus pasajes cubiertos.
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EL BOOM DEL MERCADO EDITORIAL LATINOAMERICAN O
A finalesde los 50 y principios de los 60, casi simultdaneamente, se publicaron varias
obras que los criticos calificaban de auténticas, sin trazos significativoditeeataira
francesa o estadounidende las cuales se alimentaban, y cuyas técnicas y tematicas
rompian con los patrones establecidos con respecto a la lucha entre hombre y naturaleza
como fondo principal, que, segun algunos criticos, habia sido hasta entonces, junto al
regionalismo, la tematica principal de la narrativa latinoameridamaismoHerriquez
Urefia comenta que América es a los ojos de Europaina r r a e xrazbnandaa nt e A
de acuerdo con la usual teoria de que cada clima da a sus nativos rasgos espirituales
caracter2sticos [ €], se nos atrurdildaesn car a
opiniones (las escojo sOlo por muy recientes) nada tienen de insélitas; en boca de
americanos s e (18).yAsi,npodéenzosn ber @laraimente que, hasta ese
momento, se consideraba que la literatura latinoamericana no iba mas alla deloexotism
no sélo por las tematicas de los autores, que eran consideradanedanaled de b i d o
al climaque los rodeaba; sino hasta por los mismos criticos nacionales o extranjeros,
quienes reforzaban estas ideas ciaguetas de literatura exética, tal y comas habian
presentado desde la época colonial ante Europa

De esa forma,rdes del Boom, para algunos criticlasnarrativa latinoamericana,
era poco considerada, por lo que sélo sobresalian algunos nombres excepcionales entre
los que se han destacaddgel Angel Asturias, Jorge Luis Borges y Alejo Carpentier,
entre otros. Sin embargo, con los escritores del Boom, Gabriel Garcia Marquez

(Colombia), Mario Vargas Llosa (Peru), Carlos Fuentes (México), Julio Cortazar
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(Argentina), José Donoso (Chile) y Geiino Cabrera Infante (Cutb4)nacia una nueva
literatura que rompia con los estereotipos que hasta entonces habian caracterizado a las
letras latinoamericanas geblo idilico y lo exético que se le habian otorgado al espacio
latinoamericano desde la éaocolonial.

Con dichos antecedentes, es l6gico que exista un cierto desacuerdo en cuanto a las
caracteristicas esperadas por las novelas pertenecientes a esta tradicién litarari
ejemplo es el deproducir novelas que reflejaran genuinamente la rehlida
latinoamericana, es decir buscar lo universal en un contexto especificamenigano,
elemento que intentaratesarrollar los escritores del Boom latinoamericano, pero con la
diferencia de mostrar la realidad latinoamericana desde sus paises em retacio
Europa y al ej 8ndose del exoties mo panéii dcas
Latinoamericana. En ese sentido, tenem&@ados Fuenteson su novelaCambio de
piel con la cualfue duramente criticado por su alto contenido de palabras y frases en
inglés, francés, italiano, aleman y latinya que no continuaba con la tradicion
latinoamericanista ligada a lo nacional, lo regional, el exotismo y la importancia del
espafol. Por lo que no es extrafio que, al mismo tiempo, se revele muy enterado de las
novedadediterarias de Europa debido a que es obvio que intentaba abrir sus horizontes

y dialogar con el otro lado del mundo, con los otros paises y con las otras literaturas.

87 Algunos tedricos y criticos literariosomo Jean Francoonsidereon principalmentea los primeros

cuatro escritores de este listado (Garcia Marquez, Vargas Llosa, Fuentes y Cortazar); sin embargo,
algunos otroscomo Angé Rama,también consideran a José Donoso y Guillermo Cabrera Infante (o
incluso otros escritores como José Lezama Lima) como pertenecieBmsnalPara este trabajo cuando

me refiero alBoom latinoamericano sera principalmente pensando en los cuatrerpgjrya quepara

este trabajoson los que guardan mayores similitudes en cuanto a sus yHbaasorma en la que
representaron el espacio
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La energia literaria mas poderosa de las letras mexicanas se llama Carlos
Fuentes, quarumpié como un torbellino cosmopolita y moderno en la aun
parroquial y polvosa vida mexicana de los 1950s. Fuentes encontré a la
literatura mexicana con la textura del nopal y la volvi6 de rasgos
universalistas y contemporaneos. Su obra es una de kisnkes mas
amplias y de ventanas abiertas a las que pueda atender un lector, no sélo en
México: lo que ocurre en un rincén ocurre en todo el mundo, y lo que ocurre
en el mudo ocurre para que un escritor, en un rincon del planeta, emprenda

una obra vastahaboriosa.if La geopgrr. i f 2 a o,

De esa forma, el cosmopolitismo/americanismo esta intimamente relacionado con el
problema de como enfrentarse con la realidad de Latinoamérica, como si fuera casi
imposible verla desde el exterior y en relacién can dtros que la rodean, porque
pareceria que la manera mas adecuada para entender lo latinoamericano y su realidad
sblo se encuentra en su interior. Aspecto que es muy interesante en la narrativa del
Boom porque en el caso de Fuentes, Garcia Marquez yz&@p#ea varias obrasa idea
del exterior o lo externo sera planteada como lo peligroso, lo maligno o lo que
desestabiliza a los personajes. Mientras, goe otra partelos personajes extranjeros
construiran su identidad al estar en Latinoamggidas latinoamericanos al estar en el
extranjero, como una forma de reconocer el dialogo que deberia existir con los otros
lugares del mundo, y, sobre todo, con sus realidades y literaturas.

Otra de las caracteristicas mas representativas de la vetedihoamericana en

las décadas de los sesenta y setenta fue el tono de protesta, debido a las diferentes
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dictaduras militares que estaban presente€ariro ySudamérica (Guatemala, Chile,
Argentina, Uruguay, Paraguay, &il), por lo que muchos esaies y criticos
comprometieron su literatura y sus escritos con una denuncia paldioa si fuera la
Unica realidad latinoamericangjemplo de ello también son algunodateescritores del

Boom, entre otros.

El tono de protesta que va desde la estridencia de un Caballero Calderén en
El Cristo de espaldasa la célera helada de Garcia MarquezLanmala

hora. Miguel Angel Asturias, entre otros, ha insistido, una y otra vez, en que
los motivos politicos y socies figuran entre las constantes de la literatura
hispanoamericana y la condicionan mas profundaemgue ninguna otra.

(Shaw14)

Segin Oscar Collazos (1970), la importancia de la novela hispanoaraesean
encuentra en la relacion entre el productodiiery la realidad de una cultura que busca
su identidad en la denuncia del sistema social y en el rechazo de la dependencia cultural.
Contrario a | o que considera Julio Cort8zar
gue tiene un donaoa siAa qlie @ocuraerevalucionar la novela
mi s madoSh#&wr73). Las revolucbnesliteraria y cultural son las que verdaderamente
transforman la realidad de una sociedad, al mostrar el reflejo del mundo en el que se
desarrollan.

Asi, aunque elantexto politicesocichistorico y los antecedentes del Boom estan

estrechamente vinculados con la tension politica vivida durante las décadas de los afos
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60 y 70 a nivel mundial como la Guerra Fria, la Revolu€idbana y algunas dictaduras
en Latinoaméda; también es importante reconocer que hubo otras situadienes
Guerra Civil espafiola, por ejemplgyie influyeron en la transformacion de la literatura
latinoamericana y sirvieron a sus escritores para crear una nueva literatura, dando paso a
una corrente de ideas e ideologias que definieron el contexto de lo que mas tarde seria
conocido como el Boom latinoamericano.

Dicho grupo, fue un fendmeno editorial y literasiargido en los afios 60 y 70 del
siglo XX en América Latina. En ese periodo, algunogei@s autores rompieron el
esquema tradicional de | a |iteratura con
recuperacion de la historia de América Latina, con una riqueza narrativa que sacudié los
cimientos de Europa, y con el Realismo MaficBegtin Donald L. Sha2014), fue la
liberacion de la fantasia y sus diversos subgéneros, como el realismo magico, la que

rompié con la narrativa tradmmal y renové el camingara la nueva novela

% Asi, segun el decir de Naomi Lindstrom (1994), la ficcién latinoamericana comenzé a asociarse con la
imaginacion con la construccién de una narrativa innovadora, y con el tratamiento original del espacio y
el tiempo de ficcibnDe esa forma,leRealisno Méagico, segin Seymour Ment(098), se caracteriza

por la narracién de hechos insélitos, fantasticosagionales en un contexto realista de manera natural,
sin asombrarse por ellos ni darle al lector una explicacion, como si pertenecieramddfuratairal en el

mundo realAsimismo, segun Mariano Siskind:

Magical realism occupies a paradoxical spacéhe center of the relation between Latin America

and the discourse of world literatu@n the one hand, it has been portrayed (and still is today, after

its aesthetic and cultural power has been manifestly exhausted) as the most local, most particular
aesthetic form: that is, the aesthetic form that best expresses the cultural tensions and historical
ethos of the region. On the other, as evidenced by its ubiquity in syllabi, anthologies, and corpora,
it is the most established and stable world liteigeyre, the world literary genre par excellence,
indeed, a gl obal form, particularly since its
worl do (Bhabha,®Gd) ntroductiono 7).

Con estas dogerspectivase pueden observar dos vertientesd# las que se ha definido yamerizado

al Realismo Magico. & primer lugar, desde lo literario con una forma narrativa propia diferente de la
narrativa que se hacia en la época; y en segundo lugar,desdeble presencig regional que mostro

las particularidades de Latinoamérjoala global como género literario que le dio voz a las literaturas
desde una perspectiva pofonial.
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hispanoamericana, y el medio ceh cual se lograron mostrdas otras realidades
latinoamericanas.

José Donoso, en su libldi st ori a per s di®&), dicd gue lan Bo o mo
mayoria deest® escritoredenian maestros comunes: Jorge Luis Borges, Juan Rulfo,
Ernest Hemingway, Virginia Woolf, la literatura Rusa, fiz&afka, Jean Paul Sartre,
Horacio Quiroga, Juan Bosch, Gustave Flaubert, Albert Camus y William Faulkner, de
quienes nutrieron su técnica, estilo y literatam embargp cuando se habla de un
Boom latinoamericano para referirse a la literatura delégadas de los 60 y 70 del
siglo XX, es normal que cause una gran controversia por la orooidiad de cefiir este
grupo a un momento especifico, debido a ,gqueclusq tampoco hay un verdadero
acuerdo de losescritores que se consideran coperteneiernes a el, porque los
diferentes paisesataban de ir incorporando cada vez mas escritores al movimiento del
Boom, aunque fuera tardiamentey s ol o con el af8n .de entrar

Emir Rodriguez Monegalen 1972, en su libroEl boom de la novela
hispanoamericanaarmé toda la estructura y acufid por primera vez la paBdoa
para reunir a todos estos escritores latinoamericanos, que en realidad eran amigos entre
si y que habian producido una explosion en la narrativa de los paises latinoamericanos.
Ellos, sin embargpno se consideraban creadores de un mismo movimiento, eya qu
tenian diversos intereses estilisticos y tematicos. A pesar de esto es posible encontrar en
algunas ocasiones similitud@stal y como se explica en el andlisis del dltimo capitulo
de este trabajalonde, por ejemploespueden observar dos etapas emima la forma

gue tuvieron estos escritores para representar el espacio en sus obras: porque mientras en

% para mayor informacién véas# documental dd.uisa Valenzuela:El Boom Latinoamericano, la
Mundializacion de la Lératura de América Latina
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la primera hay un encierro éas obrasy sus personajes, en la segunda hay una gran
similitud en la importancia que otorgan estos escritores al iespigadino, los tiempos
ciclicos, la construccion de espaet@mpos estratificados, la relacion de Latinoamérica
con el mundo (principalmente Europa), y, al mismo tiempo, la necesidad de recuperar
sus raices en las culturas originari@ecolatina, Jugbcristiana, Prehispanicagntre

otros.

Asi, el Boomc omo A movi mi,eenerd unlimpacwm inmediato én el
mundo cultural de la época, estimulando el interés mundial Ipofiteratura
latinoamericangdDonoso17-18), y que se puede seguir apeexio hasta nuestros dias
Y aunque Bmercado editorial influencié mucho en la importancia del golpe generado
por este grupo de escritores en el resto del mundo, ya que la traduccion y buena
comercializacion publicitarjadesempefiaron un papel fundamental en el éxitesties
escritores y de sus obrasp se puede considerar corf@osola caracteristica que lo
diferencia con la literatura latinoamericana anterior, pqraure ese casdambién
deberia considerarse la exp@msigue tuvo el mercado editorial a principios del siglo
XX con respecto a Francia, como se mencion6 anteriormente, y el ingoaEtoropale
algunos otros movimientos precedes)mo el modernismo.

Por lo tanto, e el Mapa 5 se puede obserdar maneragréfica, una gran parte de
los elementos que jugaron un papel importante en la consolidacion del Boom como el
Afgrano movimiento y momento de | a laiteratu
distribucion de las editoriales con sus respectivos fundagarepresentantes, ademas
de los premios que otorgaban y que de igual manera sirvieron para darles un cierto

prestigio y reconocimiento como casas editoriales. También se observan los escritores
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mas representativos del Boom en relacion con las principal@ades asociadas a este

grupo y de las que sobresalen Barcelona y Paris en Europa, y Buenos Aires, Ciudad de
México y La Habana en Latinoamérica, ya que fueron lugares en los que residieron estos
escritores y donde se encontraban las casas editorialéspaitantes del momento por

lo que fueron cedes de muchas de las primeras ediciones de las novelas mas importantes

de esta época y de este grupo

Mapa 5. Principales escritores, editorialasudadesiel Boomlatinoamericano
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De esa forma, agencias como la de Carmen Balcells y editoriales como Plaza y Janés,
Seix Barral, Barral Editores o la Editorial Sudamericana, fueron de gran apoyo para la
labor que desarrollaban grandes personalidades de la industria litenawaaCarmen
Balcells y Carlos Barral desde Paris y Barcelona, o Paco Porrda y Antonio Lopez
Llausas desde Buenos Aires, al tratar de proyectar la nueva literatura latinoamericana a
todo el mundo, y a quienes por saptp también encontramos em&paantrior.

Una enumeracion parcial de las editoriales de los sesamtaienlo evidencia: en
Buenos Aires, Losada, Emecé, Sudamericana, Compafia General, Fabril Editora, y tras
ellas algunas mas pequefias del tipo de Jorge Alvarez, La Flor, Galerna, etrétera;
México, Fondo de Cultura Economica, Era, Joaquin Mortiz; en Chile, Nascimento y
Zigzag; en Uruguay, Alfa y Arca; en Caracas, Monte Avila; en Barcelona, Seix Barral,
Lumen, Anagrama, entre otras. De todas, sobresalen Fabril Editora, Sudamericana,
Losada Fondo de Cultura, Seix Barral y Joaquin Mértiz, cuyos catalogos en los afios
sesenta mostraron una transformacién del habitual material extranjero que los ocupaba, a
un porcentaje elevado de produccion nacional o latinoamericana, al tiempo que varias de
ellas organizaban concursos internacionales con premios atractivos, los cuales dieron a
conocer obras de calidad que el publico recibia refrendadas por jurados calificados, con
lo cual se les aseguraba una gran audiencia.

Estas casas editoriales realmanmpulsaban a su propia literatura, principalmente
con importantes concursos literarios, 1o que ayudo a la legitimacion de las diferentes
obras ganadorad.osada descubri6 a Augusto Roa Bastdg§o( de hombre 1960),

Fabril Editora a Juan Carlos Onetl @stillero, 1961), Sudamericana a Daniel Moyano

(Una luz muy lejanal966), aunque la mas exitosa fue Seix Barral cuyo premio, desde
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que en 1962 distingui6é ba Ciudad y los perrosle Mario Vargas Llosa, reveld una
tendencia a la narrativa latinoamericarma ¢extos de la importancia deaes tristes
tigres (1965) de Guillermo Cabrera Infantéambio de pie(1967) de Carlos Fuentes, y

El obsceno pajaro de la noc{@970) de José Donoso. La boga de los concursos se
acrecentd con el anual instituido porfi@asa de las Américasel cual se orient6 al
descubrimiento de los jovenes valores emergentes (Rdasaallg. La importancia de

los premios a nivel mundial llegé a tal grado que dos de los escritores mas
representativos del Boom latinoamericano, tiemgepdés, obtuvieron el Premio Nobel

de Literatura: Gabriel Garcia Marquez en 1982, y mas recientemente Mario Vargas
Llosa en 2010.

Algunas de las ciudades que destacaron en la expansion de sus mercados
editoriales fueron Buenos Aires y la Ciudad de Méxidebido a que lograron
consolidar un mercado editorial a la par del europeo (Paris y Barcelona). sPero e
importante reconocer que si se dio este auge editorial en la Ciudad de México y en
Buenos Aires, especificamente, estd en gran medida relacionado scaxillados
espafnoles que llegaron a estas ciudades debido a la Guerra Civil Espafiola, tal y como
sucedi6 durante la Segunda Guerra Mundial con Roger Caillois y Ediciones Gallimard,
quien al regresar a Francia tenia los contactos y los conocimientogrdefctdesde
Argentina para crear | a colecci-n ACroix d
apartado anterior.

La gran diferencia del Boom latinoamericano es que los escritores intentaron
podcionarse desde Latinoaméricae ahi la importancia del premiiCasa de las

América® de La Habana, y de las diferentes editoriales argentinas y mexicanas que
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surgieron algunos afios despuésdl a col ecci - n f Qeeparkirdedu Sudo

Latinoameérica y sus instituciones que posteriormente las obras erarafiev&spana

para de ahi safistribuidasen el resto d&uropa. Asi seambid el orden y, por primera

vez, América tomo el primer lugar en el proceso de posiciongmniEnsus escritores.

Ya no era necesario pasar por el filtro Europeo para tener recosoi en el mundo,
porque aunque existia un didlogo con Espafia (editoriales y concursos), las instituciones
latinoamericanas tenian igual o mayor peso en el mercaplor consiguienteen las
decisiones.

En ese sentido, otro elemento interesante esclasidon del lugar y fecha de
escritura al final de las obras, ya que Fuentes, Cortazar y Garcia Marquez lo utilizan en
cierta medida para posicionar sus obras ante el publico lector y la critica. Los casos mas
claros son Carlos Fuentes y Julio Cortazaiengs desde México, Buenos Aires y Paris
para el primero, principalmente; y Paris y Buenos Aires para el segundo, refuerzan la
verosimilitud de los hechos a partir del espacio, es dguarta del lugar de escritura.
Por ejemplo, pra Fuentesen el casale La Campafissu personaje contara la historia de
la Independencia de Argentina, pasando por los Virreinatos mas importantes como el de
Santiago de Chile, Venezuela y Colombia, hasta llegar a la Nueva Espafa con el cura
Hidalgo, para finalmente llevar ladeas independentistas a Buenos Aires; por lo que no
es raro que al final de la obra ponga la ciudad de Buenos Aires como lugar de escritura,
y que la primera edicion de la novela haya salido en la Editorial Fondo de Cultura
Econdmica, sucursal de Buerfsises.

De igual forma, en algunos casos, se crearon grandes coediciones entre las casas

editoriales mas representativas de México, Argentina y Espafia. Mientras que, en otros,
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las obras cumbres fueron publicadas desde Latinoamérica y en un segundo momento
desde Espafia, com@Bien afios de soledade Garcia Marquezgque en su primera
edicion en 1967 fue publicada desde Argentina por la editorial Sudamericana.

Las traducciones tamdm fueron una parte fundamental para el movimiento, ya
que la literatura latinoamericana se fue esparciendo mas y mas por toda Europa hasta
llegar a lugares tan alejados de los grandes mercados editoriales latinoamericanos como
Europa del Este y Asia. Ejgiio de esto son las traducciones y ediciones que se
realizaron deds obras de Carlos Fuented y comose muestran en las Gréficas 2 y 3,
dondese pueden apreciar los paises mas interesados en la obra del, gslastabras
que tuvieron un mayor impactdsto de acuerdo con el nimero de ediciones y
traducciones realizadas para cada oBspecto nada extrafisi tomamos en cuentas
teméati@as de dichasbras del escritor gue en algunos caspfueron adaptadaal cine,
al igual que con algunas obrde Gabriel Garcia Marquez, elemento que promjog
los lectores extranjeros tuvierain mayor contacto con el espacio latinoamerigaomo

mediode las filmacion€e$.

Gréafica 2 Paises interesados emlaraCarlosFuentes

Paises interesados en la obra de Carlos Fuentes
25 -
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Fuente: Elaboracion propia a pade la obra de Fuentes en WorldCat.

"OEn elAnexo Il se presenta un articulo, donde he desarrollado méas ampliamente, el impacto que tuvo el
cine en relacion con la literatura del Boom, ya que la relacion establecida entre ambas artes, a partir de las
obras del Bom, result6 favorable como herramienta publicitaria y de mercadotecnia
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Grafica 3 Mayores ediciones por obra de Carlos Fuentes
(Las obras se representan por sus iniciales)
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Fuente: Elaboracién propia a pade la obra de Fuentes @borldCat

Entoncesse puede decir que hay dos aspectos que impulsaron el impacto detfBoom

el extranjero. Bmerq, desde el aspecto literario, las narraciones del Boom tuvieron una
adaptabilidad extraordinaria a otras lenguas y, por consiguiente, a diversaglos, los

cuales ademas tenian una gran curiosidad por la region latinoamericana, derivada
principalmente de la reciente Revolucién Socialistdb@nay dd Afexotismoo con
habia caracterizado a Latinoamérica desde tiempos coloniales y quegusen se
utilizando con fines propagandisticos, aunque no fuera el objetivo real de los escritores.
Segundg la progresiva incorporacion de las técnicas de la publicidad y el mercadeo en
la literatura latinoamericanauando las ediciones tradicionales de tres mil ejemplares
fueron sustituidas por tiradas masivas que eran vendidas en todo el mlaslouales
cumplian con todo un estudio de mercado y un trabajo muy detallado y cuidado para las
diferentes ediciones d&uerdo con cada pais. Ejemplo de ello es lacgrétalizada por

Angel Ramaen Méas alla del Boom: literatura y mercadg en nE|l Boom
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p e r s p enuestravehigcremento que se dio en los tirajes de algunas de las obras de
Julio Cortazar, entre finadede los sesenta y principios de los setetwadese puede
apreciar un cambio significativo para el mercado editorial latinoamericano y que sigue

hasta nuestros dias.

Tabla 1. Evolucion de las ventas de los libros de Julio Cortazar

Aios Bestiario Las armas | Los premios Rayuela Todos los fitegos
secretas

1964 3000 3000 3500

1965 3000 4000 3500 4000

1966 7000 5000 15000 * 10000 * 28 000 **

1967 11000 * 10000 10000 10000 * 8000

1968 8000 16 000 * 20000 * 26 000 *#* 24000 #*

1969 23000 * 10000 20000 * 25000 * 10000

1970 10000 20000 * 10000 20000 10000

En dos tiradas
#% En cuatro tiradas
#%% En tres tiradas

A partir de 1970, las rediciones se aposentan en una normal media anual de
diez mil ejemplares por cada titulo

Fuente: Angel Bma 2005(190).
Dicho mercadeo literario generé la internacionalizacion de las letras latinoamericanas,
rompiendo, provisoriamente, con las dificultades de distribucion de las editoriales
locales. La internacionalizacién estaba obstaculizada por lasuli@diflies de las
editoriales locales que no conseguian el paso fluido a través de las fronteras. El
conocimiento de cada escritor, en términos generales, estaba mas bien ligado a su

localidad y a la profundizacién de lo nacional mediante la relacién d&stado.

Pero la emergenci@oom,liderada por el aparato editorial espafiol, puso de

manifiesto el encierro casi claustrofébico de lo local americano. La escala de
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difusion del nuevo movimiento marcé una distancia sideral con los canales
de distribucion yde difusion del resto de las literaturas continentales. Asi,
este evento marco también el inicio de la era comercial para una parte de la
literatura latinoamericana organizada, en buena medida, por la figura inédita
para | as | etraserlartiioda s( pdaerlt ificaugl eanrtnee nlt i
Carmen Balcells). Una figura nueva que abria una cadena perfectamente
articulada entre la obra del escritor, las casas editoriales, las traducciones y
los expertos aparatos de promocion culturales.

De esa manera q®iso en marcha un circuito antes inexistente. Los
efectos deboomgeneraron las distancias entre centros y periferias literarias.
En los centros losuperstarglelboomy, en los bordes de la fama, los
teloneros que, si bien tenian una relativa existenot@rnacional,
permanecian alojados en segundos planos. Y, desde luego, los escritores
absolutamente locales radicados en sus paises que no conseguian la atencion
de las poderosas editoriales espafolas que, a su vez, operaban como
pasaportes (mediante l@gentes literarios) para otras lenguas y diversos

territorios. (Eltit, parr. 3y 4)

Asi, gun Damiela Eltjt [e]fiboomnacid y murid con sus exponentes originales y, en
ese sentido, se convirti6 en umoomerang (parr. 5. Promovido por la industria
edtorial espafola, el Boom latinoamericano fue, para la escritora chilena, nada mas que

un fendbmeno comercial que elevd a un cuerpo de autores acdmlos Gabriel
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Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa, Julio Cortazar, Carlos Fuentes y José iDanoso
la catgyoriade estrellas de la literatura latinoamericana.

Sin embargo, considero que el Boom tuvo un significado mayor. La reaccion en
cadena que desat6 en forma de actividad literaria, y que se conservaukasias dias,
hizo imprescindible ekstudio de ds obras de otros autores, incluyendo la literatura
brasilefia. Por lo que criticos como Ernesto Volkening, Luis Harss, Mario Benedetti,
Julio Ortega y Emir Rodriguez Monegal, entre otros, hicieron un trabajo espléndido de
investigacion para ayudar al resfie Mientras que los mismos autores, por medio de
entrevistas y ensayos, ayudaron en la comprension de sus obras y las de susiEnlegas.
ese sentido, el mundo editorial espafiol se volco literalmente al mundoogrelque
tanto prestigio y atencion mediatica habia provocado se convirtio en objeto de estudio
académico, en nostalgia ante un pasado de esplendor y, especialmente, en un hito
curiosodelah st or i a(Eltt iparrejt ar i ao

Sin embargpno solo habia umterés en proyectar la literatura Latinoamericana
hacia el resto del mundo, sitembién existia un aliciente por unificar a Hispanoamérica
en una tradicion literaria que fuera reconocida en el viejo continente (Espafia) y a lo
largo de América Latina, canuna forma de legitimar a los escritores latinoamericanos
al ser reconocidos en Espafia, especificamente en Barcelona, y, al mismo tiempo, para

tener un autorreconocimiento en sus lugares de origen y en su continente.

Su afan de globalizar a Hispanoamariecogiendo materiales de distintas
procedencias, los que a veces carecian de circulacion interna en el

continente, proporcionandoles asi una difusion que mas que para Espafia
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misma funcionaba para Hispanoamérica que recibia reunidas, desde el
exterior, |& que eran producciones separadas e incomunicadas. Se reiteré de
este modo una tradicion editorial que ya se habia conocido en el periodo
modernista y en el regionalista, y que, por las condiciones politicas
espafolas bajo el franquismo, contemporaneas ddshrrollo editorial
hispanoamericano, no se habia podido aplidas producciones del periodo
vanguardista, las que solo fueron editadas por las casas hispanoamericanas y
circularon casi exclusivamente dentro del continefRama,i EBoomen

perspedt v 46a)

Este acontecimiento produjo varios cambios importantes, principalmente en el mercado

editorial y en el caso del publico consumidor, como ya se ha WR&specto a este

altimo, es importante remarcar que tuvo una gran aceptacion de lasioftwasciada

por la recepcién que tuvieron las obras del Boom en el exterior, ya que veian a sus

literaturas en los principales centros culturales del mundo, fortaleciendo un orgullo

nacionalista ge estaba en auge en los seseotauna intensa agitaci@ocial, resultado

de los problemas politicos que enfrentaba Latinoamérica en esa década.

Los traslados de escritoréstinoamericanosa otras regiones del mismo
continente que mostraban mayores posibilidades de difusion por contar con
editoriales, revis® grandes diarios, o0 a Europa y a Estados Unidos
(censuradosnjustamente con estrechez de miras) respondieron a este afan

de profesionalizarse, cumpliendo a cabalidad con su vocacion vy
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simultdneamente con una exigencia interna de la cultura latinoangerica
disponer de escritores que edificaran una rica literatura pr@gaaa,i E |

Boomen per sipdgcti vao

La trascendencia del impacto generado poBebm es percibido en la estructura
narrativa de la literatura actual (dialogo indirecto, superposespacietemporal en la
narracion, lenguaje complejo, etcétera), asi como en lo que muchos consideran el
nacimiento del Realismo Magico. EI Boom, también, influyé y dio origen a otros
movimientosy gruposposteriores, cuya preponderancia aun se percibaserofrientes
literarias actuales en Améa Latina, comcel PostBoom, el Crack y McOndo, los
cuales a pesar de contar con diferencias, también intentaron retomar algunas
caracteristicas de la literatura del Boom como el uso de un lenguaje sofisticado y

estructuras narrativas complejas.

Como en 1972 no se concluyo el ciclo de importantes novelas producidas en
el continente, ni decliné la atencidon de los lectores por algunos de sus
autores, ni dejaron de sumarse a la produccion nuevos escritores, en el
anunciado Obito podria descubrirseauretirada estratégica en el mismo
momento en que los rasgos exter@opublicitarios y comercialés que
ostentaba el Boom, en cuanto fendmeno de la sociedad de consumo a que se
habian incorporado reciente y parcialmente algunas ciudades, comenzaban a
marchtarse de conformidad con las leyes del sistema de mercado en que

habia funcionado. Aunque ello no impidio, dado el conocido desequilibrio
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entre las diversas areas culturales latinoamericanas, que sobreviviera
mediante un traslado de las capitales dontdéahsurgido y habia declinado,
a otras donde llegd con demora y con acrecido fgRama,i EBoomen

per spd@l}i vao

Actualmente, todavia se puede observar este impacto de los escritores del Boom y de sus
predeces@s. En el Mapa 6, formado a partie ths portadas de lasipuesta®bras
canodnicas para cada pais, se puede obsel@anaafos de soledadke Gabriel Garcia
Marquez en el caso de Colombia; y a Mario Vargas LlosaLitoima en los Andes

(1993 en Perlcomo representantes del Boom. Mientyas estan Juan Rulfo céedro

Paramo (1955 para México, y Ernesto Sabato cé&h tunel (1948) en el caso de
Argentina. Y para Europa central sobresaléntor Hugo conLos miserable$1862 en

Francia, Charles Dickens en Reino Unido d@randes esperanza(18601861) la

Divina comedia1304) de Dante en ltalia, | Quijote (1605 de Cervantes en Espafa.
Todos ellos tan sélo son un ejemplo de esa gran tradicion literaria mundial y por lo tanto
parte de ese gran canon occidental que se hestdblecienda lo largo de la historia y

del que pasaron a formar parte algunos de los escritores del, Bomaue en realidad
mucha gente solo conoce los titulos de las obras y nunca las haClefdesto deseo
mostrar las grandes arbitrariedades delooa el constante cambio en el que se
encuentra, y que se liga mas a cuestiones politicas, econdmicas y de mercado, en lugar
de a caracteristicas estéticas o artisticas de las obras, aunque no quiero decir que estas
obras no cuenten con esas caractergt&i@o que no son las Unicas que las tienen, ya

gue hay muchas otras que también deberian ser incluidas en este tipo de listados.
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Mapa 6. Canon literario mundial

S ' 7
& _ Literature of the World -
" ~ By Backforwardz4
FuenteBackforward24, 2017 (Web).

En este puntoestrascendentadliferenciar y reconoecda importancia que tuvieron los
escritores mas representativos del Boom, y es que mas alla del auge del mercado
editorial, de los grandes premios y del reconocimiento candnico para su literatura, lo que
lograron fue cautivar a un gran numero de lectolesandolos a esa proyeccion
mundial, porque fueron dichos lectores los que en cierta forma exigieron tener al alcance
las obras de estos escritores en Latinoaméyings tarde en el resto del mundo con las

traducciones.

En el fondo, t odos boonsde maniebraledtgrial,c al i f i
olvidan que elboom|[ é ] no | o hicieron | os edito
¢quiénes son los lectores, sino el pueblo de América Latina?
Desgraciadamente no todo el pueblo, pero noacag en las utopias

faciles. Lo que importa es que haya sectores que se hayan delatado
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vertiginosamente y que hayan obrado el milagro increible por el cual un
escritor de talento de América Latina, que en los afios 30 hubiera difundido
con tremenda dificudtd una edicion de 200 ejemplares (los primeros libros
de Borges se vendieron a 500 ejemplares) de golpe se convierte en autor
popular con novelas com@ien afios de soledad La casa verdeo
cualesquiera de las novelas que estamos leyendo y que ya se estan

traduciend al mundo entero. (Ramslas alla61)

UN IDEAL COMUN: LA EXPORTACION DE UNACONCIENCIADE LO LATINOAMERICAN O
Los escritores del Boom llamaron la atencion mundial con una literatura que combinaba
la experimentacion moderna con elementos distintivos de la vida y la cultura

latinoamericanas:

La selva, el mito, la tradicion oral, la presencia indigena y africana, |

politica turbulenta y corrupta, la historia paraddjica y la busqueda insaciable

de identidad, se integraron en novelas monumentales cuyo lenguaje poético
lograba captar muchas de las experiencias contradictorias de América Latina

que eran ex6ticasoilmoador as para el Pri mer Mundo
europeos y |l os norteamericanos aparec?
mirada narrativa, y lo inaudito o lo magico para la mirada primermundista se

describia como unantidianidad ordinaria. (Yepeg 2

136



En cuanto a las técnicas narrativas, algunas de las principales caracteristicas formales de
los escritores deBoom es que tratan al tiempo de una manera no lidgah (@fos de
soledadde Gabriel Garcia MarqueRayuelade Julio Cortazar), suelen utiéir mas de
una perspectiva narrativag region mas transparentie Carlos Fuentes), cuentan con
un gran namero de vocablos, juegos de palabras, y la utilizacién de una lengua vernacula
(esto es representativo de casi toda la obra de Garcia Marquez,sFudebietazar).
Otras caracteristicas notables del Boom latinoamericano tienen que ver con las
teméaticascomo el tratamiento de los contrastes y ajustes entre lo rural y lo urbano, el
internacionalismo, el énfasis tanto en la historia y la politica, &sd @n la identidad
nacional, el conocimiento del herf@go en todo el mundo, y el tratamiento ke
cuestioms economicas e ideoldgicas. Por consigujemde literatura del Boom
latinoamericano rompio las barreras entre lo fantastico y lo mundanolo que la
transformacion de esta mezderivoen una nueva realidad.

En cuanto a la tematica se puede considerar como una herencia que se fue forjando
a lo largo de la historia de Latinoamériga quea comienzos del siglo XXos nuevos
novelistagenian a su disposicion una rica tradicion cultivada en AmEatiaa durante
varios siglos. Los escritoreomocian los relatos mayas debpol Vuh los poemas
nahuas, y los cantos de los incas. Tenian como punto de pagtidaque la mexicana
SorJuaa I n®s de |l a Cruz o el ATl lan par@doja @ear ci | a s
escribir para el mundo occidentalfirmandg al mismo tiemppsus diferencias y su
pertenencia marginal a esa cultura occidental. Habian leido, las novelas heroicas y
romanticas dl siglo XIX, que habian fundado naciones describiendo paisajes,

costumbres y palabras locales. En las escuelas también habian leido los textos del
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Modernismo, que fue el primer movimiento literario originalmente creado en
Latinoaméricd con el nicaragtieesRubén Dario (1867916) como figura principal.

El Modernismo, en didlogo con las tendencias poéticas francesas de fines del siglo
X1 X, hab2a contribuido a cristalizar el CoOt
con identidad cultural y autonomia pd i c a frente a | a AAM®Tr |
representada por los Estados Unidos. Hubo dos obras modernistas que se hicieron
clasicas representantes de este proceso de autoidentification e ns ay o ANuUes:H
Am®ricao (1891) del -189%)b queabrmabaola ®ceditiad de 2 (18¢E
encontrar modelos politicos y estéticos propios, basados en un conocimiento de nuestros
pueblos, evitando la copia irtexiva de modelos extranjeros;gn segundo lugar, desde
un punto mas conservador, el likdel (1900), deluruguayo José Enrique Rodé (1871
1917), el cual glorificaba |l a fAsuperiorid:
contraste con el materialismo anglosajon, e inspiraba a defender con orgullo esta
herencia en América.

En México, el concepto de lo latamericano se elabord con gran amplitud y
creatividad a través de la democratizacion cultural que impulsoé la revolucion mexicana a
comienzos del siglo XXy en Latinoamérica en general por una inquietud que surgia al
buscar sus verdaderos origenes y raitedo esto como resultado de los cambios

politicos y sociales que surgieron en esos afide esa forma, la nueva novela

" para mayor informacion sobre la construccion de lo latinoamericano y de Latinoamérica se recomienda
consultar los estudios de: Carlos Randeél(buen salvaje al revolucionario. Mitog realidades de

Ameérica Latina 1976, Enrique KrauzeEnr i que Kr auze: AAmM®ri ca Latina es
Entrevista de la BBC, 2015), Daniel Cosio Villegheq problemas de Américd997), Luis Alberto

Sanchez {Existe América Lating?.945),entre otros. En todos ellos se desarrolla la idea del intento de

unificar a Latinoamérica como una sola region del continente, aunque también se analizan los fallos y
errores que ha tenido dicha utopia, lo anterior desde la corriente del liberalismgudb&orma

recomiendo el estudio de Jimena Caravaca y Ximena Espeche Gilardoni (2016), quienes proponen un
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latinoamericana irrumpe en el escenario literario alrededor de los afios cuarenta con
nuevas tematicas y formas de expresion que servimnsagradas en el Boom, a partir
de los afos sesenta, porque se puede considerar que en literatura hablar de identidad

también es hablar de autenticidad.

La nueva novela saca del aislamiento a la comunidad literaria
latinoamericana. Se innova en dtil y la forma pero también en las
tematicas. Los temas regionales ceden paso a un escepticismo
epistemoldgico u ontologico universal y la narrativa es ahora fragmentada,
dislocada, fantastica reflejando la percepcion de una realidad contradictoria,
ambgua y caodtica. La aspiracion universal de la novela latinoamericana
frente a la necesidad de una representacion nacional y continental puede ser
una variable que explique el éxito internacional de la nueva nqBsasa

88)

Asi, esta nueva novela lat@mmericana buscaba representar la experiencia heterogénea y
diversa de varios paises al suel dRio Bravo, y proponer modelos de realidad
alternativos al cientifismo occidental. En ese esfuerzo, se percibié un ideal comun, el de

reforzar | aniideaddleatummodmerei canao

analisis comparativo y la propuesta de un grupo de trabajo a distancia entre Robert Triffin, Daniel Cosio
Villegas, Victor Urquidi y Radl Prebisch @s del Manifiesto Latinoamericano (194446), ya que

consideran que todos estos criticos e intelectuales guardan puntos en comin sobre la construccion de
Latinoameérica y lo latinoamericano.

"2 Recomiendo el libro de Jorge Volgl insomnio de Bolivaren el que es escritor analiza el fracaso de la

idea bolivariana sobre la unificacion de la América Latina, y, por consiguiente, los resabios sobre los que

se comenz: esa fAb¥%squedaod de una conciencia o wuna
exigio.
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La literatura delBoom latinoamericano refleja en la pluma del escritor la
crisis identitaria y el esfuerzo por la construccion de una nueva definicion
del ser latinoamericano. Nuevos retos literarios y expresivos surgen gracias
los cambios politicos y sociales.

Lo interesante de esta nueva novela latinoamericana es que introduce
al mismo tiempo que recupera elementos del repertorio cultural
latinoamericano que presentan una nueva idea de lo latinoamericano, que
moldean una iddidad. Estas imagenes pasan por el lenguaje, por la revision
y mitificacion de la historia, por un cuestionamiersgobre la realidad.

(BensaB7)

Si bien es cierto que la importancia de esa identidad latinoamericana no surge en los
sesenta, ya que estéepente en algunos escritores anteriores como José Marti, Jorge
Luis Borges, Juan Rulfo, eetotrog® lo que si se puede decir es que coBadm se

logré que esa busqueda tuviera un mayor impacto en Latinoamérica y un reconocimiento
de lo latinoamericana nivel mundial, es decir, una identidad propia, con algunas bases

en las literaturas europea y estadounidense, pero independiente y que trataba de

" Incluso desde antes, Pedro Henriquez Urefia ya planteaba esta distincién de la literatura latinoamericana

de | a espafol a: ANuestra | iter aporgueano puede mensstde ngue de
distinguirse y eso lo sabe todo observadblay mas: en América, cada pais, o cada grupo de paises,

ofrece rasgos peculiares suyos en la literatura, a pesar de la lengua recibida de Espafa, a pesar de las
constantes influencias europeas. Pero ¢estas diferencias son como las que separanaadediedacia,

a ltalia de Alemania? No; son como las que median ente Inglaterra y los Estados Unidos. ¢ Llegaran a s

mayor es? Ed7).pAdeméisadb Hestacar (a decadencia en la que se encontraba la literatura
espafiola en esa época y por lo qui@deatura latinoamericana podria llegar a ocupar ese lugar principal:

AiYo no s® si empezaremos a O0Oser nosotros mismos® ma’
historica de Europa haya concluido; pero si sé que para nosotros Europa etfisenpterde el papel

dogmatico que ejercié durante cien afios. No es que tengamos brijula propia; es que hemos perdido la
ajenaodc (20).
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recuperar sus raices precolombinas, al tiempo que reconocia a la época colonial como
una parte importante dml pasado, por lo que la literatura se revelé como el instrumento
ideal para la consolidacion de una identidad latinoamericana, como en su momento lo
fue el muralismo en México para consolidar una identidad nacaespués de la

Revolucion Mexicana

[Flue un proceso tan imprevisible como inevitable, especialmente porque
mientras mas penetrdbamos en el examen de nuestra identidad tanto mas se
hacian evidentes las disparidades e inclusive las contradicciones de las

i m§genes y de |l asyredeksgaddasasal guieon a
como Am®rica VLatina. [ é] Sl o mucho de
los aportes de la filologia amerindia con los de la antropologia puso en
evidencia la importancia de las literaturas nativas coloniales y modemas y |
consiguiente necesidad de incluirlas como parte de todo el proceso histérico

de | a |literatura | atinoamericana Ty no
de esta manera variaba decisivamente el corpus de Rltestiara,

ofreciendo ademas ocasion pate otras literaturas marginadas ingresaran

en él, y se generaban condiciones propicias para intentar una reformulacion

incisiva, a fondo, de su canoadicional. (Cornejo Polaf)

Para Tatiana Bensa, | a autora del ensayo Afl
Boomo, el auge de |l a nueva novela | atinoa
cristalizaci-n de | a identidad com%n de 1| o0

141



necesidad de una b¥squeda, de una afirmaci
inventar, imaginar una nueva invenciéon de América, que permita enfrentar los desafios
de | a historia futura como pasada, hace f al

Enuna postura diferente se encuenanra Cnge
en perspectivao, propone una | ectura desde
y se dedica a desmenuzar uno a uno los problemas del Boom, sin reducirlo a la mera
constataion del problema de la identidad ni mucho menos llegando a sugerir la idea del
Boom como el ente articulador de la identidad latinoamericana. Al contrario, este
concepto tan saturado de sentido parece, para Rama, un elemento un tanto difuso, el
cual, masgue manifestarse en las obras del Boom, emerge en la mente de un nuevo
publico lector que exi una nueva literatura. En otras palabmesproblema de la
identidad no habitaria en el fendmeno del Boom o en las obras de sus autores, sino mas
bienenunpdbi co | ector que Tdespu®s de | as vangu
uni versall ya no se sent?a identifnideado con
la literatura regionalista. Sin embargo, este publico, como advierte el mismo Rama,
tambi ®n1 carga con esa ilusi-n de | a identid
de este publico, encontraremos un abanico de tendencias donde coexisteroglement
diferenciales y hasta contradictorios que intentan ser reunidosungados
coher entlédment eo (

Desde esas dos perspectivas que podrian parecer opuestas, es que se puede
reconocer que en la literatura del Boom existio una tont@&enciasobre quéran lo

latinoamericano y Latinoamérica. Ya sea desde la perspectiva de una busqueda en los
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escritores o desde la recepcion de los lectores que buscaban esa autodefinicion y el
reconocerse en las realidades planteadas en la nueva literatura.

Por ello, pieso que el concepto de identidad puede ser abordado, principalmente,
desde la perspectiva de Antonio Cornejo Polar y Angel Rama, quienes consideran que
hubo una busqueda y construccion de la identidad latinoamericana en la literatura del
Boom a partir deleconocimiento de varias condiciones histégoaiales, politicas y
econdmicas, que dieron como resultado una identidad heterogénea, sin perder de vista
las miradas de Latinoamérica hacia el extranjero y de los de fuera hacia los
latinoanericanos. Al igualque desde lavision de Tatiana Bensa quien plantea que
fueron las obras mismas y los autores quienes construyeron una identidad
latinoamericana.

De tal forma, considero que es fundamental reunir las dos perspectivas anteriores
porque fueron ambos elemerdpel contexto real latinoamericano y las obras de los
escritores del Boom, |l os que pracpdiami adreo nl oe
latinoamericano. Porlotanto m8s que habl ar de una MnbYs que
Aconstrucci-nojorcr b amtueearesunme At oma de C
latinoamericano, porque significa que la identidad latinoamericana ya existia para cada
pais o cada individuo, pero que hasta ese momento el resto del mundo no habia sido
consciente de nuestra existencia cooma entidad aparte, con sus propias lenguas,
culturas, historias, espacios y por supuesto, con sus propias literaturas.

Di c loomcieficiade | o | ati noamericanoo fue pl ant e
del Boomcomo una pludentidad, es decir, un sinoronde la multiplicidad de lo

diferente, de lo que viene @#uera y al mismo de lo que ya se conoce, ya que estos
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autores la observaron desde la época antigua, donde habia restos de una identidad
prehispanica, pero también habia influencias de una nuenadat® espafiola, dando

como resultado un mestizaje que estaria presente en todos los aspectos de la vida
latinoamericana.

Asi, se reconocian las raices en las dos culturas anteriores, pero al mismo tiempo
planteaban su interaccion y desarrollo a patérotros momentos como los de las
independencias, las dictaduras, las guerrillas, la corrupcion, las malas politicas, etcétera;
de los que se debia tomeoncienciapara intentar comprender la complejidad de la
Ai deeand i | at i noamefr B Bb@amea ¢ e r( R@pnat, iovawna Ai dent
heterog®neao (Cornejo Polar, 2003), porqgue
muchos espaciedempos, de esas muchas historias, que se conformaba las multiples
identidades heterogéneas latinoamericanas.

Este conepto de lo heterogéneo es un concepto pragmatiabitico que permite
teorizar sobre lo latinoamericano a partir de la convivencia entre la tradicion oral y la
escrita, y que va configurando la identidad y muchos elementos y situaciones de los
individuos, dando como resultado un grado cero que puede ser entendido como el
encuentro entre la cultura oral y la cultura escrita, que resulta en una convivencia
equitativa, alejada de la supremacia de alguna de las dos culturas. De igual forma, a
partir de lo heteogéneo la literatura es considerada como un proceso de creacion con

signos multiculturales, capaz de reunir diversas realidades.

Me gustaria que quedara en claro, sin embargo, que esa categoria me fue

i nicial mente Yatil, précéss geaproduccidrder raz-n
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literaturas en las que se intersectan conflictivamente dos o0 mas universos
socicculturales, de manera especial el indigenismo, poniendo énfasis en la
diversa y encontrada filiacibn de las instancias mas importantes de tales
procesos (emor/ discursetexto/ referente/ receptor, por ejemplo). Entendi

mas tarde que la heterogeneidad se infiltraba en la configuracién interna de
cada una de esas instancias, haciéndolas dispersas, quebradizas, inestables,
contradictorias y heteroclitas dentile sus propios limitegCornejo Polar

10)

Lo heterogéneo se puede aprecialaemarrativa del Boom latinoamericano, ya que en la
mayoria de estas obras hay un claro interés por mostrar las multirrealidades presentes en
América Latina, a través de lospacios en los que se desarrollan las historias, ya sean
en el ambito rural (Macondo) o en las grandes ciudades cosmopolitas (Ciudad de
México, Cartagena de Indias, Buenos Aires y PAris)

De igual forma, en cuanto a grupo literario, uno de los principales objetivos del
Boom era definir una&oncienciade lo latinoamericano, anhtentarabordar todos los
temas de la historia latinoamericana, es dge& combinarun pasado prehispénico, la
época colonial, la lucha contra las dictaduras, las revoluciones y la modernidad que

parecia tan alejada de Latinoamérica, para intentar comprender la posmodernidad a la

4 Rama propone distinguir entre las literaturas producidas en las grandes urbes, abiertas a la modernidad
transnacionatadora, y las que son propias de las ciudades provincianas, casi siempre impregnadas aun de

usos y valores rurales, y ciertamente menos atentas a los reclamos de la modernidad. Planteamiento que lo
conducir?2a, por una pamntdea,d 4 ed¢lralamary,| pocatoegor,?2 a
la modernidad y la tradicion en la ligdura transcultural (Ramba ciudag.
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que los paises capitalistas, la estaban obligando a entrar con la globalizacién y el
nediberalismo.

Sin embargo, la heterogeneidad esta presente en la narrativa del Boom no sélo en
los elementos estilisticos o tematicos, sino también debido a que por primera vez
América Latina creaba su propia literatura sin copiar los modelos del extranjero
i mpactando con | a originalidad de sus esc
| ati noamericanao equiparable a | a europea o
en el impacto que tuvo en los lectores extranjeros y en los latinoamericanossquien
veian por primera vez esas otras multirrealidades e historias de los paises colonizados
gue habian permanecido a la sombra y que ahora surgian a partir de Boarao
sea una gran explosion que los proyectaba a todo el mundo junto con sus realidade

latinoamericanas.

LA CIUDAD: EL ESPACIO DELBOOM LATINOAMERICANO
Ligado a laconcienciade lo latinoamericano, se encuentra el desarrollo del espacio, ya
que los autores del Boom, mostraron una mirada nueva del continente, alejada del
regionalismo y masercanaal cosmopolitismo. Por lo tantambas teméticas van a la
par, porgue al mismo tiempo que buscan mostrar una identidad heterogénea conformada
con raices prehispanicas, espafiolas, africanas, etcétera; también buscan la
heterogeneidad espacial aliedr sus obras en el extranjero, en diferentes paises
latinoamericanos o en distintos lugares de su propio territorio.

Entonces, ds espacios en la narrativa del Boom se pueden clasificar en cuatro

tipos, principalmente: el urbano (grandes ciudades cadlitag), el natural (la selva, la
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montafia, el mar)l rural (pueblos en decadengig)el miticoficticio (lugares donde

surge lo fantastico y que puede ser en cualquiera de los tres antelDeresa formaal

final del ultimo capitulonos centraremosn el primerade estos espacios, debido a que

el escritor se encuentra ante un nuevo desafimtentar atrapar los cambios de la
modernizacién, entre ellos la urbanizaciési, la ciudad es un nuevo escenario para la
novela latinoamericandi E | h atm@americano se encuentra cada vez mas en la
ciudad, es un hijo de lo urbano, mas cerca de Europa que de su propio continente. Es
esto lo que demuestRayuela donde Oliveira vive y se alimenta de la selva urbana, en
Paris como en Buenos Aires. La dad es el lugar de busqueda de la identidad,
persecuci -n sin t r e g u aSin erabargo,ha pebar el@® esg Be n s a
acercamiento con Europa, los escritores del Boom solo hacen para tomar distancia con
Sus propias perspectivas, y asi poder replanted@saanera mas objetiva, la idea de una
identidad latinoamericana ligada a la pluralidad que la compone.

La ciudad se convierte en el escenario predilecto de los escritores del Boom
latinoamericano como sinénimo de moderdida cosmopolitismo, ya que no son
ciudades cualesquiera, sino especificamente aquellas que simbolizan el progreso y la
modernidad: Paris, Buenos Aires, Ciudad de México. Lugares que representan el
extranjero o que son claramente identificables para el onentéro, aun cuando jamas
se hayaestado ahiPero el triunfo del urbanismo ha representado una nueva enajenacion
para el hombre latinoamericano situado frente a ciudades monstruosamente grandes, aun
sin identidad propia (ciudades de imitacion europ&enga 89)

Emperq los paisajes rurales y naturales no desaparecen por completo, aunque si

hay una transformacion en ellos: la barbarie y el atraso dejan de ser vistos como tales y
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se convierten en sinénimo de pureza o paraiso idilico. La aceptaciongdeglafia
latinoamericana apoya la construccion de una identidad propia, porque ya no se busca la
semejanza con Europa, sinoegse reconocen la riqueza multicultural y pluridentitaria

de los diferentes pueblos y lugares que componen este lugar.

Hay un canbio en la dicotomia tradicional, la barbarie de los paises
latinoamericanos ya no tiene una connotacion negativa. La aceptacion de la
realidad geografica lleva a la reivindicacion del caos como generador de un
orden posible. Barbarie ahora significa lta€l, pureza, paraiso y reenvia a

una imagen mitica de América Latina, @uncorruptible. (Bensa9)

Aunque despu®s se ver8 que este fapmeoa? soo0
logré consolidarseigual queel objetivo de la reivindicacién deatinoaméricani la
verdadera comprensin  de una glnuroiad & mtabtohe deromimadad
Fuentes a los habitantes de esta parte del contif@atgrafia221)

Continuando con los tipos de espacios desarrollados por los escritores del Boom,
el espacio mitico es aquel en el que tendra lugar el realismo magico y que
geograficamente puede ser cualquier lugar, desde un pueblo desconocido como
Macondo para Garcia Marquez, hasta las grandes ciudades como la Ciudad de México o
Paris para Fuentes, afs y Buenos Aires para Cortazar. Sin embargo, todos estos
lugares tendran un fin comun, el de la reconstruccion y aceptacion de la historicidad y la
realidad latinoamericanas como hechos contradictorios, llenos de rupturas,

desigualdades y fracasos, ypartir de los cuales se creard uoencienciade lo
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latinoamericano basada en la magia, la irracionalidad y la subjetividad que caracterizan

la realidad latinoamericana.

La reconstruccion de la historia latinoamericana es la culminacion de la
identidad castruida por eBoom Esta reconstruccion pasa por la creacion
de una nueva historicidad de América que a través de la literatura llega a la
conciencia. Aqui, el mito es esencial, la construccién imaginada de América,
el repaso de sus principales episodi@soricos. Movimiento critico que trae
apaciguamiento y reconocimiento a la conciencia. Se pueden resaltar tres
tiempos principales que Fuentes relaciona con la historicidad profunda de
América: el de la utopia, el de la epopeya y finalmente el del mito.

La utopia representa la imagen virgen de América. Es la busqueda de
El Dorado, del paraiso original. Sin embargo, el suefio de la utopia es negado
por la epopeya, representada por la conquista, la dominacion, la
colonizacion. La epopeya es la naturalezacropida por la conquista. Las
dos primeras partes deien afios de soledagkpresentan la oposicion de
estas dos imagenes. Por un lado la utopia: la fundacion de Macondo, la
invencion de la palabra, de la escritura, de la ciencia; por el otro la epopeya:
los levantamientos del coronel Aureliano Buendia, la explotacion del platano
por la compafia bananera, el abandono de Macondo. El tercer espacio del
libro es el mitico, porque, en los pergaminos de Melquiades, la historia ya

estaba escrit§Bensadl)
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Finalmente, se puede decir que el analisis de la obra narmivalgunos de los
principales escritores del Boom (Fuentes, Gabriel Garcia Marquez y Cortazar) resulta
importante, ya que realmente transformaron la literatura latinoamericana y aunque su
objetivo principal, en muchos de los casos, fue abrir la literatura de América Latina al
mundo, también habia un afan de busqueda y creacion de una identidad, para tomar
conciencide | o que significaba Elangdlisisnespatiabdei | o
sus obras puede ayudar en la observacidon de esta tonwndeencia ya que
definitivamente hubo un afan por presenthainoaméricacon sus contradicciones, sus

diferencias y sus similitudes, pero sobre todo en didlogo cort@ldesmund®’.

A manera de conclusién, segun lo expuesto, es el juego entre conciencia,
literatura y realidad que, en la literatura d@bom latinoamericano,
construye una idea de identidad. Frente a la heterogeneidad en las
manifestaciones literarias dBbomcabe recordar las primeras aclaraciones
sobre el problema de la identidad latinoamericana, una identidad que se
define contrariamente a lo homogéneo y semejante. Lo que se destaca es la
necesidad de una busqueda, de una afirmacion, la de la ideptiizd.
Cortdzar habla de esta confluencia en el sentimiento de afirmacion

identitaria que es recogida por los escritores a partir de los afios cincuenta.

> Es importante mencionar que Maarten Van Delden, en su@ros Fuentes, Mexico and Modernity

(1998) aborda la maneranela que Fuentes, a lo largo de su obra, va de una concepcion de unidad
nacional monolitica a otra que también toma en cuenta la diversidad. Carlos Fuentes (y Octavio Paz)
oscila entre una aceptacion y un rechazo a la modernidad que entiende en refadtra dicotomia:
nacionalismo y/o cosmopolitismo. Finalmente apoya un regreso a la multiplicidad cultural e histérica
como principio generador de un nacionalismo basado en la diversidad. Caracteristica que se puede aplicar
a otros escritores dddoom, quienes también han sido calificados de extranjerizantes al buscar una
identidad desde la diversidad.
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Hace falta inventar, imaginar una nueva vision de América, que permita
enfrentar los desafios de latoria futura como pasada, hace falta encontrar
la esencia propia.

El hombre latinoamericano se busca, en el plano universal al mismo
tiempo que en el plano local, nacional continental. Soy hombre, soy
argentino, soy latinoamericano. Quizas en esto denkisoriginalidad vy el
éxito de la nueva novela latinoamericana, la confluencia entre universalidad

latinoamericanidadBensad1)
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La urbe latinoamericana: ucanfluencigpluridentitariaenel espacieiemponarrativo

de Fuentes, Garcia Marquez y Cortazar

Le lieu est alors un texte qui est un lieu,

ou peutétre estce le texte qui est un lieu

qui est un texte. Lecture du lieu et

perception du texteperception de ce
qguodéil vy a “ lire dans | ¢
multiples entre la page et la pierre ou la

terre: toute combinaison est
envisageabl e. Léassoci at
entre le lieu et le texte elle est
singulierement étroite entre la ville et le

romarf®.

(Westplal, La Géocritique256)

En los afios setentlys escritores del Boom llegaron a su esplendor en cuanto a éxito

editorial y a la renovacion estilistica. Los grandes premios para la literatura en espafiol,

8 BE| lugar es entonces un texto que es un lugar, o tal vez es el texto que es un lugar que es un texto.
Lectura del lugar y percepcion del texto, percepcim eso que hay parleer en el lugar,
entrecruzamientomultiples entre la pagina y la piedra o la tierra: cualquier combinacion es posible. La
asociacion es estrecha entre el lugar y el texto; singularmente bsite ent re | a ciudad y | a
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las editoriales latinoamericanas sgbre todo, el reconocimiento de los escritores de
Ameérica Latina, quedaron perfectamente establecidos a lo largo del continente
americano, y posicionados en cuanto al extranjero, principalmente el europeo.

Como se menciond en el capitulo anterior, dictoxzgso de consolidacion para la
literatura latinoamericana no se dio de manera inmediata y mucho menos sencilla, ya
que fue un trabajo que comenzé muchos afios antes de la década de los setentas con
varios escritores anteriores al Boom como Jorge Luis Bpyejo Carpentier, José
Lezama Lima, Juan Carlos Onetti, Silvina Ocampo, entre otros, quienes no sélo
transformaron la literatura y la figura del intelectual latinoamericano, sino que
comenzaron a incursionar en el ambito académico y en el mercadoiakditor
internacional.

Sin embargo, es importante reconocer que fue a partir de los escritores del Boom
que la literatura latinoamericana adquirié un papel remarcable a nivel mundial y en los
c8nones estandarizados, obt enriadegbrdienten r ec o
de la literatura espafidfao europed, y construyendo una idea particular sobre lo
latinoamericano a partir de las mudultiples identidades, culturas e ideologias que lo
conforman.

Es claro que resulta dificil una tomaa®cienciad e ftlion olaamer i canoo, p

corresponde a todo un compendio ideologico e identitario imposible de resumir en una

" A finales de la década de los veinte, el escritor Alejo Carpentier denuncia rotundamente las pretensiones

de algunos intelectuales de Madrid de proponer a la capital de Espafia como centro de la cultura hispanica,
desplazando a un segundo plano el tradicionamncsensual y vanguardista de Paris y suprimiendo por

completo la legitimidad, independencia y autosuficiencia de los paises latinoamericanos con respecto de
Espafa. Para m8s informaci -n resulta interesante e
metr - poli: la |literatura | atinoamericana en Madrid
Madrid y Barcelona se fueron posicionando como centros editoriales y comerciales para la literatura
hispanoamericana en Europa.
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sola palabra, equivaldria a decir que todo en América Latina es exactamente igual; sin
importar las diferencias de cada pais con sus costumbrgent sus lenguas, y por
supuesto con sus literaturas. No obstante, este aspecto de diversidad en Ilo
latinoamericano fue comprendido por los escritorglsBbom como una confluengia

que si bien se caracterizaba por la diversidad, al mismo tiempo campkytinos
elementos fundamentales como sus raices prehispanicas, un periodo colonial europeo, el
mestizaje las dictaduras, entre otros. Por lo tarts autores del Boom consideraron

gue a partir de esas diferencias y similitudes podia darse una taroadaienciasobre

sus identidades y sobre el ser, o no, latinoamericano, para agioaitionarse como
individuos en el panorama mundial; mas alla de los estereotipos, en su mayoria
exotizantes, establecidos por los europeos o los estadounidenses.

El acecamiento propuesto por los escritores del Boom fue desde diferentes puntos
de vista o perspectivas, por lo que la multifocalizacion se volvié una caracteristica
fundamental para sus obras, la cual podria ser considerada como una de las principales
razonesdel gran impacto que tuvieron en el publico lector, y en el ambito editorial y
académico, porque si bien hablaban de Latinoamérica como unidad, al mismo tiempo
reconocian la diversidad que la caracterizaba y que la conformaba, mostrando que en
realidad lariqueza de sus textos no era mas que un reflejo de la riqueza cultural e
identitaria de Latinoamérica.

Al comparar la obra narrativa de tres de los escritores mas sobresalientes del
Boom: Carlos Fuentes, Julio Cortazar y Gabriel Garcia Marquez, se puexberirar
algunas semejanzas ideoldgicas, tematicas y estilisticas que compartieron al desarrollar

su obra como un proyecto literario y cultural, con el que intentaban asumir una
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concienciasobre lo latinoamericano para proyectarla al mundo entero y asiopas a
Latinoamérica mas all4 del exotismo y de la otredad que la habian caracterizado hasta
entonces, en el resto del mundo. De ahi la importancia del desarrollo de un universo
narrativo completo,a partir de la obrale estos tres autores, y que eselemento
diferenciador con algunos otros que han sido considerados dentro del &mom,
Vargas Llosa, quien aun contintia escribiendo, por lo que no podemos considerar que su
universo narrativo esté culminado, o codusé Donoso o Guillermo Cabrera Infante
quienes no forjaron un universo narrativo con un propdsito especificm lo tuvieron
los tres escritores que analizo en este tralyamr lo que no han sido incluid@sjui.
Por ultimo, es claro quera@cias a estosuniversos narrativassurge una toma de
concienciade la diversidad en las realidades y en las identidades latinoameridanas
ahi la importancia que tienen en el proyecto narrativo de estos escritores.

Entonces esprimordial explicar en qué sentddpant eo el wmwversocept o
nar r adl cusl camsidero, para este trabajo, cdmoreacion de un maciidlogo
que entrelaza toda la obra narrativa de los autores con elementos similares y que a su vez
crea una red para entrelazarse con los universos narrdgJvos otios escritores del
Boom. Asi, lasrelaciones existentesntre los espacios y personajes de sus diferentes
libros, modifican la lectura de toda su gbah igual que la experiencia lectora y la
interpretacion de cada narracirDe esa forma, Fuentes, Gardarquez y Cortazar
desarrollaron sus universos narrativos con gran precision y claridad, aunque con

aproximaciones diferenteg con un propdsito muy especifideuentes coha edad del

'8 Esta idea se puede s#yvar mas especificamente en José G&ofaeu (2010)eb duni ver s de
CorthzaryenLduni ver s de Ga bde Cadine Gepage(2088).M8r qu e z

156

d

Jul



tiempd®, para hacer una especie de histpradia del espaciiempomexicano. Garcia
Marquez con su proyecto de araina literatura que se acercara a la cultura popular para
romper con el elitismo cultural colombidfioCortazar con la firme conviccién de una
estrecha relacion reciproca entre Argentina y Europa parardefidentidad argentina
Mientras que, @ los tres proyectogomo linea convergente encuentra el didlogo de
cada uno de los paises de los escritores con la realidad latinoameEcatai¢ del
patriarca Garcia MarquezlLa campafia FuentesEl examen Cortazar; entre muchas
otras) y con la del resto del mundo, principalmente con Europa (por ejeDuate:
cuentos peregringssarcia MarquezZarolina Gray FuentesRayuela Cortazar).

En ese sentiddps escritores del Boom latinoamericano intentargmesentar su
realidad uniendo las caracteriaicy los elementos desde los cuaeardaban ciertas
similitudes,pero que, al mismo tiempo, eran los que los distinguian entre los diferentes
paises de su continente y con respecto a loexiielnjero Porlo tantq a pesar de que
era claro que América Latina estaba compuesta por una gran diversidad geografica
(tierra firme e islas), estos escritores intentaron una reconfiguracion y reconstruccion del
espacio ligadas a la&ultura, alejandose de la simple ggafia convencionaly
estableciendo un espadiempo que compartia algunos referentes culturales, sociales e
histéricossimilares y diferentesDe esa formal.atinoaméricase agrupaen un todo

ambivalente que se separa, pero que al mismo tiempo se une, y sobre todo que dialoga

" Organizacion por parte del propio autor del conjufgcsu obra narrativa/er Anexo |, donde expliz

cémo hice el andlisis de la obra Carlos Fuentes para este trabajo, asi como para desentramar los puntos
nodales de las obras del escritor mediante las cuales intentd construir una identidad mexicana que se
correspondiera con las necesidades de una sat@thtemporanea.

8 para mayor informacién sobre el proyecto de un universo narrativo en la obra de Gabriel Garcia
Marquez, se puede consultar el Anexo Il de este trabajo, en el planteo algunos de los acercamientos
propuestos por el escritor con respectla @ultura popular, y que finalmente llevaron a su obra a ser
retomada y representada por diferentes artistas de esa cultura popular, y por consiguiente a que el escritor
tuviera un mayor acercamiento con el pueblo colombiano y no sélo con las élitgodeare
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con el resto del mWlo,con sus fopuest osdslpcacdroesmacial, 0 pl an
cuyoslugares se alejan, pero para formar una suerte de Pangea quefitnse uhe
nuevo en un todo espacial.

Existen algunas generalidadgse comparten las obras de sstscritores como la
importancia del mito, los tiempos ciclicos, las narraciones circulares y, por supuesto, la
idea de una toma dmncienciade lo latinoamecano a partir de laluridentidad y en
relacion estrecha con un nuevo reconocimiento del espacio urbano, ya que, aunque
algunas historias se desarrollan principalmente en lugares rurales e imprecisos de
acuerdo con la disposicién geografica, en realiddesalen las historias en las que lo
urbano y la precision geografica se desvelamo una caracteristica imprescindible y
trascendentalpara la identidad, o segue, en la mayoria de las historias, los
protagonistas definen su identidad en relacion tesgacio citadino.

No obstante, la precisidon geografica que dan estos escritores va mas alla del mapeo
tradicional delrecorrido de ls personajes, ya que buscan trazar un nuevo mapa con una
mirada fAmul ti focal i zad araanal®géardeta ydsttecha engesla ab | e c
historia y la cultura de sus paises y del continesum,los recorridos que realizan sus
personajes, principalmente en las ciudafissa caracteristica responde al concepto que
hemos definido como psicocartografia, es decir, dédacion de los procesos
psicoideldgicos de los personajes, con sus desplazamientos, llevandolos a una
Afdi sl ocaci -no y reconstrucci-n de | o0os espac
su identidad De tal forma que este nuevo reconocimiento deh@spciadino se liga
con el cosmopolitismo y la universalidaeh confluencia cotas raices y la identidad

naciond, por lo cual podria considerarse como un espacio contradictorio, aunque en
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realidad en él convergen los opuestos no para mezclarse,asmsybsistir ambos, al
mismo tiempo y en el mismo lugar, en la hibridez cultural, identitaria y espacial.

Asi, cada uno de los tres autores que analizo en el presente capitulo, realiza una
aproximacion e interpretacidiiferente del espacio citadino. Pam lado, lo hacenle
acuerdo con la cosmovision particular de su pais, su cultura y su higtqoia; otro
lado, en didlogo con América Latina partir desus diferentepropuestas de universos
narrativos Ambos elementos los llevan a umeniade conciertia de lo latinoamericano
conformadoconuna multiplicidad de identidades, culturas, realidades, temporaligades
espacios que converggndialogan mas alla de la disposicion geografica, porque han
creado su propio espaeioi e mpo fAestr at e faiinsuaddadde cadpaas ando
ciudadnaciéna la existencia/pertenencia de un archipiélagd.atinoaméricaGiudad
de México para Carlos Fuentes, Cartagena de Indias para Garcia Marquemnog B

Aires para Julio Cortazar), y con ello a una identictaatinental.

LA CONSTRUCCION DEL BPACIO-TIEMPO DE TRES UNIVIRSOS NARRATIVOS FUENTES

GARCIA MARQUEZ Y CORTAZAR

En las narrativas de Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez y Julio Cortazar se puede
hablar del desarrollo de un universo narrativo por cadaf’, pero que al mismo
tiempo se revelan como universos que dialogan entre ellos para crear uno mas grande.

En cuanto a sus universos prapse puede decir que los construyen en relacion directa

81 El caso de Carlos Fuentes es especial, ya que el mismo autor es quien propone una clasificacion de su
universo narrativo, por lo que creé sus obras con el objetivo de que se interrelacionaran y configuraran ese
gran universo que titulfia edad del tiempotal y como se explicé en el apartado anterior. El libro de
Florence OlivierCarlos Fuentes o la imaginacién del otf2007), intenta analizar diversas tematicas que
sobresalen en este universo. Ver Anexo |.

159



con la realidad, la historia, la ideologia y ldtarade sus paises, de forma que, mientras

que para Carlos Fuentes sera importante la recuperaciéon de un pasado prehispanico y
colonial como parte fundamental de la identidad mexicana; para Garcia Marquez sera
sustanciakecuperar la cultura popular y la vida las diferentes regiones colombianas
como una forma de abrir la cultura a las clases bajas, alejandola de los centros de poder
colombiano&; asi comapara Julio Cortazar seré determinante la relacién de Argentina
con Europa para definir una identidadeartina.

Sin embargo, al mismo tiempo, estos escritores reconocen la importancia de los
elementos compartidos con el resto de Latinoamérica y que también son una parte
fundamental en la construccion de sus identidades nacionales y para la vision que tendra
el mundosobre ellos, logrando que sus obras se muestren como un claro reflejo de la
realidad particular de sus paises, y de igual forma como reflejo de la realidad mundial de
su tiempo. En ese sentido, es importante reconocer que se pueden encontrar
caraderisticas similares en la manera utilizada por estos escritores para repmasentar
realidades. Una de la principales esla de considerar al espadiempo como una
unidad inseparable, por lo que las diferentes realidades conviven como planos
superpue®s formando una estratificacion espai@mporal, que puede convertirse en
ciclica, como enCien afos de soledaflGarcia Marquez) o etJna familia lejana
(Fuentes), donde esta estratificacion esptmigporal es llevada al limite por los
escritores hastdlegar al grado de que los personajes se encuentran con el propio

manuscrito de sus historias, o darrepeticion ddos nombresde los personajes en las

82ver Anexo II.
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diferentes generacionesle manera que el elemento ciclico no esta presente en un
personaje solamentsino que es llevado a toda una familia, o incluso a todo un puebilo.

Una primera interpretacion de este espdieimpo podria ser con respecto a un
espacio geografico preciso o impreciso. No obstante, la manera en la que dichos
escritores representanespacio en sus obras, es mucho mas compleja, ya que el espacio
geografico real es utilizado para dotar de verosimilitud a los acontecimientos fantasticos,
mientras que los espacios intimos, como el interior de una casa o la ciudad donde ha
pasado toda swida un personaje, son presentados en relacidnla@ extrafio y lo
inusual, alterandta cotidianidad y la realidad de los personajes. Asi, al mismo tiempo
que los escritores construyen el espacio, también configuran la identidad de sus
personajes ya sean latinoamericanos o extranjeros.

En primer lugarabordaré los espacios intimos qudigan con la cotidianidad y
por consiguiente con el comienzo de la busqueda de una identidad propia. De esas ideas,
una primera constante espacial que se puede considerar en las novelas y en los relatos de
Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez y Julid&ar es el encierro de los personajes
en un lugar especifico (casa, cuarto, convento, ciudad, etcétera) y que en su mayoria
corresponde a los primeros textos de los escritores, aunque posteriormente también se
encuentra, pero en menor medida. Asi, airpde dicho encierro el destino de los
personajes cambiara radicalmente, ya que de él surgen un autoconocimiento y las
reflexiones internas sobre su propio semo se observa en las siguientes obras.

De esa forma, se puede decir que surgen dos tipexis.tEn los primeros hay
una gran angustia y silencio en los personajes, asi como un gran intento de

autodefinicion y basqueda, que en algunos casos los puede llevar hasta la muerte, o por
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lo menos a la espera de ésta como si no existiera ninguna spEesEa ante su
busqueda del ser. Tal y como la podriamos atribuir a los propios autores con respecto a
Latinoamérica y ldatinoamericano. Por otro ladon éos segundos, se puede observar
mas un tono de denuncia, la seguridad en los personajes y lalaeads reafirmar su
identidad continental y en relacion con el extranjero, porque, aunque en algunos casos se
continta con el encierro, en realidad es para enfrentarlo.

En La hojarasca(1955), primera novela de Garcia Marquez, se ilustra como el
espacio se convierte en un lugar predestinado al encierro tanto para los personajes
centrales como para la comunidad en general. El personaje principal de la historia, un
médico extranjero quelega a Macondo a establecerse, pasa mas de diez afios
enclaustrado en una casa derruida, amancebado con una sirvienta guajira. Este sitio, que
ademas es donde inicia y concluye la narracion, sélo se abre tras el suicidio del
protagonista.

En Cien afos de dedad (1967) distintos personajes viveencerrados por
voluntad propia. Eprimero de ellos es Melquiades que se recluye en un cuarto de la
casa de los Buendia acébir la historia de Macondo. td personaje es el de Rebeca
Buendia, quien vive con sief sirvienta en una casa derruiftante al cementerjcsin
salir ce ella por mas de veinte afiéd.igual que José Arcadio Segundo hace lo mismo y
muere recluido en el cuarto de Melquiades, tratando de dedosgraergaminos. Por
altimo, el patriarca José Arcadio Buendiajuien vive atado bajéa sombra de un
almendro después de gpierde la razdy hasta su muerte

En El amor en los tiempos del cole(2985) sucede lo mismo, los protagonistas,

Florentino Ariza y Fermina Daza, se embarcan en un bagueiempo indefinido para
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esperar la muerte. De igual modo, Ehotofio del patriarca(1975), el dictador se
confina en el ocaso de su mandato al encierro en el palacio presidencial y es hallado
muerto entre vacas y gallinazos. También,amala hora(19 6 2) vy en el cuen
viuda de Mont i el dgs funeeales deola Nlam& GranddP62), e n
precisamente la viuda de Chepe Montiel vive enclaustrada en una casa entre los
recuerdos de su marido y las apariciones de la Mama Grande, pero, gugu las
novelas antes citadas, el proposito es el mismo: esperar la muerte.

Dos ejemplos m8s de este tipo de encierroc
y AAmar gur a de tOjoede pesroaz@lavyd)uyb gus de ,nuewarcuenta
aparece la misma constartte encierro y muerte en los personafes el primero de
ellos el protagonista de la historia es depositado en una ataud de palebdio a su
estado catatonicp mi ent r as s e vmul® miemodycede en ¥l isdagundoa
relato, donde una mujer decide limitar sus funciones vitales a un solo espacio en un
rincon de la casan lo que se vuelve una sustancia amorfa con el todo

En estos primeros textos sobresalen los que no perteneceletzomgnte a la vida
ni a la muerte, por lo que la ficcion se sitla enespacio abstracto, sin indicios
geograficosya que los referentes ligados a los lugares o al paisaje estan casi ausentes, y
cuando los hay, las evocaciones son tan vagas que piengerntancia. Igualmente
sucede con la temporalidad, no hay ninguna fecha, el fluir del tiempo es lineal y con
escalas cronoldgicas gigantescas, es decir todo se vuelve una eternidad. Asi, ese espacio
tiempo impreciso y atemporal lleva a los personajesaamurerte abstracta y simbdlica,
que no es definitiva porque en realidad le ha servido a los personajes para reflexionar

sobre ellos mismos, sobre sus origenes y sobre su identidad, pero sin definirla aun.
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Esta misma espera o0 contacto con la muerte estedsdica de los protagonistas
de Julio Cortazar en varios de sus cuentos del lmtaedro( 1 974) como en dAL
|l  orandoo, AfLos pasos en |l as huell aso, AAh?2
en todos los relatos el espacio es cerrado eadntim lugar en la casa o una habitacion.

El resto de las historias estaran relacionadas con acontecimientos fantasticos que
irrumpen en la realidad de los personajes y alteran su cotidianidad, aunque dichos
sucesos intentan mostrarse como parte de laiaoiiihd. Las dos primeras partes del

l i br o: APl agi os y traducci ones daotaoiilHi st or i a
(1945) de Cortazar, también responden a la misma estructura y tematica sobre el espacio

y los hechos fantasticos. De la segundaegysobresalen los cuentos que se relacionan

con | a espera de |l a muerte y | os espacios
ABruj ao, AMudanzao y ndDistante espejoo, Y
terminan confinados a un solo espacio eresgde la muerte.

De igual formaBestiario (1951) es ejemplo de ese encierro fatalista, en algunos
casos relacionado con | a muert easiconmem en | os
otros relatos hay un encierro obligado que lleva hasta la locurdegésperacion como
en ACasa tomadao, fACarta a una seforita en
ciel oo, o el caso especi al de ACEmni buso en
momentaneo en un autobuUs de transporte publico y del quenlegcapar al saltar del
autob¥%»»s en movimiento, alej8ndose de dl o e
rompiendo con el encierro obligado al que habian sido sometidos.

A este tipo de dinamica también responden algunos de los textos de Carlos

Fuentescomo las novelafura (1962) Una familia lejana(1980), oVlad (2010) en las

164



que los protagonistas terminan encerrados en una casa en la que ektesppoi@s
diferente del exterior y que corresponderia a la verdadera realidad de los personajes,
porque al entrar en esas casas hay un cambio en la estratificacion temporal, elemento
que transforma la realidad o que termina por atrapar a los personajes, por lo que la
mayoria de los protagonistas de los relatos que presentan estas caracterist@agae en
se encuentran en una busqueda identitaria o en una autodefinicion que se ve truncada o
condicionada por el encierro en el que viveor ejemplo, enAura, con el joven
historiador a partir de que llega a casa de Aura, de donde nunca saldra; todobre
sucedecon la mismaAura, quien se ha quedado atrapada en el tiempo y en el espacio,
porque no solo ha sido a partir de esta época que ha estado ahi, sino desde la revolucién
o incluso desde un pasado prehispanico como la bruja o hechicera.

Carlos Fuat e s t ambi ®n se une al encierro
ma § a n iAgua guémad@al981l), en el que Federico Silva vive encerrado en su casa
de la colonia Roma, donde recuerda fragmentos de su pasado y algunas historias que lo
han impresionado como e la guillotina, la cual se convertira en una premonicién de
la forma en la que morir4 asesinado por unos asaltantes que irrumpen en su encierro
voluntario para robar su casa, y como si de esa forma tambi@ngyucbbarle quien es
su identidad.

Este ipo de recurso manifiesta una constante: el encierro de los personajes sirve
de transito para cumplir un proposito, el de encontrarse; y cuando esa reclusion falla sélo
se reduce a esperar la muerte. Dicho asi, se percibe una especie de cajas chinas, donde

una habitacion se incomunica del resto de la casa, 0 una casa se aparta de la vida del
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pueblo, 0 a su vez el pueblo se retrae del distrito y el distrito del resto del mundo, es

decir un encierro que va desde lo micro hasta lo macro (Diagrama 1).

Diagramal. Ejemplo de encierro de los personajes de micro a macro en la narrativa
de Garcia Méarquez

Espacios de encierro para los personajes

Pueblo 5

Casa 3 Monasterio 4

Obras

1 La tercera resignacion
1 Sonota para tres sonambulos Cuarto 2 1 La mujer/enfermo

2 Cien afios de soledad 2 Melquiades/J. Arcadiol
3 La hojarasca Segundo
4 Del amor y otros demonios |£| 3 Elmédico
5 El coronel no tiens.... Rincon /Ataud 1 4 Sierva Maria/Delaura

5 El coronel

Personajes

HH_H_““‘H—_
Fuente:Elaboracion propia a partir de la obra narrativa de Garcia Marquez.

De esa forma, es importante notar que los espacios de encierro deliberadcagpdas gr
precisiones geogréficas constituyen, en un primer orden, una zona de resguardo contra el
mundo exterior; pero ante todo, es un recurso empleado por Fuentes, Garcia Marquez y
Cortazar para representar la intimidad material, espiritual y psiquicas gesonajes,

quienes se encuentran en una busqueda que, a pesar de no estar aun muy bien definida,
revela una necesidad de autoconocimiento, y at®aer los origenes del ser y del
universo que los rodea. Sera mas adelante, en sus obras posterioresqun data
busqueda tome un sentido mas preciso, ampliando sus horizontes mas alla del ser
individual de cada uno de sus personajes y en relacion con toda una sociedad, para lo

cual desarrollaran la idea de lo latinoamemi@ como sinénimo de una pldentidad.
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Diferentes a esos encierros voluntarios se encuentran los encierros forzados, pero
gue tambi ®n se dan a un nivel micro. Asz2, e
en Doce cuentos peregrinage Garcia Marquez (1992), Maria de la Luz @ates, la
protagonista, es encerrada en un manicomio de Zaragoza por equivoco y contra su
voluntad. De manera semejante ocurreNaticias de un secuestid996), donde un
grupo de oligarcas y periodistas son secuestrados por el cartel de Medellin peia neg
prebendas, entre ellas la no extradicion de los narcotraficantes. Relato de un
naufrago(1998), en la que el protagonista es confinado a una pequefa balsa tras sufrir el
naufragio del destructor en el que viajaba de Mobile, Estados UnidosaméPartde
Indias, Colombia.

Asimismo, enDel amor y otros demoniofl994), Sierva Maria de todos los
Angeles es recluida en el convento de Santa Clara para ser exqraizaear que esta
poseida por el demonimuedando a cargo del clérigo Cayetano Dwela quien se
enamora perdidamente de ella y de igual forma es condenado por el Santo Oficio a vivir
en un hospital de leprosos al ser acusado de blasfemia. N6tese que la reclusién no es
voluntaria, sino por agentes externos (el obispo, el marqués, & Séicto) que
condenan y deciden sobre su vida. Al igual que el exterior ha decidido sobre la vida de
Latinoamérica.

Entonces, una vez mag puede comprobar que las acciones de los personajes se
reducen a un microcosmos que con regularidad los inmowliea otras ocasiones
detona un conflicto ajeno a su voluntad: la locura, la reclusion o el enamoramiento. Sin
embargo, en estos casos al no ser un encierro voluntario, la frustracién del proyecto de

autoconstruccion y de una busqueda identitaria se danaleera mas violenta,
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produciendo un conflicto mayor que lleva a la perdicion total de los personajes, porque
aun cuando logran salir de él, como en el caso del naufrago o de las secuestradas, sus

vidas ya nunca seran iguales y viviran para siempre corupgaa, con un antes y un

después que les quito algo (Diagrama 2).

Diagrama 2. Espacios y tipos de encierro en la narrativa de Garcia Marquez

Obras analizadas

Clen afios de soledod

Delamory otros demonios

El amor en los tiempos del colera

L hejarasca

Encierro transitorio

Espacios y tipos de encierro

A "Amargura de tres sondmbulos™

A Melguiades
AJosé ArcadioSegundo
A Aureliano Babilonia

@ Maruja Pachdn
®Beatriz Vilamizar
®Diana Turbay

@ Francisco Santos

@®Marina Montoya
@ Pariodistas

Casa Convento Manicomio

Losf Grar @FEl médico y Meme ®Renata Remdios A Ma. de la Luz Cervantes
Ojos de perro azul Encierro permanente | @Rebeca kSierva Maria

®La viuda de Montiel

®E| Patriarca
& Voluntario

. Hospital de leprosos Buque
A Involuntario Encierro indefinido A Cayetano Delaura ®Fermina Daza y Florentino Ariza
Yy permanente

Fuente Elaboracion propia a partir de la obra narrativa de Garcia Marquez.

Por otro lado, estan los encierros voluntarios que han sido elegidos por los personajes
para truncar toda posibilidad de didlogo y para alejarse de cualquier responsabilidad
sobre las consecuencias de sus actos. A§lekamor y otros demonipa difereria de

Sierva Maria, el marqués de Casalduero de Alfaro y Duefas, su padre, se aisla en su
palacio, y mas exactamente en su estudio, al sentirse culpable del destino de su hija;
mientras que la madre de Sierva Maria se recluye en su finca de la seba, tesplos

dos casos un doble encierro: para el padre, la casa y su estudio; y para la madre, el de la

espesa vegetacion de la selva y el de la finca.
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EnEl coronel no tiene quien le escrilf@arcia Marquez, 1961), el espano solo
se reduce a ucuarto o a una casa, siadodo el puebloes decir de micro a macrAsi,
de nueva cuenta, el destino del coronel y del resto de los personajes esta limitado por el
propio lugar, porque parece inaccesible y recondito para el resto del mundo, tanto para
escapar de él, como para intentar entrar en él.

En Los premioge Cortazaf1960), tambié habra un encierro que va de micro a
macro, ya que los personajes comenzaran en un restaurante, seran transportados al
muelle y finalmente abordaran un barco, donde ygna supuesta enfermedad de la
tripulacion son obligados a quedarse en una parte del barco como si fueran prisioneros.
Ademas de que el simple hecho de estar en un barco, cuyo rumbo desconocen, los
confina a un encierro a mitad de la inmensidad del @céan

En los personajes de Cortazar también se puede encontrar un encierro opcional en
un lugar cotidiano, pero que termina por tfamear sus vidasl convertirse en un
encierro obligado como en dos cuentosBdstiaria nCarta a una sefori
dorde el protagonista termina recluido en un departamento invadido por los conejos que
vomita y que pasaron de ser el mas tierno animalito cuando eran uno o dos, a ser el
evento mas terrorifico porque son una cantidad enorme que se ha apoderado del
departameno y han destruido todo; y en fnACef al ea
control del cuidado de las mancuspias y éstas comienzan a darles dolores de cabeza
insoportables.

Sin embargo, estos tipos de texibn son llevados al extreneon i E | 2dol o de
C2 c | a drma del jueego(1956) de Julio Cortazar, reladmel que el agente extrafio

terminapor apoderarse no solo dedpacio, sino de la vida del protagonista, llevandolo
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al asesinatoEn otros textos de Cortdzdos casos seran menos violentoggoe no

llevan a la muerte de los protagonistas, aunque es ese agente extrafio el que lleva a los

personajes a la reclusion y el que termina por apoderarse del espacio, despojand

completo a los personajg§emplode ellosoi Cas a t omadaaanqueemieCef al e a

primero los protagonistas terminan por sumirse en el miedo y la desesperacion; mientras

gue en el segundo, la expulsion del encierro significa una liberacidén para los personajes
Asimismo,e n f-0@b a t dos dias enmascarad¢$954) deCarlos Fuentes,

el protagonista es llevado al limiteactulo el agente extrafila, figurilla de ChacMool

gue ha cobrado vida, se ha apoderado de la casa de Filiberto hasta desalojarlo por

completgcomo a | os hermanos de i Censlarelatoalenada o d

Fuentes todo es llevado al extremo, porque el protagonista terminaigidarse para

tratar de huir de ese encieyo sobr e todo de ese encuentro

esperaba, muy palido en su caja, a que saliera el camion matetiaderminal, y pasé

acompafado de huacales y fardos | a primera
De este modo, se pueden observar dos vertientes. En la primera, el encierro se

reduce a un microcosmos como una habitacién o la gaskhautoconocimieto o la

autodefinicion de una identidad individukh la segundas un nivel macro, el pueblo o

la ciudad y, por consiguiente, es un reconocimientorespecto a la sociedad,la

construccion de una identidad naciordin embargo, mbas vertientes regsentan la

misma reclusion y aislamienfmara los personajes, ya que les dos case®l espacio

produce askia, desencanto o desesperacioBpédct@ queson interesante de analizar

en las obras de los escritores del Boom, ya que al ser, en su maj@siptimeros textos

de estos autores los pertenecientes al inicio de la consolidacion del B@enpueden
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interpretar como una forma de mostrar el anhelo que tenian por romper con los
estereotipos tradicionales del nacionalismo y el regionalismo, dpui@nhfragmentado a
cada pais y luggcomo en el caso de la cultura en Colombisdardo aislamiento en el
continente (como en Argentina), y afectando directamente a la politica y la economia
latinoamericanas (la relacion desventajosa entre Méxiciadas Unidos). En lugar del
reconocimiento de undiversidad cultural y de unidad geogréfica continental, que
llevarian a unaconciencia pluridentitaria corihental, en contraposicion a un
nacionailsmo fragmentario auna globalizaciémniformisante

Metafora de ese encierro nacional son las novElastofio del patriarcay El
general en su laberintl989) de Garcia Marquez, en las que los protagonistas deciden
encerrarse en sus casas frente al mar caribefio en Cartagena de Indias, ambos esperando
la muete porque han perdido toda ilusion y sélo viven de sus recuerdos de cuando
ten2an poder. Al i gual gue Rgudeguemadate Si | va
Fuentes, quien opta por un encierro volunt a
la Ciudad deMéxico, y afiorando un tiempo pasado que considera m&gbrcomo
AApol oni o vy Lalfrantera geuctistakl@95) @ en Cristobal Nonato(1987)
también de Fuentes, pertenecen a esa globalizacion uniformisante, ya que se ve como la
cultura estadoudense se traspola a otros en tornos como una forma de enajenacion.

En los textos anteriores, esta limitacion espacial por parte de los personajes, se
contrapone generalmente a un territorio externo que puede ser lejano (otra region, otro
pais), o en realidad solo estar fuera del espacio intimo de los personajes (@l dxteri
casa ola habitacion, otra colonia, las afueras de la ciudad, etcétera). Dicho espacio

exterior, en la mayoria de los casos, se presenta como una amenaza y como un agente de
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ruptura o desestabilizador, porque primero deben construirse y encordrakos
mismos, por lo que cualquier agente externo representa una aroen@ada integridad
e identidad que estan intentando definir e identificar como propia

Sin embargo, ese espacio externo se presentara como una dualidad, ya que, por un
lado, esun ideal remoto para la comunidad, y en particular para algunos de los
protagonistas debido a que traera renovacion y cambios a la monotonia cotidiana en la
gue se encuentran los personajes, ademas de nuevas ideadl@dacmar sobre ellos
mismos. Br otra parte, el exterior sera algo que puede alterar el orden del mundo en el
gue viven los personajes, y por consiguiente perturbar también su autorreclusion y su
autoconstruccion. En ese sentido, se encuentran las historias en las que los agentes
externosa la comunidad o pertenecientes al extranjero, se presentan para alterar la
realidady cotidianidadde los personajes. De esa forma, el segundo postulado que se
analiza en este apartad®e refierea la segunda acepcién del espacio exted@r
considera®dn de este espacio como una amenaza 0 un agente desestabilizador de la
realidad de los personajes y de su identidad, ya que ese elemento externo cuestionara la
ideologia yla mentalidad de los personajes.

Segun Carmenza Klind 992), este planteamiento a@elterior como una amenaza

est8 presente en tres niveles en |, narrat
|l l egado a una ciudad o puebl o desde el ext
desde otra regi-n o decoonttrionse nptaa?lsoe,s lao Qoul eo n

América Latina desde otros continent€onsidero que dicha division no soélo es
caracteristica de este autor, sino que también se puede encontrar en las narrativas de

Carlos Fuentes y de Julio Cortazar, como ya se &l&zado aqui.
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Tambi ®n, Bertrand Westphal (2007) pl ant
mu n d enootros términos se refiereqaie en realidad no existe una representacion
pur amente fAreal 6, sino | a representasci -n de
interesa mostrar, lo que queremos que vean los détnaso tantojno es extrafio que
los escritores del Boom plantearan esta idea del exterior como amenaza en un principio,
porque con sus obras intentaban desarrollaccanaienciasobre lo latinoanm&cano que
fuera mas alla de la idea que se habia creado desde el exterior y que dejaba ver a
América Latina como un lugar exadtico, pero sin profundizar mas en su verdadera
realidad y culturaPor ello, podemos consideigue, en sus primeras obr#smnbién se
podia observar un rechazo a los nacionalismos y regionalismos, porque se encontraban
en una dicotomia entre el universalismo y el cosmopolitismo, y las culturas originarias
mesoamericanas y sus otras raices como la africana, ademas de la mestiza

Asi, gran parte de la narrativa de Gabriel Garcia Marquez, surge de la lectura que
hace del espacio, en la que aquello que proviene de lo exterior provoca una alteracion,
ya sea en una ciudad o un pueblo, en Colombia, 0 en América Latina. Esta afinnaacio
es extra¢fa si se considera que | a Al ectura
relacionada con el objetivo principal de su proyecto de universo narrativo sobre la idea
de construir una identidad nacional a partir de la recuperacion dedeaqouttpular, es
decirde su pais o Latinoamérica, que, gua entendidas como heterogéneas, tampoco
debian ser una copia de lo extranjero y mucho menos ser sustituidas por algo externo, tal

y como dice Angel Rama:
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La obra de Garcia Marquez nos sirve paiegar de ver coOmo se ha ido
elaborando a lo largo de un periodo que abarca aproximadamente veinte
afos, una literatura cuyos tramos parecen muy discordantes geqgiaeto

ha logrado en su culminacion y en su coronacion completar un proyecto
inicial vagamente establecido y oscuramente delimitado.

Cuando en el afio sesenta y siete la publicacion d€iérs afios de
soledad cierra un determinado periodo de la obra de Garcia Marquez,
también corona un proyecto que comienza a eshozarse y a plantearse a fines
de la década del cuarenta: y ese proyecto, que en varios textos iniciales de
Garcia Marquez comienza a delinearse, es justamente el proyecto de

representar una literatura nacional y popular. (R&aaaarrativa4)

Esta afirmacion de Angel Rama tampoco restrictiva de la narrativa de Garcia
Marquez, ya que en los casos de Carlos Fuentes y Julio Cortdzar selpsergar una
situacién similar. En los tres escritores existe la idea de una identidad nacional
mexicana, colombiana, argentina, que se difesgnentre si, aunque al mismo tiempo
existe la idea de una conciencia latinesicana,en otras palabrd® que significa ser
latinoamericano desde ellos mismos y desde sus realidades. Reconociendo al exterior
como un elemento que también los conforma, peraer €l unico que los caracteriza, y
mucho menos como aquel que deba definirlos.

De esa forma, al retomar los tres niveles propuestos por Carmenza Kline (1992),
en cuanto a la division del espacio exterior como amenaza; en el primer nivel: el local,

enla narrativa de Garcia Marquez se puede observar que la incorporacion de agentes o
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acontecimientos forAneos modifica generalmente la vida del lugar o del pueblo. Por
ejemplo, cuando este agente motiva una invasion multitudinaria del territorio, tal y como
sucede en los inicios de Macondo. OLenhojarascacon la figura del médico, el cual
siempre sera un extrafio en Macondo por sus raras costumbres e insdlito
comportamiento, llevandolo al aislamiento, debido a que los personajes que pertenecen a
este lugaise consideran diferentes a él y a lo que piensa, convirtiéndolo en un agente
gue desestabiliza el universo de los personajes qtenpeen a la localidad. A la vez
que, para el doctor, la reclusion significa la creacién de un microcosmos donde puede
reflexionar sobre él mismo y su vida, aunque al final muere g@p la incomprension
por parte de la comunidad.

Otro ejemplo esta e@ien afios de soledambn las visitas que, en el mes de marzo,
realizan los gitanos a la comunidad, por lo que a travéBodese conocen los inventos
o las novedades del mundo exterior, aunque la familia Buendia termina por
considerarlos nefastos al inculparlos del gusto de Aureliano por la magia y la ciencia, las
cuales lo han llevado al encierro y hasta la locura.

Asimismo, enalgunos de los cuentos Ha increible y triste historia de la candida
Eréndira y de su abuela desalmadal 9 7 2 ) como AUn sefor mu y
enor meso, donde | a irrupci-n inesperada de
provocara que su enomia mejore y quademasel pueblo se convierta en un lugar de
romeria por el arribo del raro hombrdl igual que enelcce nt o A E| mar del
perdi doo, l a |l egada del sefor Her bert cau
también resuelva los @olemas monetarios de los habitantes de la comunidad. Por su

part e, en nEI ahogado m8s hermoso del mu n d
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ahogado modificara por completo la actitud y habitos de los pobladores, al grado de

adoptarlo como parte de lanfdia (Mapa 7).

Mapa 7. Agentes externos de transformacion

,'Un sefior muy viejo y con alas enormes”

“Vinieron curiosos hasta de la Martinica. Vino una feria ambulante con un acrébata
volador, que pasé zumbando varias veces por encima de la muchedumbre ... Vinieron en
busca de sahud los enfermos mas desdichados del Caribe. . la fila de los peregrinos que

esperaban tumo para entrar llegaba hasta el otro lado de! horizonte”( “Un sefior muy viejo
y con unas alas enormes’ 9).

"El mar del tiempo"

“Desde aquella noche, y por varias semanas, el olor permanecié en el mar
Impregné la madera de las casas, los alimentos y el agua de beber, ya no hubo
dénde estar sin sentirlo..El domingo vinieron mds. Hormiguearon por todas partes
buscando qué comer y donde dormir, hasta que no se pudo caminar por la calle”
("El mar del tiempo perdido” 27)

"'El ahogado mas hermoso del mundo”

/ “Pero también sabian que todo seria diferente desde entonces, que sus casas
iban a tener las puertas mas anchas, los techos mas altos, los pisos mas
firmes. ..porque ellos iban a pintar las fachadas de colores alegres para
eternizar la memoria de Esteban y se iban a romper el espinazo excavando
manantiales en las piedras y sembrando flores en los acantilados...(El
ahogado mas hermoso del mundo” 51)

Fuente Elaboracion propia a partir de la obra narrativa de Garcia Marquez.

En las tres historias anteriores, la alteracion se da por medio de personajes exoticos: un
hombre con alas, un extravagante millonario y un cadaver gigante, los cuales refuerzan

el elemento fantastico que irrumpe en la realidad y cotidianidad de los gessddin

embargo, aun cuando en estos cuentos se puede observar que, en un principio, la
presencia fAextrafao de | os personajes ajeno
la vida de los pobladores de dichos lugares de manera positiva (traera,ritpunea,

salud, estabilidad para los habitantes), como si esos visitantes fueran seres capaces de
mover el tiempo circular que caracteriza a las historias y que ha encerrado a los
personajes; pero cuando estos ultimos tratan de aprisionar a los persgigajess para

apoderarse de ellos indefinidamente, los obligan a escapar, rompiendo con la
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transformacion y hundiéndose de nuevo en la circularidad y la cotidianidad de sus
mundos.

Un elemento destacado, en la mayoria de estas historias, es el mar, g& que
determinante para el desarrollo de los relatos, debglee es el medio por el cual llegan
estos seres extrafios, caracteristica que dialoga directamente con la narrativa de Carlos
Fuentes porque él también identifica al mar como elemento que trarspastagentes
externos que transformaran la realidad de los personajes, como la llegada de los
conquistadores el naranjoo los circulos del tiemp@ 993§ Terra Nostra(1975)0
Cambio de pie(1967); y la llegada de los dobles de los Heredibdmamfamilia lejanao
del conde vampiro eWlad. Con Julio Cortadzar la situacion sera un poco diferente,
debido a que los elementos extrafios no llegan a los personajes, sino que son ellos
qguienes se encuentran con ese extrafiamiento y desequilibrio, aunquel deriga eso
sucede al adentrarse en el mar como en la nhwslgpremioso cuando Horacio ve el
puerto en Buenos Aires étayuelahasta que es encerrado en el manicomio

En el segundo nivel de Carmenza Kline (1992), el espacio exterior corresponde a
las historias en las que el espacio regional o nacional es modificado, coire en
hojarascacuando la llegada y establecimiento de la compafiia bananera estadunidense
realmente trasforma el lugar en una zona cadtica y desconocida para sus pobladores.
Este misno hecho es retomado €ien afos de soledade manera mas puntual y con

una vision tragica del suceso, al referir la matanza de los trabajadores inconformes

8 Fue escriteen 1992, en conmemoracion del quinto centenario del descubrimiento diead\ggiasma
algunas ideas sobre la conquista que taminélesarrolla por Fuenteenel ensaycEl espejo enterrado
(1992). En estos textos sobresalen los temda denquista,d irrupcion violenta de un mundo en otro y
como este fendmeno desemboca en un sincretismo cultural
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perpetrada por la coopacidn norteamericana, al igual gdechoque econdémico y
mercantilista emé Estados Unidos y Colombia.

En la obra de Carlos Fuentes este elemento también es importante, ya que en obras
comoLa muerte de Artemio Crud962),Gringo viejo(1985) oLa frontera de cristal
los mexicanos conforman su emotividad y cultura en elaejro europeo
(configuracionde una identidad); asi conmos extranjeros configuran su identidad e
historia en México (aventura erética, bélica). A diferencia de obras tantampafa
(1990) oAquiles o El guerrillero o el asesin@016) en las que los personajes dialogan
con Latinoamérica para reconocerse y crear una conciencia sobre la identidad que
comparten. En ambas novelas, el autor intenta mostrar a los protagonistas como lideres
qgue luchan por los ideales continentales witigia e igualdad, y que se oponen al
régimen establecido. No obstante, en la mayoria de los textos de Fuentes, hay una
coincidencia, lo nacional debe construirse desde lo mexicano, asi como lo continental
debe construirse desde Latinoamérica, y en nimglenlos casos desde la mirada que
ti enen es osnosfoCaienos a duestax reatidad. Aunquevamente esta
presente la diferencia entre las primeras obrias yosteriores, porque mientigise en
las primeras el exterior es visto como una amemapéacable, en las posteriores se
puede aceptar a ese exterior como una parte que conforma a los personajes, pero sin ser
la que los define en absoluto.

Por ultimo, en cuanto al tercer nivel, el continental, el agente de transformacion
viene de Europa yespuede observar ddel amor y otros demonip&l general en su
laberintoy El amor en los tiempos del coledande Gabriel Garcia Marquez refleja a la

Cartagena de Indias amurallada como una ciudad decadente, medieval, anclada en la
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cultura espafiola de Epoca colonial; y donde la modernidad no tiene cabida dentro de
lo cotidiano. En esta ciudad los personajes se han quedado prisioneros por sus murallas,
sin importar el tiempo en el que viven (época colonial, el siglo XIX o principios del

siglo XX).

La division territorial dentro de la ciudad se establece entonces en clara
relacion con las murallas; no importa su forma, se puede entender como una
circunferencia en la que eentro urbanoconstituye su centro geométrico;

por lo tanto si el centro urbansté descentrado respecto del geométrico, es
evidente que este desplazamiento no puede considerarse de importancia

secundaria para la ciudad y su histofiag( Gof f, A@¥® nstrucci -n

Asi, en la Cartagena de Indias de Garcia Marquez, dentro de las ssealksarrolla la
vida espafiola, la cultura europea y el tiempo colonial, meguma fuera de ellas
tenemos fila desterritoriali zaquitmewmosel a que
espacio que no se resigna a ser delimitado por el mapa, ni por las reglas ni las normas
que el orden establecido designa; aspecto que permitiria comprender a los espacios
externos, los espacios que emergen fuera de la muralla de la ciudad.

De esa formalo que intenta Garcia Marquez es la liberacion del espadiomnés
alla de los mapas convencionales que lo encarcelan, para ir hacia una
desterritorializacion de las representaciones consideradas como demasiado oficiales,
porque a su vez son ellas mias las que han definido la identidad de sus personajes,

encasillandolos en estereotipos y grupos sociales opuestos que no les permiten verse
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como lo que son realmente, sin importar la época en la que se encuentran, ni su
ubicacién al interior o al exteriade la murallaPor lo tantg aqui encontramos a los

mestizos que comparten un mismo espédiapa 8)

Mapa 8. El exterior como amenaza para lo nacional venido del extranjero

R S N
L i
/ = =
/ 1)
/ Estados Unid:
” United Fruit Company &'

Africa.\
Esclavos negros

Fuente:Elaboracion propia a partir de la obra narrativa de Garcia Marquez.

En ese sentido, es interesante la forma que tienen Carlos Fuentes y Julio Cortazar de
mostrar la relacidon entre Latinoamérica y el viejo continente, ya que ambos escritores
reconocen una relacién directa y estrecha para la configuracion de sus identidade
nacionales, a pesar de los problemas innegables que dejé la época colonial, ya que para
ellos es importante reconocer el mestizaje y el sincretismo en todos los aspectos de la
vida y las sociedades latinoamericanas, pero en relacion con el mundgapriente

con Europa. Entoncegara Fuentes y Cortazar la identidad latinoamericana de sus
personajes se configura en el extranjéRaris, principalmente), al iguajue los

personajes extranjeros vendran a Latinoamérica para encontrarse a si mismo$, como s
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este continente fuera @rigen de las raices del mundo. Por consiguiet®, tles
escritores se preguntan ¢ si en realidad existe un solo continente, una sola identidad, una
sola forma de ser, una sola forma de existir? Y su respuesta sera reveladosauso

s6lo conformado por muchos diferentes, tal y como lo ejemplifica Angel Rama desde el

caso de la literatura.

Normalmente hablamos nosotros de la existencia de una literatura
hispanoamericana y de una cultura hispanoamericana, y esto no es otra cosa
gue una simplificacion que trata de colocar las aspiraciones comunitarias de
una cultura por encima de sus realidadsjetivas. En los hechos, la
unificacion de una cultura y en particular de una literatura hispanoamericana,
deriva por una parte del manejo de un fondo linglistico, de un tronco
linglistico comuan; y, por otra, de una normacion extranjera hecha por el
régmen de imitacion de modelos europeos que ha seguido la literatura
hispanoamericana a lo largo de un extenso periodo de su desarrollo. Cuando
hablamos de un periodo romantico hispanoamericano, o de un periodo
realista hispanoamericano, no hacemos sino acoml sistema de
periodizacion y las diversas escuelas europeas, en la medida en que los
escritores hispanoamericanos también las copiaron. Y es esta circunstancia
la que da un cierto aire comun, una cierta mancomunidad al esfuerzo
hispanoamericano de cmédn de literatura. Pero en los hechos, no se
reconoce uno de los rasgos que me parece mas propio y mas singular del

continente, que no es su unidad sino su fragmentgé&ama,La ciudads)
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Un Asol o fragment adoo eilsatinoangesca )y el seq u e si g
flatinoamericano . Un sol o que snachocsalatYenyqueesppartr ot r os
de esos muchague intentara definirse e identificarse con los otroslguedean tal y

como sucede en las culturas heterogénlaigiual que su espacio quepesar de estar

unido geograficamente se disloca en lo cultural y en lo identitario, creando espacios
diferentes que pueden representar realidades universales y cosmopolitas. Por lo que los

tres escritores intentan tomawncienciasobre su identidad, latinoamericao, y sobre

su espacio, Latinoamérica. Dichas caracteristicaddsarrollan con mayor profundidad

en susobras posteriores, sobre toths que se consideraron dentro del periodo del

Boom, y cuyos argumentos revelan, principalmente, loscesp urbanos como

propicios @ra el desarrollo de una pldentidad latinoamericanankel caso de Garcia

Marquez ese lugar sera el limite o la frontera entre el exterior y el interior, ya que es ahi

donde comunmente prevalecen el orden, la razén y twigupara sus personajes;

mientras que para Julio Cortazar y Carlos Fuentes estos espacios de autoconfiguracion

se encontraran en los lugares cotidianos pasapkrsonajes, en otras palabes,el

centro de la ciudad, ya sea Buenos Aires o Paris, paranero; o la Ciudad de México

o Paris, para el segundsspecto que trabajoon mayor precision en el Ultimo apartado

de este capitulo.

EL ESPACIOTIEMPO DE LAS FUNDAQONES O DE LA RECUPRACION DE LAS RAICES
En el proyecto narrativo de Carlos Fuentesedad del tiempcexiste un apartado que

el escritor denomina como AEI tiempo de fu
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Terra Nostra Nugstra T er r a 0, novela en | a que el es

prehispanico, la época colonial espafolauyy respectivos espacios geograficos, con el
espacietiempo contemporaneo. Esta caracteristica de estratificacion esgragioral es
interesante, porque se revela como el origen del universo narrativo del escritor, que al
mismo tiempo se puede asocianam proyecto narrativo mas general si se ve como la
base de la literatura del Boom, ya que en la narrativa de los otros escritores que
pertenecen a este grupo, también destaca este elemento. Por lo tanto, los universos
narrativos de Fuentes, Garcia MaryeCortazar se caracterizan por tener textos en los
gue se plantean los origenes de dichos universos a partir del reencuentro con los mitos
milenarios de las grandes culturas antiguas como la griega, las prehispanicas o la
cristiana, pero sin retomarlasrmpcompleto, sino con reinterpretaciones que dialogan con
la realidad latinoamericana contemporanea de los escritores, para lo que utilizan la sobre
posicion espaciemporal. Todo esto con la finalidad de encontrar los diversos
elemenbs que han constrwdsu plurdentidad.

De esa forma, para Carlos Fuentes la cosmovision de las culturas prehispanicas,
como la azteca o la maya, es central para la amafgpn de su universo; gn Julio

Cortazar los origenes se encontrardn en las culturas antiguas eucopeasa griega.

As 2 | ambos escritores dial og-Mpoldasndigst ext os

enmascaradgs y en A EI| 2 doHnal detljeegoll366), reSpedivamahta,s 0 (
ya que a pesar de relacionar su tradicion con culturas tan difecemespodrian serlo

la griega y la maya, al final, ambos escritores muestran un elemento universalizador de
sus narrativas, al mostrar las afinidades entre las distintas culturas a partir de sus relatos

y una busqueda identitaria de los protagonistasugan & primero es un funcionario
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meXxicano quierse encuentra con sus raices prehispanc@stras quen el segundo es
un agentino que vive en Paris y quie desestabilizada su realidaal partir del
encuentro con ese otro ancestral pertenégiaotra cultura, la griegaAlgunos de esos
elementos compartidos en estos relatos son la estratificacion etwgpapmral, la cual
surge a partir del encuentro de los protagonistas con undléigieiuna divinidad del
pasado, cuyaontacto sera el que de®una transformacion en la vidagla realidad
de los protagonistas, asi como en el espacio que los rodea, ya que poco a poco el
ambiente de las casas se ira convirtiendo en el habitat original de etas deidades, como
una casa inundada en la que lluevedto e | ti e-Mpol @n @G Celacun alt
sacrificios en AEI 2dol o de |l as C2cl adaso.
espacio de los protagonistas y de sus vidas, llevandolos al suicidio en el caso del
primero, y a la posesn y al assinato en el segundo. Pero en ambos caso® el
resultado fallido del mestizaje entre esas culturas y por consiguiente como la frustraciéon
de una toma deoncienciaidentitaria porque los protagonistas no logran superar las
diferencias entre esas cultsra

En una tradiciébn un poco diferente, se encuentra el universo de Garcia Marquez,
ya que el escritor se aproxima mas a la religién cristiana al incluir diferentes relatos o
elementos biblicos. Sin embargo, de todas formas, la caracteristica princigal es |
utilizacion de la reinterpretacion de los mitos mas significativos de una cultura milenaria
a partir de la sobre posicion espat@mporal para lograr una convivencia mutua entre
estas dos espaetemporalidades. Asi, en textos fundacionales cden afds de
soledado A Mon:-1 ogo de | sabel Ojosdeparoazillb7@)y er en

se pueden observar historias como el diluvio universal ubicado en Macondo; o Adan y
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Eva como expulsados del paraiso y fundadores de un nuevo pueblo, como cuando los
Buendia llegan a fundar Macondo. De esa forma, Garcia Marquez, a partir de dichos
relatos, lejos de buscar un acercamiento con la religion cristiana, lo que intenta es una
construccion de su propia version de esos mitos ancestrales, pero en relacion con el
elemento mitico de esa cultura o religion, como una forma de mostrar que esa raiz llegé
con la conquista, pero que se reinterpreté en América Latina, aunque nuevamente con un
final fatalista y desalentador al no lograrse un verdadero sincretismo deudisiass.

Asimismo, como ya se ha dicho, en estas historias la estratificacion espacio
temporal esta muy presente, ya que las islas Cicladas de la época de los griegos, se
encuentran con el tiempo contempaa@rme Paris (Cortazar); geriodo prehispanicde
los mayas en Yucatan, se mezcla con la capital contempor@mdaxeco (Fuentes); ka
Tierra Santa de la antigliedad se une con la selva colombiana contemporanea (Garcia
Marquez). Tres espacios antiguos muy diferentes que se sobreponen a tres espacios
contemporaneos, pero que logran dialogar entre ellos porque tienen en comun la
bdsqueda de un origen, de las raices que los conforman, y la construccion de una
concienciadentitaria.

De igual forma, resulta interesante comparar los resultados funestosdae c
historia, ya que al final de los tres relatos los personajes terminan en una ruptura
espacietemporal y cultural, a partir de la muertAsi, en los dos primeros los
protagonistas acaban muertos despdékcontacto con estos idolos o dioses antiguos
(Fuentes y Cortazary,en el tercero, los protagonistas también terminan atrapados en el
diluvio o en el remolino que los lleva a la desaparicion y por consiguiente a una especie

de muerte (Garcia MarqueBor lo tanto es claro queols autores intentan astrar un
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binarismoentre nacionalismo y capitalismo, y entre mestizaje y las rajuesa lo largo

de la historia de sus paises y de Latinoamérica ha llevado a una desligieatdturas

y auna confusion identitaria, en la que se ha tratado de sugenpoa de las partes, sin
buscar la multiculturalidad ni lpluridentidad porque las sociedades no han logrado
comprender esa multiplicidad de la que nos habla Mario Vargas Llosa en el prélogo de

una antologia hecha en Francia sobre la literatura latereana:

La diversit® peut °tre une forme doé®ga
pluriel ou coexistent gens, coutumes, croyances et décors tres divers et,
cependant, quelque chose réunit et fond toutes ces nouvelles en une
fraternité sans famille, pee que, chacune a sa maniére, elles sont faites a

| 6i mage du <conti nent : uo ¥aste indndesou sen t | e u
rencontrent tous les paysages et climats de la terre, toutes les races et
cultures, ressemblées et unies par une langue, une histoie,

problématique et un rapport au monde qui établissent entre tous ces écrivains

une in®vitable consanguinit®,. LOAmM®r i ¢
ne | 6exprime ni ne | a d&f@oil)t mi eux qu
“AlLa diversidad puede ser una forma de igual dad. Es

coexisten gentes, costumbres, creencias y escenanipdistintos, y, sin embargo, algo acerca y funde a

todos estos cuentos en una fraternidad sin cesuras, porque, cada uno a su manera, estan hechos a imagen y
semejanza del continente donde tienen sus raices: un vasto mundo donde se encuentran t@dsslos pai

y climas de la tierra, todas las razas y culturas, y al que aglutinan y unen una lengua, una historia, unos
problemas y una relacion con el resto del mundo que establecen entre todos estos escritores una
consanguinidad ineludible. América Latina es®aw mudltiple y nada la expresa y define mejor que la
buena I iteraturao.
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A partir de este postulado puede analizarse la idea que en cierta forma caracterizé
a la mayor parte de las obras del Boom latinoamericano, la dmaadeconciencia
sobre lo que significaba y lo que era ser latinoamericano, no solo para desarrollar un
verdadero proyecto nacionalista, sino para desarrollar un proyecto confthgoel
ayudara a unificar esos paises que compartian mas que los origenes prehispanicos o
coloniales, y mas alld de las guerras de conquista, indepeadg las dictaduras
porque es claro que conforman una cultura heterogénea que ha pasado por procesos y
situaciones similares que la han hecho tener semejanzas entre sus diferentes
componentes

Asimismaq se puede pensar en las ideologias nacionalistas que habian soagido u
década antes, a principios dsiglo XX como la arielist®, la vasconcelistd, y la
indigenist&®, en |l as que se intentaba el arraigo

y de esas primeras culturas para lograr una identidad propia, aunque al finaerantuvi

8 Segun Claude Cymerman y ClauBell enLa littérature hispaneaméricaine de 1940 & nos jours
(1997), la consciencide una problemética continental (politica) nutre el campo cllpara lograr una

nueva literatura, tal y como sucedié con los escritores del Boom como respuesta al mundo con el que se
enfrentaban en esa época.

8 Tomé su nombre de la obdriel del escritor uruguayo José Enrique Ro@dponiaal utilitarismo
anglos@n los valores de la cultura grelina y expresaba una visién idealista de la cultura
latinoamericana como modelo de nobleza y elevacion espiritual en contraposicion a la cultura de los
Estados Unidos como ejemplo die vulgarmaterialigno.

87 Jog Vasoncelos fue un intelectual mexicano qoeentédotar a su pais de un sistema educativo y de

un marco cultural adaptado a las circunstancias nacionales, abierto a todos. Vasconcelos siempre
consider6 que la cultura es un mecanismo reivindicador de layazayd en el mexicano que puede
conquistar el espiritu, el intelecto y la grandeza. Los logros y esfuerzos de este pensador mexicano en el
primer tercio del siglo XX, se reconocen por su visién de enlazar a Hispanoamérica en una gran patria

% El indigerismo es una corriente cultural, antropolégica concentrada en el estudio y valoracién de las
culturas indigenas, y el cuestionamiento de los mecanismos de discriminacion y etnocentrismo en
perjuicio de los pueblos originariogn 1940, tras el Primer Congreso Indigenista Interamericano, el
indigenismo se convirtié en la politica oficial de los estados de Améjaaplo de ello en México fue el
muralismo, movimiento pictérico muy cercano a los ideales politicos nacionalistsa dipoca. Por lo

que a partir de ese momentiocanjunto de ideas y actividades concretas que han realizado los estados
latinoamericanos en relacion con lasbfaciones indigenas se les ha dadonombre genérico de
indigenismo.Desde finaledel siglo XX, el término también ha sido utilizagara referirse a algunas
organizaciones sociales y politicas en América Latina.
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resultados completamente favorables, porque en realidad no habia un conocimiento real
y profundode esas culturas, sinma idea general e idealista que intentaba recuperar
todo ese pasado perdido, ademas de que las sociedades latinoamericanas
contempraneas ya no respondian a esas estructuras e ideologias primigenias

En el caso de la literaturan d~uentes, Garcia Marquez y Cortazse, puede
observar una busqueda sobre las raices de la antigiedad que ayudaron a construir 1o
latinoamericano, y aunqudicha busqueda es planteada por los escritores como una
forma de diferenciarse de Europa al regresar a sus origenesppretos y coloniales,
al mismo tiempo, reconocen las similitudes con las otras culturas del mundo, logrando
un sincretismo identitasi y cultural. Este sincretismo debe entenderse como una
identificaci-n con el Aotr oo, por gattes Nno es
gue lo conbrman, y mucho menos la dominacién o la toma de poder por algunagje ell
sino por el contrario, seata de una relacién equitativa que a lo largo de la historia ha
recibido diversos nombres comsimcretismo, aculturacion, multiculturalidad, pluralidad
culturd®. Estos conceptos comparten la idea fundamental de la formacion caltural
partir de la intesiccion que se desarrolla entrdturas diferentesy como es que almas
logran una relacion méas estrecha y profunda.

Las novelas de Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez y Julio Cortazar ponen en

movimiento todo el archivo de historias y mitologias omalesy continentales; sus

8 El multiculturalismo ha sido usado para referirse a tres cuestiones diferentes: la existencia de multiples
culturas, la ideologia despeto y convivencia de mdltiples culturas, y una politica implementada por los
gobiernos, principalmente de Europa y Norte América, sobre todo en relacion con los inmigrantes.
Aunque las dos primeras acepciones de multiculturalismo antes mencionadasilizadas como
sinénimos de pluralismo cultural, éste es un concepto mas usual en la antropologia latinoamericana que
intenta dar un lugar especifico y diferencial a los pueblos originarios en los contextos de diversidad
cultural. En cuanto a la intercufialidad, su uso en las ciencias sociales es ambiguo ya que tanto se refiere
a la situacién de contacto entre culturas diferentes, como a la ideologia de la relacion igualitaria entre ellas
construida en el marco de la globalizacién y las politicas deltEdumanos.
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libros proponen una representacion del mundo y unnsistge interpretacion de la
realidad de sus paises como espejo de Latinoameérica, espacio narrativo multiple y
polémico. No es extrafio que estos textos fundacionales se waoudantro de las
primeras obras de dichos escritores, cuando empezaban a definir su literatura, el camino
guequerian trazar para su narrativa, es decir las raices de sus universos narrativos, que
mas adelante mostraron la pluralidad que conforma adzatiérica.

Con sus obras, estos autores demuestran que la literatura latinoamericana es esa
memoria necesaria para entender que lo latinoamericano tiene una caracteristica
principal: lo mestizoentendido comaina mezcla de muchas razas y culturas, qdarie
su continuidad y su fuerza; pero también fruto de muchos exilios, migraciones y
trasiegos, impulso de su dolor, su coraje y su virtud, por lo tanto, para estos escritores, lo
latinoamericano equivale a una phlentidad, por eso se puede entender giese
autores intentan mostrar a Latinoamérica desde el espacio mexicano, colombiano y
argentino, como un espejo de América Latina y al mismo tiempo en relacién con Europa
y el resto del mundo, tal y como lo desarrollan mas ampliamente a lo largo de toda su

obra.

LOAmM®Aiaguene expri m®e dans ces nouvell

pittoresque, et ne se d®tache pas par

latino-ameéricain se confond en bien des aspects avec le reste du monde. Les
drames, les situations, [g&ns ou tragedies vécues par leurs personnages,

ont un d®nomi nateur commun avec ce
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f emme s ddbautres |l ati tudes, et concer

géographique, la condition humaine en géf&r@élargas Llos®)

LA EPOPEYA OTRAS LAS HUELLAS DELPASADO. MESTIZAJE, INDEPENDENCIA DICTADURA

Las culturas se originan y transforman en contextos de contacto con otras culturas, y el
estudio de esa diversidad o diferencia cultural ha sido el objeto de la antropologia desd
sus origenes. Hoy llamamos intercudtidad a esta dindmica de contacto de las
diversidales, pero durante grgartedel siglo XX se le denominaculturaciéon, y a sus
productos culturales sincretismos, pensando tanto en la yuxtaposicion de elementos
culturales provenientes de las diferentes culturas, como en la apropiacion cultural y la
construccion de nuevas unidades culturales.

Opuesta a ese proceso, se encuentra | a i
barbaro, la cual estd construida sobre conceptos prejuiciosos de la diferencia cultural,
ejemplo de esta imagen en América, fue la que influencid, en gran medida, la figura
estigmatizada del indio que se forj6 con la situacién colonial. Sin embargo, no
hablaremos aqui de la ideologia de la barbarie ni de su contraparte, la del buen salvaje,
presentes tanto en Europa como en América (Barabas, 2003), sino que nos enfocaremos
en la primera partela pluralidad cultural, la cual debe considerarse como parte

fundamental en la toma @encienciade una identidad.

“fLa Am®rica Latina que estos cuentos expresan no e
colorido local. Lo latinoamericano en esos cuentos se confunde en muchos aspectos con los del resto del

mundo. Los dramas, situacionessipaes o tragedias que viven sus personajes tienen un denominador

comun con los que experimentan mujeres y hombres de otras latitudes y conciernen mas que a la
circunstancia geogr8fica a |l a condici-n humana en (e
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Para el caso especifico de Latinoamérica, esta la propuesta realizada por Angel
Rama en su libralransculturaciéon narratia en América Lating1982), en la que
conceptualiza la interaccion cultural entre los elementos nativos de América Latina y la
cultura europea en el contexto de la modernizacion econdmica y los movimientos de
vanguardia y regionalismo. Segun Rama, la calen América Latina se define a si
misma de acuerdo con su afan de separarse de Espafa, por lo que, después del periodo
de independencias, busca diferenciarse de la Espafa virreinal. Asi, Rama identifica un
Aprincipio de repr es danparicularigad dle th ocultypaaena s i g
América Latina: la originalidad y la representatividad. La representatividad esta dada
por aquellos elementos originales que pueden dar cuenta de una nacionalidad o de una
cultura. La originalidad, en tanto, es lo quecéhaepresentativa a una cultura, sus
caracteristicas diferenciadoras.

Un ejemplo de esos procesos de transculturaciéon en Latinoamérica, es la cultura
mexicana que desde su génesis da una importancia central al simbolo del espejo y la
mascara, ya que, gén Octavio Paz erkl laberinto de la soledad 195 0) il a
mexi canidad ser8 wuna m8scarao (71) qgue s - |
imagen y reflejd". De igual forma, Miguel Le6n Portilla dra visién de los vencidos
(1959) describe como enrlundoazteca se esperaba el regreso de Quetzalcoatl, el dios

traicionado, aungel lo que se encuentra es una mascara, la de Cortés, al considerarlo

%1 Esta vision del espejo y el reflefambién es desarrollada por Octavio Paz a lo largo de suHibro
laberinto de la soleda{iL950).
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errbneamente como un dios, y que es descubierto demasiado tarde, cuando ya casi han
logrado la dominacién y la conigta de la gran Tenochtitlan (18)

De esa formasurge un espejo que define lo mexicano y lo latinoamericano
relacibnalaow or i | | a: |l a espafol a, |l a europea; p
veia retratada en sus colonias, Caribe andaluz siill@amexicana o Extremadura
cuzquefTao (1990, refeeo ¢n,los pombregdrdobad ceVallhdolid ed
Espafiay Cérdoba o Valladoligkn México; hasta caracteristicas mas concretas como la
semejanza en los paisajes o0 en el clima, revelabaranalagia, un reflejo, que unia
ambas partes.

En El naranjo o los circulos del tiempd-uentes muestra como, mas alla de la
violencia, el origen del mestizaje atraviesa el océano y une las tierras de Castilla con el
Caribe y México. Este elemento es sigrfivo, ya que se mezclan la concepcion mitica
con el espacio geografico. Hay dos espejos que se reflejan, Europa y América o Espafa
y México. Porloque,el acuerdo con el concepto de Al it
Moretti (1998), en el que se posina a los personajes segun los lugares de inicio y final
en el relato para observar sus desplazamientos, Fuentes logra la unién de ambos espacios

geograficos mediante los lugares de inicio y final de cada uno de los cuentos con

tematicas de la conquistede la época colonial (Mapa 9).

2 Esta misma idea de una primera aproximacion al Otro a partir de los mitos originarios de las culturas
prehispanicas, también ha sido desarrollada poresitmmo Tzvetan Todordlza conquista de América:

el problema del otrp1987); y Nathan Wachtel en un trabajo sobre los quechuas, concebido desde
perspectiva similar, se apropio del titula vision des vaincus. Les Indiens du Pérou devant la Conquéte
egpagnole 153a1570(1971).
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Mapa 9. Lugar de inicio y fin en cada relatoElenaranjo
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FuenteElaboracién propia partir de laobra narrativa de Fuentes

s

Asi, los personajes que iniciaron en México o el Caribe se desplazan a Espafia como una
forma de reencuentro entre los dos espacios ubicados en diferentes lugares geogréaficos y
en dos épocas distintas, pero que logran una estratificacion al unir ese-tspgino
del pasado con la realidad contemporanea de los personajes, como un juegb entre
reflejo y la imagenya que se presenta cor@odualidad entre realidadimagen, tal y
como sucede en el proceso de aculturacién, en el que surgen dos culturas diferentes y
que se unen en un proceso de sincretismo o mestizaje ¢dltpaah dar comeesultado
una nueva cultura que tendra caracteristicas de las dos primerasjrededesos dos
espejos que tienen un mismo y unico reflejo

Enlos relatos d&l naranjose observa que el mexicano o latinoamericano va mas

alla del simple desplazamientooggafico, ya que los personajes conocen sus raices del

%3 Comosincretismo cultural se conockpoceso de mestizaje y transculturacion que se produce a partir

de la union de distintos pueblos, razas, creencias y tradiciones culturales, y que arrojan como resultado
una nueva identidacultural hibrida, mestiza, con caracteristicas y elementos propios de todas las culturas
gue se fundierorEl ejemplo mas palpable de sincretismo cultural es Latinoamérica, mas especificamente
las naciones herederas del dominio de Portugal y Espafia, slewded un largo proceso de mestizaje y
fusion cultural.
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lado de sus antepasadprehispanicos, pero al realizar el mismo movimiento que siglos

atr8s realiz- su Aotroo0o antepasado, el espa
doble espejo Méxic&spafia o Latinoaméridauropd”, o sea | a uni -n de #l
oril | adasmradeasl,as$a uni - -n con el nOtreso, tal

dos o,ren dl jua ®Opersonajes parten de la Ciudad de México para encontrarse
con sus origenes en Sevilla, Espafia, pasando por cada uno de los lugares que recorrieron
los conquistadores, por lo que con este reposicionamiento se van apropiando de esa parte

gue onforma la otra mitad de su identidad (Mapa 10).

Mapa 10. Recorrido inverso al de la conquista para regresar a Espafa

‘w w ? L A]

Fuente: Elaboracién prop#apartir de laobra narrativa de Fuentes

En ese sentido, un ejemplojmaydespeohfgiuc ¢t

donde los hijos de Cortés regresan a Espafia pasando por casi todos los lugares en los

o Aqui es importante hacer la precision en el término Europa, ya que en realidad no se trata de Europa
como continente completo, sino sélo de la Europa occidental y méas especificamente esianaoglac

Espafia, Francia, Alemania e Italia (paises que son nombrados en otras obras de Fuentes). Esta idea es
importante para observar la magnitud del eurocentrismo y el etnocentrismo que muchas veces esta
presente en la literatura aun cuando los escsitotenta ubicarse en la periferia del sistema.
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que estuvo su padre cuando llegé al Nuevo Mundo muchos afios atras, por lo que
tambi ®n | ogran una conjuncii espalea@mbde kaos
espaci os 0 NHep aydedmptarparalidades porque a cada momento se

unen | as diferentes ®pocas fApasado, present
de la relacion entre ambas naciones, sino también en cuanto ademesldaumarsy a

la identidad. Los hijos, los descendientes, los mestizos, regresan a sus otras raices, a las

gue no conocian geograficamente, pero que también los han formado en la identidad y la
cultura, y que se encontraban ocultas en la otra oeillagl espejo y la mascara que

estaban al otrlado del mundo, en otras palabesa herencia hispanica que también los

conforma por lo quse ven reflejados en ella, ajue al mismo tiempo los ha engafiado

al mostrarse como algo que no era en realidads@3joy ocultando su verdadero rostro

(conquistadores) (Mapa 11).

Mapa 11. Recorrido en fiLos hijos del <con

Fuente:Elaboracion propia a partir dedara narrativa de Fuentes
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También existen otros textos en los uentes retoma la metafora de la mascara ligada

con la identidad, aunque no tienen una relacién directa con la época prehispanica, ya que

se ubican en uaspacietiempo contemporaneopp ejemplo Los dias enmascaradgs

La regidbn mas transparent&l primero de estos dos libros es una evidente alusion a la
Am8§scarao existenci al del mexi cano, es deci
que ha aprendido el mexicano desde la cond@istaentras que el segundo libro surge

como exorcismo per o agien§saasa vezgcogycul ta I
lo politico, lo cultural y lo existencial. De esa forma, ambos libros se erigieron como una
afrenta a las paradojas y los excesos daedgicanidadaun oculta en las sombras de su
hipocresia y medcridad, porque tal y como dicen Ixca Cienfuegos, protagonidta de

region mas transparentg Octavio Paz (1990): el mexicano ha desarrollado al maximo

la falsedad y el disimulo.

No sélo nos disimulamos a nosotros mismos y nos hacemos transparentes y
fantasmales; también disimulamos la existencia de nuestros semejantes. No
quiero decir que los ignoremos o los hagamos menos, actos deliberados y
soberbios. Los disimulamoge manera mas definitiva y radical: los
ninguneamos. El ninguneo es una operacion cpesiste en hacer de
Alguien, Ninguno. La nada de pronto se individualiza, se hace cuerps,y 0jo

se hace Ninguno4()

“Esta noci-n es ampliamente desarrollada Bor Oct av
laberinto de la soledadL950).
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Siguiendo con la tematica del mestizaje en una época mas actual, se encuentran los
textos protagonizadqsor personajes que viven ehMeéxico contemporaneo, pero que

en realidad conviven con lo que la geocritica denomina como estratificacion espacio
temporal. Dicho espacio se ubica en el recorrido de la conquista, mezclando esa época
con la contemporane&jemplo de ello e€ambio de ml (1967), donde el personaje

sale de la Ciudad de México y va recorriendo casi todo el camino de la conquista hasta
el puerto de Veracruz, para ent@rse consigo mismo, como $ireposicionarse sobre

las huellas de su antepasado conquistador le dherdrd parte que le faltaba para
completar sus raices prehispanicas de la gran Tenochtitlan y de cada una de las ciudades
de la antigiiedad por las que el personaje también pasa o por lo menos evoca en sus
recuerdos como Xochicalco, Cholula, Tlaxcala o Zeat@ al recordarlas como en

algin momento fueron vistas por primera vez por sus antepasados; aunque en este caso
no continda hasta Espafia (Mapas 12 y 13).

Mapa 12. Recorrido original de Hernan Cortés en la conquista de México
Veracruzi Tenochtitlan

T.ongWest 98 of Greenw.

Fuente:Elaboracion propia partir de laobra narrativa de Fuentes
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Mapa 13. Recorrido invertido al de la conquista de MéxicGanbio de piel
Ciudad de Méxicd Veracruz
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evocados por el personaje

por el personaje

Fuente Elaboracion propia a partir deddra narrativa de Fuentes

Rayueh (1963) de Julio Cortazarsaun ejemplo un tanto diferente, ya que no se ubica
en esta tradicion de lo prehispanico ni lo colonial, aunque se encuentra en el mismo
sentido de unaoncienciapluridentitariapara lo latinoamericano, ya que como lo dicen
|l os t2tulos de | as dos primeras partes, i D
reunir esos dos mundos desdei$y Buenos Aires, asi comos dos espejos que
plantea Carlos Fuentes dal naranjo Ademas de gue nuevamente existe este
desplazamiento entre el argentino que va a Francia, especificamente Paris, pero regresa
de este lado para averausobre su pasado, al mismo tiempo guextranjero viene a
América para definir su identidad.

Cuando un namo espacio convive con la multiplicidad temporal se le denomina
como policronia, ya que todo es como un ir y venir ciclico, sin importar el sentido en el
que se haga un recorrido o0 si es en un tiempo antiguo o modRandal motive se

puede decir quenda mayoria de la narrativa de Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez
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y Julio Cortazar la geografia y la Historia pueden consideradas una sucesion de
repeticiones, ya que mediante estas narraciones ciclicas se encierra a los personajes en

repeticionesin fin, en tiempos y espacios policrénicos que se tocan una y otra vez.

Et, effectivement, dans ces omniprésents et omnipotents cercles
géneéalogiques qui tournent sur euX me s , dans un sens pui
de plus en plus minces et de plus en
i ssus de | O-edire l@sréiragensraéa famifiee plis les étrangers

au village et pour finir, les étrangers au pays. Ces autres cercles, qui
sdbentrecroisent ° leur tour et sobéinter

et plus ou moins superpogPalenciaRoth62)

De esa formak-uentes, Garcia Marquez y Cortazanjugan el espacio, el tiempo y los

personajes para reforzar la idea de lo latinoamericano como sinénimo de lo mestizo, ni
prehispanico ni europeo, sino ambos conjugados, ambos reflejados el uno con el otro,

como dos dlas que se ven a la distancia y en distintas épocas pero sabiendo que, a

pesar de las diferencias, forman parte de la otra. Caracteristica central en la mayor parte

de la narrativa del Boom, ya que intentan hablar de una pluridentidad como sinénimo de

lo latinoamericano. Por ejemplon &l naranjo o los circulos del tiempwe Fuentes,

desde el titulo se observa el planteamiento del elememyporal como algo circularnE

Macondo deCien afos de soledade Garcia Marquezjonde el espacio y el tiempo

cich cos | |l egan a ser identificados y nombrad

giratoriao, y que adem8s son | a explicaci - n
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de la familia y por consiguiente de los destinos gRa@kRoth, 1983). Asi com&n
Rayuela de Cortazardonde Horacio Oliveira se encuentra siempre en una busqueda
infinita que lo traslada de Paris a Buenos Aires, peroiesiga siempre con esa
basqueda, Ylevandolo por la vida como un autdbmata, aunque al final se dé cuenta de
gue nisiquiera sabe qué es lo que busca.

Sin embargo, aunque el reconocimiento y aceptacion delwsdentidadseria el
ideal para Fuentes, en la nov&lal amor y otros demonip&arcia Marquez revela la
otra cara de la época coloniaho sélo del Caribe o d€olombi, sino de América
L a t i anpariir de las diferentes clases sociales, la importancia de la religion catdlica, la
creencia en la magia, la mentalidad, las costumbresulacan de lo indigena. En otras
palabrasdesde los principales elementids la vida del Nuevo Mundo, el autor intenta
mostrar ese mestizaje que no logro llevarse a cabo, y que ha sido completamente

rechazado, principalmente por el eurospariol, a pesar de ser real.

En 1514, | 6exp®dition de tr®dedndiens as D§\

particulierement féroces, réputés comme cannibales et appelés dorénavant

Carapbes. Tr s vite |l a r®gion devient
avec | e temps, |l a plaque tournante du
expliqgue par la stie | 6i mmense m®ti ssagdes qui ca

blancs, les indiens et les noir rentrent dans le creuset pour donner naissance
aucosteio é ce m®ti ssage, i faut ajouter
vari ®e dOoAll emands, ded&tAmaglais, NeamMmo

région sera particulierement marquée par detonias turcas dans la
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premiére décennie du XXiécle, un tiers de la population étrangere vivant

en Colombie réside sur la cote Cardib@Machler Tobarl14)

Asi, en Del amor yotros demonigsGabriel Garcia Marquez muestra una mirada
diferente sobre lo que ha sido el mestizaje, aquella que ha buscado sofocar por completo
la pluridentidad propuesta en la narrativa de Fuentes para el caso de México, y el
mestizaje que es real y €uo demuestran los propios acontecimientos histéricos de
Colombia, permitiendo que prevalezca en el podaincipalmente,una cultura
dominante, la europea, especificamente la espafiola.

Garcia Marquez se adentra desde la cultura y el sincretismo,l;@ao los
espafioles, sino con otra raiz que también ha estado muy olvidada en Latinoamérica a
pesar de tener una fuerte presencia: la cultura afroamericana. Para ello utiliza el
posicionamiento geografico de los personajes, logrando mostrar una posigiéded o

de subalternidad, ya que el espacio del subalterno lestdutamente al margean la

periferia o anul ado, al i gual gue sus ¢

espafol, se ha impuesto desde el centro espacial y desde el centro del poder

% AEn 1514, la expedicién de Pedrarias Davila tuvo que luchar contra indiiculpamente feroces,
conocidos como canibales y en adelante llamados caribefios. Pronto la regién se convierte en una rica
fuente de oro y perlas, y con el tiempo, el centro de la trata de esclavos. Posteriormente, este comercio
explica el inmenso mestizajgue caracteriza a la region: los blancos, indios y negros ingresan al crisol
para dar a luz al costefio. A este mestizaje, debemos agregar la inmensa ola de inmigracion variada de
alemanes, franceses, holandeses e ingleses. Sin embargo, la regidragstatarmente marcada por las
colonias turcasen la primera década del siglo XX, un tercio de la poblacion extranjera que vive en
Colombia reside en la costa del Cadbe
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Mapa 14. Distribucion espacial de los personajeBatramor y otros demonios

Muralla de la ciudad de Cartagena
de Indias para proteger la ciudad
de los piratas (lado del océano) y
de los negros (lado interior).
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Fuente Elaboracion propia partir de la obra narrativa de Gartarquez.

A partir de Cartagena de Indias como espejo de las otras ciudades coloniales, logramos
obsenar el espacio de la época colonial latinoamericana donde se traza una linea entre
lo publico y lo privado, entre lo permitido y lo prohibido, y donde la movilidad social es
practicamente nula, determinada por la raza, porque, aunque la movilidad fisica
apaentemente es libre por toda la ciudad e inclusive por las casas que simbolizan el
poder, al mismo tiempo, la barrera racial esta presente en la identidad, la cultura y la
geografia de la ciudad.

Como resultado de esa herencia colonial esta el racisnmesegpado en gran
parte de la narrativa de Fuentes, Garcia Marquez y Cortazar al mostrar los estereotipos
del indio y el negro como seres supersticiosos, marginales, pobres e inferiores, los cuales
comunmente son adoptados como criados de confianza, pera pueden emaiperse
por completo porque persiste una creencia negativa sobre sus creencias y

comportamienta Esta representacion es muy importante en la obra detrdss
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escritores,ya que no represemtaestas situacionegara dar un juicio moralizadoy,
mucho menos para reforzarla#o que intenta hacernos comprender cuales han sido
las situaciones en las que se han desarrollado nuestras identidades latinoamericanas.
Dicha vision estd mas presente en la narrativausatés y Cortazar, ya que son
minimos los personajes negros y no dicen mucho de ellos, por lo que los anulan aun
mas, y aunque si bien es cierto qumestoricamente hubo una menor presencia de
afroamerianos, sobre todo en Argentinamtbién es claro que siano son mencionados
este tipo de personajesun cuando los escritores narran algo sobre los paises vecinos en
donde hubo una mayor presencia o en las regiones costeras, sobre todo para el caso de
México conCarlos Fuentes.
Por el contrario, Garcia Mangz cuenta con un mayor nuneede personajes de
este tipoaunque, en gran partembién los presenta de manera negafm embargo,
esta manera negativa de presentar a dichos sectores sociales, es utilizada por Garcia
Marquez para mostrar las carenciaselementos que se han dejado de lado en la
construccion de una identidad nacional y latinoamericana, pdedyssomo dice Angel
Rama [a narrativa), el proyecto de Garcia Marquez se configura a partir de un proces
dialéctico,un proceso que rebate nstantemente lo que se ha planteado para que al
destruirlo puedan surgir nuevos planteamientos que ayuden a cambiar la cosmovision

que se habia tenido hasta el momébiagrama 3).
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Diagrama 3. Personajes subalternos

- - . s W
El espacio del subalterno: negros, indios y mulatos 2R d g
N 3
Obras refendas - o A
Elcoronel no thene guien le escribo ~ .. T . - .
Cien ofios de sokedod ~ Negros sirvientes . =5 . [
Del amor y olros demonios g Dominga de Adviento :
Crdnica de uno muerte onuncioda N.abor. . i.
Lo ncreible y triste historio de la , ictoria Guzman 1

candido Eréndra. . ri Divina Flor

08 Nempos awl

oe miz putas ."T.:.‘(‘:I" Negros emancipados
Leona Cassiani
Francis Adonay

tos peregrinos [ Indios

Doce cu
Oyos de pervo arul ! Meme

Vi Carmichael
ISILacion . Abogado (Ef coronel n

| | Cataure tiene guien le escriba)

\ Damiana ﬁonés &l Galegte Puerto de esclavos
ufemia
Pigromanta
Judas Iscariote /
Mulatos / D Sin espacio

Eréndira

Barbara Lynch . O Espacios periféricos
Juvenal Urbino
Lazara Davis ~

- Maria dos Prazeres Captura de esclavos

Negros Antillas e—

.. . Espacio del blanco o cricllo
o Servicios sexuales

Esclavos

Fuente:Elaboracion propia partir de la obra narrativa de Garcia Marquez.

En la obra de Garcia Marquez, los negros tienen una posicion de doble subalternidad, ya

que por lo regular eran traidos de Senegal y de Guinea durante la coloofde(fMa

Tobar 109) posicionandolos como uhQto 0 extrafo a | o nacional
espacio para situarlos con respecto a los otros personajes esta en la periferia de lugares
como Cartagena, Barranquilla o incluso Macondo; aunque por lo menos poseen un
territorio propio dentro del imaginarigarciamarquiano Qréonica de una muerte
anuncild®ddd Dbal amor y otras demonipy, en algunas obras, son referidos

como seres alegres, inteligentes y respetuddaso(onel no tiene quien le escrib@ien

afios de soledadDel amor y otros demonip€El amor en los tiempos del célera

Memoria de mis putas trist§2004) yLa mala horg. A diferencia del indigena, quien
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aparece menos en los relatos de este ,adég@ndolo completamente al margen de la
realidad de sus personajg&n un papel de completabalternidadporque, aunque la
poblacion indigena de Gmhbia no es tan grandmmola de México o Pery donde

rondan los cuatro millones, en Colombia cuentan con alrededor de un millén de
pobladores, quienes habitan principalmente en las zonas raspesito que los liga
directamente con los espacios representados por el escritor, tal y como sucede con los
negros en México para el caso de Carlos Fuentes, por lo que es claro que no son
tomados en cuenta para las narraciones, porque estan dentroidierkeses de los
escritores, dejandolos fuera de la construccion identitaria de sus paises y del continente,
como existieran 0 como Si no estuvieran presentes en nuestras icpiaegue en las

obras de estos escritores donde tampoco existen o, enoeldadps casos, se ubican en

los espacios periféricg®iagrama 4).

Diagrama 4. El espacio del subalterno

El espacio del subalterno en la obra narrativa de Garcia Marquez

Espacios inexistentes para el subalterno
1. La hgjarasca (la desaparicion de la
india guajira Meme).
2. Elcoronel no tiene quien le escriba
(el indio como traidor v asesino de
Agustin).

El subalterno como parte del
espacio

3. Cien afios de soledad

4. Nabo, el negro que hizo esperar
a los angeles

5. Crdnica de una muerte
anunciada

6. Del amory otros demonios

Espacios periféricos

7. Cien afios de Soledad (los
negros antillanos).

8. Del amor y otros demonios (el

"El barrio de los esclavos, al borde mismo de la marisma, estremecia por su :
barrrio de los esclavos).

misetia. (...) Sin embargo, era el barrio mds alegre. de colores intensos y voces
radiantes, v mas al atardecer, cuando sacaban las sillas para gozar de la fresca
en mitad de la calle". (Del amor y ofros demonios 183)

Fuente:Elaboracion propia partir de la obra narrativa de Garcia Marquez.

205



Por ejemplo, ercl coronel no tiene quien le escribal indio es visualizado en general
como un represor, homicida y traidor, ya cgge quienmata a Agustin, el hijo del
coronel, por pegar propaganda contra el gobierno. Por su patiereafios de soledad
tanto Visitacidon como su hermano Cantaure, dom#nguajiros que escapan de la peste
de insomnio, son contratados por Ursula para hacerse cargo de las labores domésticas y
del cuidado de Arcadio y Amaranta, pero en la novela siempre son descritos como
sirvientes supersticiosos por su ignorancia, y aerfquman parte de la casa no tienen
un espacio independiente. En el cuento dnALa
Er®ndira y de s Ulaiackeibley taste tistwi@a, mhedasd) (1l os i n
solo sirven como hombres de carga. Mientras qu&lemoria de mis putas tristes
Damiana, la fiel sirvienta india solo se relaciona con el protagonista de manera sexual y
para los quehaceres domésticos, pero en la narracidbn nunca se hace referencia a su
marco geografico, evidenciando una vez mas quspsac® esta borrado

Asimismo, los negros y su espacio también estan marginados. Por ejemplo, en
Cienanos de soledados negros antillanos construyen casas de maderas sobre pilotes en
un barrio pobre en un rinc-n malmegromuwel de M
hizo esperar a | os 8ngel eased primsraiinstanziaal espac
establo, y después es confinado a un cuarto donde permanece como un animal salvaje,
atado durante catorce afios, tras haber perdido la razo@rdfica de ua muerte
anunciada(1981), las cocineras Victoria Guzman y su hija Divina Flor son visualizadas
como objetos sexuales que no tienen espacio prnagaluyeéndolas a la cocina

En Del amor y otros demonip®l negro esta igualmente relegado y esclavizado

por blancos y criollos. De manera similar estan aislados de la metrépoli y también del
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palacio del marqués de Casalduero. Por eso cuando Sierva Maria es educada por la

criada de confianza, Dominga de Adviento, y adquiere las lenguas, creencias y

supersticions de los afroamericanos, es considerada como una amenaza para el

equilibrio interior porque a pesar de ser blanca, toda su mentalidad es de negra. De tal

forma que los negros siempre son representados como una amenaza y peligro para el

poder. Por ello, l&zona de los negros esta ubicada sobre la marisma del barrio de

Get seman?2 viviendo en una extrema pobreza

|l scariotel | ogran independiragesia.se, su destin
Esto es la desterritorializaion, yaejdichos personajes han perdido su espacio

original, y tampoco han sido insertados en el de los blancos, al haberse quedado en los

margenes espaciales como entes extrafios, o incluso fuera del espacio reconocido en

cada narracion como elementos nulos, perqo se acepta que formen padela

cultura ni de la vida de los personajes que tienen el poder, ya querecosecela

posibilidad del mestizaje ni del sincretisthdEn ese sentidonsegundo planteamiento

que con bastante regularidad se presentdaeobra de Garcia Marquez y que es

fundamental en la cosmovision colonial, es la relacion carflicon el exterior; o la

incorporacion de agentes o acontecimientos forAneos que generalmente modifican la

vida del lugar o del pueblo referido, tal y coneoexplico en el apartado anterigssi, la

conquista sera planteada a la manera delemento que también llegé a Latinoamérica

" para profundizar en el tema del mestizaje en América Latina, recomiendo los trabajos de Darcy Ribeiro

fiLa naci-n latinoamericanao (1982) y #fALa civilizaci
desdeescaeldrimignd de Am®r i ces origihadosse lea Vistots@metidos a toda clase de

vicisitudes que diezmaron su poblacidilicroetnias y macroetnias indigenas, aisladas en el mar de los
neoamericanos, sobreviven hoy en la region. Los neoamericanos, producto del mestizaje, componen la
mayoria de sus habitantes. El resultado ha sido un pueblo mulato de negritud y mestizo de iadianidad
(Ribeiro 180). Estosrabaje sostiena que una caracteristica de América Latina ha sido la de ser un

conjunto de pueblos intencionalmente constituidmsgetos y voluntades ajenos a ellos mismos.
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desde el otro lado del océanmmoun agente externo desestabilizador, al igual que para
los negros llegd la esclavitud desdar@pa, o para las ciudades coloniatpsenes
consideraban que la enfermedad, la pobreza, la miseria y los problemas les llegaban
dese la periferiadonde se encontraban los indigenas y los nedgesjuienes tenian

tanto miedo porque se consideraban cetaphente diferentes. Tal y como sucede en

Del amor y otros demonipal romperse los limites entre los grupos o las clases sociales,
con la llegada de una enfermedad grave en un barco y a su vez el inicio de la rabia en el
barrio de los negros y que logiraspasar la muralla cuando Sierva Maria también es
mordidapr el perr o Yy Unpega ceriza coma unduoero®rala fiente A
irrumpio en los vericuetos del mercado el primer domingo de diciembre, revolcé mesas
de fritangas, desbaratd tendesetie indios y toldos de bateria, y de paso mordié a
cuatro personas que se le atravesaron en el camino. Tres eran esclavos negros. La otra
fue Sierva Maria de todos los Angale&arcia MarquezDel amor9)

De esa forma, se puede observar cdmo el mestizaje queda frustrado, ya que al
haber un intercambio espagialtural entre los personajes, se rompen los Ordenes
establecidos, por lo que surgen los problemas, el desequilibrio y el caos que llevan a la
perdicibn de los personajeblo obstante, si la época colonial es vista por los escritores
desde las particularidades de sus paises como reflejo de Latinoamérica; con la
independencia y la dictadura buscaran unificar a sus naaionesse granantinerte
del queforman parte, como si los paises de América Latina fueran hermanos que han

sufrido los mismos tormentos, esclavitud, injusticias, abusos de poder, hambre y
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pobrez&. Por lo que cada escritor tendré una mirada diferente en sus narrativas, pero a
partir delmismo espaciktiempo, es decir que conformaran una narracion mas amplia al
unir sus narrativas y mostrar la realidad latinoamericana desdeltifocalizacionque

da la suma deatla una de sus perspectivas.

Por lo tantg para Carlos Fuentes, dra campa@ (1990), el tiempo de la
independenciale México es visto en relacion con Latinoamérica, porque si bien la
Nueva Espafa se aparta de Espafia no lo hace para quedarse sola, sino para hermanarse
con las otras colonias que comienzan a ser libres tambiénst&rcaso, el recorrido
propuesto por Fuentes comienza en 1810 y es por los principales virreinatos y ciudades
coloniales: Argentina, Chile, Perd, Colombia y Venezuela, hasta llegda
independencia de México en 1820 y donde el protagorstiéasar Busts, originario
de Buenos Aires, descubmue debe seguir luchando por su independencia, por su
libertad y por su identidad, por lo que regresa para apoyar el final de la independencia
argentina.

A partir de esa busqueda, el personaje realiza una suen@&jdemitico del
inframundo del mundo colonial (Sudamérica) en donde debe librar varias batallas contra
la guardia virreinal, la inquisicion y los gauchos, hasta ascender a la gloria de la
independencia en México (Norteamérica). En dicho recorrido, griirtipal es el de
conseguir su libertad, pero también encontrar sus multiples origenes y destinos, porque

quiza el simple hecho de estar en el paraiso del norte logre cambiar su realidad, tal y

% Este proyecto de hermanar a Latinoamérica nunca se llevé a cabo; sin embargo, existieron muchas
propuestas a lo largo del tiempo desde los primeros ideales utdpicos como los de Simén Bolivar y otros,

hasta ajunos tratados comerciales en la actualidad. Desafortunadamente, siempre han fracasado. Para
mayor informacion en cuanto a la época colonial se puede consultar el articulo de Jesus Hernandez Jaimes

fiLa metrépoli de toda la América. Argumentos y motivos fd#ido hispanoamericanismo mexicano,

18211843 (2016), en el qgue se centra en |l os planes f al
que llamaban Hispanoamérica al independizarse de Espafia.
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como el protagonista lo hizo al cambiar de cuna a un n#iwcbly a un nifio negro al
iniciodelanovelain Bal t asar Bustos entraba a M®xi co:
guerrera y amorosa; diez afios ya desde que sustrajo al nifio blanco y puso en su lugar al
negr o en Bue no210)ASstamessaqui ante umna susteusion de destinos

por el simple hecho de crecer en otro medio, tal y como lo necesita Latinoamérica,
porque talvez con tan solo invertir el mapa, tendria el paraiso y la gloria de los paises
desarrolladogqjue se encuentran en ebrte A Al or s aut ant sbabstrai
dérogeant aux usages cartographiques, placer le sud au sommet, faire du sud le nord,
décréter que le nord, partout caractérisé par la froidure, serait dorénavant occupé par la

Patagonie et la Terre de B&lU(Westphal,ii Mapas i B4.erti doso

Mapa 15. Recorrido del viaje &a campafale Carlos Fuentes

Gurror mexico
e RECOITIdO 1: Buenos Aires, La pampa, Sierra de Q QR éico Lugar de Inicio y Fin
Bolivia, Lima. La Pampa
Turning Point
e Recorrido 2: Lima - Santiago. Campayaca Veracruz
Orizaba™, __Coatzacoalcos Lugares secundarios del

e RECOIMdo 3: Santiago, La Pampa, Sierra de
Bolivia, Lima, Guayaquil, Buenaventura, Panamé,

recorrido.

Cartagena, Maracaibo, Coatzacoalcos, Veracruz,

Orizaba y Cuernavaca.

Recorrido 4: Regreso de México a Buenos Aires. Panama, e Venezuela
Cartagena

Colombia Suriname.
Buenaventura

Google

Argentina

Fuente:Elaboracion propia partir de laobra narrativa de Fuentes

% APara alejarse de los cédigos y, dejando de lasigtacticas cartogréficas, colocar el sur en la parte
superior, ir del sur al norte, decretar que el norte, en todas partes caracterizado por el frio, estaria ocupado
en adelante por la Patagonitaylierra del Fuega

210



Este viaje mitico es fundamental para Fuentes en cuanto a la construccion de lo
mexi cano y de | o | atinoamericano porgue ya
recuperar parte de sus raices logrando una verdadera transculturacion entre lo
prehispanicoy lo europeo, por lo que al final los personajes terminan hermanados con

los depersonajes de lastros paises y con los gauchos, que representan su otra raiz: la

del subalterno. Asi, cuando los personajes logran regresar a su lugar de origen, lo hacen

con ideas nuevas de libertad que les ayudaran a tener un mejor doovotiéndose en

esa nueva orilla para admirar, por lo que ya no seran Europa ni Estados Unidos, sino
Latinoamérica misma, en todo su esplends decir ese U8 que ahora se estabdec

como la parte superior del mapa

Imagen 2 América del surfiNuestro norte es el sur
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Fuente: Joaquin Torres Garcila3%.
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Este viaje es muy significativo para la obra de Fuentes, ya que refleja el punto de vista
ideal del escritor sobre la relacidpolitico-social y cultural entre los paises
latinoamericanos. De esa forma, en su obra se puede observar una ideologia que busca la
unioén de lo latinoamericano como el modelo perfecto para que esta region se desarrolle.
A diferencia de la realidad en la eqiMéxico ha buscado hermanarse con Estados
Unidos, permitiendo algunas situaciones de desigualdad y mas ventajosas para éste
altimo.

También, es importante sefialar que, por medio de este recorrido, Carlos Fuentes
de nuevo establece un dialogo enfais culuras milenarias, aunque en esta ocasion lo
hace desde la literatura. En primer lugar con la literatura italiaha &ivina comedia
de Dante Alighiefi®® y el viaje de Dante por Beatriz al purgatorio y el infierno; en
segundo lugar con la mitologia griegapartir de Ovidio con el mito de Orfeo y
Euridicé® quienes también se rencuentran en el inframundo; y en tercer lugar desde la
mitologia prehispdnicam8 s espec?2fi camente | a Mdozdeeca y |
los trece cielosque giraentornoalogen de | a creaci -n del A Q

tiempo), y de sus batallas en el Micti#¥nlugar donde cada noche se enfrentsoeton

1% ponde Dante, guiado por el poetanano Virgilio, realiza un viaje a través del infierno, el purgatorio y

el paraiso para encontrarse con su amada Beatriz.

01| cual narra el viaje que realiza Orfeo al inframundo para intentar resucitar a su amada Euridice, quien
murié por la mordedura dena serpiente, aunque al final no logra salvarla.

192En este mito, tambiése describen los espacios geogréafiensos que ha de dividirse el univegsque

son tresilhuicatl (el cielg), Tlalticpac(la tierrg y Mictlan (el inframund. Estas tres dimaiones fueron
creadas a partir deéipacti, una <criatura mitad cocodrGiphctifotami t ad pe:
en el vacio §emanahuacili Quetzalcéatl la asesina y de su cuerpo habra deelraaiverso coirece
cielos(nueve en urprincipio) que ocupan la cabeza de la quimkxaierra (o Tlalticpac) en su centrp

y nueveinframundosprovenientes de stola. Segun Miguel de Ledn Portilla (1956, duperficie de la

tierra (Tlatipac) es un gradisco situado en el centro del uniger que se prolonga horizontalmente y
verticalmente. Alrededor de la tierra esta el agua inmensadfljeque extendiéndose por todas partes
como un anil | o, -etdérrmmenteodeadeporaugnudacd;a-r@mhacgmPero, tanto la tierra,

como su aitlo inmenso de agua, no son algo amorfo e indiferenciado. Porque, el universo se distribuye en
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la oscuridad y la muerte para salir victorioso con el nuevo dia; y los mitos en el libro del
Popol Vuh como el de los dses gemelos, Hunahpu e Ixbalanqué, quienes viajan al

inframundo para luchar con los sefiores de ese'fliggmagen3).

Imagen3. La Divina comediaOrfeo y Euridicey A Cos mol og2?a prehisp

' Fu'ete'f\Ne// Ll\gste Rodin 7ationa| eographic

Todas estas obras de la literatura son interesantes por tres aspectos; el primero es la
concepcion del espacio en una forma vertical, ya que en cada época a la que pertenecen
las historias, principalmente para los europeos y los griegos, la idea quenrievata

la de horizontalidad, caracteristica completamente distinta de la de los pueblos
prehispanicos que veian al espat@mpo como una unidad circular, con las dos

divisiones: horizontal y verticR'. El segundo es la idea de un viaje, y no uno

cuatro grandes cuadrantes o rumbos, que se abren en el ombligo de la tierra y se prolongan hasta donde las
aguas que rodean al mundo se juntan con el cielollyere el nombre de agua celeste (llheat

193 Quienes encontraron una cancha del Juego de pelota maya que habia construido su padre, y al
momento de jugar molestaron a los Sefiores de Xibalb& (el inframundo), por lo que fueron llamados a
visitar el infranundo, donde pasaron por varias pruebas hastaeqegerona los Ajawab de Xibalba, por

lo que después de su victoria en este lugar, Hunahpu se convirtié en el sol e Ixbalanqué se convirtio en la
luna

14| a gran mayoria de las mitologias prehispaniwasn que tanto el nivel de los cielos como el de los
inframundos pertenecen a la regién vertical del universo, mientras que la tierra se desdobla
horizontalmente, tomando el adyacente de una especie de rosa de los vientos. Este mismo plano se ve
también ifluenciado por fuerzas superiores e inferiores que habitan en los trece cielos, ya que diariamente
cuerpos celestes descienden al inframundo y ascienden de él, pasando por el plano terrenal. De ahi que los
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cualauiera, sino al inframundo, ahundo de los muertos, de lo oscuro, un viaje mitico,
epopeyico. Y tercero, la necesidad dehénoeque sea capaz de librar esa goatalla

para regresar victorioso al mundo de los vivos, aunque el resultado no es positivo en
todos los casos, llevando a dichos héroes al fracaso.

As 2 | par a Candvalases & épieande essciedadi dtucha consig
mi s m@eovanies o 13; tal y como las guerras de independencia latinoamericanas son
batallas epopéyicas, en las gelehéroe debe realizar un viaje al inframundo, para
encontrar todo aquello que ha muerto o que ha perdido, es decir un viaje metaforico en
busca de su identidad, porque tras siglos de colonizacion, dominacion y desarraigo se ha
ido formando una idea sobsé mismo y sobre sus antiguas raices, pero a partir de la
mirada de ese AOtroodo que | oajchiraentardbusgtarsest ad o
y tomar concienciade quién es en realidad Baltasar Bustos, quien tiene, a su vez, la
certeza de que esas dadturas (la lBpanica y la prehispanica) confluyen en él y lo
conforman como un solo ser. Paoegal final, el protagonista, Baltasar Bustos, regresa
victorioso y hermana a los gauchos con los bonaerenses (lo campesino con lo citadino, o
lo rural con lourbano), para luchar por la independencia argentina como una sola
nacion.

Sin embargo, es importante cuestionarse ¢ por qué Fuentes propone el recorrido de
su protagorsta en sentido inversdel inframundo colonial al paraiso independentista,
para despuékacerlo descender nuevamente al inframundo colonial? Fuentes nos pide
romper con el idealismo independentista que en realidad no quiere ver el fracaso de sus

luchas, ya que, a pesar de sus guerras, en gran medida siguid existiendo una gran

aztecady en realidad la mayoria de culturas psphnicas relacionaran profundamente los astros con los
hechos cotidianos.
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diferencia de @sed®. Por lo tanto, este héroe epopéyico en realidad tendra que seguir

luchando en ese inframundo que dejara de ser el mundo colonial, para convertirse en el

de | as dictadur as,

met af

r i ¢ Bsmpien rio dienen |

carne ni esaria, tal y como lo pensaban las culturas prehispanfdsmas de que

seguira existiendo esa subordinacion del Sur ante el node Latinoamérica ante

Estados Unidos.

En ese sentido, Gabriel Garcia MarquezEémeneral en su laberintdambién

nos mueka este viaje mitico.

Mapa 16. Ruta del ultimo viaje de Simén Bolivar
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195 En el caso de América Latina,

" FuenteElaboracbn proplaa partir de la obra narrativa de Garcia Marquez.

las elites organizadas-ipdspendencia constituyeron ciertos

colonialismos internos, sometiendo y marginando a comunidades negraigenas.Paa mayor

informacion véase Rabasa, Josdventing America: Spanish Historiography and the Formation of

Eurocentrism Norman: University of Oklahoma

Press, 1993.
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Sin embargo, el escritor es mas fatalista, cuando su personaje, inspirado en Simoén
Bolivar, el grarlibertador de América, no logra ascender del inframundo sudamericano
al paraiso norteamericano para invertir el mapa y emplazar al sur en la parte superior;
revelandonosyna vez mas, la realidad de la pogtependencia: América Latina no se
ha unido comaegion y permanece fragmentada en la desolal@dogura y la pobreza,
muy | ejos de |l a diversidad de | o heterog®r
hz2bridaso (Garc2a Canclini, 1989).

Este fatalismo del fracaso de los ideales independentistaanydia de América
Latina, se consolida en lo que caracterizé politicamente a la mayoria de sus paises
durante el siglo XX: las dictaduras como formas de gobierno, aspecto que de nuevo los
alejaba de esos ideales de libertad y unidad que, de acuerdo esaritises del Boom,
estarian muy bien representadoor la Revolucién @bana; por lo que, al igual que
muchos otros intelectuales de esta época, en Fuentes, Garcia Marquez y Cortazar su
compromiso politico y social fue un rasgo fundamental de su camtai@ctual.
Ejemplo de ello, es lo que al respecto comenta Fuentes en un ensayo para la revista
Tiempo mexicano il o que wun escritor puede hacer p
como ciudadano. En un pais como el nuestro el escritor, el intelectualiede ser
ajeno a la lucha por la transformacion politica que, en ultima instancia, supone también
una transformaci - pslpcul tural o (AiEnsayoo

Con ese compromiso entre politica y cultura, es que Gabriel Garcia Mardtkez en
otofio del patriarcaretrata atgoricamente las principales caracteristicas de los
dictadores latinoamericangsprque esta prohibido hablar de ellpsro todo el mundo

los conoce y los ha sufridBor consiguienteen el momento de su maximo esplendor, el
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patriarca de Garcia Marquez se revela como el gran duefiwuddb, capaz de dominar

y controlar hasta el mas minimo detalle de la vida del pais, al igual queadimuo el

paisaje desde la terraza de su casa, incluso de lo que no ve, pero que se ynoagina,
evocado a la distancia le recuerda su época de maximo poder y esplendor, y que a su vez
es un reflejo de las dictaduras que controlan y dominan a Latinoamérica como un

recuerdo vivo del dominio durante la época colonial.

En otro diciembre lejano,uando se inauguro la casa, él habia visto desde

aquella terraza el reguero de islas alucinadas de las Antillas que alguien le

iba mostrado con el dedo en la vitrina del mar, habia visto el volcan
perfumado de la Br ti ni caée hab?2 a Vi ste el m
Paramari boé hab2a visto | as vacas de ¢
Tanaguarenaé eldecilegzoGwayyrnaédahab2za vi:
abrasante de Trinidadé hab2a visto | a
renacer los tulipanes holandesedantamues de gasolina de Cgsm, las

casas de molinos de viento con techos para la nieve, el trasatlantico
misterioso que atravesaba el centro de la ciudad por entre las cocinas de los
hoteles, habia visto el corral de piedras de Cartagena de Indias, su bahia
cerrada con una cadenaé Pues si ®I sub
arrecifes no era para departir con aquellos profugos que detestaba como a su

propia imagen en el espejo de las desgracias sino por estar ahi en el instante

de milagro en que la luze diciembre se saliera de madre y podia verse otra

vez el uni verso completo de | as Antill
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se asom- al mirador para contempl ar

contemplando las islas evootra vez. (Garcia Marquett-48)

De esa forma, el patriarca de Gabriel Garcia Marquez entabla logadiéon el de
Fuentesfddh Anci ano HaeSlladeldguia@d03). Bthebra se ubica en una
época contemporanea, en la que en México, supuestamente, ya no hay dictaderas y es
tiempo de la democracia. Sin embargo, existe un expresidente mexicano que dirige toda
la politica del pais desde el puerto de Veracruz, y desde donde también vigila esa gran
lejania del Caribe y del Atlantico por donde han llegado todas las invasiinesjeras

y los problemas a su pais. Ashbsldos escritores nos revelammm es que quiza la
democracia latinoamericana sélo ha pasado a ser el sinénimo linglistico para referirse a

las nuevas dictaduras.

Mir6 lejos hacia el mar y la Fortaleza de Sailan de Ulua. Una masa gris,

i mponente y disuasiva, un islote prohi
El anciano continué:-Por eso me tiene sentado aqui, mirando al

puerto de Veracruz para dar aviso si algun extrafio enemigo, como dice

nuestro himno, osase profanar con su plagestro suelo. (Fuent®$-82)

Garcia Marquez propone un dialogo intercultural e interregional entre esos espacios y
sistemagliscursivos a partir de la refl@x del patriarca, pero sin excluir aportes desde y
sobre otras regiones latinoamericarfaote-sur), estableciendan concepto amplio y

diverso de lo latinoamericano como sindnimo de pluralidad que intenta integrar e

218

€



intercambiar los diferentes discursos e identidades, tal y como lo ha hecho con el espacio
al integrar a Cartagena de Indias y aageuz como otras islas que forman parte de ese
gran Caribe que a la vez es muchos. A diferencia de la casa patriarcal, que hasta ese
momento, se relaciona con la situacion geogréafica de la ciudad y con el aspecto
ideoldgico de la sociedad, revelandose cama prision dentro de la ciudad amurallada

de Cartagena, que, de la misma manera que en la época colonial, separa a blancos,

negros, indigenas y mestizos (Mapa 17).

Mapa 17. Distribucion de los personajesstntofiodel patriarca

Entrada a la ciudad
ABRERO = D Barrio de Getsemanl’

5§ .
Baluarte de Santa Ca!ohhaO%. . IgleS]a
53
o® & @ Muralla
o
= . @ Plaza de los coches
® @ Baluarte de San % 3
z - 9O pedro Martir . Casa presidencial
Baluarte de ] o* Plaza de armas
Santo Domingo, e .
° @ Barrio de las peleas de perros
€1 Baluarte Sbn, ,,"

& ¢

BARRIO DE
Francisco Javier NE

Fuente:Elaboracion propia partir de la obra narrativa de Garcia Marquez.

De igual forma, muestra a sus personajes como un reflejo de las sociedades
latinoamericanas de los afios setenta que viven lejos de una verdadera libertad espacial,
politica e ideoldgica al encontrarse en las dictaduras, asi como los personajes se
encuentra encerrados dentro de la ciudad amurallada y el patriarca, metafora del poder,
esta todavia mas encerrado en su propia casa y en su dickdwmbargo, durante el

otofio, la decadencia se apodera de todo y opaca el esplendor de la casa patrialrcal, de t
forma que con la muerte del patriarca el espacio cambia para denigrar el esplendor de los
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lugares del poder y abrirlos al pueblo para que desde ellos puedan contemplar el

esplendor del despertar de la ciudad y mas alla un porvenir y la esperanzatdeoun f

Durante el fin de semana los gallinazos se metieron por los balcones de la
casa presidencial, destrozaron a picotazos las mallas de alambre de las
ventanasé A |l o | argo del pri mer pati o,
presion subterranea delaimaz aé En el pati o siguient e
de hierro, estaban los rosales nevados de polvo lunar a cuya sombra dormian
|l os | eprososé al fondo de | os sauces \
por cuyas celosias desportilladas seguian metiéndosetpa |l | i naz os é
Vimos por las ventanas numerosas el extenso animal dormido de la
ciudadé y m8s all 8 de | a ciudad, hast
muertos de asperas cenizas de luna de llanura sin término donde habia estad

el mar. (Garcia Marquez8)

Al final, la pluridentidad de lo latinoamericano, para Fuentes, Garcia Marquez y
Cortazares el resuado de la policronia y la multifocalizacion de México, Colombia y
Argentina, cada uno con sus significados correspondientes y en relacién directa con
Latinoamérica; por lo que, a partir de una estrattiign espacibemporal, cel cimulo

de los diferentes tiempos como la conquista, la época colonial, la independencia, las
dictaduras y la época contemporanea, logran representar ese espacio que ksyuno so
que al mismo tiempo esuwnhos: las Américas Latinas. De tal forn@arlos Fuentes,

Gabriel Garcia Marquez y Julio Cortazar, a partir daddtifocalizacion yla policronia
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del tiempo ciclico, y de las estratificaciones espsaiopoales, nos revelaen sus
obraslas claves que abren y cierran sus narrativas, y que son las que permiten una
conciencia de lapluridentidad que conforma lo latinoamericanoy un espacio
latinoamericano que se muestra como un archipiélago capaz de compartir diferencias y

sanejanzas en todos los sentidos

LA CIUDAD COMO EL ESRCIO-TIEMPO IDEAL PARA UNA CONCIENCIA DE LO

LATINOAMERICANO

ParaCarlos Fuentes, Gabriel Garcia Margyeilio Cortazar, la ciudad se convierte en

un espacio principal en sus historias. No importa sire ciudad prehispanica, colonial

0 contemporanea, tampoco en qué pais de Latinoamérica se encuentre o si esta en otro

continente, porque lo mas trascendental en todos los casos es poner en didlogo a sus

personajes con su propia realidad y su espacia, lfgvarlos a una toma d®nciencia

pluridenttaria, yal reconocimiento de las diferentes identidades que los conforman.
Entonces, ¢qué clase de América Latina aparece en estas narrativas? Una América

Latina urbana, de ciudades y ciudadanos, en la quehas veces el mundo rural ni

siquiera es mencionado y, cuando lo es, se trata de una realidad lejana de incierta y tenue

existencia. En los relatos que tienen un asiento rural, el campo no es ese idilico y lirico

lugar de una naturaleza vistosa y bragiap un escueto escenario donde lo importante

gue sucede es siempre la aventura humana, no el marco geografico. Mientras que la urbe

es el decorado mas permanente en estas historias, por lo que las ciudades que aparecen

en estos relatos son retratos o desinle los modelos reales.
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En la narrativa de dichosscritores, el entorno sociocultural de los personajes se
percibe claramente en relacion con el espacio, todos tienen su lugar en la sociedad, pero
también en la ciudad. Con grarepision geografica, las calles y pueblos se cruzan en
muchas historias de Fuentes, Garcia Marquez y Cortazar. En una primera mirada, una
relacion contrastante entre barrios pobres y nuevos barrios ricos en los casos de los dos
primeros, y las diferenciantre una ciudad europea y una ciudad sudamericana para el
altimo. Sin embargo, para los autores, no es suficiente contrastar, porque lo que importa
es analizar estos lugares y representarlos, porque en ellos se encuentran las principales
claves de sus duwiras, sus historias y gluridentidad

De esa forma, el espacio urbano es tan importante para Carlos Fuentes, Gabriel
Garcia Marquez y Julio Cortazar, que en €l se desarrollan la mayoria de sus historias, y
aun cuando se trata de lugares pequefios, ntiesa@acteristicas urbanisticas y
arquitecténicas que los describen como ciudades, ya que el trazado de sus calles, la
distribucion de la poblacion, y la representacion casi perfecta de casas de arquitectura
tipica colonial o de estilo europeo le dan algmres uncaracter citadino.

Este espacio urbano se presenta como un binomio; por un lado, se encuentran las
historias ubicadas con gran precision geografica dom@giéon mas transparentn la
Ciudad de México (Fuentefayuelaen Paris y Buenos Air¢€ortazar), del amor y
otros demoniogn Cartagena de Indias (Garcia Marquez); mientras que, por otro lado, se
encuentran los relatos en los que no se sabe con exactitud el lugar en el que se
desarrollan las historias, principalmente en el caso de &Git&iquez comdel otofio
del patriarcg EI amor en los tiempos del céler@ronica de una muerte anuncigda

entre otras, en las que el autor da indicios para creer que las historias se desarrollan en
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un puerto muy similar a Cartagena de Indias, aunque rliceae manera especifica el
nombre de la ciudatf.

Algunas veces, como parte de esa exactitud geografica, los aldares mmbre
de las ciudades, de las calledglos lugares en los que se mueven sus personajes como
la Ciudad de México, Acapulco, plierto de Veracruz, Buenos Aires, Paris en el caso de
Carlos Fuentes; Buenos Aires y Paris para Julio Cortazar; y Cartagena de Indias,
Riohachala regidn de la Guajira, Paris y Barcelona para Gabriel Garcia Marquez, entre
muchos otros lugares que son noaawos por dichos autores. Por lo que en sus novelas y
en sus cuentos se puede observar un destacado interés por la precision geografica que va
de lo general como el nombre de un pais o de una ciudad, hasta lo mas particular como
el nombre de una coloniag dina calle o el nUmero en el que se ubica una casa. Esto con
el interés derelacionar el espacio con sus personajes porque es a través de dicho

contacto que los individuos logran tener goacienciadentitaria.

La nature particuliere du lieu littérairésulte aussi de sa nécessaire relation

avec | a g®ogr aphi eablidun rapp@tede référéntalitéd | 6 aut
par le biais de toponymes ou de signes reconnaissables (la Tour Eiffel, les

pics de Manhattan), soit il affrme la valeur fictionnelle de son texte par

|l Gusage de noms et de g®ographies que
®gal ement g u acesl signess distinctifs efin teo masntenir son

uni vers dans un ®t at déoambi gupt ®. Chac

1% Omisién que es utilizada por el escritor, como en muchos otros casos (partes de las Histsuis
relatos, nombres o lugares, etcétera), para dejarle pistas al lector quien se encargard de completar los
indicios de acuerdo a su realidad.
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ef fort po®tique particulier, tourn®
correspondance avec les espaces connus et leurs faits culttrels e

historique$’’. (GélinasLemaire59)

Asi, es mportante destacar qestosescritores tienen simbolos caracteristicos para cada
ciudad y que les ayudan a delimitar el territorio de las urbes y, de igual forma, el de lo
real ydelo fantastico. En Fuees, la delimitacion de la Ciudad de México y de Paris
sera geohistérica, en otras palabiasubicacion y la delimitacién geogréfica de los
lugares se da a partir de los acontecimientos historicos, por lo que se puede observar
como punto principal la zencentro de las ciudades (la antigua Tenochtitlan y la Plaza
de la Concordia, respectivamente), y divididtaramente emorte y sur, y esteeste
(Mapa 25. Mientras que para Garcia Marquez la diferencia estara marcada por la
muralla de la ciudad en Cagena de Indias, delimitando un dentro y fuera deuldaci

y de lo fantastico (Mapa 26Y para Cortazar este limite de lo fantasticbanistico
estard en el centro histérico de Buenos Aires con la Plaza de ileagcel lado norte de

la ciudad(Mapa 273, mientras queen Parisse veracon la Cité de Notr®ame (Mapa

28), y el lado sur de la ciudad.démas de la diferencia entre suelo y subsuelo, a partir
del trasporte publico de las dos ciudadeson la linea A del Subte como clara division

entre los de espacios (Mapa 29)

97 a naturaleza particular del lugar literario también resulta de su necesaria relaciargeografiale

la realidad. Ya sea que el autor estableapnarelato referencial, a través de toponimos o letreros
reconocibles (la Torre Eiffel, los picos de Manhattamjueafirme el valor ficticio de su texto mediante

el uso de nombres y geografias que contradicestros atlas. También puese queesquive todos estos

sellos distintivos para mantener su universo en un estado de ambigledad. Cada una de estas posturas
condiciona un esfuerzo poético particular, volcado hacia la invencién o hacia una corresparaterus

espacios conocidosyshse chos cul turales e hist -ricoso.
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Por lo tantgla obra narrativa de Carlos Fuentes se revela como un compendio del
espacietiempo mexicano que intenta encontrar sus raices y esclarecer sus origenes para
lograr una conciencia con respecto a la mexicanidad en relammlo latinoameacano
y lo europeo. Sin embargo, Fuentes desea ir mas alla de la geografia convencional en su
narrativa, para lo cual utiliza a la Ciudad de México como el espacio por excelencia para
desarrollarsus principales proyectos. Para ello, leg@a una estratificacion espaeio
temporal ylo ubica como el epicentro para el origen de la utopia politica y de los
acontecimientos fantasticoseyge entrelazan con la realidad. Con esta caracteristica el
autor busca una resignificacion de ese espacie giinloga con muchos otros,
convirtiéndose en un microcosmos que es espejo de México, y al mismo tiempo de
Latinoamérica y del mundo, tal y como el significado de su nombre en nahuatl,
fombl i go & eordue enlesersantido, si México es el cengontindo, la
Ciudad de México es el centro del todo, como lo fua@&poca prehispanica.

En la Ciudad de México de la obra narrativa de Fuerdds, és un recuerduoara
los personajesPrincipalmente, son recuerdos de tiempos prehispanicos, coloniales o
prerevolugonarios, s 0s otros fAM®XxicosoO0 que Vviven en
personajg y el aut or : el M® x il cdoe spaarcteiepargsioar Snee og, u ¢
nos yeux, ~ nos sens, i est aussstoree quobi l
gui sait °t(Westphall ro e Is 9)aest® ssgaiificacion espadiemporal

se puede observar en términos de arquitectura, ya que los personajes conviven en su

198 seglin los autores mas antiguos, el nombre de México provieneexiea denominacion que los

aztecas se daban a si mismos en honor de su dios Huitzilopochtli, llamado tstekiérMexicall Este

Gltimo nombre parece provenir de las palabras nameadli(luna) yxith ( omb |l i go) , es decir #fc
la lunao, en referencia al origen m2tico del di os.
México se refiere a una islaichda en el centro (ombligo) del lago de Texcoco (lago de la luna). En esa

isla, los aztecas habrian presenciado el prodigio del 4guila devorando a la serpiente, por lo que fundaron

alli su capital Méxicel enochtitlan.
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cotidianidad con las ruinas prehispanicas del Templo Mayor; con la cajedbal
Afantiguos palacioso, del per2odo colonial;

torre latinoamericana del México contemporaneo.

En cambio, hacia afios que no caminaba por Madero hasta la Plaza de la
Constitucion. Decia que igual que el pais, la ciudad tenia partes desarrolladas
y otras subdesarrolladas. Francamente, no le agradaban las segundas. El
viejo centro era un caso espectilse mantenia la mirada alta, se evitaba el
pulular desagradable de la gente de medio pelo y se podia seleccionar la
belleza de ciertas fachadas y remates. Eran muy bellos el Templo de la
Profesa, el Convento de San Francisco y el Palacio de lturbilde, peedras
volcanicas, portadas barrocas de marfil palido. Félix se dijo que ésta era una
ciudad disefiada para sefiores y esclavos, aztecas o esparfioles. (Eaentes,

cabeza de la hidra8)

Fuent es fAi macpmoea \alleraigav@iguaguemadael valiente Nuevo

Mundo de Cortés y Bernallérra Nostra El naranjo |, |l a ASuave patri a
Velarde (a silla del aguilg, la region mas transparente de Humboldt (egion mas

transparentg siguiendo con una larga tradicion literaria mexicana quérdtado de

capturar todos esos tiempos que convergen en la historia de México. De esadéorma,

puede apreciar una relacion ctan cosmovision del espaetempo prehispanico, al

dividir a la ciudad en cuatro zonas de acuerdo con la ideologia, el oii@sondmico

y los estereotipos socialed, igual quela representacion de este espaamoel Codice
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Mendozd® (Imagen 4) De esa forma, el escritafota de un nuevo significado al
espacio, ya que no responde al concepto tradicional europeo del muaddargnmo

en la concepcion de la épogegedieval, ni con la representacion moderna de un mapa
geografico; sino que en este caso, el espacio citadino es representado como lo hicieron
los aztecas, de acuerdo con los barrios o colonias que formaban leegoatitlan, y

con la representacion idg@fica delcontexto de cada parte: rc@us tradiciones, su

arquitectura y sus elementos naturgldapa 18)

Imagen4. Fundacion de Tenochtitlan

Fuente:Cédicede Mendoza 1540 Secc. I. Folio 2 recto.

199 gl cédice Mendoza es un cédice damafactura mexica, hecho en los afios 1540 en papel europeo.
Posterior a la Conquista de México, fue elaborado por tlacuilos mexicas, quienes usaron el sistema
pictoglifico antiguo sobre un formato de tipo biombo.
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Mapa 18.La Ciudad de México en la narrativa de Carlos Fuentes
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Fuente Elaboracion propia partir de laobra narrativa de Fuentes

Fuentes plantea que la identidad de cada uno de los personajes de los diferentes grupos
sociales esta ligada al espacio, ya duam sufrido un profundo cambio desde la
Revolucién; la mayoria viven fuera de su realidad sociocultural, y extrafiados en sus
respectivos ambientes, sin que los moviles revolucionarios hayan modificado las
estructuras sociales, por lo tanto cada uno tianegar en la sociedad, pero también en

la ciudad. Asi, para la mayoria de los personajes del autor, lo decente es haber sido rico
y descendiente de personajes histéricos importantes. Los personajes de Fuentes recorren

las calles de la ciudad, desde losriea pobres al norte (Peralvillo y la Villa) y de
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miseria (los tiraderos de basura y lugares sin nombre), hasta los opuestos econémica y
geograficamente de las colonias ricas de antafio (la Roma, la Juarez) y las nuevas
colonias adineradas al sur (el Pegiley San Angel). Y desde el oeste de la ciudad con
el centro del poder politico y econdémico (las Lomas y Polanco), hasta el este como
epicentro de los acontecimientos fantastico (centro histérico).

De esa forma, las cuatro partes de la ciudad correspendea ideologia, a una
clase social, ana historia, y aina see de espacieempos estratificados de la ciudad.
El norte esta representado por la Zona Peralilta-Periferia, donde se encuentran las
clases mas humildes, las que han quedado fiedranapa en la marginalidad. Mientras
gue el oeste corresponde a la Zona Polkmeoas, y representd leigar de la politica,le
lugar donde viven los politicos y donde se pasan los hechos que se refieren a la politica
meXxicana contemporanea. La Zona RelnarezPedregal representa el sur y en ella se
encuentran la clase media alta de la ciudad, una clase que vive de la afioranza de tiempos
mejores como los de la Revolucion o incluso anteriores a ésta como la época colonial. Y
por ultimo la Zona Centrddcab, la cual se encuentra al Este y que es la mas
importante para Fuentes, ya que es el espacio ideal para desarrollar los acontecimientos
fantasticos, y la mayor estratificacion espaeimporal al hacer converger tres épocas
diferentes, tal y como su argggtura.

Esia division se asemeja a la cosmovision prehispanica con respecto a los puntos
cardinales como cuatro mundos orientados de acuerdo a un punto central en donde se

encuentra el dios mas antiguo, el dios del fuego, al mismo tiempo que cadastzarte e
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representada con dos diosegeantes, una planta y un animal. Dicha descripcion se

aprecia claramente en las diferentes parte€deice FejérvarMayer*® (Imagen 5).

Imagen 5Cdbdice FejérvarMayer

Deacuerdo con Miguel Ledn Portilla (2005,imagen de la portada del Codiceasina
los rumbosdel universo.Empezando por el Orientdlahuiztlampg, ya que pra los
aztecas el rumbo més importante no era el Norte como lo es sihoraste primeragl
cual es el rumbo de la luz, por donde sale el Sol, lugdapudzalcoatl Al poniente
(Cihutlampg el rumbo de las mujeres (n6tese dos mujeres con los pechos sin cubrir)
lugar de las esencias femeninadende van las mujeres muertas en parto, lugafipke

Toté lugar de Mixcéatl. Al norte Mictlampg lugar de los muertos, lugar de

10 En su tradicién se encuentra una mezeldas estilos mixteco, maya y nahua. Es uno de los cédices
mexicanos mejor conservados y es justamente muy bien conocido entre los expertos por la belleza de su
ejecucion, y por la importancia de varias declaraciones religiosas pintadas sobre sus Pd&geat la

forma de un volumen con dos pastas ¢uetienen veintitrébojas dobles, plegadas en forma de biombo o
acordeonEsta elaborado sobre cuatro tiras de piel, probablemente de venado, sobre las que se colocé un
aplanado de estuco o yeso. El comjudel cédice tiene una longitud de 385 cm.
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Mictlantecuhtliy Mictlantecihuatl (n6tese el arbol de CagadAl Sur Huitzitlampg
lugar de las espinas, al gran colibri, lugar de donde viene la lluvia, lugar del si¥encio.
los dltimos dos rumbos que son arriba y abajo. Arrika@h(ali Ehécatl Citlanicueit
Tonantzin Coyolxauhgyia los habitantes del universo, al dador de la vida, al que se
inventa asi mismo. (Dia:Totatzin Tonatiuhii p adr e s oTomatzin Xbbualh e :
Amadr e | umMaenatdin TlalAQoatlicuga nQiestra madre tierra, la paridora, la de
la falda de serpientes, la de la falda de’jHde

En el caso de Fuentes no habra dioses, plantas o animales; el autor utiliza la
descripcion arquitectonica y urbamiat de la ciudad para mostrar los lugares de los
acontecimientos mas importantes en cada una de las cuatro partes de la ciudad, mientras
que el lugar de convergencia sera el del enfrentamiento entre las clases sociales y entre
la utopia politica y los heolk fantasticos (Mapa 19). Esto se puede observar,
principalmente, en dos de sus obras fundamentajaa quemady La silla del aguila
en las que este punto de encuentro es representado urbanisticamente por el cruce de dos
de las avenidas mas importantes y antiguas de la ciudad: Avenida Insurgentes y Paseo de
la Reforma. Ademas de ser el punto medio entre las clases bajas al no@éudedade
México y las clases altas al sur, o el mundo del poder peditiondémico al oeste y el
mundo de los acontecimientos fantasticos al, e@do un mayor peso a estos dos

puntos como en la cosmogonia prehispanica, en lugar del actual norte

para mayor informaci-n cons¥% tese | os Necesaiacul os es
advertencia acerca del nombre de este cod@d), fiEstudio introductorio (8-14) , Losfdioses y sus

elenentos iconograficos en &bnaldmatl de los Pochteaa$l6-17), y fiEl Tonalamatl de los Pochtecas

(Codice FejérvamMayer) (18-107). Todos ellos enRevista Arqueologia Mexican&dicion Especial

CodicesNum. 18. 2005.
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Mapal9. Punto de convergencia entre las cuatro partes de la ciudad
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Fuente:Elaboracion propia partir @& la obra narrativa de Fuentes

El ciclo de su novela social y urbana tiene su maximo esplendocacoagion mas
transparente proyecto que trata de hacer una geohistoria del imaginario de la urbe
formado por las clases sociales nacidas del movimiento de neasascionario. Es una
genealogiale la sociedad mexicana, una suerte de version vanguardist&dméalia
Humanade Bdzac, en la que, a través de un curioso mapa de lirehjagiorrepresenta
mundos y submundos entrelazados dentro de la ciudad, al reti@ataurguesia surgida
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de la Revoluciony a las clases bajas que han quedado en el olvido de la periferia. En
otras palabras, una sociedattavesada por la misma mirada arqueoldgica que propone
Balzac

En la narrativa de Fuentes,unhos de los personajestadinos aparecen
insatisfechos, ligados a un pasado inmediato que recuerdan mas positivo que el presente,
y desorientados en cuanto al futuro. La nostalgia del pasado los paraliza, impidiéndoles
enfrentarse al mafiana y encerrandolos en polos opuestos de la ciudad sin ninguna
posibilidad de desplazarse para cambiar de lado y mucho rpareogormar una sola
sociedd ni una sola ciudad en un solo espacio, porque mientras algunos de los
personajes rememoran | os viejos palacios:
virgenes de piedra, construidos encimaale Ic api t aHuentesz t feEEsatoos( f uer
pa | a c Agoagqiemadab8), y describen con detalle las calles del México moderno
ahogado en comercios, en ruido y en los altos edificios que no dejan contemplar el cielo;
otros reflexionan desde la utopia de la perifsia mo Bernab® en dAEI hi
Apar i cAgeaquemadta fiBernab® tuvo una i dea. Que
porque era algo asi como todo lo que fue la ciudad grande, aqui estaba lo peor de la
ciudad y puede que lo mejor también, traté de decir y por eso nagnetoun nombre
e s p e drueaek9?). (

Sin embargo, en la narrativa del Boom, el centro y la periferia no responderan a
los estereotipos establecidos para estos lugares, ya que nmompera las
representaciones geograficas convencionales para intentar reinterpretar el espacio que
los radea. De esa forma, el centro de la ciudad ocupara un lugar fundamental en el mapa

de esta literatura, porque, en parte, es el lugar donde las diferentes clases sociales
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convergen en el contexto sociopolitico; y, por otro lado, es el area ideal para los
acmtecimientos fantasticos, ya que es aqui dondedigerentes épocas, espacios y
estilos arquitectonicos logran coexistir

En el caso de Carlos Fuentes se pueden apreciar dos centros en la ciudad de
México. En primer lugar, el centro contemporadeda netropolique es el lugar de la
utopia politica en la narrativa de Fuentes, y que es el que ve una de las protagonista de
La silla del aguila desde el balcon del castillo de Chapultepec, o el lugar en el que se
enfrentan la clase baja y la clase altaAgna quemadaes decir el lugar en el que las
dos clases sociales convergen. En segundo lugar, esta el centro prehispanico, el centro
de la antigua Tenochtitlan, y que es el lugar propicio para los eventos fantasticos, porque
en él es donde logran convivas diferentes estratificaciones espdeimporales de la
ciudad, por logue los personajes de distinggsocas se encuentran en la cotidianidad
contemporanea como @&ura, Los dias enmascaradosgua quemadd.a cabeza de la
hidra, La region madransparenteEl naranjg entre otras.

De acuerdo con la geocritica, estos espacios fronterizos o con una gran carga
histéricosimbdlica se conformarpor miltiplesiest r ati fi caci ones?o
simultaneamente yal vez por eso es que en ellpseda llegar a cumplirse los
verdaderos ideales de la Réawion y donde los personajes puedemper con lo que
los atormenta de sus pasados al convivir con los acontecimientos fantasticos. Asi, en
Agua quemadda marcha de los estudiantes y los obreros llega m&ximo apogeo
cuando van por el Paseo de la Reforma, a la altura del Monumento a la Revolucion y la

Alameda; mientras que los dies fantasticos suceden en ékcdlo de la ciudad, en la
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puerta de la catedral, y en las calles cercanas a la vecindadvilmdi®fia Manuelita

(Mapa 20).

Mapa 20. Los centros de la Ciudad de México en la narrativa de Fuentes
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FuenteElaboracion propi; partir de laobra narréiva de Fuentes

Segun Bertrand Westphal (2007) el espacio desterritorializadques de las fronteras,

el de ruptura, el que se relaciona con el tercer espacio y con lo heterogéneo, un lugar que
no se encuentra definido geograficamente porque no respeta los limites geopoliticos, un
espacio donde hay una hibridacion de discursosl Brapa anterior se puede observar
como los acontecimientos fantasticos y la utopia politica (manifestacién de estudiantes y
obreros) suceden en la frontera, en el lugar donde confluyen las dos clases sociales de la
ciudad, como si el lugar desterritori@do fuera el lugar propicio para la utopia de la
Revolucién, para la ruptura entre realidad y ficcién, y entre las diferencias sociales (ricos

- pobres).
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De esa forma, en la narrativa de Fuentes también se puede encontrar la concepcion
prehispanica con specto al espacitempo como mundos sobrepuestos de manera
horizontal. Dicha estratificacion espat@mporal, en el caso del escritor, se da en la
zona CentreZocalo, porquees la mas antigua de la ciudad y la de mayor carga
historicasimbdlica, por lo ge resulta ideal para la convivencia entre lo fantastico y lo
real, porque para Fuentes lo latinoamericano es la hibridez de los diferentes espacios
tiempos (época prehispanica, época colonial, época contemporanea) y las diferentes
culturas (prehispanicauropea, mestiza) por lo que todas las historias ubicadas en la
Ciudad de México y con acontecimientos fantasticos se desarrollan en esta zona con una

fuerte cargaluridentitaria(Mapa 21).

Mapa 21. Zona Centrddcalo: el lugar de lo fantastico
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Fuerie: Elaboracion propia partir de laobra narrativa de Fuentes

La heteroglosia de la zona fronga es mucho mas compleja puasambos lados de
esta | 2nea tan estrechamente concebida,

tercer espacio de Homi Bhabha (1990), esa diferencia esta presente desde el momento en
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gue hay alguien que impone una lengua distinta. Sin embargb.caso de Fuentes sus
personajes van mas alla del idioma porque estan dentro de la misma ciudad, por lo que la
diferencia principal es tener dos mentalidades e ideologias divergentes de cada lado de la
frontera del centro de la misma ciudad, porquegaerse habla el mismo idioma, son

|l as diferencias ideol -gicas, |l as que &en
que vive al otro lado de la ciudaBor eso, cuando los acontecimientos se alejan del
espacio fronterize@entral, todo cambia, como B magia que hacia fusionarse a los
personajes se hubiera disuelto. De tal forma que la marcha de estudiantes y obreros de
Agua quemadda cual representaria la utopia de una igualdad econémica y una justicia
social para México, se difumina por complettando sale del espacio fronterizo y se
encuentra con la policia al otro lado, en el sur de la ciudad. Ademas de la traicion de
Bernabé, quien ha sido contratado por el gobierno como alborotador de la marcha y
cuando recapacita es demasiado tarde porquma wdo elegido como chivo expiatorio

por 6rdenes de Agustin Vergara, terminando en la cércel, en el norte de la ciudad, y
acabando con todos los suefios e ilusiones de la familia Aparicio por recuperar la
posicion que alguna vez tuvieron. Mientras que,qim lado, Plutarco Vergara también

cruza esa frontera, pero para emborracharse porque siente que es un perdedor y no
comprende su vida, terminando en un a=gid cerca de Garibaldiel lado norte de la
ciudad. Sin embargo, a pesar de que casi muefimahregresa a su casa al sur de la
ciudad, con una vida por delante y como si nada hubiera pasado, para continuar con el

poder y la proteccion de su familia, con la posicion que consiguieron en la Revolucion.

237



Mapa 22. La Ciudad de México é&guaguemada
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Fuente Elaboracién propia partir & laobra narrativa de Fuentes

Por lo tanto, por un lado, en la metrdpoli podemos observar que cuantos nsayailes

poder y la riqueza de los personajes, se sitlan mas al sur de la ciudad, en oposicion a
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quienes estan en una peor situacion y que se encuentran al norte de la ciudad, hasta
llegar a un lugar sin nombre situado en la periferia (Mapa 22). Por ello, no es de
extrafar, que los jovenes herederos de las estirpes familiares de los Vergara y los
Aparicio terminen enfrentados con su realidad de la que no pueden escapar: Plutarco
Vergara al sur de la ciudad, descendiente del norte del pais, rico heredero, libre, con la
ilusiébn de un nuevo comienzo; y Bernabé Aparicio al norte de la ciudad, descendiente
del sur del pais, pobre delincuente, encarcelado, sin ningunmarespeara el futuro.

Al analizar el pasado de ambas familiagramente se observa que a hive
nacional la posicion economiggeografica se invierte, tal y como sucede en la realidad
del pais, al tener el norte industrializadie donde provienen los Vergama,el sur
agricultor, de donde han llegado los Aparicide tal forma podemos concluir que la
narrativa de Fuentes se enmarca en el tipo historico realista, ya que intenta profundizar
en la historia nacional para desvelar la realidad y la identidad del mexicano
contemporane(Mapa 23.

Mapa 23. Ubicacion geografica de los personajes en la Ciudad de México opuesta a la
de sus origenes en el pais
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Fuente:Elaboracion propia partir @& la obra narrativa de Fuentes

239



No obstante, aunque el pais y la ciudad se dividen en norte y sur, la frontera ya no es
s6lo una linea que divide un espacio. Para Carlos Fuentes, la frontera se ha
transformado, como acaso siempre lo fue, en un lugar dei@acia, de hibridacion y
generador de movimientos y de ideas; donde la historia se puede denunciar y contar. De
forma que para el autor, la frontera esta en el centro, y es el lugar donde las diferencias y
las hibridaciones se manifiestan, y donde |asintos estratos temporales se pueden
entelazar, es decir, un espacicemantizado que distingue y roarnociones muy
generales ymplias de cultura, y donde la identidad nacional se construye. Porque esta
linea divisoria es excesivamente compleja, ya €8 mas que un marcador geopolitico,

es una zona de interrelaciones discursivas que desmienten la representacion de una linea
fronteriza rigida, simplista y binaria.

Asi, el espacio citadino se convierte en un claro reflejo de los personajes que viven
enla Ciudad de México, al igual que de la realidad socioeconémica e ideoldgica del
México contemporaneo que ha quedado alejada de las expectativas y suefios de la
Revolucbn mexicana narrados €Bringo Viejoy La muerte de Artemio Cruzlando
como resultado una politica corrupta y de desencanto que ha evolucionado en conflictos
sociales violentos como el narcotrafico y las guerrillas, tal y como lo cuenta el general

Cicero Arruza eha Silla del Aguila

¢, Quiere que le siga? ¢Le cuealgo que usted no sabe? Le digo que hemos
perdido el control de las dos fronteras, sefior secretario, la del norte con los
narcos, los tratantes de blancas y los coyotes de la migra, la del sur con el

turismo revolucionario europeo que heredd las mascarassduiar del
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difunto (desaparecido) Marcos para fundar la Comuna Socialista de Chiapas,
vender chacharas (pasamontafas, huipiles, fusiles de madera, manuscritos
del susodicho Mar cos, condones con
| evant ami ent o0, s syoestampdas ode lazvagera de st a
Guadalupe) a los turistas comunes y corrientes en busca de emociones
fuertes, dedi c8ndose adem8s a abrirle
guatemaltecos que huyen de la tortura, la muerte y el incendio de sus aldeas

por la eterna criolliza de Guatepeor. ¢Por qué no aprenden de nosotros los
blancos guatemaltecos y mestizan rapidamente al pais hasta que no quede un

solo indio puro? Y todo el sureste dominado por el siniestro tabasquefio

A Manroi et ao Vi dadhes). (Fuentes

La realidad sociapara Fuentes esta compuesta, como la ciudad donde habita, de
hombres rotosmuertos o inexistentes, y camina hacia todo lo mas alejado de lo que
supuso la auténtica Revolucién. De manera que el México contemporaneo se muestra
conmo unoximoron histérico, amo dos momentos de la historia mexicana que parecen
contradecirse, gue son fAagua quemadabo, en
Fuentes para plantear las contradicciones de la época contemporanea en la Ciudad de
México que ambién se desvela como contradictoria. De ahi que en los epigrafes
iniciales deAgua quemadaFuentes se pregunta y se contesta mezclando los textos de

Alfonso Reyes y Octavio Paz:
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T ¢Es ésta la regibn mas transparente del aire? ¢Qué habéis hecho,
entoncesgde mi alto \alle metafisico? (Reyes)

T Se quebraron los signos

atl tlachinolli

se rompio

agua quemada (Paz)

Ya no existe esa regibn mas transparente porque se ha perdido todo equilibrio entre
clases sociales y en el espacio; ahora los personajes y los espacios se oponen, como
flagua quemadaod que ya no refrescauefmdy que se
las esperanzas de la Revolucioexitana, por lo que se puede pensar que, Fuentes se
pregunta ¢ si algun dia se podra recobrar ese alto valle metafisitieedaeCiudad de

México? Ytal vez él mismo nos contesta con ese centmaterizo de la Ciudad, oo

origen de todos los espacitismpos que confluyen para,sa vez, dar origen a una
pluridentidad al lograr una configuracidn de sus personajes en este lugar de la ciudad.

El caso de Paris, no es muy diferente. La precision geografica sera muy
significaiva, incluso si la descripcion arquitecténica no juega un papel importante en el
refuerzo de la estratificacion espatémporal, ya que el autor sabe que el solo nombre
de la Place de la Concorde da la referencia a diferentes temporalidades: el deelisco
Luxor, la gran plaza del siglo XVIIl, y los demas edificios alrededor de este lugar de una
época mas contemporanea. De igual manera, la historia de la plaza refuerza dicha
estratificacion: primero fue pensada como un monumento al rey Luis XV; masstarde,

convirtio en el lugar de uso de la guillotina durante la Revolucion; y finalmente la puesta
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en escena del obelisco, desde el Templo de Luxor en Egipto, y que no esta relacionada
con la historia de Francia o con este lugar, porque se instalé como onezhae los
revolucionarios y sus opositores para evitar cualquier conflicto o manifestacion en la
plaza.

A diferencia de la Ciudad de México, en Paris, Fuentes coloca s6lo dos historias con
eventos fantasticogerra Nostray Una familia lejana Sin embego, al igual que en la
Ciudad de México y otras ciudades como Londres, Panamda, SandaGbild o la
metrépoli prehispanica de Xochicalt§; en Paris,los acontecimientogantasticos
también se llevan a cabo en el centro de la ciudad: la Place de la Concorde. Aqui es
importante recordar, que el centro de la ciudad designado por Fdentegvono se
corresponde ni con el centro geogréfico ni con atroetradicional de las ciudades

gue intenta reinterpretar el espacio y sus estereotipos, por eso aunque se puede decir que
la Place de la Concorde no es el centro reconocido por los franceses, como lo es el
Zébcalo para los mexicanos, es el lugar designado por Fuentes como centmésde Pa
debido a su carga histérica y a la estratificae@$pacietemporal que se puede ver en la
arquitectura al igual que en la Ciudad de Méxkeor lo tanto, en Parisuevamente

existe una divisid entre norte y sugue clasifica a los personajes en gdoks opuestos
ideoldgica y culturahente: mexicanos y extranjer@&n embargo, como ya se ha dicho,
Fuentes intenta ir mas alla de los binarismos y pone en dialogo a ambas partes por medio

de los acontecimientos fantasticos en el centro (la PlaceGtntorde), y con el reflejo

12 yer Anexo lll. En él se muestran todas las ciudades mencionadas por fuentes en las que suceden
acontecimientos fantasticos, de forma que se pueden apreciar los distintos centros establecidos por el
autor.

243



de los personajes que se ven como en un espejo desde los lados opuestos de la ciudad, y

con realidades e ideologias diferentes al ser mexicanos o frafidepes24).

Mapa 24. Paris y lo fantastico en la narrativa de Carlestes

Fuente:Elaboracion propia partir de laobra narrativa de Fuentes

Asi, se puede ver un didlogo entre Paris y la Ciudad de México en cuanto a los puntos

donde suceden los acontecimientos fantasticos, ya que mientras en el caso de Paris, el
centrofantastico esté al oeste de la ciudad, en la Place de la Concorde; paradad€iuda

México el centrefantastico seencuentra en el Zécalol este de la ciudad. Por lo que

ambos lados se revelan también como reflejos que se complementan para formar parte

de un mismo espacio, a pesar de la distancia geografica (Mapal 25)al quelos

personajes se configuran cuando se ven identdicad en e | AOtroo (mexi c
extranjeros), o incluso desdoblados como en el juego de los dobldeadé&milia

lejana (mexicanos en Paris, franceses en Méxigojenes se muestran como espejos

uno del otro, solo que en lados opuestos del mundo
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