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INTRODUCCION.

La realidad globalizadora de México trae cada fin de semana peliculas de
estreno, al punto que resulta imposible, de acuerdo al ritmo de vida, ver todas las
novedades semanales. Con esto, es dificil imaginar que la poblacion joven vea

peliculas antiguas.

Un problema que parece no ser relevante, pero toma importancia cuando se
considera que, en estos momentos, ignoramos peliculas pasadas que tienen algo
importante que decir a las personas de hoy en dia. Obras que contienen mensajes
gue no se encuentran en las nuevas producciones porque soélo las condiciones del

ayer pudieron crearlos.

De la misma manera que con otro tipo de bienes, la herencia de las
creaciones audiovisuales necesita ser revisada, identificada, rescatada y difundida.
En especial, como con los centros histéricos, también necesita una revitalizacion,

es decir, recuperar su funcion original: ser vistas.

¢, Qué peliculas mexicanas del pasado, expresan un discurso Gtil para la
sociedad actual? es posible que se puedan encontrar ejemplos en todos los
subgéneros, pero en esta ocasion se parte de la hipbtesis que supone: varias
peliculas con mensajes importantes del subgénero “cine de vecindad”.

Considero que las peliculas de vecindad fascinan por sus relatos de
solidaridad: los nifios que hacen mandados a la anciana abandonada, el adulto que
a pesar de tener siete hijos da dinero a los desafortunados, las fiestas en el patio
gue se extendia por todo el barrio, entre otros.

Antes de los primeros pasos para revitalizar el cine de vecindad, se necesita
una concepcién de la labor del historiador que no se encasille en sélo investigar y
publicar sus resultados en medios especializados, segun la propuesta contenida en
el apartado 1.1, una definicion que involucra a los historiadores con el rescate de

ciertas peliculas.
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A partir de la informacién actual del cine de vecindad, contenida en el
apartado 1.2.2, este trabajo se ocupara de analizar dicha cinematografia producida
en la republica Mexicana de 1939 a 1960, lapso limitado por las fechas de inicio y

ruptura de una imagen idealizada a una denigrante.

A fin de identificar cuales peliculas contenian representaciones de esta
vivienda, se utilizo el registro por afio de la filmoteca de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM), descartando primero aquellas cuyo titulo referia un
ambiente rural;, segundo, aquellas cuya sinopsis se alejaba de situarse en una
vecindad; por udltimo, se dio una primera vista a las disponibles, quedando

seleccionada si aparecia un patio.

Identifiqgué 66 filmes, que usan las vecindades como escenografia. De este
conjunto se descartaron tres largometrajes, porque no tuve la posibilidad de pausar,
ralentizar, atrasar, entre otros controles. Se trata de los siguientes titulos: El hijo de
nadie, Gendarme de punto y Caballero a la medida. Pero con seguridad, la muestra

abarcada es mayor a la que pudo quedar sin cubrir.

Conforme a lo observado en anteriores estudios historiograficos de cine,
presente en los apartados 1.3.1y 1.3.2, la metodologia que se aplicara a estas 66

peliculas que son nuestra fuente primaria, es una mezcla de dos criticas.

e La critica moral: identificar escenas con mensajes sobre tolerancia, respeto

y empatia.

e La critica historica en su enfoque estético: buscar recursos cinematograficos

que aportaron al desarrollo del cine de vecindad.
Cada una con dos respectivos tipos de analisis:

e EIl analisis semiotico: describir como se integran los diversos elementos

cinematograficos.

e EIl analisis histérico: entender como influye la fecha — lugar en que fue

producido y exhibido el filme.
Pdgina 5| 201



En el recorrido por las imagenes de vecindad del capitulo dos, se utiliza la
critica moral e histérica en su enfoque estético; y el andlisis semiotico e historico. El
altimo capitulo esta destinado a conocer la situacion del patrimonio audiovisual y
presentar un bosquejo de las fichas de nominacion patrimonial de las peliculas

descubiertas.

1. LAS TRES COLUMNAS.

En el presente capitulo se recopila informacion que sustenta y configura tres
temas: historia, vecindad y cine. Vecindad y cine, cada una por separado se dividio
en dos partes: una primera para entender cémo fueron apareciendo estudios y una

segunda, para fijar contenido Gtil para esta investigacion.

1.1 Historia: necesidad de una nueva definicion de la tarea del historiador.

Este apartado, obedece a un interés muy personal, para expresarlo retomo
las palabras de Enrique Florescano, “...darle continuidad a las herencias del pasado
y de asumir su oficio a partir de los desafios que le impone su presente”!. De la
misma manera como los consagrados historiadores redactan sus memorias, los
novatos deberian escribir sus opiniones acerca de la realidad, la formacién y los
compromisos?; 2asi también “reflexionar sobre los fines de su disciplina, analizar su
papel en la sociedad™, buscar “ampliar y diversificar las areas y las vias de

desarrollo para los historiadores™. Esto es lo que se presenta a continuacion.

En este inicio de la era digital, la definicién del historiador s6lo como un

investigador es insostenible, pues “no nos sirve para basar en ella unas perspectivas

1 Enrique Florescano, La funcion social de la historia (México: Fondo de Cultura Econdmica, 2012), 11.

2 Angel Rodriguez Sanchez. “; Qué es ser historiador?” Norba, no. 3 (1982): 205 — 214, consultado
14 junio, 2020, https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=69131

3

4 Martin Paquet, “Quel est le role de I'histoire aujourd’hui ?” (ponencia presentada en Table Ronde
Sur Les Rdles de L’histoire Aujourd’hui, Quebec, 22 mayo, 2013).

5 Leslie Alejandra Zuriiga Cruz, “Seres cotidianos y museoldgicos: ensefianza y divulgacion de la Historia en el
museo” (Tesis de licenciatura, Benemérita Universidad Autdbnoma de Puebla, 2017), 133.
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acordes con las necesidades sociales de nuestro tiempo”®, antes de la masificacion

de internet Andrea Sanchez Quintanar habia expresado:

La funcion del historiador no se limita, no puede limitarse, a la bisqueda del dato, la captacion
de los fenémenos, la interpretacion de los hechos, o la explicacion de los procesos, segin la
posicién tedrica y metodolégica que tenga cada quien. La labor del historiador no es sélo la

de investigacion...”

En estas palabras ella expresaba la importancia de un historiador que se
involucra en la difusion y la ensefianza de su disciplina. La historia, convertida en
ciencia, es la responsable de un lenguaje especializado entre historiadores, pero
derivd en el problema del desfase entre lo que el historiador escribe y lo que el

comun de las personas consume.

Pocos historiadores se entregan a los temas de importancia social, pues la
mayoria vive de las empresas y las academias que no siempre atienden a las
inquietudes de la sociedad, como historiadores anexos deben seguir los parametros
para ser celebrados en su cenaculo®. La situacion empeora al preferir la escritura
en un presente donde el libro ha dejado de ser el Unico medio de comunicacion
entre historiador y publico®. Los pocos historiadores que se dirigen a la sociedad,
aun asumen que “los libros y articulos populares son la funcién mas importante de
la historia™, mantienen la mirada en el texto como Unica forma en que la historia

puede alcanzar su funcionalidad??.

Pero, como ya se dijo, lo escrito ha sido reemplazado por la imagen, en
consecuencia la funcion de la historia se ha visto obstaculizada, si los historiadores

quieren mantenerse en la sociedad, deben entender lo necesario de usar las nuevas

6 Josep Fontana, Historia: Andlisis del pasado y proyecto social (Barcelona: Critica, 1982), 247.

7 Andrea Cecilia Sanchez Quintanar, “Reflexiones en torno a una teoria sobre la ensefianza de la
historia” (Tesis de maestria, Universidad Nacional Auténoma de México, 1993), 9.

8 Lesley Byrd Simpson. “Dos ensayos sobre la funcién y la formacién del historiador,” Jornadas, no.
5 (1945): 39, consultado 14 junio, 2020, https://www.jstor.org/stable/j.ctv8bt2qr

9 Florescano, La funcién social, 209 y 210.

10 Richard Carrier, “The function of the historian in society,” The history teacher 35, no. 4 (2002): 525.
consultado 14 junio, 2020, https://www.jstor.org/stable/1512473

11 Simpson, “Dos ensayos,” 32.
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tecnologias y representaciones. Contrario a lo expresado por Luis Gonzéalez y
Gonzalez, ceder a que otros profesionales difundan la historia con nuevas

tecnologias, es un cercano apocalipsis*?.

Gonzélez aprueba que el historiador dejaré de editar sus propios libros, para
enfocarse en la investigacion'?, pero el involucrarse en la edicién recordaba al
historiador que todas las investigaciones presentadas persiguen el fin de ser

consumidas!4.

Llegados a este punto, se identifican dos posturas pensadas por Carlos
Barros: los de certezas positivistas y los del nuevo paradigma. Los primeros
defienden que el historiador sélo investigue, que no se involucre en su sociedad,
gue deje a otras disciplinas las tareas de ensefiar / difundir y que no se interese en
el futuro. Por el contrario, los segundos se preocupan en el futuro, por eso muestran

las aplicaciones de la historia en el porvenir de la humanidad?®.

Los segundos, quienes siguen el nuevo paradigma, no solo acercan el
conocimiento histérico a la multitud, también piden a su sociedad que ayude en las
actividades que desarrolla, trata los temas que son de interés social, aprende de las
diferentes formas narrativas, genera contenido audiovisual'®, no se resigna, intenta
de todo?’, “deben continuar confrontando los imperativos del presente”!®, hace “su
obra vital para la sociedad que lo sostiene”®, pero sobre todo entiende que “La
practicidad de la historia s6lo puede apoyarse sobre una necesidad social: ... tener

una conciencia de su pasado colectivo”.

12| uis Gonzalez y Gonzalez, El oficio de historiar (Michoacan: El Colegio de Michoacan, 1999), 55.
13 Gonzalez, El oficio de historiar, 54.

14 Simpson, “Dos ensayos,” 34.

15 Carlos Barros, “Oficio de historiador, ¢ Nuevo paradigma o positivismo?” De raiz diversa 1, no. 2
(2014): 141-162, consultado 14 junio, 2020,
http://www.revistas.unam.mx/index.php/deraizdiversa/article/view/58251

16 Gonzélez, El oficio de historiar, 119 — 121.

17 Lucien Febvre, Combates por la historia (Barcelona: Ariel, 1982), 233.

18 Frangois Bedarida, “Historical practice and responsability,” en The Social Responsibility of the
Historian, ed. Francois Bedarida (Estados Unidos de América: Didgenes, 1994), 6.

19 Simpson. “Dos ensayos,” 40.

20 Enrique Moradiellos, El oficio de historiador (Madrid: Siglo XXI, 1994), 13.
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Por supuesto que existe un limite, el nuevo paradigma podria cercenar,
parcialmente, la historia cientifica; aqui entra la discusion sobre si la historia es una
ciencia, un arte o una herramienta para la tarea del cambio social?!; la perspectiva
manejada en esta tesis se puede resumir diciendo que al final el compromiso del
historiador con la sociedad no debe prescindir de la imparcialidad y la busqueda de

verdad?2.

El historiador cientifico cuida que la sociedad no caiga presa de los
dogmaticos, los demagogos y los creadores de mitos?3, que por dinero o fama
manipulan, engafian o confunde el pasado comin?*. El problema se ha debido a
gue parece no entenderse las separaciones de la ciencia: las naturales o formales
puede elegir si salen a la sociedad, las sociales no tiene opcién deben preocuparse

de estar en sociedad?>.

Hasta este péarrafo no hemos sido precisos, etiguetando como nuevo
paradigma a todas las inquietudes de la nueva generacion de historiadores, dentro
de la nueva corriente del siglo XXI, se agrupan, por mencionar algunas: la historia

debate y la historia publica.

Esta segunda, se vislumbraba desde el pensamiento Marxista alrededor de
1950, pero es hasta el texto de History Workshop Journal de Raphael Samuel en
1976 que se identifica un pionero de la historia publica, la cual reemplaz6 al

periddico como su espacio preferido por una nueva tecnologia, el cine?®.

Desde 1976 se dieron debates para establecer la relacion del cine con el
saber histérico, junto se discutié sus aplicaciones en la ensefianza, existia
preocupacion pues las peliculas no tienen la seriedad de un producto académico.

Siendo necesaria la destreza del historiador para conducir los contenidos

2! Fontana, Historia: Analisis del pasado, 261.

22 Bedarida, “Historical practice and responsability”, 2 y 3.

23 Sinénimo de falso.

24 Carrier, “The function of the historian,” 522.

25 Gonzalez, El oficio de historiar, 68.

26 Rodrigo de Almeida Ferreira, “Cinema, educacao e historia publica dimensoes do fiime “Xica da
Silva”,” en Introducao a Historia Publica, ed. Fernando L. Cassio (Sao Paulo: Letra e voz, 2011), 207
y 208.
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distorsionados a un intercambio de ideas, consiguiendo que el cine funcione como

la predilecta carta de presentacion actual de la historia pablica?’.

Entonces, el hecho de llamar historiadores solo a aquellos que consiguen
hacer investigaciones aceptadas en las instituciones culturales?®, debe ser
reemplazado por una concepcion mas amplia para afrontar la realidad. En el
presente la mayoria de egresados de la carrera en historia estan empleados en la
docencia mientras otros pocos en la investigacion o en funciones de puestos
publicos?®; en el futuro, considerando el aumento de los profesionales en historia y

los pocos puestos disponibles, es muy probable que se asuman nuevas tareas.

Considerando lo anterior surge la pregunta ¢qué actividades pueden dar el
reconocimiento de ser historiador? No se trata de calificar que si y que no hace el
historiador, pues al igual que el pasado, el historiador “...se puede usar casi para
cualquier cosa que se desee hacer en el presente”™. La propuesta aqui
desarrollada se dirige mas hacia el conjunto, pues para que el historiador alcance

su funcion social necesita una secuencia de actividades?3!.

1.2.1 Vecindad: algunos estudios a partir de la mitad del siglo XX.

Las publicaciones presentadas a continuacion, estan delimitadas por cuatro
factores: la palabra, el espacio, el acceso y el tiempo. El resultado es una muestra
de 24 textos, suficientes para informarnos sobre la vecindad y como ha sido
investigada: identificar el afio en que aparecen rasgos (un total de cinco) a

considerar en algunos estudios de vecindades y percibir una tendencia general.

Primer factor, la palabra: resulta conveniente solo revisar los estudios que
usan el término Vecindad en el titulo o algun subtitulo pues, pasando al segundo

factor, el espacio: en México se usa Vecindad para referirse a una agrupacion de

27 Ferreira, “Cinema, educacao e historia publica”, 212, 219 y 221.

28 Gonzalez, El oficio de historiar, 133.

29 Gonzalez, El oficio de historiar, 324 y 325.

30 Margaret Macmillan, Usos y abusos de la historia (Barcelona: Planeta, 2014), 8.
31 Carrier, “The function of the historian,” 520.
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viviendas en torno a un patio, mientras que las palabras que utilizan en otros paises
para referirse a esto es muy diversa. Usar otras palabras ademas de Vecindad
dispersa la revision, pues lo que se quiere conocer es este tipo de vivienda colectiva
en territorio mexicano.

Tercer factor, el acceso: se tuvo que prescindir de algunos textos de dificil
adquisicién, al no ser la vecindad el tema central, dedicar bastante tiempo y
presupuesto en conseguir un ejemplar era inviable. Cuarto factor, el tiempo, la
vecindad en México existe desde el virreinato, es posible rastrear estudios de
urbanismo, crénicas y literatura de viaje donde la abordan, pero acorde a los
objetivos de esta tesis, extendernos hasta 400 afios atras s6lo entorpeceria la

investigacion.

Asi la informacién que se valora es la surgida a partir de mediados del siglo
XX, pues abordan a la vecindad contemporanea, la que se retratd en el cine.
Ademas antes de 1940, la opinibn académica tenia una mala imagen de las
vecindades, ningun profesionista las mencionaba si no era para desprestigiarlas.
Fue necesaria la intervencion de un antrop6logo norteamericano, para introducir los

estudios de la pobreza, en los cuales se revalorizé estas vecindades.

En 1958 aparece el primer rasgo, lo descriptivo. Lo escrito por Oscar Lewis
es muy significativo, marca bien el nuevo enfoque de los antropdlogos, ya no
centrarse en describir tierras lejanas para explicar lo recéndito de las ciudades que
no dejan de crecer. Este trabajo se desarrolla a partir de las observaciones y la

comparacion de Lewis®?.

El estudio que continia a Lewis lo desarrollan Adrian Gimate-Welsh y
Enrigue Marroquin, enmarcado en lo que se denomind antropologia urbana. En
1985 realizan trabajo de campo en la ciudad de Puebla, preocupados por incluir en
las discusiones sobre la ciudad a los habitantes de las vecindades. Su obra destaca
por ser el primer estudio de las vecindades fuera de la ciudad de México. Para ellos

no se puede entender la vecindad sin considerar el sistema capitalista que la

82 Oscar Lewis, “The culture of the vecindad in Mexico city,” (documento presentado en el Informe
del Seminario sobre Problemas de Urbanizacién en América Latina, Santiago, 18 julio, 1959).
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configura, toda la metropoli es una extension de la produccion, la necesidad de

buena vivienda se traduce en necesidad para reponer la fuerza de los obreros®,

El terremoto de 1985 traeria el segundo rasgo: la nostalgia. Barrios que antes
estaban conformados por vecindades pasaron a ser sitios de negocios y unidades
habitacionales, como fue el caso de Tepito. Asi es como surge un estudio
sociologico en 1988, realizado por Mayo Murrieta y Maria Eugenia Graff, donde es
perceptible el sentimiento de ausencia, inclusive desde el titulo: ¢En dénde

quedaron mis recuerdos? (la vecindad en Tepito)34.

También las investigaciones arquitectonicas sobre vecindades, comenzaron
afios después del terremoto de 1985, con una nueva generacion de arquitectos,
pues el consenso anterior de estos profesionistas calificaba a la vecindad de
inviable, asi que se enfocaron en proyectos de unidades habitacionales y
departamentos. Pero la mencionada catastrofe hizo visible la realidad, muchas

vecindades muy a pesar de su desprestigio seguian habitadas.

En muchos casos, el desastre natural no dejo otra alternativa que demoler
los restos y construir en ese terreno un departamento; en los casos restantes, la
situacion de la edificacién y sus habitantes orillaron a crear proyectos de rescate,
restauracion y reformas para beneficiar la habitabilidad. Ejemplo de estos es la tesis
de Joaquin Xaméan Rodriguez de 1998, donde sus observaciones, resultado de

recorrer las vecindades dafiadas, fueron su fuente primaria®.

Un estudio mas sobre las vecindades poblanas, fue realizado por el cronista
Rodolfo Pacheco Pulido, quien a través de una historia oral muy particular, deja que

las personas conversen como en un dia normal y entonces captura esos relatoss®.

33 Adrian Gimate-Welsh y Enriqgue Marroquin, Lenguaje, ideologia y clases sociales. Las vecindades
en Puebla (Puebla: Universidad Auténoma de Puebla, 1985).

34 ; En donde quedaron mis recuerdos? (la vecindad en Tepito),” WorldCat, consultada 07 diciembre,
2020, https://www.worldcat.org/title/en-donde-quedaron-mis-recuerdos-la-vecindad-en-
tepito/oclc/760645624&referer=brief_results

85 Joaquin Xaman Rodriguez, “Habitat digno en vecindad,” (Tesis de licenciatura, Universidad
Nacional Autbnoma de México, 1998).

36 Rodolfo Pacheco Pulido, Vecindades de Puebla (Puebla: Consejo de la Crénica del Municipio de
Puebla, 1997).
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Sera en 1998 cuando aparece el tercer rasgo: la identidad. El geografo
urbanista Patrice Melé recuerda que en la gestion de los centros histéricos (para
ese entonces ya eran considerados patrimonio) va incluida la conservacién de las
vecindades, las que él considera un simbolo®’. Entonces, las vecindades son
patrimonio, cuando estas forman parte de un centro histérico declarado bien

patrimonial.

Para el afio 2002, Gabriela Guzman Peto integra esas cuestiones de
patrimonio histérico mencionadas por Melé, a su proyecto para restaurar un
inmueble de la colonia Santa Maria Cuepopan. Ademas no deja de lado la
habitabilidad, pues el autor considera que los centros histdricos no pueden serlo si

estan deshabitados38.

Al iniciar el siglo XXI, a pesar de la revalorizacion, continué la presion para
desalojar e inclusive desaparecer las vecindades, tanto en el centro como en las
periferias. Bastdé con la indiferencia, el nulo mantenimiento de las vecindades
ocasiond que fueran inhabitables o inclusive se vinieran abajo. Como resultado,
gran parte de la poblacibn de las ciudades pasOd a ocupar las unidades

habitacionales o departamentos.

Es testigo de esta transicion el estudio sociolégico de Maria Teresa Esquivel
Hernandez®?, siendo muy interesante su enfoque, desde el relato de mujeres abord6

aspectos de su vida cotidiana tanto en la vecindad como en un departamento.

Los avances tecnoldgicos llegaron a las vecindades muy a pesar de la
situacién econdmica. Hacia el 2004 la psicologa ldalia Sanchez Gaspar describe

como las nuevas tecnologias han transformado los juegos de vecindad*°.

37 Patrice Melé, Patrimoine et action publique au centre des villes mexicaines (Francia, Paris: Editions
de 'HEAL, 1998), consultado 14 diciembre, 2020, https://books.openedition.org/iheal/1996

38 Gabriela Guzman Peto, “Restauracion y rehabilitacion de una vecindad del centro histérico ciudad
de México” (Tesis de licenciatura, Universidad Nacional Autonoma de México, 2012).

39 Maria Teresa Esquivel Hernandez, “El uso cotidiano de los espacios habitacionales: de la vecindad
a la vivienda de interés social en la ciudad de México,” Scripta Nova VII, no. 146 (2003): 029,
http://lwww.ub.es/geocrit/sn/sn-146(029).htm

40 |dalia Sanchez Gaspar, “La construccion social del juego infantil en el marco de una vecindad
urbana” (Tesis de licenciatura, Universidad Autonoma Metropolitana, 2004).
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En torno a la primera década del siglo XXI, aunque las nuevas formas de
habitar trajeron beneficios como la privacidad y la adquisicion; aspectos como el
espacio no mejoraron, en cambio otras situaciones como el aislamiento surgieron.
En esta constante busqueda por garantizar el articulo 4° de la Constitucion
Mexicana (vivienda digna), siempre sera necesario aprender de los proyectos
pasados. A partir de este momento, los estudios sobre vecindad extienden los
periodos de estudio, desde su presente hacia muchos afos atréas.

Este cuarto rasgo: la retrospectiva se hace evidente en el 2010, cuando
aparece el libro Apocalipstick de Carlos Monsivais; se trata de una cronica de la
ciudad de México y en uno de sus capitulos se toma el tiempo para revisar como se
han representado las vecindades en diferentes artes. Su investigacion se extiende
hasta 1930%', mientras que el estudio antropolégico de 2012 hecho por Francisco
Amezcua abarca un siglo de la vida cotidiana en Santa Maria la Ribera (Ciudad de
México), también defiende el valor de las vecindades al ser las que conforman los

barrios?*2.

Igual en 2010, Alejandra Cordero Leon explora los diferentes atributos que
han difundido las peliculas mexicanas sobre la vecindad, desde los afios cuarenta
hasta su actualidad. Con estos diferentes rasgos realiza una periodizacion, para el
interés de esta tesis, a los afios 40 — 50 corresponde la caracteristica de falsa
inocencia, la bondad para hacer contrapeso a los malos actos, siendo El gran

calavera el principal representante®3.

Ya en el 2013 aparece el quinto y dltimo rasgo: lo histérico. Presente en lo
realizado por el historiador Moisés Quiroz Mendoza, usando como fuente: el Archivo
Historico del Distrito Federal, Archivo General de la Nacion, Estadisticas del Banco
Nacional Hipotecario y de Obras Publicas y la revista Arquitectura Mexicana.

Consigue reconstruir la mala imagen de la vecindad que tenian arquitectos, politicos

41 Carlos Monsivais, Apocalipstick, (Ciudad de Mexico: Random House Mondadori, 2010).

42 “Del patio de vecindad al kiosko morisco,” WorldCat, consultada 11 diciembre, 2020,
https://lwww.worldcat.org/title/del-patio-de-vecindad-al-kiosko-
morisco/oclc/953850938&referer=brief results

43 Alejandra Cordero Leodn, “El mito de la vecindad en el cine mexicano” (Tesis de maestria,
Benemérita Universidad Autonoma de Puebla, 2010).

Pdgina 14| 201



y economistas en la década de 1940. Como si fuera recomendacion a la nueva
politica de vivienda, Quiroz concluy6 que el problema de la vivienda en México no
es la estructura, si no la desigualdad y la sobrepoblacién?4.

Otro estudio de 2013, tiene por autor al antropologo Ledn Felipe Téllez
Contreras, quien siguio la misma tematica comenzada por Esquivel Hernandez (la
transicion de vecindad a unidad habitacional) pero con un sujeto de estudio mas
amplio*®. Ultimo escrito a comentar del 2013, es Tepito y sus vecindades, escrito
por la periodista Sonia Iglesias y Cabrera. Resulta interesante, no sélo por formar
parte del libro Tradiciones populares mexicanas (insinuando que las vecindades lo
son) sino también por desarrollar la historia de este barrio a partir de sus

vecindades?t.

Desde el 2014, la politica de vivienda ha estado lejos de garantizar el acceso
a una casa propia, las ciudades estan sobrepobladas cada dia mas, el alto valor
del suelo y las construcciones en torno a los centros causa que gran parte de la
poblacion pague renta mes a mes por vivir en tal sitio. Los estudios de vecindad,
reflejo de una preocupacion por viviendas accesibles y de calidad, tienen una

aparicion constante a partir de este afio.

En 2014 Elena Saucedo Segura explora otras fuentes como los grabados de
Posada, algunos estudios sociolégicos y uno juridico, todo eso para saber acerca
de la distribucion espacial de las vecindades, entre otras cuestiones relacionadas al
espacio. Esta revision sirvié a la autora para afirmar que la novela Ojala te mueras

coincide con los rasgos de la vecindad en México: un lugar reducido y compartido*’.

44 Moisés Quiroz Mendoza, “Las vecindades en la ciudad de México. Un problema de modernidad,
1940 - 1950,” Historia 2.0 3, no. 6 (2013): 27 - 43,
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4793307.pdf

45 Leodn Felipe Téllez Contreras, “Vivir en el cambio. Vida vecinal, practicas espaciales y espacio
publico en la Plaza San Juan y su entorno, centro histérico de la ciudad México” (Tesis de maestria,
Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, 2013).

46 Sonia Iglesias y Cabrera, Tradiciones populares mexicanas (México, Cd. de México: Selector,
2011).

47 Elena Saucedo Segura, “El espacio de la vecindad en Ojala te mueras, de Rafael Ramirez Arles”
(Tesis de maestria, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2014).

Pdgina 15] 201



En el mismo afio la historiadora Teresa Mercedes Lozano Armendares aborda sus

relaciones sociales utilizando como fuente los documentos policiales*.

En 2015 aparecen dos publicaciones: la primera, hecha por el arquitecto
Ricardo Rolando Cruz Jiménez, se aleja en el tiempo méas que todas las
investigaciones comentadas, para fundamentar con vestigios y estudios
arqueoldgicos su idea de que las vecindades se originan en Mesoamérica. También
son destacables, las conexiones que encuentra entre tiempos prehispanicos,
virreinales y actuales. Es interesante la reflexion que plantea acerca de los
departamentos que llevan al limite el nUmero de personas que ocupan un terreno,

van en contra del apego mexicano a la tierra (de forma literal)*°.

En la segunda, Arais Reyes Meza (ya referida) se plantea como las
vecindades tienen valores arquitectonicos constantes y variables. En su
investigacion emplea como fuentes: cuatro estudios de arquitectos mexicanos (uno
del S. XVIl y tres del S. XX), los textos de Oscar Lewis, las memorias de Guillermo
Prieto, el escrito México pintoresco, artistico y monumental, los recuerdos de
Antonio Garcia Cubas, la novela Nueva burguesia y algunas peliculas mexicanas

(El portero de Cantinflas).

El estudio desde la historia continua en el afio 2016 con la investigacion de
Gema Lozano y Nathal, quien utilizando documentos de archivos municipales y la
demografia histdrica, estudia el barrio La Huaca (entre otros); asi también informa
de los proyectos culturales actuales que integran esos patios de vecindad e incluye

fotografias. Abarca un periodo de fines del siglo XIX hasta inicios del siglo XXI°.

48 Teresa Mercedes Lozano Armendares, “El patio de vecindad como espacio publico para la
convivencia. Ciudad de México, siglo XVIII,” en Espacios en la historia: Invencién y transformacion
de los espacios sociales, ed. Pilar Gonzalbo Aizpuru (México, DF: El Colegio de México, Centro de
Estudios Histéricos, 2014).

49 Ricardo Rolando Cruz Jiménez, “La vecindad desde tiempos prehispanicos a la casa espafiola-
mestiza del siglo xx; cosmovisién prehispanica,” en Arquitectura vernacula y tradicionalista en el
Estado de México, coord. Héctor Serrano Barquin (México, Toluca de Lerdo: Secretaria de
Educacién del Gobierno del Estado de México, Fondo Editorial Estado de México, 2015).

50 Instituto Nacional de Antropologia e Historia, “Reeditan libro sobre antiguos patios de vecindad del
puerto de Veracruz” Boletin Direccién de Medios de Comunicacién, no. 336, (2016): consultado 11
diciembre, 2020, https://www.inah.gob.mx/attachments/article/5732/20161110_boletin_336.pdf
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En el mismo afio, una investigacion también situada en la ciudad de
Veracruz, la realizo el escritor Miguel Salvador Rodriguez Azueta, financiada por la
empresa Tenaris Tamsa. Con los relatos de los habitantes consigue el rescate de
la memoria colectiva, la reconstruccion de hechos pasados y la descripcidon de la

transformacion del lugar®®.

Durante el 2017, la arquitecta Fernanda Canales investigé 100 proyectos de
vivienda colectiva (algunos ejecutados y otros no) comprendidos en un periodo de
1913 a 2015. Completa su estudio con documentacion, fotografias y recreaciones.
También destaca su propuesta de periodizacion — clasificacion de la vivienda
colectiva en México durante el siglo XX: La vecindad moderna 1913-1939, Vivienda
minima 1929-1942, Vivienda vertical 1931-1958, Conjuntos multifamiliares 1947-
1964, Vivienda progresiva 1947-1969... la linea de tiempo sigue, pero esta es la

informacién que nos ocupa®2.

En 2018, el historiador (también urbanista) Héctor Quiroz Rothe, aborda un
poco del cine de vecindad al explorar los diferentes escenarios que han utilizado los
cineastas mexicanos para desarrollar sus historias, siendo l6gico que eligieran

lugares de encuentro cotidiano®3,

Lo mas reciente a destacar en 2019, la historiadora Cristina Barrén Icaza,
desde su propia experiencia (mas alla de referencias a la pelicula La lagunilla, mi
barrio y la definicién de Vecindad de la RAE, no cita de otra fuente) escribe que las
muchas necesidades en las vecindades ensefiaban a compartir, a ser discretos, a
vivir con vecinos, a hacer favores y generar el compaferismo; quien alguna vez

llegaba a vivir en una vecindad no volvia a ver el mundo de la misma manera®“.

51 Miguel Salvador Rodriguez Azueta, La villa de los patios (México, Veracruz: Tenaris Tamsa, 2016).
52 Fernanda Canales, Vivienda colectiva en México (Espafia, Barcelona: Gustavo Gili, 2017).

53 Héctor Quiroz Rothe, “Del patio de vecindad a la urbe inabarcable. La ciudad de México en
peliculas de formato coral,” Bitacora arquitectura, no. 40 (2018): 58 — 67, consultado 11 diciembre,
2020, http://www.revistas.unam.mx/index.php/bitacora/article/view/69438

54 Cristina Barrén Icaza, “Fotografias que muestran cémo era la vida en las vecindades de la CDMX,”
Cultura Colectiva, 12 julio, 2018, https://culturacolectiva.com/fotografia/fotografias-de-la-vida-en-las-
vecindades-de-la-cdmx
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Para resumir, la grafica que a continuacion se presenta, muestra la cantidad

de estudios por afio y materia.

Produccidn de estudios de vecindad por materia y afio

Elaborado por Luis AngelRamos Herrada, 2020.
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Cerrando todo lo anterior, se puede observar que no aparecieron estudios
completamente denigrantes, al contrario, es identificable una tendencia a enaltecer
cada vez mas las vecindades, entonces se hace la advertencia a futuras

investigaciones de no sobrevalorar la vecindad.

Todos los escritos revisados coinciden en la idea de no existir dos vecindades
iguales, ni en el espacio ni a través de los siglos, pues todo gran acontecimiento en
el territorio ha transformado la vecindad, desde su estructura hasta lo que sucede

en esta.

1.2.2 Vecindad: diferencias a través del tiempo.

Antes de iniciar el recorrido, es necesario aclarar lo que se debe entender por
Vecindad, pues es un término con varios significados. Segun la Real Academia

Espafiola puede significar:
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Cualidad de vecino. Contorno o cercanias de un lugar. Conjunto de personas que viven
en una poblacién o en parte de ella. Conjunto de las personas que viven en las distintas
viviendas de una misma casa, o en varias inmediatas las unas de las otras.>

En cambio para Joaquin Xaman Rodriguez, la vivienda de vecindad consiste
en un cuarto donde se come, trabaja, guarda y duerme; en pocos casos cuentan
con cocina y bafio integrados pero estos son diminutos. También se puede contar
con el tapanco, el entretecho, destinado para dormir o guardar. En la fachada,
muchas veces solo se tiene la puerta como hueco (no ventanas), en las viviendas
se colocan macetas, jaulas de pajaros y tendederos. La ocupacion de sus habitantes
es variada, desde empleos estables, temporales, autoempleo, negocio propio,
pensionados y desocupados. Buena parte de los que trabajan, lo realizan cerca de

la vecindad, no mas de 30 minutos de traslado®S.

Mientras que la perspectiva de Arais Reyes Meza es muy original, la vecindad
es como una ciudad, si la entendemos como un conjunto de viviendas con
determinado tamafio, forma y caracteristica; con un sitio publico al centro (el patio
o la plaza), eventualmente cuando son de gran tamafio tienen mas de un lugar

comun®’,

Iniciando el recorrido, como ya se refirid, Cruz Jiménez cree que la vecindad
tiene raices prehispanicas, debido a algunas zonas arqueolégicas donde se puede
apreciar que las habitaciones estaban alrededor de un patio. Y también piensa que
al surgir la Nueva Espafia, los espafioles calcaron el tipo de vivienda al que estaban
acostumbrados, también tenian la costumbre de realizar sus actividades en torno a

uno o mas patios®e.

En Nueva Espafa, las vecindades fueron la respuesta a aquellos que por su

situacion economica no podian, ni siquiera rentar una casa soélo para ellos, usando

5“Vecindad,” Real Academia Espafola, consultada 14 junio, 2020, https://dle.rae.es/?w=vecindad
56Xaman Rodriguez, “Habitat digno en vecindad,” 16 — 20.

57 Arais Reyes Meza, “La vivienda colectiva en la construccion de la ciudad de México: Casas de
vecindad y Unidades habitacionales,” (Tesis doctoral, Universidad politécnica de Catalufia, 2015),
123y 124,

58 Cruz Jiménez, “La vecindad desde tiempos prehispanicos,” 124 — 137.
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s6lo una porcidn. La division resultaba de la adaptacion de una casa entera o de ser
planificada asi. En su fachada podia ir desde locales comerciales hasta pequefias
casas (varios cuartos), se disponia en medio del frente una puerta que era la entrada
a un patio, donde a su alrededor se ubicaban los cuartos (cuyo numero variaba
segun el tamafio del terreno). Consecuencia de estas vecindades fue el crecimiento
poblacional y de lo que esto conlleva: més basura y ruido. Por esto es que no fueron
bien recibidas en la zona centro de la ciudad de México (y posiblemente en otras
ciudades), pero las vecindades proliferaron en el centro por la necesidad de

vivienda®°.

Hacia el final del virreinato, en las casas de vecindad habitaba la clase media
incluso con servidumbre. En la ciudad de México era casi la mitad de la poblacion
la que vivia en vecindades. Aparece el cuarto del casero, ubicado en el primer piso
y a lado de la entrada. Los patios eran accesibles a todos durante el dia; llegaban
comerciantes, mensajeros, artistas, entre otros. Ademas de comunicar los cuartos
entre si, los patios eran el camino hacia los espacios compartidos de la vecindad:
los lavaderos, las letrinas, la fuente y el fogdn. Estos fueron un punto de convivencia,
donde surgian los chismes, las peleas, la promiscuidad pero también la solidaridad:
Entre vecinos testificaban en los juicios, reconocian sus cadaveres, formaban

familias (matrimonio), asumen la tutoria y la ensefianza de nifios desamparados®°.

Durante el siglo XIX, la desamortizacion de los bienes de la iglesia produjo
que varias casonas fueran fraccionadas para ser alquiladas. Las vecindades
construidas en este siglo reemplazaron el patio por un pasillo y en algunos casos

afiadieron cocina y bafio a los cuartos®?.

En el siglo XX, se demuestra que las vecindades no son las mismas en todas

las ciudades. La oportunidad que ofrecen distintas fuentes, permite conocer esos

5 Martha Fernandez, “De puertas adentro: la casa habitacion,” en Historia de la vida cotidiana en
México, tomo I, La ciudad barroca, coord. Antonio Rubial Garcia (México, DF: El Colegio de México,
Fondo de Cultura Econémica, 2005), 66 — 69.

60 Lozano Armendares, “El patio de vecindad como espacio publico,” 361 — 376.

61 Guzman Peto, “Restauracion y rehabilitacién de una vecindad,” 22 — 25.
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casos especificos de la evolucion de las vecindades, como lo acontecido en Tepito

y en la ciudad de Veracruz:

La prosperidad econémica del comercio de Tepito durante el Porfiriato
ocasion0 la construccion de casonas, que al darse la Revolucidon pasarian a ser
vecindades debido al declive de la economia y el aumento poblacional. Hacia 1972
todas sus vecindades estaban deterioradas, las acciones de restauracion no
funcionaron, la actividad mercantil de los tepitefios terminé por hacer de bastantes

vecindades unas bodegas, que funcionan hasta la actualidad®?.

Mientras que en la ciudad de Veracruz, el crecimiento de las vecindades se
da durante el Porfiriato, pues la llegada del ferrocarril y la renovaciéon del puerto
causaron el aumento poblacional, con la particularidad de ser rentadas a altos
costos. La lucha por precios justos la lider6 el Movimiento sindical revolucionario de
inquilinos (1922), para 1924 fue disuadido con muerte, arresto y dinero; pero este
suceso fue el comienzo de una politica urbana preocupada por la vivienda obrera.
De estas primeras vecindades poco ha quedado, unas derrumbadas y otras
modificadas®2.

Pero en términos generales, el siglo XX fue una lenta transicién de vivir en
vecindades para habitar los departamentos, de empujar a los habitantes del centro
historico hacia las periferias. Esto comenz6 en la ciudad de México en el afio 1913,
con la construccion del Conjunto Buen Tono. Los avances tecnoldgicos, las
preocupaciones de higiene y el aumento poblacional causaron que los arquitectos

dejaran por completo los proyectos de vecindad®.

La realidad no coincidia con las intenciones de los arquitectos, en toda la
centuria, las vecindades fueron el lugar donde se establecieron los migrantes y
vivieron las clases bajas en las ciudades. Esto se plasmoé en el cine mexicano, de

forma mas o menos idealizada en la época de oro y denigrante entre los afios 1960

62 |glesias y Cabrera, Tradiciones populares, 137 — 148.
63 Rodriguez Azueta, La villa de los patios, 29, 30 y 34.
64 Canales, Vivienda colectiva en México, 53 y 54.
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y 1980%. Pausa en el recorrido para abordar la vecindad que aparece en las

peliculas.

El cine de vecindad pertenece al género coral, aquel con varias tramas con
distintos protagonistas que coinciden. Los cineastas han usado este estilo para
expresar sus sentimientos hacia la sociedad urbana. La vecindad fue el escenario

de las peliculas corales desde la época de oro hasta los afios 90,

A partir de 1930, es usual la imagen de las vecindades en la fotografia, pero
sera en el cine donde se reinventara, pues para los cineastas las vecindades es
donde ocurre de todo: una gran familia unida, brotan sentimientos sinceros, se

cometen injusticias, crimenes pero también hazanas®’.

En sus comienzos, hacia 1939, el cine de vecindad siguio los estandares del
cine negro y el de gansteres producido en Hollywood, para mostrar a los pobres de
la ciudad con interpretaciones nulas o reducidas. Para la década de los cuarenta
continuaron las sencillas explicaciones. Estas se agrupan en tres, aquellas del tipo
maniqueismo sentimental, historias acontecidas en una sociedad simple, de pobres
y ricos, con protagonistas. Las del tipo popular, historias construidas a partir de
personajes inspirados en algun tipo de persona muy conocido. Por ultimo, la
desmitificacion subversiva, historias que desarrollan la pobreza de forma compleja,

basadas en hechos reales y hacen una critica social®8.

Fueron bastantes las peliculas mexicanas que a mediados del siglo XX,
desarrollaron sus historias con escenografia inspirada en las vecindades (tanto en
el patio como en los cuartos), algunas veces se traté de locaciones reales. Aun en
los escenarios reconstruidos, existe bastante coincidencia con fotografias que

retratan las vecindades reales®. “En fin, era un cine que nos mostraba un México

65 Cruz Jiménez, “La vecindad desde tiempos prehispanicos”, 117.

66 Quiroz Rothe, “Del patio de vecindad,” 63.

67 Monsivais, Apocalistick, 84 — 86.

68 Siboney Obscura Gutiérrez, “La construccion del imaginario sobre la pobreza en el cine mexicano,”
Cultura y representaciones sociales 6, no. 11 (2011): 163, 165 y 166, consultado 14 junio, 2020,
http://lwww.scielo.org.mx/pdf/crs/v6nll/vénlla?.pdf

69 Reyes Meza, “La vivienda colectiva”, 105 — 109.
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completamente diferente al de hoy en dia, un cine que veia a las vecindades no sélo

como escenario sino también como un gran espacio festivo...”’°.

La vecindad representa la crisis urbana y la convivencia de las clases bajas.
Este simbolo ambivalente fue presentado en el cine mexicano durante la década de
los cuarenta y cincuenta. Entre tantas producciones, sélo se recuerda lo dirigido por
Ismael Rodriguez y Alejandro Galindo, el mensaje central de sus peliculas es

afrontar con orgullo la adversidad”*.

Hasta este punto cabe aclarar que, el cine de vecindad aparece en otros
paises, a partir de los afios 40, las cinematografias argentina y espafiola también
incursionaron en las historias que sucedian en las vecindades. En el cine espafiol

de vecindad

...hablaban de los esfuerzos de las clases bajas por abrirse camino y de la dura
adaptacion a la vida urbana por parte de quienes provenian del agro, pero no se llegaria
a afrontar abiertamente el problema de la especulacion y la escasez de vivienda hasta
finales de los afios cincuenta.’

Todo apunta que en la cinematografia mexicana ocurrié algo similar, esto
s6lo quedara confirmado cuando revisemos la mayoria de peliculas mexicanas de

1939 a 1960, lo que se realizara en el capitulo siguiente.

Retomando el recorrido, alrededor de 1940, a pesar de la mala reputacion
aun se construian vecindades en la periferia de la ciudad de México, por ser
proyectos de baja inversion. La cantidad de estas vecindades, es mucho mas de lo
registrado en permisos de construccion de estos afios, pues en varias ocasiones se

prescindi6 de esta autorizacion’s.

70 Miguel Toxtle Valerdi, “Las festividades mexicanas a través del cine de la Epoca de oro, México.
1936-1958” (Tesis de licenciatura, Benemérita Universidad Autbnoma de Puebla, 2011), 120.

71 Melé, Taudis et communauté. Citado por apartados, pues la edicién electrénica a la que se tuvo
acceso no esta paginada.

72 Joan Ripollés Iranzo, “Un lugar donde vivir (e imaginar)” Rinconete, 2 diciembre, 2011, consultado
14 junio, 2020, https://cvc.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/diciembre_11/02122011 01.htm

73 Melé, Un modele particulier de croissance urbaine de la fin du xixe siécle et du début du xx.
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La década del cuarenta fue la de mas densidad poblacional en las
vecindades, extendiéndose por muchos afios mas, de lo que fue testigo Oscar Lewis
cuando recorrio Casa grande. Una vecindad que alojo mas de 700 personas, la
mayoria comerciantes, otros artesanos y obreros; habitantes que eran originarios
de distintos estados (24 de 32), produciendo la fusion cultural. No quedandose atras,
el otro sitio que estudio Lewis, la vecindad Panaderos, destaca por su pobreza, al
ser dos estructuras sin muro que proteja de la calle. Esta vecindad alojé a 54

personas (provenientes de seis estados) con mas rasgos rurales y mas unidos’*.

Para 1964, las acciones fueron mas radicales, los nuevos proyectos se
planearon en los terrenos donde habia bastantes vecindades, procediendo a la
demolicién, como fue el caso del conjunto Tlatelolco’®. Tres afios antes del desastre
natural de 1985, una cantidad considerable de vecindades en la ciudad de Puebla

eran descritas de la siguiente manera:

Estas vecindades estan compuestas, en su mayoria, por hijos de migrantes de campo, que
determinan ciertas formas de habitar. La industria no ha podido emplear a todos, llevando a
gue se desemperfien en los sectores de comercio y servicios. En las vecindades no son raros
los sub-ocupados, que viven buena parte a costa de los que trabajan. El nivel de vida es bajo
sin caer en lo insufrible, debido a la solidaridad. La composicién familiar es variada: de un
extremo una pareja con muchos hijos y, por otra, un anciano viviendo sélo. Algunas veces
se integran a los desamparados, personas sin familia y sin nada. El liderazgo es tomado casi
siempre por las mujeres. En estas vecindades se puede observar endogamia. Los habitantes
muchas veces no tienen la minima escolaridad, aunque se puede hallar hasta universitarios.
Un fuerte vinculo religioso, son frecuentes los altares religiosos, hay participacion en las
ceremonias. No cuidan tanto la salud, para las enfermedades se usan remedios caseros o
acuden a curanderas’®.

El terremoto de 1985, fue un duro golpe para las vecindades de la ciudad de
México y seguramente para otras ciudades afectadas. El Programa de Renovacion
Habitacional Popular busc6é garantizar la vivienda digna de los damnificados,
muchos habitantes de vecindades pasaron a ocupar unidades habitacionales con la

promesa de tener vivienda propia, en otros casos las vecindades fueron destruidas

74 Lewis, “The culture of the vecindad in Mexico city,” 4, 6, 12, 13 y 14.
75 Cruz Jiménez, “La vecindad desde tiempos prehispanicos,”119.
76 Welsh y Marroquin, Lenguaje, ideologia y clases sociales, 137 — 218.
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para construir edificios. Los patios pasaron a ser pasillos, ahora era necesario para
algunos subir mas de dos niveles, ya no se compartia los bafios ni los lavaderos, el
porton de madera se reemplaz6 por rejas de metal y los negocios de los cuartos se

limitaron a los locales de cortina metalica’”.

Al dar paso a la unidad habitacional: la posesion de un departamento, el
desarrollo escolar y econdémico de algunos, provoca la dificultad en las relaciones.
Sumando, los antiguos habitantes de vecindad, aun en su nostalgia, se agrupan
para reprochar a los nuevos vecinos, culpandolos de la ida de queridos comparieros
0 simplemente el haber llegado por un plan gubernamental. En la unidad
habitacional se han realizado fiestas, como antes en las vecindades, es decir con
casi toda la participacion de los vecinos, pero esto ha venido decayendo. En la
memoria, las fiestas familiares terminaban en celebraciones vecinales hasta
amanecer; ahora en los departamentos el espacio reducido de los pasillos, los
vecinos chocantes y lo apartado del administrador obstaculiza el regreso a lo que

fue’s.

A pesar de esto, en algunas vecindades en la ciudad de Puebla, hacia 1997,
aun sucedian actos nobles entre vecinos como: formar grupos de amigos y parejas,
reconocer sus cadaveres, cooperar para los velorios, alentar a superarse, invitar en
las fiestas familiares, reunirse para contar, ensefar, escuchar musica u organizarse
para las fiestas patrias; recomendarse algun remedio natural, apoyarse

econdmicamente, declarar a favor, los nifios jugando en los patios, etc’®.

Pero también continuaban los aspectos negativos, propios de las relaciones
sociales entre grupos con convivencias cotidianas y no exentas de problemas. Otros
sucesos como las fiestas de barrio desaparecieron; mientras que fenémenos
nuevos surgieron como Los chavos banda. Al final, ya se sentia la decadencia, el

fin de lo que por muchos afios aconteci6 en las vecindades®.

77 Téllez Contreras, “Vivir en el cambio”, 45 — 56.

78 Téllez Contreras, “Vivir en el cambio”, 74 — 105.

79 Pacheco Pulido, Vecindades de Puebla, 23 — 36, 51 — 56, 70 — 108 y 131 — 138.
80 Pacheco Pulido, Vecindades de Puebla, 15 — 22, 30 — 43, 64 — 69 y 109 — 116.

Pdgina 25] 201



En el nuevo milenio, las vecindades todavia existen en una cantidad
considerable, pero fueron empujadas a las periferias, ain conservan su patio o

pasillo comun, incluso tienen bafio y lavaderos compartidos.

1.3.1 Cine: enfoques en las investigaciones historicas.

Se propone que los proyectos de revitalizacion, sean incluidos por los
historiadores en el campo del cine en sus investigaciones, ¢acaso todas son aptas

para comenzar un proyecto de revitalizacion?

Para contestar es necesario entender los diferentes tipos de investigacion
histérica del cine, a continuacion se iran detallando en orden cronoldgico. Los
estudios historicos del cine, a nivel mundial, nacieron con la obra: De Caligari a
Hitler. Una historia del cine aleman (1947), una investigacion ejemplar, que realizo

Siegfried Kracauer®.

En México, una obra que ha destacado es el ABC del cine mexicano (1969 -
¢,?) de Jorge Ayala Blanco; pero es en el libro de 1984, Los origenes del cine en
México (1896-1900) de Aurelio de los Reyes® cuando aparece por primera vez una

investigacion historica de cine.

Lo tardio de la aparicidn, solo se explica si tenemos en cuenta a la sociedad
mexicana. La industria cinematografica en México comenzd en la década de los
treinta, la segunda guerra mundial permiti6 un momento de esplendor de 1940 a
1960, en este lapso el cine tenia como principal funcién social el entretenimiento,

por esto sélo periodistas escribian sobre ese espectaculo.

Un periodista no destacado en su tiempo, pero todo un ejemplo es José Maria
Sanchez Garcia, quien desde los afios veinte y hasta 1945, fue mas alla de sus

81 Luis Deltell Escolar, “El sindrome Kracauer y el sentido del historiador del cine,” en Metodologias
del analisis del film: Actas del | congreso internacional de analisis filmico CELE, eds. Javier Marzal
Felici y Francisco Javier GGmez Tarin (Madrid: Edipo, 2007), 99.

82 “Los origenes del cine en México (1896-1900),” WorldCat, consultada 13 diciembre, 2020,
https://lwww.worldcat.org/title/origenes-del-cine-mexicano-1896-
1900/0clc/906652015?referer=br&ht=edition
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deberes y se dio a la tarea de levantar registro sobre las peliculas mexicanas, tanto

mudas como sonoras®3.

Este trabajo fue aprovechado por Rafael Portas y Ricardo Rangel en su
Enciclopedia del cine mexicano (1955). Mientras que Sanchez Garcia publicaba su
Historia del cine mexicano mediante varios articulos en distintas revistas (1951 —
1954), pero esta obra no esta finalizada, Sanchez Garcia murié en 1959. Otros
destacados aportadores al conocimiento cinematografico fueron: Xavier Villaurrutia,

Efrain Huerta, José Revueltas y Alvaro Custodio®.

La década de los sesenta fue muy significativa, en 1963 se creo el Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos (CUEC), adscrito a la Universidad
Nacional Autonoma de México. El CUEC fue mas un intento de impulsar la industria
del cine en México, que de incentivar la investigacion de este medio de
comunicaciéon. A pesar de esto, los avances del momento de esplendor anterior,

habian evidenciado que el cine fungia en la sociedad como arte y discurso.

De la percepcion como arte, surgen los criticos de cine, la obra que anuncio
su llegada fue EIl cine mexicano (1963) de Emilio Garcia Riera, editada por Era. La
nueva generaciéon de autores, no formados en periodismo y aparentemente no
vinculados con la industria cinematogréfica, se enfocdé en los directores,
considerados los creadores de las peliculas. También fueron integrantes de esta
generacion: José de la Colina, Salvador Elizondo, José Maria Garcia Ascot, Carlos

Monsivais y Gabriel Ramirez®.

Del entendimiento como discurso, son los historiadores George Sadoul y
Marc Ferro, quienes aprovecharon la propuesta por la corriente historiografica
conocida como Anales e incursionaron en la investigacion cinematografica. Sadoul
aparece primero con Historia de los géneros cinematograficos en 1949, pero es

Marc Ferro, quien desde 1960 plantea al cine como fuente historica, obteniendo

83 Gustavo Garcia, “Un invento sin pasado: los historiadores del cine mexicano,” Versiéon, no. 8
(1998): 204, consultado 14 junio, 2020,
ccdoc.iteso.mx/acervo/cat.aspx?cmn=download&ID=2762&N=1

84 Garcia, “Un invento sin pasado”, 205y 206.

85 Garcia, “Un invento sin pasado”, 206.
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gran aceptacion de muchos historiadores que empezaron a incluir peliculas en sus
investigaciones®®. Esto s6lo fue el primer paso, en la lucha por la aceptaciéon de una
historia del cine hecha por historiadores, meta que aun sigue vigente.

Hacia los afios setenta se da la existencia de dos grandes trabajos: La obra
de Garcia Riera (1969 a 1978) Historia documental del cine mexicano y la de Jorge
Ayala Blanco con la obra ABC del cine mexicano iniciada en 1969 con el libro
“‘Aventura del cine mexicano”. Eventualmente se confrontaron, resultando
vencedora la segunda, por estas razones: la obra de Garcia Riera consistia en
fichas con explicaciones simples que llegarian a ser basicas, ademas de cometer
errores; mientras que Ayala Blanco no se apresuré en publicar los tomos continuos,

cuidando asi la informacién proporcionada?®’.

En la década de los ochenta, fue cuando Aurelio de los Reyes rastrea el
principio de la actividad cinematografica en México, debido a que los intentos de
una historia general habian descuidado los primeros afios. Desde estos afios,
establecidas las bases del conocimiento del cine en México, las investigaciones
fueron mas precisas y comienzan a aparecer las tesis de grado en historia sobre

cine.

Una de las primeras investigaciones con limites bien definidos, fue la de Julia
Tufidn Pablos, quien estudi6 los intentos de establecer una industria
cinematogréfica en la region de Jalisco®. Otro de los primeros trabajos en historia
sobre cine, fue escrito por Laura Martinez Loépez Diaz Mercado, quien inicia por
estudiar el contexto y las ideas que afirman al cine como un transmisor de valores.

Para después, hacer una relacion de los estereotipos del momento con las peliculas

86 Evelyn Erlij, “Escribir el pasado con el lente de una camara: el cine como documento histérico,”
Comunicacibn 'y medios, no. 29 (2014): 77, consultado 14 junio, 2020,
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/5242658.pdf

87 Garcia, “Un invento sin pasado”, 207 y 209.

88 Julia Tufidn Pablos, “Historia de un suefo: el Hollywood tapatio” (Tesis de maestria, Universidad
Nacional Autbnoma de México, 1986).
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donde se hacen presentes. Son muchas peliculas a las que hace referencia, la

informacién que maneja proviene de los dialogos, las tramas y notas periodisticas®.

Las investigaciones histéricas coinciden con lo que Michael Lagny clasifica:
“La historiografia actual presenta tres sectores particularmente desarrollados: La
historia estética del filme, la historia econdmica del fendmeno cinematografico v,

mas recientemente, su historia sociocultural”®,

Siguiendo las palabras de la misma autora, la historia estética del filme

...pretende darlas a conocer (las peliculas), reconocer, clasificarlas y también juzgarlas.
Alrededor de esas peliculas se agrupan un cierto numero de documentos orales y sobre
todo escritos sobre las intenciones de los autores. Las etapas de la realizacién, las
reacciones y juicios sobre la obra, y que también conciernen a cuestiones mas amplias,
especialmente el lugar del cine en el desarrollo artistico.%!

Mientras que, la historia econdmica del fenébmeno cinematogréfico debe:

...tener en cuenta las determinantes de orden financiero y tecnolégico dado que estas
ejercen una presion sobre el autor. Su estudio histérico concierne pues a un tipo de
andlisis que depende, al mismo tiempo, de la historia econémica y la de la técnica.%?

Como ultimo enfoque, la historia sociocultural, que abarca diversas
investigaciones, todas aquellas que entienden al cine como: “testigo de las formas
de pensar y de sentir de una sociedad” o vehiculo de “representaciones
estereotipadas” o presentador de “modelos, mas o0 menos estupidos y peligrosos” o

transmisor de una ideologia®3.

De la década de los 90 y continuando hasta el presente, las obras de historia
sobre cine en México continuaron por esos enfoques, siendo el sociocultural, el mas
recurrido. En 1991 Margarita de Orellana inaugura la linea teméatica de revolucion

mexicana en el cine con una investigacion de enfoque sociocultural, pues se

89 Laura Martinez Lépez Diaz Mercado, “Estereotipo de la mujer en el Cine Mexicano 1940-1946”
(Tesis de licenciatura, Universidad Nacional Autbnoma de México, 1985).

% Michele Lagny, Cine e historia: problemas y métodos en la investigacién cinematografica (Espafia,
Barcelona: Bosch, 1997), 27.

91 Lagny, “Cine e historia”, 134.

92 agny, “Cine e historia”, 163

93 Lagny, “Cine e historia”, 187
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desarrolla a partir de la representacion estereotipada de los estadounidenses sobre

el mencionado acontecimiento®.

En 1993 la referida Julia Tuiidn Pablos, revisé mas de 125 peliculas desde
el enfoque sociocultural. Su investigacion considera el contexto, las ideas de un cine
como industria, transmisor de una ideologia y su impacto en el publico. Su analisis

(organizado por temas) utiliza los dialogos, la imagen y la trama®.

A inicios del siglo XXI, el historiador Francisco Martin Peredo separa a las
investigaciones que califican las peliculas con criterio en que tan acertado es su
representacion de los acontecimientos o personajes histéricos®. Pero no le asigna
una etiqueta, para fines practicos denominaremos a este enfoque como cercania

historica.

Todo apunta a que la primera investigacion histérica mexicana con enfoque
de cercania historica aparece en 1997. Julieta Ramirez Jiménez repasa los hechos
plasmados en la pelicula La sombra del caudillo (considerando didlogos, sonidos e
imagenes), para después comparar con las distintas versiones del suceso que dan
otros escritos y la novela. También revisa en contexto la vida del autor de la novela

en que se baso el filme y el director de este®’.

Al iniciar el nuevo milenio, se avanzé bastante en la historia estética del cine
en México gracias a dos obras. La primera del afio 2000 es de Rogelio

Agrasanchez®, la segunda del afio 2002 es un trabajo en conjunto de Juan Felipe

94 “La Mirada circular el cine norteamericano de la Revolucién Mexicana,” WorldCat, consultada 13
diciembre, 2020, https://www.worldcat.org/title/mirada-circular-el-cine-norteamericano-de-la-
revolucin-mexicana/oclc/1006600218&referer=brief _results

9 Julia Tufién Pablos, “Mujeres de luz y sombra en el cine mexicano: la construccion masculina de
una imagen (1934-1952)” (Tesis de doctorado, Universidad Nacional Auténoma de México, 1993).
9% Julio Montero, “Fotogramas de papel y libros de celuloide: El cine y los historiadores. Algunas
consideraciones” Historia contemporanea, no. 22 (2001): 29, consultada 14 junio, 2020,
https://addi.ehu.es/bitstream/handle/10810/37899/15814-57250-1-PB.pdf?sequence=1

97 Julieta Ramirez Jiménez, “La sombra del caudillo. Analisis historiografico de los discursos literario
y cinematografico” (Tesis de licenciatura, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 1997).

% “Miguel Zacarias : creador de estrellas,” WorldCat, consultada 13 diciembre, 2020,
https://www.worldcat.org/title/miguel-zacarias-creador-de-
estrellas/oclc/947261938&referer=brief _results
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Leal, Eduardo Barraza y Carlos Arturo Flores Villela, quienes aportan bastante

informacion del cine mudo en México de 1895 a 1911,

En 2004 Maria del Rosario Albiter Farfan combina el enfoque estético con el
sociocultural, para explicar el recurrente tema de la pobreza en las peliculas
mexicanas del sexenio de Miguel Aleméan. Su andlisis y comparacién de méas de

diez peliculas se centra en los dialogost®.

El fructifero afio 2005 con tres obras: la primera hecha por Alvaro Vazquez
Mantecon, una investigacion que usa el enfoque estético y el sociocultural: por una
parte explica como se realiza la adaptacibn de una misma obra en distintos

momentos y por otra descubre los imaginarios implicados*°L.

La segunda, realizada por Paola Virginia Suarez Avila, es una investigacion
donde predomina el enfoque estético, pues estudia el desarrollo del género cémico
en México, desde el antecedente de la zarzuela en el siglo XIX hasta la década de
los cuarenta. Su andlisis a mas de doce peliculas, se organiza en torno a tres
representantes; de ellos considera su vida, su personaje, sus aportes, su

cinematografia (trama, actuaciones y dialogos) y la aceptacién social de estal®?.

La tercera, escrita por Juncia Avilés Cavasola, es una investigacion que
utiliza el enfoque sociocultural para explicar la transicion de representar una
amenaza a una broma. La obra destaca por su completa revision de ocho peliculas,

en palabras de la autora consideré “...historia, actuacién, imagenes, sonidos,

género y, sobre todo, montaje...”03,

9 “Apales del cine en México, 1895-1911,” WorldCat, consultada 13 diciembre, 2020,
https://www.worldcat.org/title/anales-del-cine-en-mexico-1895-

1911/oclc/760621217 &referer=brief_results

100 Maria del Rosario Albiter Farfan, “El cine de pobres en el periodo presidencial de Miguel Aleman.
Una confrontacion con la realidad” (Tesis de licenciatura, Universidad Auténoma Metropolitana,
2004).

101 “QOrigenes literarios de un arquetipo filmico: adaptaciones cinematograficas a Santa de Federico
Gamboa,” WorldCat, consultada 13 diciembre, 2020, https://www.worldcat.org/title/origenes-
literarios-de-un-arquetipo-filmico-adaptaciones-cinematograficas-a-santa-de-federico-
gamboa/oclc/71199199&referer=brief_results

102 Pgola Virginia Suarez Avila, “El humor de la sociedad mexicana (1940-1950) visto a través del
cine comico y sus héroes” (Tesis de licenciatura, Universidad Auténoma Metropolitana, 2005).

103 Juncia Avilés Cavasola, “La imagen del enemigo en el cine de propaganda mexicano durante la segunda
guerra mundial” (Tesina de licenciatura, Universidad Nacional Auténoma de México, 2005), 11.
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Otra investigacion que demuestra su conocimiento en el lenguaje
cinematografico, es la de Carolina Ménica Tolosa Jablonska. Ella estudia (enfoque
sociocultural) las distintas representaciones de la ciudad de México. En su andlisis
de ocho peliculas, ademas de considerar el siempre presente contexto, toma en

cuenta los escenarios, la toma y los movimientos de camara'®4,

El 2011 es el momento en que, la perspectiva de cercania historica vuelve a
aparecer. Roberto Angel Reyes Morales correlaciona a Joaquin Amaro con el
personaje Hipdlito Banderas de la pelicula Y la mujer hizo al hombre%, Maria Elena
Ramirez Avila relaciona el contenido de La sombra del caudillo con la matanza de
Huitzilac%®. Siendo en 2014 lo dltimo en este enfoque, Alejandra Rojas Limoén
vincula lo plasmado en el filme Canoa con la informacion de los periddicos sobre el

linchamiento”,

Estos son algunos ejemplos de cémo se han empleado los diferentes
enfoques. Una de las razones de por qué lo sociocultural es tan recurrido en la
historiografia es debido a su relaciébn con plantear un contexto, algo que es
inseparable de la labor histérica.

Queda bastante camino que recorrer en la perspectiva de cercania historica
y econémica — tecnoldgica. En el andlisis cinematografico del enfoque estético, resta
entender que no se puede elegir entre algunos elementos, porque la pelicula es un
conjunto de todos estos, al ver un filme debemos considerar: la trama, los dialogos,
las actuaciones, los vestuarios, la utileria, el montaje, los escenarios, los sonidos,
las tomas y movimientos de la camara, entre algunas otras cuestiones que seran

reveladas en unos parrafos mas adelante.

104 Carolina Monica Tolosa Jablonska, “Las peliculas como fuente historica: La ciudad de México en
el cine contemporaneo” (Tesis de licenciatura, Universidad Nacional Auténoma de México, 2009).
105 Roberto Angel Reyes Morales, “Joaquin Amaro, la historia frente al cine” (Tesis de licenciatura,
Universidad Nacional Autbnoma de México, 2011).

106 Maria Elena Ramirez Avila, “De la historia al cine: La matanza de Huitzilac en La sombra del
caudillo” (Tesis de licenciatura, Universidad Nacional Autbnoma de México, 2011).

107 Alejandra Rojas Limon, “;Qué paso en Canoa? Analisis de un hecho histérico a partir de una
pelicula de memoria” (Tesis de licenciatura, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, 2014).
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Ademas de las anteriores obras planteadas, necesarias para fijar algunos
puntos, se revisaron mas escritos mexicanos, todos evidencian una ausencia de la
cuestion patrimonial. Aun con esto, se considera que estas y toda investigacion
historica sobre cine, sin importar el enfoque, es apta para hacer propuesta
patrimonial, s6lo debe cumplir la condicidn de identificar una pelicula que no es vista

por el presente y dar razones de porqué seria importante su revitalizacion.

1.3.2 Cine: criterios, analisis y conceptos.

Lo contenido en este apartado son algunos tipos de critica y analisis posibles
para interpretar una pelicula, pero también para realizar fichas de nominacion
patrimonial. La critica proporciona los criterios necesarios para seleccionar las
peliculas que se ficharan y el andlisis suministra los elementos que conformaran el
contenido de esas fichas. Solo estan explicados los criterios y andlisis que se
eligieron para este trabajo: la critica historica, la interpretacién moral, el analisis

semioldgico y el analisis historico.

A partir de las definiciones de Zavala sobre critica y andlisis cinematografico:

...Mientras la critica se pregunta por el valor de una pelicula (aplicando un criterio...),
en cambio el analisis se pregunta por lo que determina la especificidad de cada pelicula
particular (aplicando una o varias categorias teéricas a una dimension o un fragmento de
esa pelicula).108

Se considera que critica y analisis deben unirse en el proceso de
interpretacion de un filme, pues para interpretar una pelicula, primero se necesita
establecer un criterio, para después buscar en los fragmentos sospechosos del film,

esos elementos que explicados en un tipo de analisis demuestran el valor asignado.

108 | auro Zavala, Elementos del discurso cinematogréafico (México: Universidad Autonoma
Metropolitana, 2003), 9.
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Algunos tipos de critica que se pueden fijar, son los de Rene Guyonnet: “la
significacion politica, la interpretacion moral, la mencion de una inclinacion personal,
el método sofistico, la correccion gramatical, el significado humano, la descripcién

socioldgica, la critica histérica”0°.

Aunque Guyonnet no describe cada criterio, se aclara para evitar confusiones
que, por critica histérica debe entenderse el uso de los mencionados enfoques (lo
utilizado a continuacién es el estético) y por interpretacion moral que tan bien

consigue el filme “...reconciliarnos con nuestro entorno cotidiano y que inspire

tolerancia, respeto y empatia en la diversidad”*0.

En lo que concierne al tipo de andlisis, segun una clasificacion de Zavala que
retoma las aportaciones de distintas disciplinas, puede existir desde: el
psicoanalisis, la etnografia, la semiologia (su “analisis contribuye al reconocimiento
de la integracion de diversos codigos”), la sociologia, la retérica, la historia (“Su
analisis contribuye a reconocer... el contexto de produccién y de proyecciéon de la
pelicula™), la psicologia social, la estética de la recepcion, la prosaica y los estudios

culturalest,

Uno de los andlisis mas interesantes, es el de la semibdtica, pues en cada
pelicula se enfrenta a un “conjunto significante propio” y no a un lenguaje

cinematografico, como se entiende de la siguiente cita:

...es recomendable hablar mejor de conjuntos significantes en cuanto a las
manifestaciones discursivas cinematograficas, se puede también decir que estas
corresponden a un conjunto significante propio, que puede llamarse “lenguaje” sélo
metafdricamente y siempre que se evite la concepcion “linguistica” de lenguaje —aunque
esto Ultimo parezca paraddjico— y no se postule como unidad de estos discursos al
signo...1?

109 Fereydoun Hoveyda, “Las manchas solares,” en Teoria y critica del cine. Avatares de una cinefilia,
comp. Antoine de Baeque (Espafia, Barcelona: Ediciones Paidos, 2005), 217.

110 Quiroz Rothe, “Del patio de vecindad,” 65.

111 Zavala, Elementos del discurso cinematografico, 36 y 37.

112 Renato Prada Oropeza, “Cine, discurso filmico y semidtica cinematografica” Semiosis, no. 30 —
31, (1993): 16, consultado 16 junio, 2020,
https://cdigital.uv.mx/bitstream/handle/123456789/6584/19933031P7.pdf?sequence=2&isAllowed=y
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Al emplear el analisis semiotico es muy importante considerar todos los
significantes implicados, porque “... tanto la musica como el color... se suman a la
reproduccion de la imagen en movimiento para constituir un soélo discurso
significativo, el filmico, y no se constituyen como incrustaciones o simples

afadidos™!3, E inclusive los significantes no utilizados arrojan informacion.

La representacion cinematografica esta conformada por tres codigos: los
geneéricos, los especificos y los particulares. El primer grupo son elementos que se
utilizan en varias artes (incluido el cine). El segundo grupo son medios que so6lo el
cine utiliza. El tercer grupo abarca los géneros (establecen lo que es aceptable), las
escuelas (peliculas que comparten temética y estilo) y el cine de autor
(producciones con la marca de un director)!4. A continuacién se desglosan esos

codigos:
Genéricos:

Los fenGmenos sonoros: en otras artes como el teatro o la danza, el sonido
ha estado siempre presente, pero la incorporacion de este al cine, marcé un antes
y un después. La aportacidon del sonido al cine fue: ser mas realista, uso del registro
sonoro de la palabra, la utilizacion voluntaria del silencio, la creacién de nuevas
elipsis / metaforas / simbolos y la masica como otro medio para expresar. Los

fenémenos sonoros se dividen en dos: Ruidos y musicalt®.

Los ruidos se dividen en naturales y humanos. Se pueden utilizar de forma
realista, pero el comin es que sea seleccionado, al grado de no ser un simple
complemento sino ser parte de las elipsis / las metaforas / los simbolos. La musica
se divide en tres segun el uso que se le da: ritmica (reemplazo de los ruidos reales,

convertir gradualmente lo sonidos en masica, resaltar un movimiento), dramatica

113 Prada Oropeza, “Cine, discurso filmico...”, 19.

114 Roman Gubern, “Introduccién al lenguaje cinematografico” Boletin Informativo Fundacion Juan
March, no. 121, (1982): 34 y 35, consultado 16 junio, 2020,
https://lwww.march.es/bibliotecas/publicaciones/visor/fim-pub/1579/8/

115 Marcel Martin, El lenguaje del cine (Barcelona: Gedisa, 2002), 118 — 126
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(crea sensaciones a partir de la ambientacion) y lirica (para expresar sentimientos

y emociones profundas en momentos precisos)*6.

Casi en su totalidad, las peliculas se desarrollan en una imagen, siendo la
excepcion aquellas de pantalla dividida. No sucede lo mismo con los fenbmenos
sonoros, que existen en el filme en numerosas capas!t’. Por ejemplo en una escena
de cafeteria se puede escuchar al mismo tiempo: una musica de fondo, los dialogos
de los protagonistas, el bullicio de los extras en las otras mesas, los ruidos de los

meseros que dejan y retiran platos.

lluminacion: en las escenas interiores hay mayor libertad creativa. Con el
uso de fuentes luminosas anormales o excepcionales, se puede producir una
atmosfera emocional, algunos efectos diversos o draméaticos. El uso de sombras

proyectadas, puede tener un significado de angustia ante lo amenazador!,

El vestuario: usualmente en el cine es mas realista que simbdlico, los hay
de tres tipos: El realista (su intencibn es apegarse a lo real), el pararrealista
(inspirado en la época pero estilizado) y el simbdlico (tiene la misién de traducir

ideas)!*®.

Los decorados: mas importantes en el cine que en el teatro. Comprende
tanto los paisajes naturales como las edificaciones humanas. Pueden ser reales o
construidos en un estudio. Se pueden identificar los de tipo realista, sélo significa lo
gue son; los impresionistas, que condicionan y reflejan a la vez el drama de los
personajes; los expresionistas, que se crean casi siempre en forma artificial con el
fin de sugerir una sensacion plastica, elige el decorado de modo que cumpla una

funcién de contrapunto simbdlico del drama'?°.

Los dialogos: se usan de acuerdo a la realidad. Es un importante medio

expresivo porque permite diferenciar los personajes y desarrollar la historia. Se

116 Martin, El lenguaje del cine, 126 — 137.

117 Michel Chion, “Revolucion suave... y duro estancamiento,” en Teoria y critica del cine. Avatares
de una cinefilia, comp. Antoine de Baeque (Espafia, Barcelona: Ediciones Paidods, 2005), 136.

118 Martin, El lenguaje del cine, 63 — 66.

119 Martin, El lenguaje del cine, 67 — 69.

120 Martin, El lenguaje del cine, 69 — 72.
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pueden clasificar en tres: los teatrales, que le hablan al espectador; los literarios,
abarcan desde el silencio hasta el recital lirico y la poesia; los realistas, que van

acorde a la naturaleza de los personajes??!.

El espacio: el cine y la pintura, a diferencia de otras artes (como la
arquitectura, la escultura, el teatro y la danza) no dependen tanto del espacio
porque estos crean el suyo. El espacio de la pintura tiene mas organizacion y se
encuentra fijo en un momento; a diferencia del cine que no se enfoca en el cuidado
del espacio sino del tiempo. El espacio creado por el cine puede ser una

reproduccion de la realidad o una produccion Gnica'?2.
Especificos:

La imagen filmica: es ante todo realista (dotada de movimiento y sonido),
aun cuando los efectos especiales sean posibles. En un primer nivel reproduce la
realidad, en una segunda fase afecta nuestros sentimientos y en el ultimo nivel se

encuentra el significado ideolégico y moral?3,

Los encuadres: son la eleccién y la organizacion del contenido dentro del
marco rectangular; a menudo muestran detalles significativos o simbdlicos!?4.
Vinculada a esta eleccién se encuentra la elipsis, que consiste en eliminar lo menos

relevante de la historia, por ejemplo los traslados de los personajes.

La elipsis, puede ser de dos tipos: de estructura por cuestiones dramaticas
o simbdlicas (por ejemplo dos personajes tienen un duelo, la siguiente escena es
una tumba que lentamente muestra al perdedor); o de censura por cuestiones
sociales (por ejemplo cuando un hombre se avienta de un séptimo piso no se

muestra el momento que impacta en el suelo)?:

La elipsis también puede presentarse en un desencuadre, el dejar acciones,

objetos y personajes fuera de cuadro. Por ejemplo, en la pantalla se muestra una

121 Martin, El lenguaje del cine, 187 - 194
122 Martin, El lenguaje del cine, 208 - 225
123 Martin, El lenguaje del cine, 26 - 35
124 Martin, El lenguaje del cine, 41 - 42
125 Martin, El lenguaje del cine, 83 — 93.
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mujer gritando, pero ese algo que causa horror esta fuera de lo que el espectador
puede ver. Los desencuadres son intencionados, ningln cineasta dejaria un vacio

por descuido?®.

Procedimientos narrativos: efectos que materializan el plano mental. Por
ejemplo: la voz en off, imagenes borrosas, barridos, camara lenta, acelerado,
inversion o detencion del movimiento, sobreimpresion, etc; con esto se ha
conseguido representar en la pantalla al suefio, la embriaguez, el sofiar despierto,
el vértigo, el desvanecimiento (como efecto de una droga o desmayarse), la

alucinacion y la muerte®?’.

Los planos: cada plano es una toma y la agrupacién de estas nos da una
escena, los cambios de escena se dan porque la historia se desarrolla en otro lugar
o tiempo. La mayoria de los tipos de planos no tienen otra razén que la comodidad
de la percepcion y la claridad de la narracion. Pero el plano general, que hace del
hombre una silueta diminuta, puede dar un ambiente pesimista hasta épico; asi
también el primer plano, que usualmente centra el rostro humano, logra que se lean
las expresiones mas secretas!?®, La siguiente cita aporta mas acerca del uso del

primer plano:

Tres funciones estéticas y linglisticas posee el primer plano: agrandar detalles
importantes de la acciéon, dramatizar los signos que representan esos objetos y servir de
sinécdoque, haciendo que un simple detalle informe de un hecho.1?®

Los angulos: el contrapicado suele dar una impresion de superioridad, de

exaltacion y de triunfo. El picado tiende a empequefiecer al individuo, a aplastarlo

126 Pascal Bonitzer, “Desencuadres,” en Teoria y critica del cine. Avatares de una cinefilia, comp.
Antoine de Baeque (Espafia, Barcelona: Ediciones Paid6s, 2005), 103.

127 Martin, El lenguaje del cine, 195 — 207.

128 Martin, El lenguaje del cine, 43 — 46.

129 Gubern, “Introduccion al lenguaje cinematografico”, 33.
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moralmente. El inclinado puede tender a materializar un personaje en un trastorno,

un desequilibrio moral*%,

Los movimientos de camara: el travelling vertical es bastante escaso,
usualmente solo tiene la funcion de acompafiar a un personaje en movimiento. El
travelling lateral, suele tener una funcién descriptiva. El travelling hacia atras se usa
para terminar, un alejamiento en el espacio, un acompafiamiento de un personaje,
una despreocupacion psicoldgica o dar impresion de soledad. El travelling hacia
adelante, el mas comdun, tiene la funcién de comenzar, describir un espacio, dar

mas dramatismo y avisar cuando viene los recuerdos de un personaje!s..

La panoramica, es una rotacion sin desplazamiento de la camara, puede ser
usada para describir un espacio, expresar alguna situacion (como la embriaguez) y
dramatizar las relaciones espaciales. La trayectoria, combinacion de travelling y
panoramica, es un movimiento excepcional. Estos complejos y sutiles movimientos

de camara pueden ser bellisimos cuando estan cargados de significado®®2.

El color cinematografico: no siempre sigue lo real, a veces tiene una
funcién expresiva y metaforica. Las diversas tonalidades se emplean con arreglo a

los valores y a las implicaciones psicol6gicas y dramaticas de la historia®33,

La pantalla variable: abrir o cerrar el campo visual de acuerdo con las

necesidades dramaticas de cada secuencial34.

Las transiciones o enlaces: aseguran la fluidez del relato, al conectar de
cierta manera los cambios de escenas (tiempo — espacio). Pueden hacerlo por corte
seco (sustitucion brusca de imagenes), por fundido a negro (utiliza este color para
separar), por fundido encadenado (La siguiente escena Sse encima

momentaneamente con la anterior), por barrido (Desplazamiento horizontal rapido

130 Martin, El lenguaje del cine, 47 - 50
131 Martin, El lenguaje del cine, 54 — 56.
132 Martin, El lenguaje del cine, 58 — 61.
133 Martin, El lenguaje del cine, 74 — 79.
134 Martin, El lenguaje del cine, 79.
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de la anterior escena con la siguiente), por cortina (La siguiente escena se pone

delante de la anterior en un movimiento vertical)*.

Las transiciones o enlaces se clasifican en plasticos y en psicolégicos. Las
analogias de los primeros se dividen, segun su contenido base para la transicion,
en: material (pasar de un tren de juguete a uno real), estructural (pasar de las
vueltas de una bailarina a los anillos de un charco), dinamico (pasar de un hombre
gue golpea un caballo a una mujer que le pega a su hijo); mientras que las analogias
de los segundos se dividen: nominal (pasar de un escena que evoca un algo que
aparece en la siguiente), intelectual (el pensamiento de un personaje o el
espectador que se materializa)*6.

Las metéforas: se conforman por dos imagenes secuenciales que provocan
una idea. Las hay plésticas, que es relacionar el fisico o personalidad de un
personaje con algun otro elemento; las dramaticas, que consisten en relacionar
acciones de los personajes con alguna otra accion; las ideolégicas que relaciona

las dos imagenes para dar un mensaje al espectador®®’.

Los simbolos: son dos elementos que estan en una misma imagen. Su
composicién simbdlica, originan un significado mas profundo al poner personajes
delante de un escenario o haciendo que sostenga un objeto; también de dos

acciones al mismo tiempo o la combinacién de estas con algin sonido38,

El montaje: consiste en ordenar varios planos en diferente duracion y orden.
Se puede distinguir tres tipos: el ritmico, de un ritmo lento cuando son tomas largas
que dan la sensacién de pesadez, muy al contrario de un ritmo acelerado con tomas
cortas que hacen sentir que la trama va en aumento; el ideoldgico donde la relacion
de las tomas tienen la intencion de describir un tiempo distinto al presente o un
lugar, asi también dar la idea de una causa, una consecuencia y un paralelismo; el

narrativo segun la forma en como relata, de manera lineal cuando tiene orden logico

135 Martin, El lenguaje del cine, 94 — 96.
136 Martin, El lenguaje del cine, 96 — 99.
137 Martin, El lenguaje del cine, 101 — 104.
138 Martin, El lenguaje del cine, 107 — 109
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y cronolégico, de forma invertida cuando da saltos del presente al pasado y otra
vez al presente, del tipo alternado cuando las diferentes acciones son
contemporéaneas y se reunen al final, por ultimo el estilo paralelo que son acciones

similares intercaladas pero cada una sucede en un tiempo diferente!=°.

La profundidad de campo: es hacer actuar los personajes por las tres
dimensiones del espacio, estos pueden acercarse o alejarse de la camara para
situarse en cierto plano, siendo una alternativa a los movimientos de camara o el
cambio de planos. La utilizacion de este recurso permite dar la sensacion de estar

atrapados, acciones simultaneas y los movimientos de zoom?*4°,

El tiempo: la camara es el Unico instrumento capaz de moldear el tiempo,
creando los efectos de: acelerar, lentitud, inversion y detencién. En el cine se
distinguen tres tiempos: la proyeccion, la accion y la percepcién. La proyeccion es
la duracion de la pelicula. La accién es el lapso en que se desarrolla la historia,
existen varias opciones para indicar al espectador cuanto tiempo ha transcurrido:
el uso de intertitulos, referencia a un acontecimiento social, la presencia o ausencia

de edificaciones, tomas a calendarios, periédicos, cartas, diarios, objetos y relojes.

Es a partir de este uso del tiempo en el relato, como se identifican peliculas de
tiempo condensado (de continuidad causal y lineal, suprime los tiempos muertos),
fiel (el relato dura el mismo tiempo que la proyeccién), abolido (no se identifica
temporalidad ni duracion, o son irreales), trastocado (la historia tiene una duracién
en el presente, otro tanto en el pasado y a veces otro tanto en el futuro). La
percepcion la define el ritmo de la trama, que se explic6 en el concepto de

montajel*l.
Particulares:

Los géneros: al considerarlos no es suficiente con revisar la declaracion de

la produccién, también es necesario correlacionar los componentes de la pelicula

139 Martin, El lenguaje del cine, 144 — 169
140 Martin, El lenguaje del cine, 178 — 186
141 Martin, El lenguaje del cine, 226 — 251
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con “las necesidades dramaticas” que requiere la historia que cuenta, solo asi se

confirma que es una buena filmacién para tal o cual género'#.

La escuela: toda pelicula fue hecha con las ideas que seguian sus
realizadores. Existe bastante debate sobre como agrupar esas ideas, cuales
cineastas son sus representantes y sobre la periodizacién. No es el objetivo de este
escrito ofrecer la propuesta que reconcilie todas las opiniones, para fines practicos

se resume a continuacion la version de Dudley Andrew.

La escuela formativa, desde 1912 se ha encargado de hacer al cine un arte
anico. Su primera accion fue no aceptar o no conformarse con sélo el uso que se
le dio en sus primeros afios cdmo una herramienta de registro. Para después
diferenciar al cine de las demas artes, siendo los cineastas de la Unién Soviética
(Eisenstein uno de ellos) los que realizaron el mayor aporte, al indicar que el
montaje le pertenece solo al cine. El proceso de incorporar sonido al cine, consolido
la idea del cine como un arte pero también la de ser usado para registrar la
realidad!43.

La escuela realista ha sido la opositora del cine formativo, siguen el uso
ancestral del cine para capturar la realidad. Aunque también consideran al cine
como arte, esto so6lo es bajo la condicién de tener una funcién social. Mostrar la
realidad al publico, para que este realice cambios favorables; por esto no utilizan el
montaje, la edicion y demas cuidados, pues consideran que distorsiona lo real. Las
personalidades que hicieron mas aportaciones a la escuela realista, fueron

Kracauer y Bazin!44.

La escuela francesa contemporanea, desde los afios cuarenta, ha
influenciado internacionalmente a la teoria cinematografica. El estudio del cine se
vio renovado al incluir conocimientos de otras disciplinas: filosofia, linguistica,

historia del arte y psicologia. Bazin, Jean Luc Godard, entre otros; pasaron de los

142 | eonardo Garcia Tsao, Como acercarse al cine (Ciudad de México: Direccion General de
Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1989), 119.

143 Dudley Andrew, Las principales teorias cinematogréaficas (Madrid: RIALP, 1993), 37 — 40.

144 Andrew, Las principales teorias cinematograficas, 137 — 139.
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cineclubs a las universidades, pues para ellos el cine tiene la complejidad para
dedicar una vida; ese cambio culmina con Jean Mitry, primer profesor de cine para
la universidad de Paris. La situacion en la actualidad de las escuelas es saludable,
con seguidores en cada una de estas, como el existencialismo idealista de Bazin o

el estructuralismo materialista de Christian Metz o el fenomenolégico#°.

El cine de autor: la siguiente cita explica como identificar la marca que deja

un director en sus peliculas:

La originalidad de un autor no reside en la eleccién que hace del tema, sino en la técnica
gue utiliza, en la puesta en escena, a través de la cual todo se expresa en la pantalla...
la voluntad de ordenacidn, de armonia, de composicién; es la colocacién de los actores
y de los objetos, los desplazamientos dentro del cuadro, la captura de un movimiento o
de una mirada... La puesta en escena no es otra cosa que la técnica que cada autor se

inventa para expresar y fundamentar la especificidad de su obra...146

2. CINE MEXICANO DE VECINDAD 1939 A 1960.

El recorrido que estéa por comenzar se ha disefiado a semejanza de un paseo
por la montafia, una alta cantidad en las producciones o calidad artistica te sitia en
lo més alto del terreno y lo opuesto en caso contrario. De ahi que las palabras
usadas para los subtitulos y periodizar sean: inicid, ascenso, pico y reposo. No
recurriendo a descenso, para que las investigaciones de los afios posteriores no
tengan problemas en continuar con la semejanza de la montafa. El orden a seguir
es cronoldgico, en cada afio se agrupan las peliculas por género y la informacién

se desarrolla a partir de este.

145 Andrew, Las principales teorias cinematogréficas, 217 — 222.
146 Hoveyda, “Las manchas solares”, 224.
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2.1 Inicio del cine mexicano de vecindad 1939.

No siendo posible acceder directamente al cine mudo mexicano, solo la
siguiente informacion tomada de la obra Filmografia del cine mudo mexicano
permite sospechar que la primera imagen movil de la vecindad surgio en 1923,
procedente de la escuela realista:

El problema de las habitaciones en México (1923), exhibicién, en la plazuela de Tepito,
organizada por la Seccion de Propaganda Cultural del Departamento de Bellas Artes;47

Escenas de barrios bajos de Monterrey (1924), La prensa mexicana informé de la detencion y
posible deportacion de unos hermanos norteamericanos apellidados Wilkey, por tomar
peliculas de "los tipos mas asquerosos de nuestro pueblo bajo". Se dijo que lo filmado seria
destruido.8

Estas dos filmaciones, hechas en el gobierno de Alvaro Obregén (1920 —
1924), reflejan bien la situacion de esos afos. La primera formaba parte de la
continuacion al proceso de renovacion de las viviendas de las clases populares, que
la revolucion interrumpié. La segunda, inmersa dentro de la construccion de la

identidad posrevolucionaria, no iba a tolerar ninguna imagen negativa.

Una de las posibles razones por las que el cine de vecindad no pudo aparecer
antes es la baja produccion. “Entre 1916 —cuando empieza en México la
estabilizacion del largometraje como atractivo principal de la oferta en las salas- y
1929 se filmaron alrededor de noventa largometrajes...”4°. La demanda de este tipo
de cine habia sido cubierta en un primer momento por Europa, después por Estados
Unidos de América, cuando mejoran las relaciones con este pais a partir del
gobierno de Plutarco Elias Calles (1924).

Al terminar la década de los afios veinte, la inclusion del sonido en los cines
mexicanos, impulsado por productoras estadounidenses, se convirtid en un

problema para las peliculas extranjeras, la prensa comenté que atentaban contra el

147 Aurelio de los Reyes, Filmografia del cine mudo mexicano Volumen Il 1920 — 1924 (México:
Filmoteca Universidad Nacional Autébnoma de México, 1986), 188.

148 Aurelio de los reyes. Filmografia del cine mudo mexicano Volumen 11l 1924 — 1931 (México:
Universidad Nacional Autonoma de México, 2000), 173.

149 |saac Ledn Frias, Mas alla de las lagrimas: Espacios habitables en el cine clasico de México y
Argentina (Lima: Fondo Editorial Universidad de Lima, 2009), 118.
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idioma espariol. La verdadera dificultad residia en que hacer un cine en espafol

costaba mas y la crisis de 1929 no permitia solventar ese gasto.

Lo anterior, sumado a una confianza en las inversiones cuando llega la
estabilidad politica, con la fundacion del Partido Nacional Revolucionario (1929),
generd un panorama alentador para aumentar la produccién de largometrajes de

ficcion, creando una industria cinematografica.

El México agrario de inicios de la década de 1930 y el éxito de Alla en el
rancho grande, marcé a esta década de comedia ranchera. Lo cual no duraria
mucho, pues a partir del gobierno de Cardenas (1934-1940), la poblacion empieza
a dejar la agricultura para ocuparse “... en industrias basicas como la produccion de
acero y sus derivados, la expansion de la produccion de la electricidad, la
consolidacion de una red de telecomunicaciones, la construccion de obra de

infraestructura hidraulica... el mejoramiento del equipamiento urbano”*°,

Juntos pero no revueltos (1938)'°1, es la primera imagen comprobable de
una vecindad en el cine mexicano. Como es logico, no pertenece a la comedia
ranchera, aunque si se utiliza con un sentido comico. A propdsito, es de los pocos

largometrajes, que cumple como un subgénero coral.

Para abarcar mas peliculas en esta tesis se propone la ampliacion del
concepto pelicula de vecindad, a todo filme en que este espacio se expone durante
bastante tiempo en pantalla y también esas cintas con vecindades de breve
aparicién; a las cuales se pudo identificar a partir de: un titulo citadino, la lectura de

resefias y una vista rapida.

Regresando al mencionado filme, este se crea en el esplendor de los
bohemios cinematograficos, uno de sus personajes principales es un bohemio
(interpretado por Jorge Negrete) preocupado por ganar dinero pero no puede

resistirse a ayudar a una mujer que acaba de conocer, ella sera la inspiracion para

150 Francisco Zapata, Poblacion y sociedad. México (1930 — 1960) (Espafia: Penguin Random
House Grupo Editorial Espafia, 2015), 14.

151 Esta fecha que acompafia los titulos de las peliculas siguientes corresponde al afio de
produccion.
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una o varias canciones®?, Estos artistas seran repetidos en varias ocasiones para

el cine de vecindad.

Es con esta cinta que inicia una trayectoria con la imagen de la vecindad en
el cine con estas pocas constantes: los finales felices, luz eléctrica, dialogos
realistas y las macetas en los decorados del patio. Juntos pero no revueltos como
principal punto de referencia, pone la vara bastante alta, tiene buen nivel artistico:
uso de la musica en sus tres tipos, distintos angulos, elipsis, una metafora, unos
decorados impresionistas, pocos extras que participan; su poblacion tiene
diversidad: desde niflos hasta viejos, personas con oficio, amas de casa,
pensionados, un delincuente y artistas; bastante presencia en pantalla'®3. Sus
didlogos son realistas, no se percibe un mensaje al espectador, su final feliz es

irreal.

2.2 Ascenso del cine mexicano de vecindad 1942 — 1949.

La abuelita (1942), se produce en el contexto de la segunda guerra mundial,
el afio cuando el presidente Manuel Avila Camacho declara al pais en estado de
guerra, la postura en contra de las potencia del eje resultd beneficiosa por el envio
de pelicula virgen'®*. En el argumento, la solidaridad toma relevancia, valor que es
representado por el personaje de la casera, no sera comudn la representacion de
duefios unidos con sus inquilinos. También es destacable el encuadre, por lo demas
retrocede a su predecesora a sélo usar musica dramatica de un cilindrero, sus
habitantes van desde nifios hasta viejos, son trabajadores, enfermos, amas de

casas o desempleados; es poco el nivel artistico y la presencia en pantallat®®.

Cuatro afios después, El amor abrié los ojos (1946) aumenta poco el nivel

de su predecesora: No tiene montaje destacable, pero usa el angulo picado; su

152 Angel Miquel, Disolvencias Literatura, cine y radio en México (1900 — 1950) (México: Fondo de
Cultura Econ6mica, 2005), 28 y 29.

153 En adelante entender por bastante 0 mucha o suficiente presencia en pantalla que son mas de
cinco escenas.

154 | edn Frias, Mas alla de las lagrimas, 287 y 288.

155 En adelante entender por poca o breve presencia en pantalla que son menos de tres escenas.
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poblacion es diversa desde nifios hasta viejos (trabajadores y amas de casa); e igual
presenta musica dramatica de un cilindrero y poca presencia en pantalla. Su
innovacion es el uso de la vecindad de tipo pasillo (casi sin decorados), una
situacion no del todo feliz (despedida de buenos vecinos), el valerse de una escena

anterior para dar el mensaje: la gente exitosa no puede vivir aqui.

Asimismo, se incluye por primera vez el personaje del inmigrante espafiol.
Una realidad, cuando la guerra civil espafiola fue ganada por el bando nacional (1
de abril de 1939), México recibié miles de vencidos que temian por su seguridad,

entre ellos vinieron artistas que aportaron al cine de vecindad.

Para 1947, la vecindad ha aparecido en los géneros: comedia y melodrama,
que seran los mas recurrentes. También, en este afio se estrenan dos peliculas,
inicia el ascenso. Un primer titulo es Nosotros los pobres (1947) parte del
esplendor del melodrama en esta década, ocasionada porque la favorable situacion
economica llegaba sdlo a “los asalariados del sector privado o publico”, gran parte
de la poblacién no tenia acceso a la educacion, salud, seguridad y otros servicios*°®,
Esto se refleja en el largometraje.

En este filme surge la estrella Pedro Infante. Hay varios recursos innovadores
como: un protagonista trabajador que el espectador siente cercano, quitar elipsis,
extras indiferentes, uso de la profundidad de campo y objetos impresionistas. El
filme termin6 con un final feliz, el uso de masica lirica y dramética; la presencia en
pantalla era bastante, la poblacion no tan diversa (una mayoria adulta) con

trabajadores, una enferma y un delincuente.

El segundo titulo: Dos de la vida airada (1947), esta relacionado con los
estudios Churubusco, creados en 1944. AlUn no terminaba la guerra cuando
Hollywood inici6 su recuperacion, golpeé fuerte e intencionalmente la industria
mexicana: dandole menos pelicula virgen, creando una cadena de cines, hizo
doblajes a pesar de la prohibicion, acapardé el mercado internacional e incluso

intentd producir en México, por eso la creacion de este espacio de grabacion.

156 Francisco Zapata, Poblacién y sociedad, 31.
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Muchas peliculas fueron producidas utilizando la mejor tecnologia de toda
Latinoamérica (el uso de escenografia se intensificd), al transcurrir los afios con el
cierre de otros estudios mexicanos, Churubusco alcanza en 1956 una tercera parte

de la produccién nacional®’.

El largometraje baja el nivel alcanzado por Nosotros los pobres, debido a: la
breve presencia de la vecindad en pantalla, dos artistas fracasados como
protagonistas, escenografia repetida, no usa musica y los extras interactian. Lo
destacable es la profundidad de campo, el singular desalojo cémico y el personaje
del inmigrante ruso. “México nunca rompid relaciones diplomaticas con la Unién
Soviética” pero la presion de Estados Unidos por la amenaza comunista'®®, hizo que
la acogida legal de rusos fuera poca, por esto sélo fueron representados en este y

otro caso, lo mismo aplica para la ausencia de chinos en las vecindades del cine.

La sociedad urbana, beneficiada por el sexenio de Miguel Aleman, entré en
conflicto (como era de esperar) con las tradiciones del campo, pues creé la vida
nocturna, donde aparecen las cabareteras. Estas mujeres inspiraron muchas
peliculas alrededor de 1950, se vincularon con la figura del bohemio, fue asi como
se consideraron habitantes de vecindad. El incremento a cinco peliculas en el afio
de 1948, fue por la suma de esta tendencia de cabaret al esplendor del melodrama,

del primero se distingue titulos como:

Ojos de juventud (1948) implementa el recurso del tiempo para acentuar un
sentimiento, el hecho de que el inicio de su historia suceda en navidad (la festividad
mas representada) la hace mas triste. Previamente, en Juntos pero no revueltos se
plasm6é un cumpleaiios para realzar la felicidad, esto se hard en peliculas
posteriores. Lo restante tiene por protagonista a un reconocido artista de carpa

(interpretado por Joaquin Pardavé), una poblacién diversa que interactia (no se

157 | edn Frias, Mas alla de las lagrimas, 255 — 257.
158 Mario Ojeda Revah, México en el mundo (1930 - 1960), (Espafia: Penguin Random House Grupo
Editorial Espafia, 2015), 71.
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aclara ocupacion), uso de musica ritmica (vals) y lirica. Es de buen nivel artistico,

uso de simbolos e iluminacion, la presencia en pantalla es regular®®.

La santa del barrio (1948) es el primer producto del género romantico,
tomado asi porque los novios protagonistas son habitantes de la misma vecindad.
También es la primera vez que se representa la presion de vecinos para desalojar
una vecina por cuestiones morales. Otro elemento destacable es la iluminacion
enfocada en los personajes, dejando el fondo en tinieblas. Por ultimo, su presencia
en pantalla es bastante, uso de mauasica dramatica, en su patio hay un auto
descompuesto (decorado irrepetible) y la poblacién es en su mayoria adulta (pocos

nifos), por su vestimenta elegante cotidiana se intuye que tienen buen trabajo.

Del esplendor del melodrama se distinguen cintas como: Ustedes los ricos
(1948) y “Hay lugar para... dos”, que hacen contrapeso a los dos finales tristes
anteriores. El primer largometraje, continda con varios elementos de su precuela:
ausencia de elipsis, masica dramatica — lirica y acentuar la tirania del desalojo al
efectuarse en nochebuena (en la primera entrega se remarcé el perddn con unas
mafianitas). Por ultimo, exagera el protagonismo con extras indiferentes y con un
escenario favorable pero irreal, el espacio de la familia de Pepe el toro ocupa una
mitad del primer piso. El Unico cambio notable, es la representacion de una vecindad
descuidada: partes de las paredes en que ya no hay revocado, un tramo de suelo
del patio ya no tienen loza y un graffiti (decorado singular) en una pared con la frase:

iSi existe!, resulta hasta subliminal.

Hay lugar para... dos (1948) experimenta con un protagonista trabajador
malhumorado que deja a su esposa, aunque al final regresa al arquetipo del
personaje amistoso y fiel a su pareja. Su presencia en pantalla es regular, también
lo es el nivel artistico: uso de angulo picado y profundidad de campo. La mayoria de
su poblacion son amas de casas pero no aparecen nifios, miran con rechazo al
personaje principal e intercambian dialogo (chismes) con algunos secundarios. Por

altimo usa musica dramatica — ritmica y en los decorados de su patio destaca las

159 En adelante entender por presencia regular en pantalla que son de tres a cinco escenas.
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gallinas (la primera ocasion que se usa estos animales fue en Nosotros los pobres)

que evidenciaba un proceso de urbanizacion sin concluir.

El quinto largometraje de 1948 esta relacionado a la comedia, a pesar de ser
el segundo género en producir imagenes de vecindad, tuvo bastante impacto pues
la mayoria de los representantes del momento, pasaron por la vecindad al menos

una vez, siendo el mas recurrente: Tin Tan.

El filme, se titula Pobres pero sinverglenzas (1948), dltima aparicion de la
figura del inmigrante ruso, pues la postura anticomunista iba en incremento, la
despedida fue piadosa: tres agentes de migracion lo buscan, cuando lo encuentran
ha registrado a su nombre una nifia (recogida), se naturaliza mexicano. Cabe
mencionar que existen festividades celebradas por los habitantes pero fuera de la
vecindad: el dia de las madres en la escuela segun esta cinta y el dia de muertos
en el pante6bn como se ve en Nosotros los pobres.

La adopcion se representa en mayor medida en Pobres pero sinvergiienzas
gue en Juntos pero no revueltos, este sera un acto con apariciones posteriores. El
duo protagonista tiene algo de artista pues toca instrumentos, pero no tiene
ocupaciéon definida, le hace a todo lo que se ofrezca, este tipo de personaje
etiquetado de vago, sera muy propio de la comedia. Como ultimo, esta pelicula, en
la poca presencia en pantalla, presenta una vecindad con un extra (una sefora),

muasica lirica (cancidén de cuna), poco nivel artistico y una situacion triste.

En los afios 1949, 1950 y 1951 se registré el mayor nimero y mas calidad en
peliculas con vecindad. Esta situacidén contrasta con la mediocre industria del cine
mexicano, que se excuso en la reduccion de inversion y en estar condicionada por
el Estado, para producir churros, como se le denomindé a los largometrajes de poca
calidad y de trama nada innovadora. Los géneros: biografico, histérico y adaptacion
literaria; ceden ante el cine de melodrama (tanto ranchero como familiar), comedia,

musical, urbano y arrabal*¢°,

160 Francisco Martin Peredo Castro, “Cine e historia: Discurso histérico y produccion cinematografica (1940 —
1952)” (Tesis de doctorado, Universidad Nacional Auténoma de México, 2000), 382 — 384 y 387.
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En la proliferacion de ciertos géneros se explica el incremento pero, ¢qué
sucede con la calidad? Simplemente no podemos generalizar a todos los directores
de enfocarse por la ganancia, y menos cuando venian de vivir una década creativa,

segun José Agustin:

La industria no se hallaba tan contaminada, por la vulgaridad de la blusqueda de la
maxima ganancia a través de la minima inversién, como ocurrié a partir de los afos
cincuenta. La gente de cine buscaba ganar dinero, y mucho, pero queria expresarse
también...161

Fue el caso de Luis Bufiuel, en su segunda produccién en México, El gran
calavera (1949), aunque no es de sus mejores obras, innovo al utilizar como
escenario el techo de una vecindad. También son singulares sus personajes de
ricos engafados que se moralizan al transcurrir la historia. Fuera de lo anterior, en
una presencia regular de pantalla muestra una vecindad con poco nivel artistico:
uso de musica dramatica, una poblacién de poca interaccion, conformada por amas
de casa, un trabajador y algunos nifios. Esta pelicula forma parte de los cinco

ejemplares de melodrama que aparecen en ese afio y a continuacion se presentan.

El segundo ejemplar, Dos pesos dejada (1949), en su bastante presencia
en pantalla, muestra una vecindad de nivel artistico regular. Son destacables los
cambios de iluminacién para indicar los momentos del dia, asi como los extras de
ropa sencilla que conforman la poblacion, en su mayoria adultos, algunos jovenes,
nifios y una anciana. Quienes no sélo prestan atencion a los sucesos de la trama,

sino que a varios se le da un nombre o un lugar importante en la historia.

Tiene ausencia de musica en sus tres tipos y existen distintas coincidencias
con Hay lugar para...dos, empezando por el uso de la misma escenografia con

ligeros cambios, el uso del dos en el titulo, pero sobre todo presentar una situacion

161 José Agustin Ramirez Gomez, Tragicomedia mexicana 1 La vida en México de 1940 a 1970,
(Ciudad de México, Planeta, 1990), 28.
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muy similar: el mal hombre que deja a su enamorada con un hijo, luego se arrepiente

y se hace bueno.

Aunque Dos pesos dejada suma otros factores para diferenciarse de Hay
lugar para...dos, estos son repetitivos: usa la festividad de la posada para un final
mA&s impactante, un protagonista que es un guia moral aunque mienta para hacer el
bien, como se vio en Ojos de juventud con Pardavé; y el personaje de la sefiora
adinerada que es bondadosa, como se vio en La abuelita con Sara Garcia, pero

agui es una habitante mas y su riqueza proviene del arduo trabajo de comerciante.

A partir de aqui se normaliza la presencia de electrodomésticos, en su
mayoria radios, aunque también planchas y maquinas de coser. Muy
prematuramente en Juntos pero no revueltos se vio una radio en un cuarto. La visita
de Miguel Aleman a Washington en 1948, marca el inicio del interés por el estilo de
vida norteamericano, seguido en buena parte por gente rica, sin embargo personas
mas humildes no ignoraron los anuncios o las platicas de sus amigos migrantes y

con la compra en abonos adquirieron las nuevas tecnologias.

El tercer drama es Cuando los hijos odian (1949), en su bastante presencia
en pantalla se ve una vecindad de buen nivel artistico: hace uso de la musica en
sus tres tipos y la iluminacién es acorde al momento del dia; una singular
protagonista, Dolores, una seforita que lidera una panaderia instalada en una
accesoria, es el segundo caso en que un habitante puede costear un sirviente (el
primero aparece en Dos pesos dejada); esta criada de nombre Nicolasa es

inmigrante del campo y se suma a otros personajes interesantes.

Cachito, hermano de Dolores, un joven con sindrome de Down, el recurso
del discapacitado era muy recurrido en el drama, pero fue mas comun la cegueray
la paraplejia; la nifia recogida y el antagonista, el propio padre de Dolores, un
borracho egoista que muere en un incendio. Los extras, que conforman la poblacion
restante, son en su mayoria nifios (unos quince), estan jugando o viendo un
domador de perros que llegd al patio; también se ven cuatro sefiores (uno es

zapatero), nueve seforas y dos ancianas. Su ropa es humilde: las mujeres con
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vestidos sencillos, algunas con rebozo; los hombres de camisa sin corbata. Todos

muestran interaccion con los personajes de la trama central.

Si lo anterior no fuera suficiente, esta pelicula inaugura el dialogo teatral,
dirigiéndose al espectador; expresa un mensaje de nacionalismo, muy propio de la
cultura oficial, que se valié del financiamiento para el control de los artistas, de estos
no se podia esperar criticas a la corrupcion del gobierno Alemanista, pero como se
vera en siguientes largometrajes, sorprendieron con juicios a su sociedad y al

progreso.

Como en el afio anterior, la tragedia acompafa a las cabareteras de
vecindad, en la pelicula Amor de la calle (1949), Mona gque se gana la vida asi,
sufre de violencia doméstica, su novio la golpea, a diferencia de “Nosotros los
pobres” se usa una elipsis de sonido, un didlogo de los extras informa que eso es
de todas las noches. La aparicion de la agresividad entre familia sera mas frecuente.
Otro vinculo, es el de su poblacion con el deporte, sus tres pobladores mas jévenes

asisten a un partido de béisbol como espectadores.

Antes de 1940, los deportes se practicaban en los clubes de la gente
pudiente, pero al incrementarse las fabricas, los duefios decidieron que sus
trabajadores compitieran en un deporte para mantener una buena condicién
fisical®?, situacion que se representa en Hay lugar para...dos. Esto sumado al
acercamiento cada vez mas de la radio (transmision de los partidos) con las clases
populares, origind una aficibn en ascenso. EI mas representado en el cine de
vecindad es el béisbol, seguido del box y un caso especifico para cada una de las
siguientes actividades: toreo, futbol, lucha libre y carrera de autos.

De vuelta al largometraje, en una presencia de pantalla regular, presenta una
vecindad de poco nivel artistico: musica dramatica, poca iluminacion, dos elipsis, y
los pocos extras de vestuario sencillo, que muestran interés en los sucesos de la
trama, sin diversidad pues todos son adultos. Lo mas destacado son los

protagonistas, por primera vez jovenes huérfanos, de los cuatro hermanos destacan

162 Ricardo Pérez Montfort, La cultura. México (1930 - 1960), (Espafia: Penguin Random House
Grupo Editorial Espafia, 2015), 29.
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dos: Queta, sigue la formula de la necesidad sumada a malas influencias que la
empujan al cabaret pero se arrepiente al final; y Fernando, que es un trabajador
decente.

El Gltimo drama y también ligado al cabaret fue Angeles de arrabal (1949).
En su poca presencia en pantalla se ve una vecindad del tipo pasillo, donde el portén
ha sido sustituido por una reja de acero, de poco nivel artistico: ligera musica
dramatica, sin extras, resalta el altar a la virgen en la entrada del cuarto, los objetos
religiosos seran recurrentes, la vida citadina trasladé el culto de lo publico a lo

privado.

El dnico personaje habitante es la cantante Lupe, La Tapatia, su historia la
cuenta en una escena: llego a la ciudad para evitar la deshonra de ser madre soltera,
comenz6 a cantar, su fama requirié una gira internacional, asi que deja a su Unico
hijo encargado, cuando regresa este esta extraviado, esa pérdida la hundié en un
alcoholismo que frend su carrera, solo la contratan en centros nocturnos pero nunca

dej6 de ser decente.

Pero las cabareteras de vecindad, no sélo estuvieron inmersas en tragedias,
muestra de esto es el largometraje: El portero (1949), donde un personaje aunque
terciario, resulta importante pues cierra la historia, es una cabaretera. En bastante
presencia se muestra una vivienda colectiva algo desgastada y de buen nivel
artistico. Existe una diversidad de decorados en el patio, utiliza el didlogo teatral,
usa la musica de forma ritmica - dramatica, recurre a las fiestas de cumpleafios (una

termina en funeral) para crear situaciones comicas.

A su protagonista (interpretado por Cantinflas), se le ve abriendo el porton,
barriendo, pasando recados, escribiendo cartas en maquina y manteniendo la
decencia. Los vecinos restantes son muestra del costumbrismo popular, esta: el
maestro, el diputado, la invalida, la viuda, la celosa, el chaparro, el de la vida facil
(apostador) y el borracho. La poblacion restante es adulta, alguna sélo presente de
palabra, como la madrina del teniente de Guadalajara, que representa las
conexiones sociales que se daban en las vecindades. También aparece un

vendedor en abonos.
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La segunda y ultima cinta de comedia de este afio fue El rey del barrio
(1949). En una presencia regular se ve una vecindad de buen nivel artistico: uso de
la masica en sus tres tipos, un desencuadre y el cumpleafios de un nifio (celebrado
en un cuarto) para realzar la alegria. Su protagonista (interpretado por Tin Tan) es
un falso maquinista, en realidad es jefe de una banda de ladrones, lo que hurtan
sus seguidores lo reparte a lo mas necesitados, pero sin ser un martir: los decorados
de su habitacion, su sirvienta y manutencion de un recogido, delata que se queda

con dinero.

Al final Tin tan decide trabajar honestamente, como conductor del trenecito
de Chapultepec. Este largometraje puede ser considerado del género criminal por
su personaje principal que fue un delincuente, pero se prefirid6 dar ese género
cinematografico a ejemplares del siguiente afio, cuando los criminales no son

actuados por un comediante.

La poblacién restante son en su mayoria jévenes y adultos (una sefiora
enfermay un policia), sélo dos nifios; oscilan entre interactuar con el protagonista o
ser indiferentes, entre vestir humilde: mujeres con rebozo - mandil y hombres sin
corbata, a una vestimenta elegante, mujeres con buenos vestidos y hombres de

traje.

Las historias en que participa Tin Tan, siguen el patrén de ganarse el amor
de una mujer, en la cinta anterior fue asi, pero es en No me defiendas compadre
(1949) que esta fémina habita la misma vecindad que el comediante, ganando a
nuestro criterio, la etiqueta de género romantico. Oficialmente la cinta pertenece al

género de comedia.

El protagonista es un vago que encarcelan a cada rato (donde juega béisbol),
pues lo liberan por varias razones, en una de esas lo dejan libre porque su vecina
Beatriz a cuenta de sus muebles promete que Tin Tan pagara lo que supuestamente
robo. El se olvida de pagar, Beatriz es embargada, Tin Tan por amor recurre hasta
hacerle de luchador, consigue el dinero para regresar el mobiliario a Beatriz, quien

acepta ser su novia.
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La vecindad que sale en una presencia regular, es de buen nivel artistico:
uso de musica dramatica, diversidad de decorados a pesar de prescindir del patio,
es la segunda ocasion, la primera fue Dos de la vida airada. La poblacion restante
son sefioras de vestuario sencillo (una enferma) y un sefior que es un falso

abogado.

Otro coOmico que aparece este afo, es Resortes en la pelicula Confidencias
de un ruletero (1949), protagoniza a un taxista enojon de nombre Lauro. En su
vecindad, de poca presencia en pantalla, demuestra buen nivel artistico: utiliza
musica dramatica y la singular voz en off del personaje principal; son variados los
objetos de su espacio comun; poca iluminacién; recurre a una metéfora plastica:
unos tendederos forman una tache que representa la represion, el protagonista los
derriba para mostrar que es un hombre libre. La poblacién restante, sin extras, es la
madre de Lauro (una sefiora enferma), sus hermanos: un joven obrero responsable
y una sefiorita rebelde. Su vecina, que estd enamorada de Lauro, y una sefiora

curandera que no logra curar a la progenitora de Lauro.

De vuelta a las cabareteras de vecindad, estas también fueron incorporadas
al género romantico, como sucede en Callejera (1949). Una joven de nombre Clara
vive con su padrastro Fidel, que es un borracho, se queda con el dinero de su trabajo
y le pega. Los vecinos al no aguantar mas el abuso, piden al mas decente que la

adopte, Luis, un musico en ascenso termina por aceptar.

Al principio no se entienden por cuestiones de modales, pero al transcurrir el
tiempo se enamoran, hasta que un dia aparece la supuesta esposa que ahuyenta a
Clara, ella regresa con Fidel, que se muestra bueno pero al tener trato con la falsa
conyuge, decide entregar a Clara al cabaret. Al final, Fidel confiesa todo, se
arrepiente y muere. Luis se entera de esto, compone una cancién (la figura del
bohemio), al final se da la oportunidad de aclarar todo y la pareja protagonista se

hacen novios.

La vecindad que aparece en una presencia regular, tiene bastante nivel
artistico, uso de la musica en sus tres tipos: ritmico (vals), lirico (bolero) y dramatico

(cilindro); la iluminacion es diversa, proviene de diferentes fuentes creando
Pdgina 56| 201



claroscuros, aunque se identifica el dia y la noche; los decorados del patio son
diversos; los dos cuartos de los personajes principales marcan un contraste, uno es
un cuchitril y otro es hasta elegante; los momentos de violencia son sin elipsis; los
extras que crean al resto de vecinos prestan atencion a los sucesos, se les ve unidos
pues comparten la mesa para comer, tiene diversidad (seis sefioras, dos ancianas,

dos sefores, dos seforitas y cuatro nifios), su vestuario es humilde.

Una gallega en México (1949) da un sentido propio a su Unica cabaretera,
por primera vez no es una mujer decente: inventa chismes, miente y desprecia la
vecindad se muda a un departamento. Con suficiente presencia en pantalla
presenta una vecindad de buen nivel artistico: un decorado impresionista, un cuadro
taurino en la sala de Candida que acentla mas su aficion a las corridas de toros;
usa musica dramatica pero destaca la lirica, canciones a México cantadas por Jorge
Negrete y Los Panchos, forma parte del inicio de considerar a las vecindades como
tradicion. Los vecinos restantes (extras) son en su mayoria adultos, un poco de
jovenes, ancianos y nifios, de vestimenta humilde que interactian con los

personajes principales.

En resumen, el periodo ascenso tiene afios sin peliculas de vecindad, poca
densidad (veintiin peliculas entre once afios, es un promedio de, menos de dos
peliculas por afio). Con tendencia hacia peliculas de bastante presencia de
vecindad y un nivel artistico bueno, preparoé el terreno para que la siguiente década
fuera productiva y constante.

2.3 Pico del cine mexicano de vecindad 1950.

La década de los cincuenta fue mas constante, cada afio aparecieron
vecindades en el cine; a diferencia de los cuarenta, cuando se registré una ausencia
en cinco afnos. El afo de 1950, en particular fue prolifico el género romantico
contrastando con el surgimiento del género criminal. La presencia de las

cabareteras se redujo drasticamente a una, la cinta Una mujer decente (1950).
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Con poca presencia en pantalla y poco nivel artistico, usa la musica
dramética de un cilindrero. La protagonista, Rosa, es una joven secretaria que vive
con su madre, se enamora de un joven médico, se embaraza, la abandona, pierde
su trabajo, su hijo nace, una amiga la invita a ser cabaretera, acepta y con su triunfo
en ascenso se muda a un departamento; la poblacion restante de vestuario sencillo,
son en su mayoria nifilos que juegan. Los pequefios y una sefiora (al parecer la

portera) interactian con el personaje principal,

El papelerito (1950) se suma al género melodrama. En una presencia
regular muestra una vecindad con buen nivel artistico: usa musica dramatica; un
personaje secundario interesante: Dominga, la sefora trabajadora y bondadosa
(interpretada por Sara Garcia) que no duda en quedarse sin dinero por ayudar, igual
tiene una sirvienta, el cambio reside en que no tiene hijos y es responsable de cuatro

recogidos: tres nifios y una nifia lisiada.

Los varones adoptados venden periddico para ayudar a quien consideran su
abuela, entre ellos esta el protagonista Tofiito, un nifio sin padre, con una mala
madre que se arrepiente al final, se va a vivir con Dominga cuando arrestan a su
mama por culpa de su padrastro, la relacion con su armoénica es destacable:
evidencia su estado de animo y un close up de esta anuncia su muerte, Unica vez
gue muere el personaje principal, el protagonismo es continuado por sus hermanos
de acogida; la poblacién restante (extras) de ropa sencilla son cuatro sefioras, dos
nifias y un nifio que se encuentran lavando, regando plantas o caminando, muestran

una leve interaccion al mirar a los personajes mas principales jugar béisbol.

El dltimo titulo melodramatico Casa de vecindad (1950), presenta una
vecindad con buen nivel artistico pero algo irreal: algunas escenas violentas (cO6mo
la pelea de dos mujeres) pasan sin elipsis; el escenario se extiende a un tercer piso,
la mayoria de cuartos resultan fantasiosos por el tamafio y los decorados (bastantes
muebles en buen estado). Utiliza dos recursos para el final: el tiempo pues sucede

en Noche Buena y un travelling hacia atras.
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Sus personajes con acciones tan bien distribuidas no le dan protagonismo a nadie;
son una aglomeracion del tipo de personas usadas en peliculas anteriores, sumadas

a unas nuevas, coexisten:

El delincuente, el sultan (le dicen asi, pues lo acusan de poligamia por vivir
con su esposa y sus dos cufiadas), el médico, el obrero celoso, la esposa infiel, el
inmigrante espafiol duefio de la vecindad, las dos hermanas de vida norteamericana
(combinan el espafiol con el ingles), la anciana amable, el enfermo que muere, el
mecanico decente novio de la hija del propietario (ella enamorada desobedece), las
dos hermanas religiosas prestamistas, el obrero viudo amoroso de sus tres hijos a
pesar de la pobreza, la portera chismosa que a pesar de hacerse rica no abandona
la vecindad, el borracho indecente. Aun con esta cantidad de personajes, aparecen
extras, en su mayoria nifios que juegan (pero también jévenes y adultos), su
vestuario es sencillo. En dos ocasiones aparecen dos sefiores anunciando sus

servicios.

La industria cinematogréafica era un espacio mas para la publicidad de
canciones. Este largometraje usa musica draméatica (en una ocasién de un
cilindrero) y ritmica; en esta segunda incorpora al naciente mambo. La competencia
entre ritmos juveniles y tradicionales, de mambo - chachacha contra el mariachi - el
bolero'®3, no tuvo lugar en la vecindad cinematogréafica, al menos hasta 1960
aparece como un espacio donde suena la musica tradicional, pues la muasica de los
jovenes sonaba casi siempre en los salones de baile, pero la cada vez mayor
adquisicion de radios y tocadiscos, permitira que sea posible la presencia de nuevos

géneros musicales en las vecindades de otras peliculas.

A propésito, el bolero prevalecia, muy unido al género romantico, en 1950
mas del cincuenta por ciento contenia este tipo de musica. Siendo precisos, los

siguientes cuatro largometrajes:

El pecado de ser pobre (1950) es parte de la separacion de las cabareteras con la

vecindad, la joven protagonista Irma, trabaja en un cabaret pero en la paqueteria.
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En una presencia regular presenta una vivienda colectiva de buen nivel artistico:
uso de musica en sus tres tipos; el protagonista Antonio, se asemeja al bohemio al
ser compositor y una mujer que le cambia la vida, pero en un sentido particular
cometio el crimen de matar al amante de su esposa, después de cumplir condena

se encuentra con la joven vecina que ayudo a su madre y su hija, se enamoran.

Otros elementos destacables son: el padre de Irma que es un borracho, pero
es bueno y ama a su hija, por eso le ayudara a concluir el amor con Antonio; en la
poblacién restante hay nifios que juegan a la vibora del mar (tomas en primer plano
del juego infantil es sello del director Fernando Rivero, quien también dirigié Juntos
pero no revueltos), ademas aparecen vecinos adultos igual de ropa sencilla que

miran los sucesos de la trama central.

También resalta la ausencia de elipsis en la muerte de Teresa, Antonio
camina cargando el cadaver sin cubrir de su hija, ni en Ustedes los ricos se
atrevieron a tanto; la utilizacion de dos efectos narrativos, Antonio ve una mujer
desvanecerse, para despueés ver la imagen de Teresa en los nifios que juegan en el
patio, se interpreta en la frustracién de un padre de no ver a su hija crecer; por
altimo, en un dialogo teatral de pretension moralista, Antonio repite las palabras de

su madre: “...los golpes en la vida deben servir para templarnos y no para
destruirnos” refiriéndose a que la muerte de su hija no es motivo para caer en el

alcohol, pues muchas personas pasan por un dolor mas grande y no se rinden.

Pobre corazén (1950) en una presencia regular muestra una vecindad del
tipo pasillo de tres pisos de poco nivel artistico. El bolero de su musica lirica proviene
una vez de una radio y las otras del piano (ambos objetos estan en la sala comedor
de la pareja protagonista), es completado por la muasica de tipo dramatico. Rafael
sigue la férmula del bohemio, es un musico al que su trayectoria es afectada por
Cristina, una joven rica que se va a vivir con él en la pobreza. Igual que en La santa
del barrio la relacién termina con la novia muerta, pues ella tenia una enfermedad
terminal de la que el novio se entera al final. Los siete extras que actian como

vecinos, son adultos de ropa sencilla, en su mayoria sélo transitan indiferentes a la
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trama, excepto por la vecina del cuarto adjunto y la portera que intercambian

dialogos.

Arrabalera (1950) en una presencia regular presenta una vecindad de buen
nivel artistico. Predomina la musica lirica del bolero ante la del tipo dramatico; existe
diversidad de decorados en su patio; el escenario se extiende al techo donde
sucede una singular escena de accion: un duelo a muerte. La pareja protagonista
esta conformada por Rosita (joven, comerciante, caritativa, decente, orgullosa de su
clase) y Roberto (joven, musico, compositor, decente); otros personajes son Lupita
(la madre del personaje principal que esta enferma y queda en silla de ruedas al ser
atropellada) y el hermano mudo de Rosita.

Sin duda, lo més destacable son los extras que forman a la poblacion
restante, van desde niflos hasta viejos, su ropa es sencilla, con las siguientes
acciones demuestran union con los papeles mas importante y entre ellos: Roberto
ensefia muasica a los nifios; estos tocan sus instrumentos para entretener a los
vecinos, agradecer y ayudar a pagar la fianza de Rosita; entre todos cooperan para
reconstruir una casa e instalar ahi un lugar de reunion; los habitantes estan

presentes en la boda del duo estelar.

Cabellera blanca (1950), la poca presencia de su vecindad tiene buen nivel
artistico. Ademas del bolero usa la musica del tipo dramatico; la iluminacién es
variable para estar acorde con el momento del dia; uno de los personajes importante
es Fernando, una variante del bohemio pues triunfa como cantante, se muda a un
departamento, pero el amor a su vecina Susana (enfermera) lo hacen visitar la

vecindad donde crecio.

La razén del titulo es porque la madre de Fernando, una anciana de un
pasado adinerado, perdid0 bastante fortuna (conservo su sirvienta) buscando al
hermano de Fernando, que encuentra al final y da su vida por proteger a sus dos
herederos. La poblacion restante son seis nifios que conviven, cuatro sefioritas que
admiran a Fernando, varios hombres trabajan en una zapateria y una vulcanizadora,
por ultimo dos sefioras caminan; todos prestan atencion a la cancién que toca el

enamorado.
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El amor no es ciego (1950) inaugura el personaje del boxeador, al ser la
ocupacion de Pancho (el coestelar interpretado por David Silva), las siguientes
apariciones de boxeadores en las vecindades del cine, corresponde con la realidad:
las victorias de Kid Azteca, Joe Conde, Rodolfo Chango Casanova..., difundieron el
boxeo como una posibilidad para la gente pobre de hacer dinero y hasta hacerse

famosol64,

En poca presencia, muestra una vecindad de tres pisos de poco nivel
artistico: solo usa musica dramatica. La otra protagonista es Elena (actuada por
Silvia Pinal), joven que vende billetes de loteria, es amiga desde la infancia de
Pancho, en unos de sus juegos quedo ciega, al sentirse culpable la ha ayudado
junto a su mama costurera, en una ocasion le compra una radio con la cual podra
oir la pelea de campeonato, con las ganancias del triunfo le paga la operacion que
le regreso la vista, una mala mujer le hizo notar a Pancho su amor por Elena. El
resto de habitantes con vestuario sencillo, aparece s6lo en una de las primeras
escenas (dejando despobladas las siguientes), son en su mayoria nifios, con

algunas joévenes y seforas; miran la llegada de su vecino boxeador.

Los dultimos dos filmes en el género romantico, incluyeron ritmos
tradicionales. Barrio bajo (1950) en una presencia regular extiende su historia a
dos vecindades (una de estas hasta el techo), en general un buen nivel artistico:
variedad en los decorados de los espacios comunes; tiene dos de los cuartos mas
deplorables de todo lo estudiado; usa masica dramética y ritmica (danzén producido

por un violin).

Aunque el protagonista, es interpretado por Resortes, la trama tiene un inicio
dramatico: Antonio al ser cargador conoce en el mercado a Carmen, una joven ciega
de ropa remendada que pide limosna tocando el violin. La va a dejar a donde vive,
al poco tiempo Rosa (la tutora de la chica, una sefiora borracha, violenta y en
harapos, un personaje inusual) ocasiona un incendio accidental en su cuarto, en un

acto de heroismo Antonio salva a Carmen. Ella, al no tener otra opcién, acepta vivir
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con él, se enamoran. De la poblacién restante, no hay mucho que sefialar: son

algunos adultos y nifios con vestuario pobre que miran los personajes principales.

Donde nacen los pobres (1950) en una presencia regular muestra una
vecindad de buen nivel artistico. La poca iluminacién da una sensacion dramatica,
acorde a una historia de amor que fracasa: un plomero decente y una joven rica que
renuncia a su herencia para vivir en la pobreza junto a su amado, en su boda de
patio suena la cancion lirica Rosa de Castilla cantada en vivo por Miguel Aceves
Mejia. Pero la felicidad no dura mucho, la novia se cansa de estar sin dinero, al

nacer muerto su hijo, la pareja se separa.

También utiliza los restantes tipos de musica, el dramatico por ejemplo,
acompafia uno de sus didlogos (aparece a continuacién) que expresa una
contracorriente a la idea de los pobres contentos: “¢ Felicidad? Mira. Recorre el patio
de esta vecindad y pregunta en cada puerta si hay, si uno sélo conoce esa palabra.
Pregunta si alguien piensa en alcanzar la felicidad. No Blanca, aqui a nadie le
importa esas cosas. Viven preocupados Unicamente, por saber si podran comer el
dia de mafana y si alguna vez tendran ropa que los proteja del frio y este es mi

mundo Blanca’.

Esta pretension de entender la pobreza, se ve arruinada por el final feliz y ser
la trama un maniqueismo sentimental. Para cerrar lo que respecta a esta
produccion, se aborda a los extras que crean la poblacion restante, son en su
mayoria adultos, algunos nifios, vestuario sencillo, dirigen su atencién a los sucesos

de los protagonistas.

El naciente género criminal sorprende al incluir esos ritmos clasicos a sus
vecindades. En una de las dos vecindades de Pata de palo (1950), suena un bolero,
a grandes rasgos se usa esta musica lirica y la dramatica (un cilindrero en una
ocasion). La iluminacion varia de acuerdo a las necesidades dramaticas. Por lo
anterior sumado a lo siguiente, el nivel artistico es bueno. El antagonista es Aurelio,
un sefior con una prétesis de madera en la pierna, muere al final. El protagonista es

Manolo, un nifio que afronta varias pruebas para demostrar su valor.
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La familia de Manolo llegé a la ciudad por engafio de Aurelio, al que no le
caus6 problema pues se ocupa como estafador. Su cuarto de la vecindad, en la que
se instala destaca por tener un tapanco, es la primera y mas auténtica
representacion de este elemento. La poblacion restante es una nifia que hace
amistad con Manolo y una sefiora que sube indiferente las escaleras. Al descubrirse
la verdad, huyen del pata de palo, el cuarto mas pobre del nuevo espacio colectivo
se ubica en la azotea, los vecinos que aparecen se relacionan con Manolo: Ramén
(sefior) lo involucra en un robo pero huye a tiempo y Julia (sefiora) que cuida a su

abuelo.

En El suavecito (1950) suena un huapango, con motivo de un cumpleafnos
celebrado en una sala, ademas de esta mausica ritmica, se utiliza la del tipo
dramatico. Por lo siguiente, el nivel artistico de su vecindad es regular: escenario

muy parecido al de Una mujer decente y una iluminacién buena.

Los habitantes son: una joven decente que trabaja en una loteria, con un
padre viejo en silla de rueda, enamorada de Roberto (el protagonista), un vecino
mafioso al que le dicen suavecito, vive con su madre de avanzada edad, al final su
remordimiento lo hace arrepentirse antes de morir. Otros personajes secundarios
son la nifia Tomaza y la portera Petra. Los extras aparecen en la primera escena (el
ritmo acelerado la hace sentir breve), es numerosa y diversa; se observa llegar a
dos vendedores (uno de gelatinas y otro de pan), varias sefioras y nifias salen a
comprar, el resto de vecinos (adultos, jovenes y nifios) caminan hacia la salida o su
vivienda; su vestuario es modesto (con algunas excepciones) y su actitud es

indiferente.

Como ultima pelicula de 1950 y Unica comedia de este afio, aparece Ay amor
coOmo me has puesto su vecindad, de breve presencia, es de buen nivel artistico.
La iluminacion es buena, las dos bicicletas en el patio son decorados no tan
comunes, su musica oscila entre ritmica y dramatica. Tin Tan protagoniza a un
repartidor de pan y jugador de futbol para su gremio, su amigo Viruta hace lo mismo,

diferenciandose por su enanismo y alcoholismo. La poblacién restante viste
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elegante, es en su mayoria adulta (sélo un nifio) y actla indiferente, excepto por

dos vecinas que charlan con el cémico y la portera que lo despierta.

En resumen, el periodo pico tiene la mas alta densidad, en promedio trece
peliculas en un afio, 1950 es la fecha mas productiva de todas. Con tendencia hacia
peliculas de presencia regular y un buen nivel artistico. A pesar de continuar a un
periodo de bastante presencia de vecindad, el pico consigue hacer tres
innovaciones en su corto tiempo, introduce: el género criminal, uso de un segundo

patio como escenario y el personaje del boxeador.

2.4 Reposo del cine mexicano de vecindad 1951 — 1960.

En 1951, diez producciones, utilizaron en mayor o menor medida el escenario
de la vecindad, esta cantidad aun es un numero alto pero son un descenso con

respecto a las trece peliculas del afio anterior.

En la década de los cincuenta reaparece el campo en largometrajes,
fenémeno ligado al éxito de Miguel Aceves Mejia, Lola Beltran, Antonio Aguilar,
Demetrio Gonzélez, José Alfredo Jiménez y Javier Solis. Durante los afios sesenta,
el esplendor de un cine de aventuras, ciencia ficcion, terror y luchadores; dio poca
cabida a la aparicién de vecindades. La vecindad sélo se sostuvo de la comedia

urbanal®s,

Antes de 1954, la vecindad continu6é dependiendo del melodrama, siendo el
género predominante de 1951 a 1952. En el primer afio, ocupa el ochenta por ciento,
el otro veinte es ocupado por la comedia. En esos ochos titulos que se producen,
se encuentra La bienamada (1951), su vecindad de tres pisos, con presencia corta
pero buen nivel artistico: usa muasica dramatica y los sonidos de truenos resultan
hasta un mal presagio. La ausencia de los demas vecinos, contrastando con los

muchos pobladores que aparecen en las escenas de la unidad habitacional, plasma
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bien el desplazamiento de la vecindad en el cine de los siguientes afios como

vivienda popular.

La protagonista es una joven que trabaja en una fabrica textil, enferma,
huérfana y cuida de su hermano pequefio. Las mujeres de vecindad se vieron
afectadas por el fenbmeno de asumir un protagonismo mas apegado a la
realidad®®, este hecho bien se puede vislumbrar desde 1949 con Dos pesos dejada
y Cuando los hijos odian, continuando en 1950 por El amor no es ciego y Cabellera
blanca; hasta establecerse en este afio, para seguir por toda la década.

Asi fue como las cabareteras cedieron su lugar, siendo Yo fui una callejera
(1951) la ultima en usar este personaje con relevancia, al menos por esta década,
una vez mas envuelta en la tragedia. Elena es una joven muy pobre, con malos
padres (una madrastra), ella y su hermano trabajan duro, por eso quiere ser
bailarina, la oportunidad se le presenta, la toma, triunfa pero renuncia a esa vida. La
vecindad de breve presencia es de buen nivel artistico: una musica que va de lo
dramético a lo ritmico, diversidad en los decorados del patio y en la poblacién
restante que interactda, en su mayoria adulta (algunos jévenes, ancianos y nifios),

el vestuario es sencillo.

El tercer melodrama es Los enredos de una gallega (1951). A pesar de ser
protagonizada por dos cémicos: Nini Marshall y Fernando Soto Mantequilla, su
vecindad no resulta graciosa, los personajes mas importantes lloran. En una
presencia regular existe buen nivel artistico: se usa musica dramatica. Esta habitada
por Candida, una sefiora que vende billetes de loteria, es inmigrante espafiola,
ahorradora y bondadosa. El estafador Filogonio y su sobrino Beto, se mudan a esta
vecindad cuando la protagonista les da una oportunidad de llevar una vida honrada,
intentan aprovecharse de un inicio pero terminan por ser decentes, los ladrillos

visibles de su cuarto revelan el deterioro del espacio.

Maria, la portera, y el zapatero mudo que se ocupa también escribiendo

cartas en el patio, son otros vecinos de Candida, la primera también es su amiga y
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el segundo le avisa cuando le estaban robando. La poblacion restante es adulta,
viste sencillo e interactia con la estrella cuando se enteran que tiene el billete
ganador de cien mil pesos, el cual pierde pero no le importa porque formé una

familia.

1951 fue un afio de fervor religioso, el presidente Miguel Aleméan da inicio a
la construccion de la monumental Plaza de las Américas e inaugur6 la calzada de

Guadalupe, el atrio de la basilica y la estatua de Juan Diego'®’. Esto se refleja en:

Los pobres van al cielo (1951), pues uno de los personajes principales, al
final, se inscribe en el seminario, se trata del joven Andrés, que junto a su hermana
escapan de un pueblo, pues al quedar huérfanos los querian separar. La adaptacion
de los inmigrantes del campo a la vida urbana, situacién que pudo abordarse, no se
da en esta ni en ninguna otra pelicula mexicana, los personajes luchan por mejorar

su situacion no por hacerse citadinos.

Los hermanos al llegar a la ciudad, son recogidos por un viejo cargador de
nombre Cosme, que se apiad6 de ellos. Al llevarlos a su hogar, su vieja esposa
Remedios se molesta, no tienen dinero para caridad, pero se encarifia con los
jovenes al ver su decenciay las intenciones de Andrés de aportar econémicamente,
pone un puesto de periddicos cerca de la Basilica, donde conoce al padre Bernardo
que lo ayudara. La vecindad de poca presencia, tiene un bajo nivel artistico, usa
musica dramatica y en una ocasion ritmica (violin para un baile tradicional). De los
demas vecinos solo aparece un joven musico titiritero que viste elegante pero es

muy pobre pues no ha triunfado, se hace amigo de los protagonistas.

El quinto melodrama es Baile mi rey (1951), no resulta una sorpresa que la
comedia de Resortes tenga bastante peso tragico. El protagoniza un joven
curandero (doctor en ciencias ocultas segun cartel en su cuarto) y bailarin. Por

ayudar a una seforita de su falso padre que la explotaba, aquel le provoca un
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incendio en su habitacion, ocasionandole quemaduras en las piernas que lo

inmoviliza, al final sale avante y regresa a la pista.

La vecindad que presenta en poco tiempo, tiene buen nivel artistico. Usa la
musica en dos tipos: el dramatico y el ritmico (boogie woogie, buena parte proviene
de un tocadiscos portétil). Recurre al efecto narrativo de encimar dos iméagenes
(espiral y personaje concentrado) para representar la ensofiacion. Un personaje
secundario es Manuela la portera que se comporta servicial. El resto de habitantes
(extras) son adultos de ropa sencilla, algo indiferentes, solo reaccionan a las llamas

que podrian extenderse en su vivienda colectiva y acuden a apagar el fuego.

La sexta tragicomedia, igual de Resortes, es: Dicen que soy comunista
(1951). En poco tiempo, su vecindad es de buen nivel artistico. Su musica oscila
entre lo dramatico y lo ritmico. En los decorados de su patio destacan por su
singularidad: la manguera que se lleva a distintos cuartos para que sirva de

regadera y la escalera movil que se usa para poner los tendederos.

Existe la condicion del tiempo, se trata de un censo (seguramente el de
1950), al iniciar la historia las encuestadoras en el cuarto de Benito recolectan sus
datos: es viudo, cajista impresor y solo tiene un hijo. La poblacion restante, de breve
aparicion (tres escenas), son en su mayoria sefioras (pocos sefiores, sin nifios ni
ancianos), su vestimenta es sencilla, interactian con el protagonista pues resulta

dificil ignorar el auto que metié en el patio (ocupandose todo).

El ruisefior del barrio (1951), séptima tragedia, el sefior German era un
concertista en ascenso, pero en un accidente de auto muere su esposa, la
culpabilidad lo hunde en el alcoholismo y por consecuencia en la pobreza; afectando
también a su hija Beatriz, viste ropa remendada y hereda el talento musical, tiene
una voz formidable. Ella a pesar de tener la oportunidad de abandonar a su padre,
no lo hace, consigue reconciliarlo con su rica abuela materna y regresarlo a su

brillante carrera de violinista.

En su vecindad de bastante tiempo, demuestra un nivel artistico excepcional.

Integra por primera y Unica vez el dialogo poético. El cine no ha estado apartado de
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la literatura, ya sea en adaptaciones o en la creacién de guiones, por mencionar
algunos escritores mexicanos involucrados en peliculas: José Revueltas y Juan
Rulfo. Sumado a la influencia inmediata de poetas notables en dos grupos:
“generaciones de Taller (1938-1941) y Tierra Nueva (1940-1942), por los nombres

de las revistas que editaron”¢, encontrar un didlogo poético no es casualidad.

Ademas del poema, se cuida la iluminacion: cuando los personajes
principales se quedan sin luz eléctrica, las velas alumbran de manera distinta. Se
usa musica dramatica y ritmica (la que acompafia el canto de la protagonista y el
danzoén de la orquesta en la posada). Los vecinos, personajes secundarios, estan
presentes hasta el final, se trata de la familia de un sefior al que le dicen Neron, su
esposa Agripina y sus cuatro hijos (tres nifios y una joven); se hacen amigos de

Beatriz al integrarla en su orquesta.

Los diferentes posicionamientos de la camara, los planos generales, el
travelling lateral y el &ngulo picado, permiten apreciar en varias escenas la alta
densidad poblacional de esta vivienda colectiva. Su poblacion también es diversa:
con pocos ancianos y jévenes, pero muchos adultos y nifios; aunque todos visten

modestamente.

La aun sensible situacién posguerra, mantenia vigente el decreto de
congelacion de rentas durante toda la década de los cincuenta. Este mandato
ademas de impedir el incremento en el precio que los duefios pedian por ocupar
sus propiedades, también protegia del desalojo al ser este sélo posible bajo las
siguientes condiciones: ausencia de pago por tres meses, ocupar sin el permiso del
duefio, utilizar el espacio de manera distinta a lo establecido u remodelar la

construccion sin autorizacion del arrendador®®,

En el dltimo drama, Retorno a quinto patio (1951), al iniciar la historia

sucede un desalojo, donde se invoca las leyes que defienden de estos actos, no

168 pgrez Montfort, La cultura, 42.

169 Norma Roci6 Pérez Sanchez. “Analisis de la situacion juridica del arrendamiento inmobiliario en
la ciudad de México y sus perspectivas de crecimientos, desarrollo e inversién a futuro” (Tesis de
licenciatura, Universidad Nacional Autbnoma de México, 2001), 20.
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pueden echar a la sefiora blanca pues esta enferma, pero al duefio poco le importa
y su hijo Ramon (joven protagonista que apenas regresaba de su condena) tiene
que resolverlo con violencia. La defensa legal estuvo presente también en la pelicula
Casa de vecindad ya descrita y en cuatro peliculas posteriores: Siyo fuera diputado,
El bruto, La tijera de oro y El dolor de pagar la renta.

Regresando al largometraje, aunque su titulo es metaférico (pues todavia no
se encuentra registro de una vecindad con cinco patios), eso no quita que sus patios
sean muy extensos. En su bastante tiempo en pantalla, existe mucho nivel artistico:
usa la musica dramatica y lirica, un bolero de piano, producido por una maquina de

coser, se canta sobre que el dinero no lo es todo.

A sus didlogos cotidianos, se incorpora el teatral que fue la voz en off del
narrador en la primera escena: “Este es el mas pequeno personaje de nuestra
historia y acaso el Unico feliz, para él la vida apenas ha comenzado no sabe de
luchas ni de lagrimas, es un chamaco pobre de barriada, un nifio de quinto patio
que vuelve de la escuela ansioso de la merienda y del carifio maternal”; asi como
Donde nacen los pobres, se denuncia la tristeza predominante en los habitantes de

vecindad.

Su escenario abarca dos vecindades, estas contrastan entre si, representan
bien una realidad: mientras unas estaban casi en ruinas, otras (las de recién
construccion) lucian en buen estado. La dafiada aparece primero (partes sin
revocar), es de dos pisos y dos patios; su poblacién es en su mayoria adulta (con

algunos nifios), visten sencillo e interactian con los personajes principales.

Otros elementos a destacar de esta primera vecindad son: el travelling optico
a un retrato que introduce la aparicibn de Ramon, seguida por una transicion del
tipo psicologico nominal; de igual manera es notable el efecto narrativo, cuando
Rosa, la hermana de Ramon, le pide que bese a su sobrino, pero este no lo hace,
al ver al nio se encima la imagen de una mujer indecente. Pasando al segundo
espacio colectivo, la familia de Ramon llega a esta, cuando él se asocia con un

banquero. Es una vecindad de un piso, un patio, buena iluminacion, tiene macetas,
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esta limpia, su sonido es el juego de muchos nifios, cambia el portdn por una reja

de acero y los vecinos visten elegantes (siguen interactuando).

Las dos cintas restantes de 1951, se ubican en la comedia, la primera Si yo
fuera diputado en la que Cantinflas protagoniza un joven peluquero instalado en
una accesoria, su vecindad es de una presencia regular y poco nivel artistico. El uso
de la musica ritmica es reducido, lo mas destacable son los vecinos personajes
secundarios: la joven costurera Sarita que se enamora del personaje principal y su
tio, un viejo abogado que deposita sus conocimientos en el protagonista. El resto
de la poblacion es en su mayoria adulta, con algunos nifios, visten humilde, solo

aparecen en dos escenas, se muestran atentos a los acontecimientos.

La segunda, El revoltoso (1951), trata de un boleador de zapatos
(interpretado por Tin Tan) al que sus vecinos odian por metiche y chismoso, sin
duda un singular protagonista. Su vecindad descuidada aparece poco pero tiene
buen nivel artistico. Su iluminacion cambia para coincidir con las diversas
situaciones. No se usa musica de ningun tipo, sélo se distingue un breve y tenue
ruido de pdjaros. Lo que destacan son los extras que integran a la poblacién, pues
para su poco tiempo en pantalla, es abundante y diversa, en su mayoria son
adultos, pero se pueden ver bastantes nifios, algunas sefioritas y una anciana; todos

visten sencillo.

Respecto al uso de tipos musicales, se observa que en 1951 contintan
predominando los ritmos tradicionales, aunque los juveniles siguen presentes; a
diferencia del afio anterior, las canciones con letras han disminuido de cinco a dos
(de un 38.5 % al 20 %). En 1952, Pepe el toro hace uso de la musica en sus tres
tipos, algo que no se hacia desde 1950, en lo lirico contiene un bolero; pero los dos

largometrajes restantes solo utilizan un tipo, el draméatico.

Al transcurrir de dos afios de la década de los cincuenta, es notorio la
decadencia en produccion, se pasa de trece a tres apariciones, pero la calidad se
ve salvada por esa tercia. La vecindad con bastante presencia de Pepe el toro
(1952), tiene buen nivel artistico. Al iniciar la historia, el protagonista es rico, por eso

le compré a sus vecinos muchos regalos que se ven en el patio (entre estos una
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television), es en esta escena que suena un bolero, una cancion para despedirse de
su pasada forma de vida. Otros sonidos son la lluvia, los truenos y el llanto de los

nifios cuando regresan los obsequios.

El personaje principal pierde el juicio que le otorgaba la herencia, es pobre
otra vez, las continuas desgracias de su vida no se detienen al punto del irrealismo,
pasa de ser un carpintero a un boxeador. Su sobrina que vivia con él, forma una
familia y se va. La poblacion restante es muy numerosa, en su mayoria adulta (con
algunos viejos, jévenes y nifios), de breve aparicion y un vestuario sencillo. Lo
destacable es el uso de un angulo picado, un efecto narrativo que emula la
ensofiacion y un encuadre peculiar (dos personajes conversan en cuartos adjuntos

sin cambiar la toma).

Por su parte El bruto (1952), con todos los escenarios utilizados, resultaba
dificil presentar algo nuevo, pero nuevamente Bufiuel lo consiguié: uno de los dos
patios de su vecindad es grande, piso de tierra, con muchos lavaderos, tiene un
arbol, algunos cuartos a su alrededor estan en ruinas y de la ausencia de algunas
paredes sus habitantes estan expuestos a la calle. En el otro patio, donde esta el
portdn, los decorados son diversos y esta instalada una carpinteria en uno de los

cuartos del primer piso.

En general, su vivienda colectiva aparece con una frecuencia regular y buen
nivel artistico. Su iluminacion es acorde al momento del dia. Su sonido son ladridos,
cacareos, el juego y el llanto de nifios. Es habitada por una poblacién numerosa y
muy diversa, en su mayoria adulta, aunque con jovenes, nifios, bebes y ancianos;
todos visten sencillo. Su union es tan fuerte que, el duefio no puede desalojarlos ni
legalmente, los quiere fuera para vender el terreno. Segun el didlogo, los habitantes
se aferran a vivir ahi, porque no pueden mudarse por enfermedad o debido a que

otros lugares estan saturados o muy caros.

El propietario tiene que acudir al bruto, un fuerte carnicero adolescente que
le debe un favor pues le ayudd en su infancia. El protagonista acepta amenazar a
los vecinos, empezando por quien los lidera Carmelo: un sefior viudo y obrero.

Debido a su enfermedad, el adulto no resiste el golpe de la joven bestia, deja
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huérfana a su joven hija Meche. Al morir Carmelo los vinculos fueron en decadencia

y por poco llega el desahucio, de no ser porque el bruto mata al propietario.

Por ultimo, el aflo 1952 asombra con el largometraje Los hijos de nadie. En
su particular estilo narrativo, un tiempo trastocado (todas las otras peliculas
estudiadas son de tiempo condensado), el penalista Luis Molina comparte dos de
sus casos mas interesantes, difunde que la falta de educacién solo es una parte del
origen de la delincuencia, se suman factores como: padres anormales, influencia

del medio, maldad innata y fatalismo.

La vecindad aparece en ambos expedientes. En el primero, tiene una
diversidad de sonidos: un constante trinar, los rezos de un funeral, tenue musica
dramatica, voz en off y un breve canto: “y olvida de la vida su amargura”, proveniente
de la voz de Rosa. Ella cuando era nifia, vivia con su padre (un sefor obrero
decente), pero en un intento por salvar a una sefiora, ambos murieron atropellados,

la menor fue recogida por Candida la portera.

Cuando la sefiora muere por pulmonia, los vecinos cooperan para el velorio,
Rosa (ya una joven) se queda sola, al ser analfabeta sélo le queda ocuparse de la
porteria, pero el joven vecino Radul fingiendo interés por la voz de ella, la invita a
buscar otra actividad de sustento. La situacion termina mal, porque Raul explota
como prostituta a Rosa, hasta que la joven no aguanta mas y lo mata, asi termina
en la carcel. La poblacién restante, son tres nifios de vestuario sencillo y al parecer

los adultos presentes en el funeral.

La segunda vecindad tiene buena iluminacion, en algunas escenas las
sombras estan muy proyectadas; usa una ligera musica dramatica. Esta habitada
por el sefior Simén (un borracho irresponsable), su esposa Jovita y su hijo José.
Otros vecinos son Luis (mejor amigo de la infancia de José) y su papa (un joven
elegante), eventualmente su situacion mejora y se mudan. La vivienda colectiva se
ve afectada por el paso del tiempo, hasta llegar a la visita de unos encuestadores
(seguramente 1950), que revelan el analfabetismo de la familia; un José casi adulto

se dedica a arreglar cosas en general como hacia su padre, pero se avergiienza de
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esto, prefiere jugar billar y robar. No se indica si se mudaron, pero el cuarto que

habitan luce empobrecido: alumbrado con velas, pocos muebles y sencillos.

Esta magnifica pelicula, la Unica de una desmitificacion subversiva en todo
el recorrido de la vecindad cinematografica, donde es dominante el maniqueismo
sentimental, seguido de ocho de costumbrismo popular; es un adids, se despide a
los mensajes importantes y la aparicion de dos vecindades en una misma pelicula
vecindades o las de tres pisos. A partir de 1953, el entrante gobierno de Adolfo Ruiz
Cortines frena las grandes construcciones para atender necesidades sociales como

el habitat; creacion del Instituto Nacional de la Vivienda.

En este primer afio del mencionado sexenio, las Unicas dos peliculas que
aparecen estan relacionadas a los nuevos conjuntos departamentales. En la
primera Los Fernandez de Peralvillo (1953), Mario es un joven que vende
electrodomésticos de puerta en puerta, por eso al iniciar la historia se le ve en un
edificio habitacional. Su vecindad es de una aparicion y nivel artistico regular: la
iluminacién es acorde al momento del dia, su sonido son los truenos y la muasica

dramatica.

El vendedor vive con su madre (una anciana viuda), Petra la sirvienta y sus
dos hermanas: Conchita, una joven secretaria que estudia inglés; y Cristina también
joven secretaria pero es la que mas aporta, sufre la miseria y mejor se muda con su
novio. Otros vecinos son el viejo Eufemio, un negociante de cosas robadas; y
Esperanza, una sefiora chismosa. La poblacidén restante es en su mayoria adulta

(con tres nifos), visten sencillo y tienen poca participacion.

El protagonista en un golpe de suerte, asume un puesto en una farmacéutica,
gue lo hace rico, el mobiliario de su vivienda mejora y sus conocidos hacen una
fiesta en la sala. Al poco tiempo, el dinero le da a Mario una casa en las lomas, a
cambio le quita a su familia (que regresa a su cuarto de vecindad), al final se

arrepiente pero la traiciébn a su amigo provoca que lo mate.

Mientras que la segunda, As negro (1953), presenta una vecindad muy

cercana a un conjunto departamental: sustituye el porton por una reja de acero,
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tiene un patio pequefio con una fuente y al fondo de este se eleva una edificacion
de tres pisos. Su presencia en pantalla y nivel artistico es bajo: sélo usa musica
dramatica, como vecinos sOlo aparecen los protagonistas, que son jévenes
gemelos: Julio, un médico que busca especializarse en el extranjero; y German, un

violento estafador en poker, le dicen As negro.

Al iniciar la historia, se ve la infancia de los hermanos: a causa de quedar
huérfanos, deciden en presencia de la caja fiunebre de su mama, quien estudiara
mientras el otro trabaja. Un as negro, la carta mas alta, decide que German
trabajara. Para este entonces vivian en un cuarto muy pobre, la poblacion restante
es sblo mencionada en dialogos. En el nifio analfabeta con la responsabilidad de
conseguir dinero, se desarrolla esta Ultima cinta del género criminal, inicidé con
trampas en las barajas hasta terminar robando un banco (quizas inspirado en el
sonado asalto al Banco Nacional de México en 1952), al final muere con la calma
de haber conseguido el reconocimiento al nombre de su hermano como un gran

médico, la tltima voluntad de su madre.

Para 1954, como ya se dijo, la vecindad prevalece en la comedia urbana, de
diecisiete peliculas que surgen a partir de este afio hasta 1960: seis son
melodramaticas (pero no al nivel de las tragedias de afios anteriores), tres
romanticas y las ocho restantes son comicas. Ya desde el 54 se anunciaba esta

situacién, los dos largometrajes que aparecen estan protagonizados por comicos:

El primero, Las nenas del siete (1954) por el dio Manolin y Shilinsky. Su
vecindad del tipo pasillo, es de poca presencia en pantalla pero buen nivel artistico.
La escena introductoria cuida su encuadre. Ademas existen cambios en la
iluminacion para estar acorde a las situaciones: Cuando muere el padre de Manolin,
su habitacion se oscurece; pero cuando el protagonista se encomienda a la virgen,
su cuarto tiene mas luz. Se usa un travelling hacia adelante mientras el comico
estrella duerme, un efecto narrativo para indicar que la escena siguiente es un
suefo. Los sonidos son el ruido de un piano, la voz en off de dos difuntos y musica

ritmica (mambo).
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Manolin interpreta a un joven crédulo, hereda la cabeza de su bisabuelo que
cumple cinco deseos, su amigo Shilinsky se aprovecha de esto para hacerse rico,
lo mismo hacen sus amigas: Quica y Cuca, también son sus vecinas y artistas de
carpa que se formaron en la academia de baile moderno instalada en el segundo
piso de su vecindad. Otra habitante es la sefiora Eugenia, al parecer la portera, guia
al personaje principal para que se dé cuenta de sus malas amistades. La poblacién
restante es una buena cantidad de nifios y sefioras que visten humilde, aparecen

poco y actuan indiferentes.

La segunda, El sultdn descalzo (1954), por Tin Tan. Su vecindad de
recurrente aparicion, es de buen nivel artistico. Su musica dramética y ritmica
(mambo, proviene de un fonégrafo), es completada algunas veces con otros sonidos
como: el juego de nifios (la pelota y saltar la cuerda), cloquidos y balazos. En los
decorados de su patio, hay guajolotes, propiedad del vecino de rasgos campiranos.
Se utiliza el humo, sumado a un personaje durmiendo, para hacer un efecto
narrativo que avisa el caracter de suefio de la siguiente escena. ElI comico
protagoniza a un vago, hace de todo y cuida nifios segun cartel en su puerta, la cual
esta amarrada a un ladrillo para que se cierre sola, de la misma manera hay otros
mecanismos, por eso hay cuerdas por toda la habitacion, las cuales crean un

simbolo plastico, revelan la astucia del personaje.

Otros habitantes son: Venustiano, un joven policia que cela a su esposa
Francisca, la cual no le ayuda pues es una joven bromista y descarada; Hilario, un
joven boxeador, viste elegante y se comporta como un bruto; un joven maestro de
baile de vestuario tropical, que da clases en su sala; y un joven estudiante de
medicina. Los extras que conforman a la poblacion restante, es equilibrada en la
cantidad de nifios y adultos; su ropa es sencilla y no son indiferentes a lo que hace

el protagonista.
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La reforma constitucional de 1953 permite el voto a la mujer, en 1955 son
electas las primeras cinco diputadas federales?’?. Pero desde 1951 y hasta 1960,
se da un retroceso del protagonismo femenino en las vecindades del cine, un factor
fue el acaparamiento masculino de la comedia, en la mitad de la década de los

cincuenta se suma otro comediante: Clavillazo.

En la pelicula ElI chismoso de la ventana (1955), interpreta a un joven
limpiador en una tienda de antigiedades, vive en el tapanco del cuarto de vecindad
de un matrimonio (aqui esta la ventana tan importante en la historia), es insolente y
mujeriego. La vecindad que presenta en un tiempo regular, es de buen nivel
artistico. Destaca la reduccion de pantalla para el efecto narrativo de la mira del
telescopio. Usa musica dramatica y ritmica (chachachd). La poblacion restante, son
tres sefioras que lavan, dos nifios que juegan al burro castigado, unos jovenes (dos
mujeres y tres hombres) y un sefior que transitan; su vestimenta es decente,

aparecen poco Yy su actitud es algo Indiferente.

De igual manera, Resortes aparece en El rey de México (1955), protagoniza
a un joven vagabundo, que se gana la vida ayudando a levantar los puestos del
tianguis, es asi como se relaciona con Toifiita. Una joven comerciante, de caracter
fuerte, vive en una vecindad del tipo pasillo y su marido la dej6é por una vecina; su
cuarto en el primer es lo bastante amplio para guardar su tenderete. Esta vivienda
colectiva de poca presencia en pantalla, es de buen nivel artistico: en su espacio
colectivo se ve una bicicleta (un objeto no tan comudn), usa una musica entre
dramatica y ritmica. En la poblacidén restante aparecen dos sefioras y dos nifios,

actitud algo indiferente y con vestuarios sencillos.

En el mismo afio aparece Tin Tan en El vividor (1955), protagoniza a Atilano,
un joven vago, astuto y aprovechado de las mujeres, incluidas sus vecinas: la joven
Lupe que ayuda a su sefor padre en la sastreria, que tiene instalada en su cuarto;

y Maria Candelaria, una sefiorita de rasgos campesinos que plancha ropa. Estas

170 “Revista Siglo mexicano 1953,” Consejo Nacional de Educacién para la Vida y el Trabajo,
consultada 15 junio, 2020,
http://www.cursosinea.conevyt.org.mx/cursos/mexico/contenidos/recursos/revista2/1953.htm
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dos, a causa de celos, se pelean hasta revolcarse, es la segunda y Ultima vez que
dos mujeres se enfrentan con tanta intensidad (la primera ocasion fue en Casa de

vecindad.

Ocasionan un alboroto entre la poblacion restante, la cual sélo aparece en
esta escena, en su totalidad de vestuario sencillo, en su mayoria es femenina (entre
seforas y seforitas), con algunos nifios y sefiores. La vecindad que se muestra
poco, es de un nivel artistico regular, aunque es la pelicula con mayor diversidad en

los decorados de su patio, sélo usa muasica dramatica.

A pesar de la participacion de los comediantes, lo que sucede en las
vecindades de El rey de México y El vividor, que desencadena el llanto y la rabia de
los personajes, tiene mas inclinaciéon por el melodrama. Este género se contintda en
1956, con Los tres bohemios, en la que Agustin Lara, Luis Aguilar y Pedro Vargas
interpretan a tres amigos que son musicos fracasados, aunque visten elegante son
tan pobres que pagan la renta con canciones (uso del bolero como mdusica lirica),

cuando triunfan se mudan a un departamento.

En la poca presencia de la vecindad, existe un regular nivel artistico. Es
destacable el perico hablador (decorado impresionista) presente en el cuarto de los
protagonistas. La poblacion restante es una sefiora barriendo, otra regando plantas,
ambas empiezan a caminar como también hacen un sefior y un joven; aparecen en

una escena, su vestuario es sencillo y su actitud indiferente.

En el mismo afio, se produce a color la cinta El organillero. “La mediocridad
de la mayoria de directores, guionistas y actores se intenté disimular con un exceso
de musica, canciones, y recursos técnicos como el color...”", Colorear la vecindad
cinematografica no fue comdn en los afios restantes, pero si acompafarla de
melodias ritmicas o liricas o ambas; a diferencia de la competencia en 1950,
prevalece un caracter moderno de 1954 a 1955, un estilo tradicional de 1956 a 1958
y ninguno de los de 1959 a 1960 (con excepcion de El dolor de pagar la renta que

usa musica tipica).

171 pérez Montfort, La cultura, 68.
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De vuelta, a El organillero (1956), en esta Clavillazo protagoniza a un joven
que se ocupa en lo que indica el titulo, es fumador, su bondad es tanta que no le
importa dormir en el suelo, a cambio de dar alojo a Ernesto, un viejo maestro de
musica que lo perdi6é todo (su casa, su esposa Yy su carrera). Ambos habitan un

cuarto deplorable.

Otra vecina es la joven Rocid, amiga del personaje principal, le ayuda a
recolectar monedas, vive con su abuela. La sefiorita tiene bonita voz, el protagonista
trabaja mas que duro para apoyar su carrera, ambos sienten atraccion mutua, pero
nuevas amistades de la chica le haran pensar que no lo quiere, al final terminan
siendo novios. Est4 de mas, precisar el género romantico al que pertenece este

largometraje.

Su vecindad de presencia regular, tiene buen nivel artistico. Usa musica
ritmica (un danzoén producido por un piano) y lirica (una cancion de amor). La paleta
pictérica de esta pelicula usa mucho distintas tonalidades de azul. La poblacién
restante es adulta, viste humilde, tiene poca aparicion pero interactian con los
personajes principales. Por ultimo, cabe destacar por su rareza, las abundantes
transiciones materiales dindmicas: distintos personajes caminan individualmente
hacia la camara hasta taparla, para la siguiente escena alejarse de esta, hasta

descubrir la toma.

Pepito as del volante (1956) se cre6 en un mal momento: este deporte tuvo
Su inicio y crecimiento con la carrera panamericana efectuada cada afio de 1950 a
1954, después fue cancelada debido a los accidentes que en esta ocurria. De forma
irreal consiguio vincular las carreras de autos con la vecindad, el padre del nifio
protagonista era piloto de autos, muere en una carrera a causa de un choque,

dejando desamparados a su esposa y a sus hijos: Pepito y dos nifias.

Para sobrevivir, la madre trabaja lavando ropa y el personaje principal bolea
zapatos, mejora la situacion de su familia cuando demuestra la misma destreza que
Su papa. Su vecindad de poca aparicion tiene un nivel artistico regular: bastante
diversidad en los decorados de su patio, usa una musica entre dramatica y ritmica;

la poblacion restante es en su mayoria sefioras (visten mandiles), con algunos
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nifos, junto a la mama de Pepito lavan, riegan plantas, barren y corren a esconderse

del abonero.

En 1957 se da un inusual incremento en la produccion, alcanzando cuatro
filmaciones. Esto se explica por la continuacion del género romantico en La esquina
de mi barrio y la comedia urbana en Quiero ser artista; sumado a dos
acontecimientos que influenciaron respectivamente a los dos ejemplares restantes.
En el primer titulo, La esquina de mi barrio, aunque se aprecia la saturacion de
canciones, estas no cubren la mediocridad pues su vecindad de bastante presencia

tiene mucho nivel artistico.

Existe en los decorados de su patio una diversidad notable, Su iluminacion
es acorde al momento del dia, sus sonidos son: el canto de un gallo, las risas de
sus habitantes, la musica dramética, ritmica y lirica (todas canciones de Chava
Flores: cuento de hadas, mi linda hortensia, tu enamorado y cerré sus ojitos Cleto).
El director Fernando Méndez demuestra buen manejo de la profundidad de campo
para acciones simultaneas, ademas usa el angulo picado y deja su sello en el
aterrador mafioso al que se enfrentan los personajes principales.

Respecto a los habitantes, esta la pareja protagonista, Tony un joven decente
que repara y vende baterias (segun cartel en su puerta), Hortensia una sefiorita hija
de la portera y empleada en una lavanderia; son novios a escondidas, al final su
relacion es aceptada. Pasando a los secundarios, Panchita la madre de Hortensia,
gue la quiere casar con el carnicero, pero termina ella casandose con él; Don Cleto,
aparece en des encuadre, es prestamista y muere después de una larga agonia,
dejando viuda a su sefiora esposa. Aunque no aparece su cuarto, por dialogo se
informa que en esta vecindad vive Chava (interpretado por Salvador Flores), un

musico decente que vende cancioneros y esta enamorado de Hortensia.

La poblacion restante es algo diversa, con muchas sefioras y nifios, pocas
ancianas, sefiores y sefioritas, sin bebes ni ancianos ni jovenes. Su vestimenta es
sencilla, interacttan con los personajes, se puede observar como: dos nifios juegan
canicas y varios individuos salen a tirar la basura sin usar bolsas de plastico. Estan

presentes en la boda de Panchita y el funeral de Cleto que sucedieron el mismo dia.
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En cambio, el segundo titulo, Quiero ser artista (1957), tiene una vecindad
desgastada, con presencia regular y poco nivel artistico. S6lo usa musica ritmica
(mariachi). Es protagonizada por Adalberto (Resortes), un joven cartero a pie, que
es un entrometido y sin saberlo actia en una pelicula. Vive con su joven hermana,
su joven cufiado y su sobrino, un nifio al que le dicen Moby dick por su sobrepeso;

los tres son agradecidos pues el personaje principal los mantiene.

La poblacion restante, de vestimenta sencilla (algunas excepciones), son:
Florita, una joven empleada de fabrica textil, exnovia de Adalberto, se conocieron
desde nifios; dos adultos carniceros, un viejo zapatero, otro anciano, dos nifilos que
juegan béisbol con Moby dick, bastantes sefioras y sefiores. Juntos conforman una
vecindad unida, hacen una fiesta improvisada en el patio, para recibir a una estrella

de cine.

Ahora si, el tercer titulo Pepito y los robachicos (1957), se crea el mismo
afio en que se inaugura la monumental Plaza de las Américas, hecha para recibir a
los miles de peregrinos que acuden cada afio a la basilica de Guadalupe. Esto se
relaciona con su coprotagonista: Nacho, un joven devoto (actuado por Manuel
Palacios: Manolin). La vecindad un poco dafiada, presencia regular y buen nivel
artistico. La diversidad de decorados en su patio, una parte es utilizada por Nacho
para hacer musica ritmica. Su iluminacion es acorde al momento del dia. A su sonido

se suma también musica dramatica y lirica (cancion de amor).

Ademas de Nacho, que no consigue trabajo estable y es inmigrante del
campo; otra habitante de la vivienda colectiva es su amiga Toiita, una joven de
bonita voz que hace limpieza en un cabaret, triunfa como cantante. Pepito, el
coestelar, es un nifilo que robaron para explotarlo laboralmente, cuando le ordenan
gue robe, este roba a Nacho, pero se arrepiente, le cuenta toda su dificil situacion,
se hacen amigos, viven juntos pero el roba chicos lo recupera a la fuerza, Nacho lo
rescata junto a otros nifios, se publica la noticia en periddicos, la verdadera madre

aparece (es viuda), Nacho acepta ser su padrastro.

La poblacion restante son: una portera adulta de nombre Dolores, un viejo

gue moja a Nacho pues tocando la arménica no lo dejaba dormir, entre otros adultos
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(mas sefioras) con algunos jovenes (ambos géneros) y nifios. En general visten
elegante (con algunas excepciones). Aparecen en dos escenas, en la primera,
donde salen al patio a comprar al panadero que llego; y en la pendltima, que miran

irse a los dos personajes principales.

En 1957, el boxeador Ricardo Pajarito Moreno era la sensacion, pues todos
sus triunfos fueron por knockout. El cine aprovechandose de esto, lo llevo a la
pantalla grande en el largometraje La sombra del otro (1957), donde actda un
personaje secundario como el mismo. Esta breve emocién por el box, beneficio otra
aparicion de la vecindad, pues como en peliculas anteriores, el uso de este espacio

es importante en el origen humilde.

La vivienda colectiva que presenta de manera regular, es de poco nivel
artistico. Sélo usa musica lirica en una ocasién (cancién sobre pelea de box), el
sonido del juego de los nifios se usa bastante como ruido de fondo. Es habitada por
Victor (Interpretado por Freddy Fernandez, actor recurrente en el cine de vecindad),
un joven ayudante de herrero, abandona esa actividad pues su madre quiere un
trabajo de traje, él no esta de acuerdo pues para eso piden estudios, se hace
boxeador como su amigo Ricardo, asi gana bastante dinero pero termina tuerto en
la pelea de campeonato, su camarada le venga el ojo, ganandole el cinturén al

campeodn que lo hirig, acontecimiento que celebraron los vecinos en el patio.

Victor vive con su hermana: la joven Cecilia, es novia de Ricardo; y su
anciana madre Cata, se le murio6 su hijo preferido, al final descubre que le mintié, se
disculpa con el personaje principal por tratarlo tan mal. La poblacion restante,
evidencia una densidad poblacional: bastantes nifios y al parecer adultos (por la
brevedad y la distancia no se distingue jévenes o viejos), su vestimenta es sencilla

e interactuan.

El entusiasmo por Ricardo Pajarito Moreno llegd hasta 1958, afio en que
perdio la pelea por el campeonato mundial peso pluma. Aun asi, en la Unica pelicula
de este afo: La tijera de oro, se integra el box a su historia, el protagonista es un

entrenador, su nombre es Emilio (interpretado por Tin Tan), también repara aparatos

Pdgina 821201



eléctricos y tiene su peluqueria en una de las dos accesorias de la vecindad en que

vive; lo que gana se lo da a su hijo adoptivo y sus amigos.

La vivienda colectiva que ofrece, de presencia regular y demasiado nivel
artistico. Su iluminacion es acorde a la situacién. Usa la musica en sus tres tipos: la
ritmica (que acompanfa las acciones de despertar e insinuar) y la lirica (dos tangos

sobre desamor) provienen de una radio. Utiliza el angulo picado en una ocasion.

Otros habitantes, personajes secundarios son: el viejo Chucho, obrero que
fue indemnizado, y su sefiora esposa Carlota; la joven Amanda, una cabaretera que
al final deja de serlo; el joven Bizcochon, su cuarto en el segundo piso, resulta
interesante por el judas en la pared, en ningln momento se aclaré que fuera semana
santa o que su oficio fuera cartonero, asi que es un decorado del tipo expresionista,

el cual realza la traicion.

La poblacion restante es en su mayoria sefiores (con algunos jovenes,
sefioras, nifos y una anciana) su vestimenta es sencilla. El duefio intenta
desalojarlos para derrumbar la vecindad y asi vender el terreno, pero el protagonista
intercede por ellos, inicia la defensa legal y paga las rentas atrasadas (era
necesario). Llegado el momento, Emilio necesita el dinero, los vecinos y otros
amigos le dan la espalda, enojado se pelea en un cabaret, acaba en la céarcel,
entonces aparecen los traidores arrepentidos, pagan la multa y se disculpan.

A dos afios de terminar la década de los cincuenta, es momento de
considerar a la industria televisiva, aunque surgié en 1950 es hasta este momento
gue comienza a ganar popularidad, la causa fue el éxito de las telenovelas'’. Los
cambios a partir de 1959, responden a la competencia con esta otra fuente de

entretenimiento, de los tres filmes de este afo, dos estan influenciados.

El primero, una serie de cuatro peliculas con el término en comun de: La
pandilla (1959); donde es notable su intento de seguir un formato televisivo, pues

cada entrega se divide en cuatro partes, siendo un total de doce. Su vecindad tiene

172 “Revista Siglo mexicano 1958,” Consejo Nacional de Educacién para la Vida y el Trabajo,
consultada 15 junio, 2020,
http://www.cursosinea.conevyt.org.mx/cursos/mexico/contenidos/recursos/revista2/1958.htm
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una fachada sencilla, sus calles aledafias no estan pavimentadas, haciendo inferir
que se ubica en la periferia, de ser asi seria una primera representacion, pues las

anteriores viviendas colectivas apuntan a estar situadas en el centro.

Con un tiempo regular en pantalla, su nivel artistico es bajo. Se usa una
diversidad de decorados en su patio y una musica entre ritmica y dramatica. Esta
habitada y protagonizada por un grupo de amigos, son traviesos pero decentes, esta
conformada por seis nifios, una niflay tres jévenes: la Cachuquis, el negro Lucero
y el copetes que es el mas grande, viste rebelde y vende periddicos. Otros vecinos
son: la sefora portera Facunda; el viejo Remecio, un borracho que viste elegante y
Su anciana esposa. La poblacion restante es adulta, equilibrada entre sefiores y

seforas, su vestimenta es sencilla e interactian con el grupo protagonico.

El segundo, Suerte te de dios (1959), impone el género romantico a lo
tragicobmico de Resortes, las telenovelas trastocaron los gustos del publico. Su
vecindad del tipo pasillo en malas condiciones, es de buen nivel artistico y una
presencia regular. Su iluminacion es acorde a la situacion. Sélo usa mdusica
dramética, se percibe los siguientes sonidos: el pitido de un tren, el juego y el llanto
de los nifios. En una ocasion se utiliza el angulo picado. En otro momento se crea
una metafora plastica: los tendederos cruzados en tantas direcciones estan
relacionados con el caos que causan los personajes infantiles: se pelean, lloran,

juegan a la pelota en la multitud de vecinos y retaches.

Esta habitada por un joven maestro albafil (actuado por Joaquin Cordero),
de nombre Guadalupe, vive con su ayudante, un joven mujeriego medio sordo al
gue le dicen Varillas (interpretado por Resortes). Los dos trabajan en una
demolicion, aqui encuentran una olla llena de monedas de oro, Lupe demuestra ser

mas ambicioso, con muchas complicaciones las cambia para construir una casa.

Otros habitantes son: Violeta, una joven tullida que vive con sus nueve primos
(dos bebés duermen debajo de la cama) y sus tios: la sefiora Matilde y su esposo
policia. Ningun otra cinta estudiada, se aproxima tanto a considerar el hacinamiento,
eso si tuvo cuidado con el pudor, algo que muchas veces daba igual en las dificiles

condiciones. Lo romantico sucede cuando Violeta y Guadalupe se enamoran,
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cuando él corre peligro, ella siente tanta desesperacion por proteger a su amado
que comienza a caminar bien, al final se casan y se mudan a una casa propia. La
poblacion restante es adulta (un sefior, una anciana religiosa y cinco sefioras), usan
ropa humilde, aparecen s6lo en una escena, su actitud es casi indiferente al par

protagonico.

El largometraje restante, El dolor de pagar la renta (1959) continta con la
saturacion musical para disimular la mediocridad y con la comedia urbana, usando
el entonces exitoso dueto: Viruta y Capulina, que manejan un humor mas infantil.

Su vecindad algo dafiada, de bastante aparicion es de un nivel artistico regular.

Tiene objetos diversos en su patio y usa la musica en sus tres tipos, en lo
lirico suenan las canciones: La renta y Nochecitas mexicanas, interpretadas por el
trio hermanos Michel. Resulta hasta simbdlico, la pequefia estufa de gas encima de

una tradicional (carbén) en el cuarto de los personajes principales.

Como era de esperarse, esta habitada por Viruta (actia a un joven honrado
y bondadoso) y Capulina (interpreta a un joven torpe y vacilador. Juntos
protagonizan a dos amigos ropavejeros, gue se ponen a reconstruir una pared, pues
el duefio llevé un falso inspector para determinar el desalojo por el riesgo de caerse
el muro, al fallar esto y al no poder subir las rentas por decreto del Estado, el
propietario que anhela vender el terreno, se ve orillado a disfrazar a un sujeto para

gue asuste a los vecinos, tampoco funciona.

Su ultimo recurso es fingir bondad perdonando las rentas atrasadas pero sin
dar recibos, después al proceder legalmente con el embargo, encuentra a sus
inquilinos festejando en el patio, le dan las gracias y lo tratan mejor, esto le causa
arrepentimiento, declina la idea de echar a todos a la calle y en un acto de

compasion les da los comprobantes de pago.

Los personajes secundarios de la vecindad son: la joven costurera Cristina 'y
su hermano Juanito, un nifio lisiado, al que los protagonistas pagan su operacion,

como al final resultd gratis, usan el dinero en una fiesta y una pelota; la sefora
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Chole, una pastelera bondadosa que perdio a su hija; la duquesa, una sefiora bien

vestida y chismosa; el viejo Tapia que esta sordo.

La joven Martita y su sefior padre, un revolucionario enloquecido que grita y
dispara; el gorila del uno, un joven fuerte que sobreprotege a su joven sobrina; tres
jovenes musicos que visten elegantes. Los extras que crean a la poblacion restante,
es en su mayoria adulta (mas sefioras que sefiores) con algunos nifios, su vestuario
no es tan humilde, demuestran union al estar presentes en la fiesta de cumpleafios

de Juanito, que a su vez celebra su recuperacion.

Llegando al fin del recorrido, el unico titulo de 1960 Teresa, genera una
situacion que no ocurria desde 1952: la vecindad soélo aparece en el género
dramatico. La vecindad del tipo pasillo, que se ve en poco tiempo, es de bajo nivel
artistico. Su iluminacioén es acorde al momento del dia, su sonido es en un momento
el de un violin que festeja y por mas tiempo la musica dramatica. Es habitada en un
inicio por la protagonista Teresa, una joven Yy reconocida estudiante de
jurisprudencia que se avergiienza de su origen, es ambiciosa, falsa, malagradecida,

pero al final se arrepiente de su actitud.

Otros vecinos son la familia de Teresa: su padre Armando, un viejo mecanico
trabajador y su madre José, una sefiora humilde que muere antes de la disculpa de
su hija; el joven Mario, un generoso estudiante de medicina, era novio de Teresa
pero ella lo termina cuando decide ser médico de barrio, al final intenta regresar con
él pero ya esta casado; el viejo Ramén, un chofer y padre de Mario. La brevedad
(dos escenas) y el plano general no permite observaciones precisas sobre la
poblacion restante, a grandes rasgos es abundante, equilibrada entre la cantidad de
adultos y nifios, su vestimenta es sencilla y estan rompiendo una pifiata (al parecer

una posada, no se aclara la festividad).

En resumen continuando con la metafora del alpinismo, el periodo reposo es
un bajar del pico, con la incertidumbre de subir una vez més al pico o aceptar que
es momento de descender. En el caso del cine de vecindad, los factores que

determinaran el periodo consecuente, fue la llegada del color y la television.
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Este lapso de tiempo, de 1951 a 1960, tiene mas densidad que el periodo
ascenso pero menos que el periodo pico, con un promedio de tres peliculas por afio.
Tiene tendencia de peliculas entre una presencia regular y poca. Continda la
inclinacién por el buen nivel artistico en el cine de vecindad, conteniendo casos
especiales como El ruisefior del barrio por su dialogo poético y Los hijos de nadie

por su desmitificacion subversiva.

Toda esta amplia revision, sirvid6 para descubrir los siguientes once
largometrajes valiosos, resta considerar la vulnerabilidad y que tan bien puede
funcionar para reconciliar una sociedad diversa. Siguiendo el orden cronoldgico,
tenemos a: 1- Juntos pero no revueltos, 2- Nosotros los pobres, 3- Una gallega en
México, 4- Cuando los hijos odian, 5- El pecado de ser pobres, 6- Arrabalera, 7-
Casa de vecindad, 8- El ruisefior del barrio, 9- Los hijos de nadie, 10- La esquina de

mi barrio, 11- La tijera de oro.

Todas las peliculas anteriores se ven amenazadas por la saturacion de
estrenos que no les permite ser vistas por las nuevas generaciones. Las cintas que
menos presentan este problema es debido a contener artistas ain homenajeados:

Pedro Infante en el 2, Chava Flores en el 10y Tin Tan en el 11.

Ahora la critica moral descarta los filmes: nimero 1, las dos hermanas
religiosas mejor se mudan para no aguantar a sus vecinos; numero 5, su poblacion
se involucra poco en la trama; numero 7, se ven a sus habitantes separados entre
si en varias escenas, incluso se pelean y se matan. Quedando asi seleccionado los

cinco documentos audiovisuales, de los que se realizara sus fichas patrimoniales.

3. PATRIMONIO CINEMATOGRAFICO: DATOS, PROBLEMAS Y
SOLUCIONES.

Llega el momento de conocer a profundidad cada una de las cinco peliculas
seleccionadas. Pero antes entendamos que es la herencia audiovisual, su
importancia, sus problemas, el valor de las fichas de nominacion patrimonial y las

diferentes soluciones para la poca difusion.
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3.1 Patrimonio cinematografico y sus problemas.

Derivado de la concepcion del historiador que parte de un proyecto’3, resulta
lo siguiente, en nuestro presente, es historiador todo aquel con formacion
académica, que de forma consciente recuerda el pasado mediante proyectos
integrados por los siguientes pasos: estudio, investigacion, difusion, ensefianza y
proteccion (Conjunto de acciones académicas, técnicas y legales que promueven la
investigacion, identificacion (inventarios, catalogos y registros), conservacion,
resguardo, recuperacion y difusion de los bienes culturales...1’¥). Por ultimo, la
revitalizacién es asunto de historiadores pues exige un proyecto con las cinco fases
y porque es parte de nuestro compromiso con el pasado, alejar del olvido lo que

otros humanos hicieron tiempo atras!’>.

La revitalizacién es un concepto aplicable a varios aspectos, pero ha sido
enfocado al urbanismo, es momento de aplicarlo al patrimonio cultural (“conjunto de
bienes tangibles e intangibles, que constituyen la herencia de un grupo humano,
que refuerzan emocionalmente su sentido de comunidad con una identidad
propia...”t’¢), sobre todo al audiovisual, pues al ser el mas reciente es el menos

trabajado.

En esta ocasion se explicara el patrimonio cinematografico, como otros
bienes patrimoniales tiene diferentes valores: econdmico, social, cultural, religioso,
artistico, histérico y educativo; se le presta especial interés a los ultimos tres valores.

Para no confundirlo con el patrimonio filmico o televisivo, se hizo el siguiente

173 Febvre, Combates, 22.

174 “Definiciones técnicas,” Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), consultada 06
mayo. 2021, https://www.inah.gob.mx/academia/definiciones-
tecnicas#:~:text=Conservaci%C3%B3n.,1a%20riqueza%20de%20su%20autenticidad.

175 David Harlan, The Degradation of American History (Chicago: University of Chicago Press, 2009),
XXXIy XXXIII.

178“Patrimonio cultural”’, Fundacién instituto latinoamericano de museos y parques, consultada 06
diciembre, 2020, https://ilamdir.org/patrimonio/cultural
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diagrama, que aclara nuestra idea sobre el lugar que ocupa el cine en el patrimonio
cultural.

Patrimonio cultural

Patrimonio documental

o

P. Visual P. Sonoro P. Audiovisual

\

P. Filmico
Producciones
gue no son
exhibidas nien
televisicon nien
salas de cine.
Ejemplo: Videos
personales o
Elaborado por Luis Angel Ramos Herrada, 2018. institucionales.

F. Televisivo P. Cinematografico

El patrimonio cinematogréafico esta constituido por peliculas, pero también
todo lo que les rodea: Los objetos de difusion (carteles, registros fotograficos y
mercancia oficial), los lugares (cines, autocinemas y sitios de rodaje), los
instrumentos (camaras, micréfonos, luces y demas), la memoria, la educacion, los
sentimientos y lo que fuimos/somos. Es con lo Ultimo, que se puede clasificar el
patrimonio cinematografico como intangible, aunque no deja de ser también
tangible, sea de un modo o de otro, es patrimonio cultural y por eso debe ser
procurado!’’.

Pasando a otra opinion, el arquitecto Mauricio Duran Castro, que también ha

escrito sobre patrimonio cinematografico, menciona que:

El cine, entonces, aparece con doble interés: como testimonio de patrimonios tangibles
(trazados urbanos, monumentos y arquitecturas, muebles, maquinas, objetos de nuestras

177 José Antonio Valdés Pefa, “El cine como patrimonio en México,” Tierra adentro, 10 marzo, 2014,
consultado 14 junio, 2020, https://www.tierraadentro.cultura.gob.mx/el-cine-como-patrimonio-en-
mexico/

Pdgina 89201



urbes) o intangibles (formas de vida, gestos, hablados, comportamientos, oficios y
costumbres, en nuestras ciudades); y como patrimonio en si mismo (formas de ver y
representar el mundo en que se vive o desea vivir).178

Afnadir esta referencia es importante porque agrega mas complejidad, el cine
ademas de ser patrimonio, permite ver otros bienes patrimoniales intangibles o

tangibles, antes o después de ser valorados.

El cine fue considerado oficialmente parte del patrimonio cultural en 1980, en
la conferencia de: Recomendacion para la Proteccion y la Preservacion de las
Imagenes en Movimiento, segun informa el listado de la UNESCO de 1995'7°. Este
mencionado documento, es también importante, porque es una primera lista con el
patrimonio cinematografico de 49 naciones, fue solicitado por la UNESCO debido
a la alarmante pérdida de filmaciones, pues la tecnologia no se habia preocupado
por desarrollar medios de preservacion; ademas esta lista conmemora 100 afios de

cine.

Para la elaboracion de este listado, se conto con la colaboracion de distintas
instituciones comprometidas con la conservacion (“Conjunto de operaciones
interdisciplinarias que tienen por objeto evitar el deterioro del patrimonio cultural
tangible y garantizar su salvaguarda para transmitirlos a las generaciones futuras
con toda la riqueza de su autenticidad”8%) del material filmico de su pais, mismas
que eligieron 15 peliculas segun sus criterios y una Unica sugerencia de la

UNESCO: “...considerar la importancia histérica o el valor cultural y artistico”8.

Dicho sea de paso, otras condiciones a considerar para que el cine sea

patrimonio, es que sean “peliculas estrenadas hace mas de diez afios™®?; también

178 Mauricio Duran Castro, “Bogota en el cine: patrimonio cinematografico y urbano. Ciudad y cine:
dos y mas patrimonios,” en Bogoté filmica: ensayos sobre cine y patrimonio cultural, coord. Sergio
Becerra Vanegas (Bogota: Alcaldia Mayor de Bogota, 2012), 47, consultado 14 junio, 2020,
https://issuu.com/patrimoniobogota/docs/bogota_filmica

179 “Patrimonio cinematografico nacional,” Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura (UNESCO), consultada 14 junio, 2020,
https://lunesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000110379_spa

180 “Definiciones técnicas.”

181 “Patrimonio cinematografico nacional.”

182 “Chiffre-clé : Les entrées en salles des films de patrimoine en 2017,” Centre national du cinéma
et de I'image animée, consultada 14 junio, 2020, https://www.cnc.fr/cinema/actualites/chiffrecle--les-
entrees-en-salles-des-films-de-patrimoine-en-2017_881728
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su contenido debe ser identificable con los intereses de una buena parte de la

sociedad.

Continuando las acciones en materia de cine patrimonio, la UNESCO incluy6
en 2001 una primera pelicula en el programa Memoria del Mundo!8, se trata del
filme aleman Metrépolis; le continuaria la cinta mexicana Los olvidados en 2003 y
la pelicula australiana La historia de la banda de Kelly en 2007, siendo esta la ultima
pelicula (por individual no en coleccién) afiadida al programa. Estos selectos filmes

son los Unicos considerados patrimonios cinematograficos del mundo.

La mas reciente accion internacional respecto a patrimonio cinematografico,
sucede en 2005 y se trata de la declaratoria: “dia del patrimonio audiovisual”*®4, bajo
aprobacion de la UNESCO, con el objetivo de concientizar a los ciudadanos sobre
la importancia de este tipo de documentos.

Instituciones a destacar que estan dedicadas a patrimonio cinematografico a

nivel mundial, son:

Centro Nacional del Cine y la Imagen Animada (Francia) por ir mas alla
del deber patrimonial, se encarga del desarrollo de la industria audiovisual en

general (cine, television y videojuegos)!.

Instituto Americano de Cine por sus valioso eventos: AFI Life Achievement
Award (premio individual por el desarrollo a la cultura), AFI FEST (exhibicion de
producciones nacionales o extranjeras, clasicas o nuevas), AFI DOCS (festival de
cine documental), AFI AWARDS (premio colectivo a la mejor pelicula o serie del

183 “E| registro de la memoria del mundo patrimonio audiovisual,” UNESCO, consultada 14 junio,
2020, http://www.unesco.org/new/es/communication-and-information/resources/multimedia/photo-
galleries/preservation-of-documentary-heritage/photos-memory-of-the-world-register/memory-of-
the-world-register-audiovisual-heritage/

184 “Dija mundial del patrimonio audiovisual, 27 de octubre,” Organizacion de las Naciones Unidas,
consultada 14 junio, 2020, http://www.un.org/es/events/audiovisualday/

185 “|_es missions du CNC,” Centre national du cinéma et de I'image animée, consultada 14 junio,
2020, https://www.cnc.fr/a-propos-du-cnc/missions
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afo), pero sobre todo el AFI's 100 Years...100 Movies (celebracion por un

centenario de cine con la seleccion de las 100 mejores peliculas)?!®®.

Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, el simple hecho de llevar el
adjetivo patrimonio en su nombre ya es de reconocerse, pero también el haber
restaurado y preservado casi en su totalidad todas las peliculas de su pais, asi
también por su considerable acervo de doscientos mil unidades entre: videos
(cortos, largometrajes, noticieros, filmaciones institucionales y caseras), fotografias,

carteles, guiones, contratos, libros, etct®’.

Respecto a México, en 1995 se llevo a cabo una primera actividad referente
a patrimonio cinematografico, la filmoteca de la Universidad Nacional Autbnoma de
México (UNAM) enlistd 15 peliculas en el patrimonio audiovisual. Otra actividad,
cada afio, desde el 2005, la cineteca nacional realiza el 27 de octubre una serie de
exhibiciones con motivo de celebrar el dia mundial del patrimonio audiovisual. En
el contexto internacional, la situacion de México es regular, si se compara con
Francia, unico pais que tiene un festival de patrimonio audiovisual y continda con

las declaratorias.

A todo esto, ¢qué pueden hacer los historiadores para el patrimonio
cinematografico? Como explica bien Deltell, no podemos competir con otros
profesionales en cuestiones como la restauracion (“Conjunto de operaciones
programas que actlan directamente sobre el bien. Estas actividades se aplican
cuando el patrimonio ha perdido parte de su significado o caracteristicas originales
y se interviene de manera cientifica y rigurosa para transmitirlo a las generaciones

futuras con toda la riqueza de su autenticidad”'88), conservacion y organizacion:

El historiador no es ni un archivero ni un quimico que sepa conservar o restaurar

negativos... (Su mision) Es la de seleccionar estas peliculas, la de investigar cada una de

186 “HISTORY OF AFIl,” American Film Institute, consultada 14 junio, 2020,
https://www.afi.com/history/

187 “Resumen histérico, Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano,” Fundacion Patrimonio Filmico
Colombiano, consultada 14 junio, 2020, https://patrimoniofilmico.org.co/historia/

188 “Definiciones técnicas.”
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ellas e intentar sea como sea descubrir las mejores y analizarlas con la suficiente certeza

como para que merezca la pena su conservacione?

Solo queda, centrar el proyecto de revitalizacion hacia la seleccion de las
peliculas que mas valen la pena segun una investigacion histérica, para después
divulgar el contexto, la utilidad y lo destacado de esas peliculas pasadas. Con esto,
pretende buscar la participacion social, que es parte importante en la

patrimonializacion (proceso en el cual una herencia se declara patrimonio).

A diferencia de otras riquezas, la herencia del tipo audiovisual no pertenece
ala nacion que las cred. En México, proponer que tal pelicula sea patrimonio implica
enfrentar la Ley Federal del Derecho de Autor, casi la totalidad de las producciones
audiovisuales son propiedad privada y solo los propietarios son los Unicos que
pueden tramitar una declaratoria. Ejemplo de duefios de diversas peliculas son:
Carlos Vasallo, Grupo Televisa, Carlos Slim, Ricardo Salinas Pliego y Archivo
Agrasanchez.

Esta disparidad es la poca accesibilidad. Por cada pelicula que solo se puede
ver sujeta a una programacién o a un precio excesivo y el propietario no busca
cautivar nuevas generaciones; son muchos jévenes “que ya no tiene contacto con
la época de oro del cine mexicano desde los 30 a los 50, es una memoria que se

atrofia”19,

En la referida ley, también se expresa que se puede prescindir del permiso
del titular para hacer una funcién con la pelicula, si no se generan ganancias, se
cite la fuente, no se modifique y se persiga fines de educacion - investigacion®!. Es
asi que varios usuarios de YouTube suben las cintas, al parecer no tanto por
educacion - investigacion (no lo aclaran en el titulo o descripcion) sino por amor al

cine, compartir las peliculas que les impactaron, pero legalmente son vulnerables,

189 Deltell Escolar, 104.

190 Angel Sanchez Borges, “Cine mexicano clasico, ¢ Victima del apagén analégico?”, Excélsior, 7
enero, 2014, consultado 14 junio, 2020, https://www.excelsior.com.mx/blog/otras-cosas-x-otras-
musicas/cine-mexicano-clasico-victima-del-apagon-analogico/1067560

191 | ey Federal del Derecho de Autor, articulo 151.
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aungue tomen precauciones de no monetizar ni alcanzar muchas visitas, porque de

ser asi llamaria la atencion de la plataforma que no dudaria en borrar la pelicula.

No obstante existe una forma legal en que, una pelicula con la condicion de
dar créditos al realizador y no ser modificada, pasa a estar disponible en todo
momento para todos de forma gratuita sin condicion ni permiso de nada ni nadie: el
dominio publico. En la mencionada ley aclara las tres formas como se alcanza esta

condicion:

e Cuando pasan 100 afios de la muerte del autor!®?,
e Cuando el titular da su consentimiento, considera que sirve a la poblacion y
se le otorga un pago.

e Mediante declaratoria presidencial®®3.

Anteriormente a la reforma de 2003, sdélo se concedia 75 afios después de
la muerte del autor para pasar a dominio publico, ahora con los 100 afios ni siquiera
el cine mudo es de dominio publico. Por supuesto que en este lapso tan absurdo
hay intereses de por medio, a nivel internacional grandes corporaciones han pagado

a los juzgados, resultando que:

Miles de peliculas de los afios 30 y 40 no han pasado al Dominio Publico, por lo que no
pueden ser traducidas, digitalizadas o restauradas sin autorizacién de aquellos que dicen
ser aun a dia de hoy los propietarios de los derechos. Consecuencia: la difusion del cine
clasico se ha detenido, quedando todo ese material congelado en el tiempo, en espera
de ser rescatado alglin dia de manera desinteresada.%4

Ante esto, es visible la necesidad de una reforma a la Ley federal del derecho
de autor, para pedir que el dominio publico sea lo mas cercano posible a la muerte
del titular (75 afios es aceptable). En México, al parecer (no existe difusion oficial),

s6lo las siguientes peliculas son de dominio publico: El angel exterminador,

192'| ey Federal del Derecho de Autor, articulo 29.

193 | ey Federal del Derecho de Autor, articulo 147.

194 “E|l Dominio Publico, en peligro en 2018,” De dominio publico.org, consultada 14 junio, 2020,
http://www.dedominiopublico.org/blog/el-dominio-publico-en-peligro-en-2018/
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Intrépidos punks, El pufio de hierro, Mufiecos infernales, Viridiana, Marihuana el
monstruo verde, Orlak, el infierno de Frankenstein y Santo contra el rey del

crimeni®,

La transparencia respecto a las obras audiovisuales que son de dominio
publico, es un primer paso en hacerlo valer. Pues la pelicula El automovil gris, Unico
ejemplar por ahora en alcanzar la condicion dominio publico, mediante la situacion
de pasar 100 afios de la muerte de su director (Enriqgue Rosas fallecié en 1920), fue
celebrada en 2019 por sus 100 afios de existir en vez de festejar que importante

obra es ya de dominio publico
Entre los eventos que conmemoraron tan relevante largometraje estan:

e La programacion especial del canal 22 el 20 de noviembre de 2019, donde
se proyectd la pelicula El automévil gris y se estrené un documental
inspirado en esta.

e EI circuito Cineteca Nacional a finales de agosto proyecté la pelicula El
automavil gris en varios espacios, entre estos la Universidad Autbnoma de
Aguascalientes y la Universidad de Guadalajara.

e La exposicion en el Museo Nacional de los Ferrocarriles Mexicanos (Ciudad
de Puebla) inaugurada el 28 de noviembre de 2019 y que ha sido recurrente
hasta con un recorrido virtual el 21 de noviembre del 2020.

e La proyeccion del 21 de octubre del 2019 formé parte del Festival

Internacional de Cine de Morelia.

Los anteriores son buenos ejemplos de como acercar el cine antiguo a las
nuevas generaciones. Pero es mas destacable lo realizado por la flmoteca UNAM
y televisién Azteca, por apegarse mas al dominio publico: mantiene de forma facil,
gratuita y en todo momento la visualizacion de algunas peliculas. En el caso de la
filmoteca UNAM, se puede ver en su pagina: El pufio de hierro de 1927, El tren

fantasma 1926, Tepeyac 1917, El compadre Mendoza 1933, El prisionero 13 1933,

195 “Archivo de la etiqueta: peliculas México,” De dominio publico.org, consultada 14 junio, 2020,
http://www.dedominiopublico.org/tag/peliculas-mexico/
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entre otros largometrajes sumado a varios cortometrajes. Mientras que en el canal
de YouTube de television Azteca se puede encontrar mas de 100 peliculas y

aumentando cada mes.

Se podria pensar a la patrimonializacion como una solucién a la falta de
acceso, pues el patrimonio es un bien publico, el cual es muy accesible por sus
bajos costos y cero obstaculos para aprovecharlo!®®. Pero no, en México se
reconocen como Patrimonio dos bienes del tipo audiovisual: el negativo original de
la pelicula Los olvidados y la serie televisiva Aqui nos toco vivir 1978 — 2009. Para
ninguna de las dos existe forma legal gratuita de ver cuando quieras, ya ni pensar

en campaifas publicitarias.

Sin embargo, no debemos desanimarnos, esa presion social necesaria para
alcanzar declaratorias patrimoniales, debe ser usada también para reformar la Ley
Federal del Derecho de Autor; intentar con fichas de nominacion patrimonial (donde
estan contenido todos los argumentos del uso e importancia nacional) que los
propietarios liberen peliculas; y garantizar se respete la caracteristica de publico en
los bienes declarados patrimonio. Es un camino dificil, pero es nuestro derecho

cultural incrementar el material audiovisual en el dominio publico.

3.2 Soluciones para una mejor difusion.

Es necesario reflexionar sobre la forma eficaz en que pueden ser difundidas
las cincos peliculas que proponemaos, para que no corra la misma suerte que los
materiales audiovisuales del apartado anterior, estan disponibles pero no atraen el
interés de las nuevas generaciones y ese es el otro problema con la herencia

audiovisual.

Son cinco las peliculas que proponemos:

196 Verdnica Grondona Olmi, “El patrimonio como un bien publico y el rol de la difusién de la cultura
en la redistribucion de los beneficios del turismo,” Patrimonio cultural y turismo cuadernos, no. 19
(2012): 148 - 149, consultado 14 septiembre, 2021,
https://lwww.cultura.gob.mx/turismocultural/cuadernos/pdfl9/articulo16.pdf
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e Una gallega en México.
e Cuando los hijos odian.
e Arrabalera.

e El ruisefior del barrio.

e Los hijos de nadie.

A continuacion se arrojan propuestas de como hacer del conocimiento
general los aspectos importantes y las utilidades de las peliculas de antafio, aspecto
necesario para alcanzar la revitalizacion. La principal razon por la cual la poblacion
debe mirar peliculas antiguas, es porque en estas existen discursos que las
producciones nuevas no ofrecen, pues estos mensajes son resultado de las
condiciones del pasado, que el historiador identifica como conocimiento histérico

con aplicaciones en el presente que debe ser difundido.

¢, Como hacer que la poblacion, en una saturacion de estrenos, se interese
por ver peliculas pasadas? Romper con la conocida forma en cdmo se ven estos
estrenos, es decir ver sélo la pelicula. La especial proyeccion de peliculas antiguas,
puede contener por dar algunas ideas: comentarios de un historiador que la estudio
- investigo, quizas las memorias de un involucrado en la pelicula o incluso relatos

de personas comunes sobre como la pelicula impacto su vida.

Posibles formas en cdmo se puede construir lo anterior, son: documentales,
proyecciones acompafiadas, pagina web y exposicion. Todas estas se iran
detallando, pero antes se fijan sugerencias que se han hecho respecto a como debe

ser la difusion de la historia en la actualidad.

Primera recomendacion segun Berenzon, “El propoésito que da sustento a
toda investigacion cientifica es el de entregarla a la sociedad para su
aprovechamiento”®’, esto es un principio que esta ya aplicado en esta
investigacion. Segunda sugerencia, Adamovsky en un articulo comenta que, para

ser divulgada la historiografia necesita superar estas tres ideas: la historia no

197 Boris Berenzon Gorn, “La difusion de la historia en México: La identidad imaginaria,” Anales de
Antropologia 30, no. 1 (1993): 153, consultado 15 junio, 2020,
http://www.revistas.unam.mx/index.php/antropologia/article/view/16980/pdf 236
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ensefia nada, es inaceptable la valoracion y a mayor complejidad mas académico
es. Por sentido opuesto se entiende que, una investigacion histérica para ser
divulgada necesita tener una ensefianza, no avergonzarse de sus juicios y no

pretender ser complejo sino entendible para el mayor nimero de personast®,

Tercera y ultima recomendacion, Tobefia en una ponencia revelo que se esta
librando una batalla entre los historiadores y los que divulgan la historia de forma no
profesional, en la que van perdiendo los profesionales de la historia al encerrarse
en la academia. De esto se interpreta que, si hay cuestiones a aprender de los no
profesionales, para divulgar las investigaciones histdricas, como: discurso sin

tecnicismos y difusion extraacadémical®®.

Pasando al detalle de propuestas, en todas se establecen dos aspectos a
considerar: costos (el dinero necesario para la elaboracion y la ejecucion) y alcance
(la cantidad de personas que puede abarcar lo realizado). Se habia considerado
como otra variable el impacto, el que tan interesante puede resultar al publico, pero
se tomd la decision de quitarlo, pues toda propuesta dejard una huella profunda si
cuida su disefio, es original con el contenido afadido y se planifica bien.

Documental: Cuando se piensa en difusion de la historia con cine, la primera
referencia son las peliculas del género histérico, pero estas no han sido con fines
de ensefanza sobre temas histéricos, sino para entretener. El cine historico tiene
sus origenes a mediados del siglo XX, cuando los cineastas hallan inspiracién en la
historia?®®. Desde este momento los historiadores se han mantenido al margen,

aunque lentamente han ido involucrandose como asesores, pues gran parte

198 Ezequiel Adamovsky, “Historia, divulgacion y valoracién del pasado: Acerca de ciertos prejuicios
académicos que condenan a la historiografia al aislamiento,” Nuevo Topo, no. 8 (2011): 91 — 106,
consultado 15 junio, 2020, http://www.asaih.org/wp-content/uploads/2011/09/Adamovsky.pdf

199 Verénica Tobefia, “Historia académica y divulgacion histérica. La disputa entre dos canones y el
papel de la escuela media en la disputa,” (Ponencia presentada en: | Encuentro Internacional de
Educacién, Buenos Aires, 29 — 31 octubre, 2014).

200 Edward Goyeneche-Gomez, “Las relaciones entre cine, cultura e historia: una perspectiva de
investigacién audiovisual,” Palabra Clave 15, no. 3 (2012): 389, consultado 15 junio, 2020,
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4190772
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consideran que el cine historico distorsiona los sucesos del pasado y no entienden

de produccién cinematografica’!.

En la minoria de historiadores, se encuentra Marc Ferro muy involucrado en
cine histérico, al cual clasificé en dos grupos: De memoria y de ficcién. Siendo su
diferencia, que la primera toma imagenes procedentes del pasado y el segundo las
construye. Ademas, el segundo grupo se divide en cinco, de acuerdo a la forma en
que devuelven el pasado: Una idea motriz, un marco de accion, un andlisis de un

suceso, una conduccién de una investigacion y una interrogacion metédica?®2.

Caso un poco diferente es el documental de divulgacion histérica, tanto en
su género cinematografico como televisivo, es entretenimiento pero se preocupa
por transmitir los conocimientos béasicos, la autenticidad, la claridad, la estética y la
narrativa. A través de los afios ha incorporado o desechado distintas fuentes; asi

también se ha configurado de distintas maneras.

De la revolucion rusa (1917) a inicios de la segunda guerra mundial (1939),
fueron populares los documentales de recopilacion, en que el material con el cual
se construia el documental era las filmaciones de los acontecimientos. Tras la
segunda guerra mundial (1945) a la década de los setenta, la anterior tendencia se
ve enriquecida por los archivos de los noticiarios, asi también se comenzé a abarcar
otros siglos para lo que fue necesario filmar obras de arte, vestigios, reliquias y otros
objetos de la época. En el ultimo cuarto del siglo XX a la actualidad, sumado a lo
anterior, se ha utilizado los objetos reconstruidos y la grabacion de testimonios -
recuerdos. En pocas palabras, el documental de divulgacion histérica para tener
veracidad, utiliza fuentes que son los materiales con los que se construye, que

pueden ser del tipo compilados, rodados, reconstruidos?®,

201 José Uroz, “Presentacion,” en Historia y cine, ed. José Uroz (Alicante: Publicaciones de la
Universidad de Alicante, 1999), 6.

202 Marc Ferro, El cine, una vision de la historia, (Madrid: Akal, 2008), 9 — 11.

203 Sira Hernandez Corchete, La historia contada en television, el documental televisivo de
divulgacion histdrica en Espafa, (Barcelona: Gedisa, 2008), 51 — 83.
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En suma, tenemos la elaboraciéon de un video para difundir la utilidad y
demas aspectos importantes de las peliculas antiguas con: los fragmentos mas
importantes de estas, fotografias relacionadas (material compilado), comentarios
del historiador que la ha estudiado - investigado, relatos y objetos vinculados al

material audiovisual (material rodado).

Se piensa que esta propuesta, es de bajo costo, por las pocas personas que
emplea en su elaboracion. Al subirlo a internet puede tener un gran alcance, si es
gratuito y se traduce al menos en inglés, pude llegar a cualquier usuario del

ciberespacio.

Proyeccion acompafiada: Otra manera de divulgacion del conocimiento
histérico usando peliculas, se da en el aula, varios autores han opinado como debe
ejecutarse, una primera propuesta fue en 1980 por Marc Ferro, consiste en elaborar
un cuestionario donde los estudiantes respondan segun sus percepciones?%4,
Posteriormente otro autor, se expreso a favor del cuestionario, pero en contra de
proyectar la pelicula entera, pues para él es mejor sélo ver una seleccion de
fragmentos importantes?%. La opiniébn mas reciente indica que, el cine sélo refuerza
el aprendizaje de la historia, pues es necesario la pelicula y conocimientos previos

para aprender mas o menos historia2%.

De una u otra manera, todas las opiniones acerca del uso de peliculas en
clases de historia recaen en el acompafamiento. Lo que inspira a difundir la utilidad
y demas aspectos importantes de las peliculas antiguas, en una funcion de cine
integrada por la presencia de historiadores y personas involucradas; las opiniones
de los asistentes, la presentacion de artistas con obras relacionadas y por supuesto

la proyeccion de la pelicula.

204 Marc Ferro, Cine e historia (Barcelona: Gustavo Gili, 1980), 156.

205 Tomas Valero Martinez, “Cine e historia: una propuesta didactica,” Making of, no. 32 (2005): 31,
consultado 15 junio, 2020, https://www.cinehistoria.com/propuesta_didactica_en_making_of.pdf

206 Ricardo Ibars Fernandez e Idoya Lépez Soriano, “La historia como género: el cine histérico,” Clio,
no. 32 (2006): 6 y 7, consultado 15 junio, 2020,
http://clio.rediris.es/n32/historiaycine/historiaycine.htm
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Esta propuesta apunta a ser de un costo medio, emplea distintas personas,
ocupa un lugar y mobiliario. De un alcance determinado por la capacidad del lugar,
en general bajo en comparacién con el nUmero de personas que se llega empleando

internet.

Pagina web: En la Biblioteca Nacional de Chile han creado el sitio digital:
www.bibliotecanacionaldigital.cl; donde mantienen disponibles, “algunos trabajos
audiovisuales libres de derecho... o que se han gestionado...”?’. El portal de la
filmoteca UNAM también da acceso a material cinematografico de dominio publico.
Resulta provechoso aprender del proyecto “VideoActive”, acompand su contenido

audiovisual de textos elaborados por historiadores?°8,

Un sitio web aplicado a una pelicula en especifico, es una posibilidad de
difusién de bajo costo (uso de dominio gratuito), de mucho alcance pues esta

disponible en todo lugar-momento con acceso a internet.

Exposicion itinerante: las mismas cosas relacionadas que se han
mencionado: objetos de la produccion, creaciones artisticas y demas; pueden ser
expuestas también en una exposicién temporal, donde lo importante no sera la
condicion original (usar recreaciones baja costos) sino el ingenio del curador,
equilibrar lo que la gente quiere y el mensaje que se busca dar. Practicamente una
exposiciéon de cine puede instalarse donde sea, desde un parque teméatico hasta un

museo de ciencias, pasando por galerias de artes o lugares histéricos?°°.

Los costos son altos debido al gasto de recursos humanos, pues se necesita
de un equipo que realice la curaduria, otro para la gestion de espacios — permisos,

uno mas para el montaje — traslados, un altimo que hara las recreaciones. El alcance

207 Soledad Abarca, “Estrategias de preservacion de patrimonio audiovisual en la Biblioteca Nacional
de Chile,” (Documento presentado en IFLA (Federacion Internacional de Asociaciones de
Bibliotecarios y Bibliotecas) WLIC (Congreso Mundial de Bibliotecas e informacién) Lyon, 16-22
agosto, 2014).

208 David Fernandez-Quijada y Montse Fortino, “Servicio publico de television y patrimonio
audiovisual: el proyecto VideoActive,” El profesional de la informacion 18, no. 5 (2009): 549,
consultado 15 junio, 2020, https://recyt.fecyt.es/index.php/EPl/article/view/epi.2009.sep.09/21580
209 Mercedes lafiez Ortega, Musealizacién y puesta en valor del patrimonio cinematografico,
(Granada: Editorial de la Universidad de Granada, 2014), 316 y 317.

Pagina 101 | 201



es regular, condicionado por el tiempo acordado para permanecer y los sitios

conseguidos.

Por ultimo, se considera como forma mas viable, la pagina web, aunque
diferentes condiciones dadas por la pelicula trabajada, la sociedad receptora y el
tiempo puede dar otra resolucion. Asi también, las propuestas presentadas sélo son

el inicio, pues seguramente nuevas surgiran.

3.3 Bosquejo fichas de nominacion patrimonial de las cinco peliculas
seleccionadas.

Las fichas de nominacién patrimonial son importantes, pues es informacion
precisa sobre la importancia nacional, la utilidad, lo destacable y el contexto. No
solo es un documento imprescindible para que una pelicula sea patrimonio. Aunque
la declaratoria no proceda, con estos datos la presion publica puede pedir a los
propietarios que liberen tales peliculas, o en su defecto les presten atencion con

algunas campaiias publicitarias.

Que mejor manera de presentar a profundidad las cinco peliculas
seleccionadas, que esta, en fichas de nominacion patrimonial. Cabe aclarar que, las
siguientes fichas de nominacién patrimonial son un bosquejo: se hicieron con base
en el formato de nominacion a memoria del mundo de la UNESCO, los campos que
se llenaron pertenecen a la parte A: informacion esencial, dejando fuera la parte B:
informacion subsidiaria y la parte C: respaldo. Aun con esto, lo proporcionado a
continuacion es una buena parte de los datos requeridos en el tramite: propuesta

patrimonial para la Secretaria de Cultura de México.
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1. Sumario

Fiestas patrias en una vecindad. Una gallega en México producida por FILMEX
en 1949, cuando arrancaba la carrera artistica de Julian Soler como director.
Resulta importante al ser la Unica en documentar la fiesta patria en una vecindad,
eso se hizo en un momento de desprestigio académico a esta vivienda colectiva.
Otros elementos valiosos son: su discurso sobre la convivencia, su sentir social
expresado en un ingenioso dialogo realista y la sensacion real que dan los nifios
extras corriendo en el patio.

Revitalizar lo anterior, tiene como intencion reflexionar sobre las fiestas patrias de
la sociedad actual, ver que no consiste en tomar o vestirse de revolucionarios,
sino unirse como mexicanos una noche. Pero no sera posible con la poca
accesibilidad a este material, siendo necesario mantener disponible la pelicula

desde una plataforma en linea sin ningun costo.

DOAQUIN PALDAVE JOLCE NECELETI

Portada del DVD distribuido por
ZIMA Entertainment en el afio
2000.

2. Detalles del nominador

Nombre institucional Benemérita Universidad Autdbnoma de Puebla
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Relacion con el documento Investigador

patrimonio nominado

Persona a contactar Luis Angel Ramos Herrada

Detalles del contacto angel herrada@outlook.com

3. Identidad y descripcion del documento patrimonio

Nombre, afio
y director.

Una gallega en México, 1949, Julian Soler.

Historia

Se comenzo a rodar el 1 de agosto de 1949 en estudios Azteca,
se estrend el 31 de diciembre de 1949 en el cine Metropolitan
(Ciudad de Meéxico), no recibi6 ninguna nominacién ni
reconocimiento?. Su recepcién fue algo negativa, en una columna
se comento que sus diadlogos hacen reir con vulgaridades, es una
comedia sin ingenio®. Julian Soler, también actor, en 1945 se
declaré como un director de comedia ligera®, tan sélo de 1944 a
1949 asi lo demostrd. Era un buen momento para él, cuando
dirigié Una gallega en México, su carrera en ascenso, con la justa
experiencia, era su pelicula nimero catorce de las ochenta y uno
que dirigirh en su vida. El mencionado largometraje tiene
influencia de dos de sus trabajos anteriores: de Me ha besado un
hombre con la situacion de una refugiada y de Yo también soy de

Jalisco con tematica nacionalista.

Resumen de

la trama

Ernestina (Lilia Prado), una cabaretera, estd enamorada de
Rodolfo (José del Rio), un joven obrero bien vestido. Pero él es
novio de Aurora (Alma Rosa Aguirre), una joven oficinista, hija de
la protagonista, una inmigrante espafiola. La pareja se ve
obstaculizada por el odio que se tienen sus respectivos padres:
Robustiano (Joaquin Pardavé) y Candida (Nini Marshall) ambos
comerciantes viudos. Su desacuerdo es por varias razones, una
de ellas es su diferente aficién en toreros. El padre aunque vulgar
es decente, invita personalmente a la espafiola a la fiesta patria,
en el festejo empiezan a llevarse mejor. Esto motiva a Rodolfo a
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confesar su relacion, el padre asume una actitud reconciliadora,
manda flores a Candida por motivo de su cumpleafios y es
invitado a la celebracion.

Aqui la situacion empeora, pues Ernestina manda una copla
anonima deshonrosa, Candida culpa a Robustiano, Rodolfo que
también lo culpa, no toma la mejor decision, termina con Aurora y
se va a vivir junto a Cristina, ella se mudo a un departamento pues
no soportaba vivir en la vecindad. Robustiano insiste en su
inocencia, solo consigue demostrar sus buenas intenciones
cuando defiende a sus vecinas de las injurias y el desalojo moral.
Al final, Cristina le confiesa todo a Rodolfo pues ya no lo quiere,
él regresa arrepentido, es perdonado, ahora si la pareja de

enamorados se casan Yy tienen dos hijos.

Datos Produccion de FILMEX Walerstein, guion de Joaquin Pardave,
técnicos fotografia de Agustin Martinez Solares, edicion de Rafael
Ceballos, escenografia de Jorge Fernandez y duracién de 103
minutos.
Origen Carlos Vasallos Tomé fue amigo de Gregorio Walerstein, compra
sus producciones hacia 1975.
Estado o Formato DVD hecho vy distribuido por la empresa ZIMA
condicién Entertainment, exhibida a veces en el canal once. Disponible en
internet de forma ilegal.
Fuentes 1. “Una gallega en Mexico,” Filmoteca UNAM, consultada 30 mayo, 2020,

http://www.filmografiamexicana.unam.mx/detalles.html?idReg=5285&incremento=0

2. Isabel Farfan Cano, “Cine,” El siglo de Torreén, 29 enero, 1950, 19.

3. “Julian Soler,” UNAM, consultada 30 mayo, 2020,
http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/S/SOLER_julian/biografia.html

4. Garcia Riera, Emilio. Historia documental del cine Mexicano. Tomo 4 y 5. México:
Universidad de Guadalajara, 1992.

5. Revista Cinema Reporter de: Junio 18-49, Noviembre 12-49, Diciembre 31-49 y
Enero 7-50.

6. Laguarda, Paula Inés. 2009. “Las refugiadas espafnolas en el cine mexicano: género,
exilio y vida cotidiana en Una gallega en México.” ARENAL 16, no. 2: 353 — 375.
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7. “Una gallega en México,” Internet Movie Data Base, consultada 30 de mayo, 2020,
https://www.imdb.com/title/tt0256043/?ref =nv_sr_srsg 0O

4. Justificacion para incluir , evaluacion contra criterios

Autenticidad | Se ha conservado la version original. Aparecen los dos actores

principales anunciados en el afio de estreno. Los dialogos de
jerga popular y doble sentido, més vulnerables a ser censurados,

estan presentes de forma integra.

Significado nacional,
singularidad y
reemplazabilidad.

La Unica pelicula que muestra los festejos del
dia de la independencia en una vecindad. Las
condiciones de desaprobacion a mediados del
siglo XX de los académicos hacia esta vivienda
colectiva, obstaculizaron pensar que esta fuera
una representacion de México, pero esa era la
realidad, gran parte de los mexicanos en eso
momentos llenaba las vecindades y asi seria
por muchos afios mas, al punto de que Sonia
lglesias le diera la categoria de tradicion. Es
irremplazable, simplemente porque no hay otra
cinta que vincule la vecindad con el

nacionalismo.

¢ ES uno 0 mas de estos
criterios: tiempo, lugar, gente,
personajes — tema, forma —

estilo?

Sus elementos mas valiosos son el tiempo y los
personajes — tema. Lo primero, el largometraje
fue creado ya en la decadencia de la industria
cinematografica, a pesar de esto hace una
buena critica social.

Lo que lleva al segundo elemento, el tema
central es la convivencia, esta termina cuando
se habla mal de otros, por eso no se debe hacer
y mejor realizar una autocritica, como bien
expresan en un dialogo del tipo realista.

Pagina 106 | 201



https://www.imdb.com/title/tt0256043/?ref_=nv_sr_srsg_0

Respecto a los personajes, dos de los papeles
principales comienzan siendo enemigos pero
terminan aliandose ante unos vecinos que
parecian amistosos pero resultan cizafieros; el
papel de Ernestina rompe con la recurrentes
cabareteras protagonistas y decentes del
momento. En la fiesta de independencia, donde
pasan nifios corriendo, se da una sensacion de
vestuario

realismo. Lo negativo es el

pararrealista.

¢, Hay problemas de rareza,
integridad, amenaza o gestion
relacionados con esta

nominacion?

Solo hay problema con la gestién. La corrida de
toros que aparece en el inicio, puede
malinterpretarse como una incitacion a declarar
patrimonio esta actividad, siendo necesario
aclarar la postura a favor de los derechos
animales y que esta escena sirve a la causa,
pues hace reflexionar sobre lo valido de esta
clase de entretenimiento en el pasado, pero lo
innecesario en un presente con diversas y

accesibles fuentes de distraccion.

. Informacién legal.

Duefio del patrimonio

documental

Carlos Vasallo Tomé

Protectores del patrimonio

documental

Canal cine nostalgia.

Estado legal: categoria de
propiedad, accesibilidad,
derechos de autor,

administracion responsable.

Canal cine nostalgia tiene los derechos de autor
y son la administracion responsable. ZIMA

Entertainment tiene derechos sobre Ia

distribucion. El canal once de México adquirid

los derechos sobre la exhibicion. La
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accesibilidad es limitada, los ejemplares en
DVD son escasos y la frecuencia con la que
pasa en mencionado canal mexicano es poca.
En canal cine Nostalgia, se transmite con mas
frecuencia pero es un servicio estadounidense

de paga.

6. Plan de administracion.

¢Hay un plan en existencia para este patrimonio documental? No

En caso negativo, adjunte mas
detalles sobre el almacenamiento

actual y la custodia del material

Es necesario mantener la pelicula
disponible de forma gratuita en una
plataforma en linea, para garantizar una

buena revitalizacion.

7. Consulta.

Detalles de la consulta sobre esta
nominacion al propietario, a los
protectores y al comité patrimonial de

tu region u pais.

En espera de respuesta, por parte del
propietario. Se le manddé un mensaje
notificando el valor de su posesion, los
beneficios de tener una declaracion
patrimonial, el respaldo académico para

el tramite y la gestion.
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1. Sumario

El respeto a la mujer en una vecindad. Cuando los hijos odian, producida por Astor
Pictures en 1950, dirigida por el importante cineasta Joselito Rodriguez, es su
pelicula numero once de treinta y tres, pasO desapercibida, pero resulta
significativa para el director pues en ninguna otra creacion la panaderia fue el
escenario central, él fue panadero en Los Angeles California después de 1923 y
hasta 1929.

La importancia de este largometraje es su tema: el respeto hacia las mujeres,
expresado de una forma tan sutil que sélo queda claro con el dialogo teatral de la
escena final. Ademas esta cinta puede ser integrada al discurso feminista, pues
su protagonista es la mas empoderada del cine de vecindad y posiblemente de

Cartel usado por El siglo
de Torre6n para anunciar
su estreno durante mayo
de 1950.

La discrepancia de titulos
levanta sospecha sobre
una posible alteracion

e,
. - E

la cinematografia mexicana, lidera a varios empleados, es amable, responsable y
se da a respetar, toda una inspiracion. Actualmente, tiene casi nula accesibilidad
en México, un primer paso para revitalizar es mantener disponible la pelicula

desde una plataforma en linea sin ningun costo.
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2. Detalles del nominador

Nombre institucional Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

Relacion con el documento Investigador

patrimonio nominado

Persona a contactar Luis Angel Ramos Herrada

Detalles del contacto angel herrada@outlook.com

3. Identidad y descripcion del documento patrimonio

Nombre, afo
y director.
Historia

Resumen de

la trama

Cuando los hijos odian, 1949, Joselito Rodriguez.

Se comenz6 arodar el 20 de octubre de 1949 en estudios CLASA,
se estrena el 9 de febrero de 1950 en el cine Opera (ciudad de
México), no recibié ninguna nominacion ni reconocimiento!. Su
recepcion fue indiferente, algo raro en los inicios del director
Joselito Rodriguez, en sus diez peliculas habia conseguido
buena recibida e incluso dos grandes éxitos: Ay, Jalisco no te
rajes y Angelitos negros. En Cuando los hijos odian vuelve a
utilizar por segunda ocasion a su hija Titina Romay, el cineasta
Joselito habia demostrado dominar la direccion actoral infantil con
Chachita en cuatro peliculas. Respecto al género, continda su
tendencia al drama familiar un poco inclinado a la comedia, de la
gue también tenia experiencia. Esta pelicula tuvo que ser
significativa para Joselito, en ninguna otra desarroll6 la trama en
una panaderia, oficio que aprendi6 de su padre y desempefio en
Los Angeles California después de 1923 hasta 19292,

Dolores (Amanda del Llano) lidera una panaderia instalada en la
accesoria de la vecindad donde vive. Su madre Carmelita (Lupe
Inclan) se encarga de vender el pan en el mostrador. Su hermano
Tachito (Carlos Orellana) es un joven con sindrome de Down. Su
padre Ramodn, el supuesto panadero, es un borracho que toma el
dinero de las ganancias y golpea a su familia (Miguel Inclan).
Cuando Carmelita le da a Ramén el dinero que Dolores habia
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escondido para huir de él, se va de fiesta con su compadre,
promete nunca mas volver, su familia se alegra.

Después Carmelita recibe a la nifia huérfana Lupita (Titina
Romay), el montaje insinda que Dolores llora cada que sabe de
un nifio, porque abandono a una hija bastarda e incluso que esta
puede ser Lupita. Luego aparece José Luis (Eduardo Noriega),
quien pone una expendedora de pan en la misma calle de la
panaderia, se enamora de Dolores, le demuestra su amor en
varias ocasiones: para que no sean competencia compra su pan
para el venderlo, le lleva serenata y hace cumplidos. Al inicio
Dolores se resiste, pero acaba también enamorada, confiesa a su
sirviente Nicolasa (Delia Magafia) que no puede ser esposa pues
tiene miedo que sus hijos nazcan igual que su hermano.
Entonces va al médico para estar segura de lo que puede pasar
con sus hijos. José Luis al enterarse por la madre de Dolores, que
ella sale arreglada y puntual, teme que tenga otro galan asi que
la sigue y la ve entrar con un hombre a un edificio, malinterpreto
la visita al doctor. Dolores recibe la buena noticia de que no hay
problema alguno con su descendencia, acuerdan otra cita para
consultar a su hermano.

Feliz regresa con José Luis dispuesta a casarse, pero el ya no
quiere nada con ella y hasta la trata mal. Por unos dias no se
hablan, cuando el médico pasa por la calle, José Luis al identificar
al hombre lo sigue, viendo que entra a la panaderia se dispone a
confrontarlo, asi sucede, se aclara el malentendido.

Para cerrar Ramon regresa a su hogar por mas dinero, Lupita
causa que le peguen a Tachito, coincide con el momento en que
una representante del Hospicio habia llegado para recogerla, esta
Vez no opone resistencia pues se siente culpable. Tachito un dia,
con ayuda de un empleado (Fernando Soto) visita a su amiga en

el hospicio, ocasiona un relajo que hasta dos policias lo
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regresaron a la vecindad por tratarse de un loco peligroso. La
madre de José Luis escandalizada se opone al matrimonio de su
hijo, se da la oportunidad para que Carmelita le explique que el
estado de su hijo no es por el alcoholismo del padre si no porque
esté la golped en su nacimiento. Al mismo tiempo, Tachito en una
broma que se sale de control quema vivo a Ramén que dormia

profundamente. La Ultima escena es su velorio.

Datos

técnicos

Origen

Estado o

condiciéon

Fuentes

Productor Astor Pictures Alfonso Sanchez Tello, guion de Joselito
Rodriguez y Carlos Orellana; fotografia de José Ortiz Ramos,
edicibn de Fernando Martinez, escenografia de Ramon
Rodriguez Granada, decoracion de Pablo Galvan y duracion de
100 minutos.

Alfonso Sanchez Tello consiguié un acuerdo con Astor Pictures
para que financiara y distribuyera esta pelicula en Estados
Unidos. En 1956, cuando muere el duefio de la Astor Pictures,
esta termina en la bancarrota, su poca produccion es puesta en
venta, termina siendo propiedad de Carlos Vasallo Tomé.

Dos formatos DVD: uno hecho en 2004 y distribuido en Estados
Unidos por Venus Pictures; otro hecho en 2008 y distribuido en
México por Séptimo Arte Distribucién. Disponible en internet de

forma ilegal.

1. “Cuando los hijos odian,” Filmoteca UNAM, consultada 31 mayo, 2020,
http://www.filmografiamexicana.unam.mx/detalles.htm|?idReg=5292&incremento=0

2. “José de Jesus Joselito Rodriguez,” UNAM, consultada 31 mayo, 2020,
http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/R/IRODRIGUEZ_ruelas_jose_de_je
sus_joselito/biografia.html

4. Garcia Riera, Emilio. Historia documental del cine Mexicano. Tomo 4 y 5. México:
Universidad de Guadalajara, 1992.

5. Revista Cinema Repdrter de: Febrero 11 — 50 y 18 — 50.

6. “Cuando los hijos odian,” Internet Movie Data Base, consultada 31 mayo, 2020,
https://www.imdb.com/title/tt0424917/?ref_=nv_sr_srsg_0

. Justificacion para incluir , evaluacion contra criterios
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Autenticidad En duda. Su estreno se anuncidé con el titulo: La hija del

panadero, ejemplo en el periddico El siglo de Torredn durante

mayo de 1950, pero la version que se registré en la filmoteca

UNAM y la que esta disponible en internet de forma ilegal (que a

su vez fue la transmitida por televisién) tiene por titulo Cuando

los hijos odian. Comprobando que se trata del mismo

largometraje, porque aparece la misma imagen de los personajes:

Tachito y Lupita. Pero esta discrepancia de titulos levanta

sospecha sobre una posible alteracion.

Significado nacional,
singularidad y

reemplazabilidad.

¢ Es uno o mas de estos
criterios: tiempo, lugar, gente,
personajes — tema, forma —

estilo?

Su protagonista, es la mas empoderada del cine
de vecindad y posiblemente de Ia
cinematografia mexicana. Pertenece a las divas
terrenales que surgen a partir de 1948. En esta
categoria se enfrenta contra Sara Garcia, que
en Dos pesos dejada o El papelerito actué un
papel de sefiora trabajadora, bondadosa y
consejera. Amanda del Llano interpreta a
Dolores, no da consejos (es mas joven) pero Si
lidera a varios empleados, no duda en correr a
vagos. También es amable, responsable y se da
a respetar. No es tarea facil encontrar un
reemplazo a lo que inspira esta mujer.

Sus criterios mas valiosos son los personajes —
tema y el tiempo. En este primero, se suma al
ya abordado personaje de Dolores; el de su
padre Ramén, actuado por Miguel Inclan, un
antagonista tan ruin a la altura de Nosotros los
pobres, con la diferencia que en esta historia
muere sin arrepentirse. Un ultimo personaje a
destacar es Tachito, que hace preguntarse por
una realidad desapercibida, la situacién de las
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¢, Hay problemas de rareza,
integridad, amenaza o gestion
relacionados con esta

nominacion?

personas con sindrome de down en las
vecindades de los afios cincuenta.

Por si fuera poco, el tema central es el respeto
a las mujeres, queda claro con el dialogo teatral
de la dltima escena, Nicolasa dice, citando al
cura de su pueblo: “Mientras los hombres no
supieron respetar sus hogares, querer a sus
mujeres y cuidar a sus hijos. México nunca seria
grande”.

Relacionado al segundo criterio, es el titulo La
hija del panadero, demasiado raro pues Ramon,
padre de Dolores, esta lejos de que se le
atribuyera tal ocupacion. Hacia 1950, los
padres eran la autoridad incuestionable, utilizar
las palabras Cuando los hijos odian era
bastante conflictivo, era la antesala a
desafiarlos, incluso confrontar al gobierno
paternalista.

Problemas de integridad y gestion. El primero,
porque la Unica version ilegal completa
disponible (a las otras les falta el final), a ratos
repite los ultimos segundos de la escena, algo
molesto pero con un programa de edicion
basico se arregla. El segundo, la escena del
domador de perros, siendo necesario aclarar la
postura a favor de los derechos animales y que
este momento sirva para reflexionar lo valido de

este entretenimiento aun en 1950.

5. Informacion legal.
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Duefio del patrimonio

documental

Protectores del patrimonio

documental

Carlos Vasallo Tomé

Canal cine nostalgia.

Estado legal: categoria de
propiedad, accesibilidad,

derechos de autor,

administracion responsable.

Carlos Vasallo Tomé posee todos los derechos
y su canal cine nostalgia es la administracion
responsable. No han cedido el permiso de
distribuciébn y  exhibicion. Haciendo su
accesibilidad casi nula, so6lo disponible por el
menciona canal, que es de paga Yy

estadounidense.

6. Plan de administracion.

¢Hay un plan en existencia para este patrimonio documental? No

En caso negativo, adjunte mas Es necesario mantener la pelicula

detalles sobre el almacenamiento  disponible de forma gratuita en una

actual y la custodia del material plataforma en linea, para garantizar una

buena revitalizacion.

7. Consulta.

Detalles de la consulta sobre esta  En espera de respuesta, por parte de un

nominacion al propietario, a los representante de la administracion

protectores y al comité patrimonial de responsable. Se le mandé un mensaje

tu region u pais.

notificando el valor de su posesion, los
beneficios de tener una declaracion
patrimonial, el respaldo académico para

el tramite y la gestion.
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1. Sumario

Una vecindad unida. Arrabalera producida por Luis Manrique en 1950, cuando la
faceta como director de Joaquin Pardavé estaba estancada en la tragicomedia,
este largometraje tiene un bohemio diferente: Roberto, el personaje que interpreta
Fernando Fernandez, no solo ayuda a su amada, sino también a su madre y a los
nifios de la vecindad. Resulta importante al ser la mejor representacion de una
poblacion de vecindad unida. Sumado a su mensaje, ser optimistas con quienes
nos rodean.

Revitalizar lo anterior, haria que la poblacion mexicana no tuviera la falsa creencia
gue en estratos sociales superiores se esta con mejores personas, causando la
reconciliacion en su entorno inmediato, dando paso a la colaboracion. El filme

esta bien conservado, es accesible, resta darle una mayor difusion.

Al

Cartel usado por El siglo de Torre6n para
anunciar su estreno durante julio de 1951.
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2. Detalles del nominador

Nombre institucional Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

Relacion con el documento Investigador

patrimonio nominado

Persona a contactar Luis Angel Ramos Herrada

Detalles del contacto angel herrada@outlook.com

3. Identidad y descripcion del documento patrimonio

Nombre, afo
y director.
Historia

Resumen de

la trama

Arrabalera, 1950, Joaquin Pardaveé.

Se comenzo a rodar el 27 de julio de 1950 en estudios Azteca, se
estrend el 4 de abril de 1951 en el cine Nacional (Ciudad de
México), no recibié ninguna nominacion ni reconocimiento!. Su
recepcion fue indiferente, siendo factores su titulo y la actuacion
de Fernando Fernandez, pues el publico la relaciono con una
historia de cabaretera, para ese momento un género explotado,
aunque realidad su género es el drama, la comedia e incluso el
romance.

Su director Joaquin Pardavé fue también actor, protagonizando
buena parte de sus creaciones, este no fue el caso de Arrabalera.
En este largometraje se fusionan varios aspectos de su para
entonces carrera como director de ocho afios: la tragicomedia
como el signo mas identificable, el crimen derivado de la cinta
Lagrima de sangre y las canciones de Fernando Fernandez
directamente del filme cabaretero Amor vendido. Esta seria su
direccibn numero quince de veintidés, para este momento su
ingenio ya mostraba decadencia, pero Arrabalera renovo lo que
hacia, dirigié después tres peliculas de crimen: El gendarme de
la esquina, Pasionaria y Secreto profesional.

Rosa (Marga L6pez) es una joven amable vendedora de tianguis,
su hermano es un joven mudo (Quintin Bulnes). Ella tiene dos
pretendientes: Felipe (Manolo Fabregas), gerente de un almacén
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de ropa y Roberto (Fernando Fernandez), su vecino compositor.
Quiere mas a Roberto, pero no tiene dinero pues ayuda a su
madre enferma. La necesidad de Rosa, la hace elegir a Felipe, en
un inicio no creia en sus intenciones, hasta que el cedid a
casarse, lo que ella no sabia es que ya habia arreglado un
matrimonio falso.

El dia de la boda, Rosa se dio cuenta que no era feliz entre los
ricos, aun asi continud su matrimonio, al regresar de la luna de
miel en Estados Unidos, visita a su amigos de la vecindad, les da
regalos, se entera que la madre de Roberto (Aurora Walker)
ahora esta en silla de ruedas.

Rosa se da cuenta que Ana Maria (Manolita Saval), la hermana
de Felipe, engafia al viejo Juan (Armando Velasco), el duefio del
almacén, al cual aprecia por su bondad y decencia. Por eso la
acompafa al departamento de su amante, donde Juan y Felipe
llegan de sorpresa, Rosa encubre a Ana Maria, abre la puerta y
Juan sufre una decepcion de ver ahi a quien consider6 una hija
decente, Felipe aprovecha el momento para desechar a Rosa, le
confiesa que nunca la quiso y que no la quiere volver a ver. Rosa
regresa a la vecindad, le cuenta a Roberto su sacrificio y se
confiesan su amor.

Otro dia, los hermanos intentan robar de la caja fuerte del
almacén, Juan los descubre, Felipe lo mata e incrimina a Rosa.
Roberto y la palomilla trabajan para juntar lo de la fianza,
consiguiéndolo se hace una fiesta en el patio

Después Ana Maria llega a la vivienda de Rosa, agradecida por
lo que hizo, confiesa el crimen de su hermano, un secua da aviso
a Felipe, él llega con su banda de mafiosos para deshacerse de
la confesidn, un nifio de la vecindad se escabulle para dar aviso

a la policia y Roberto, se da un enfrentamiento, Felipe se suicida
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Datos

técnicos

Origen

Estado o

condiciéon

Fuentes

cuando es acorralado, ahora si Roberto puede casarse con Rosa,
asi lo hacen.

Produccion de Luis Manrique, guion de Joaquin Pardavé,
argumento de Luis Manrique, fotografia de Enrique Wallace,
edicion de Juan José Marino, escenografia de Jorge Fernandez y
duracion de 93 minutos.

Se sabe poco de Luis Manrique, produjo 47 peliculas, siendo la
primer pelicula Los de abajo de 1939, en gran parte compartio la
financiacion, ocasionalmente cubria el gasto sélo como es el caso
de Arrabalera, en su trayectoria hasta El zorro vengador de 1961,
se vincul6 con grandes productores, entre ellos Gregorio
Walerstein. Es posible que la razén de no existir quien continuara
sus producciones, se deba a una bancarrota, sus derechos fueron
puestos en venta y en una linea de transacciones no definida,
termina Carlos Vasallos Tome siendo propietario de Arrabalera.
Buena, aunque no tiene formato DVD, se encuentra disponible de
forma digital en la plataforma Claro video. Ademas pasa de vez
en cuando por el canal cine nostalgia. Incluso se puede ver de

forma ilegal en internet.

1.  “Arrabalera,” Filmoteca UNAM, consultada 4 de junio, 2020,
http://www.filmografiamexicana.unam.mx/detalles.html?idReg=5330&incremento=0

2. Garcia Riera, Emilio. Historia documental del cine Mexicano. Tomo 4 y 5. México:
Universidad de Guadalajara, 1992.

3. “Arrabalera,” Internet Movie Data Base, consultada 4 de junio, 2020,
https://www.imdb.com/title/tt0262238/?ref_=fn_al_tt_2

4. Justificacién para incluir , evaluacion contra criterios

Autenticidad

Se ha conservado la version original. Aparecen los dos actores
principales anunciados en el afio de estreno. Los créditos que
aparecen en la version de Claro video coinciden con los

registrados en la filmoteca UNAM.
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Significado nacional,
singularidad y
reemplazabilidad.

Es la mejor representacion sobre una poblacion
de vecindad unida, del cine mexicano. Ademas
es de los pocos ejemplos y el mejor, en que se
usa la vecindad para desarrollar una escena de
accion. Ambos significados hacen que no se
pueda remplazar con ninguna otra pelicula

mexicana.

¢, Es uno o mas de estos
criterios: tiempo, lugar, gente,
personajes — tema, forma —

estilo?

Su criterio mas valioso son los personajes —
tema. El mensaje central de la pelicula es ser
optimista con quienes nos rodean, pues en
todos lados hay gente despreciable. Los
papeles destacables son los de: Rosa, que
refleja bien la cancion de Fernando Fernandez
gue inspird todo el largometraje: Arrabalera;
Belindo, pues no fueron recurrentes los mudos,
otro y el ultimo aparece en Los enredos de una
gallega; Roberto, que demuestra no solo ayudar
a su amada, como era comun, ayuda también a
su madre y a los niflos de su vecindad, a

guienes les ensefio a tocar la guitarra.

¢, Hay problemas de rareza, integridad, amenaza o Ningun problema.

gestién relacionados con esta nominaciéon?

Duefio del patrimonio

documental

Protectores del patrimonio
documental

5. Informacion legal.

Carlos Vasallo Tomé

Canal cine nostalgia.

Estado legal: categoria de

propiedad, accesibilidad,

Carlos Vasallo Tomé tiene todos los derechos,
su canal cine nostalgia es la administraciéon

responsable. Claro video, propiedad de Carlos
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derechos de autor, Slim, tiene los derechos de exhibicion en
administracion responsable.  México.

6. Plan de administracion.

¢Hay un plan en existencia para este patrimonio documental? No
En caso negativo, adjunte mas Es necesario mantener la pelicula
detalles sobre el almacenamiento  disponible de forma gratuita en una
actual y la custodia del material plataforma en linea, para garantizar una
buena revitalizacion.

7. Consulta.

Detalles de la consulta sobre esta  En espera de respuesta, por parte de un
nominacion al propietario, a los representante del propietario. Se le
protectores y al comité patrimonial de mandd un mensaje notificando el valor de
tu region u pais. Su posesion, los beneficios de tener una
declaracion patrimonial, el respaldo

académico para el tramite y la gestion.

1. Sumario

La representacion mas artistica de una vecindad. El ruisefior del barrio producida
por Internacional Cinematografica Jacques Gelman en 1951, el afio mas
productivo en el inicio de la carrera de Jaime Salvador, fue su pelicula 24 de las
cien que dirigié en toda su vida. Su importancia reside en ser la representacion
mas artistica de una vecindad, la Unica en utilizar el dialogo poético. Otro
elemento valioso es la participacion de Pinky Molina, un gran talento infantil
desperdiciado pues fue su Unica pelicula en México.

La revitalizacion del anterior largometraje, busca que el espectador valore el
espacio donde vive, que tenga una mirada mas artistica de este, pues si Jaime
Salvador consiguio hacerlo de una vivienda colectiva hacinada, todo lugar puede
ser apreciado. Para lograr esto, serd necesario cambiar la accesibilidad, a una

gue sea gratuita y darle mas difusion.
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2. Detalles del nominador

Nombre institucional Benemérita Universidad Autbnoma de Puebla

Relacion con el documento Investigador

patrimonio nominado

Persona a contactar Luis Angel Ramos Herrada

Detalles del contacto angel herrada@outlook.com

Nombre, afno
y director.
Historia

3. Identidad y descripcién del documento patrimonio

El ruisefior del barrio, 1951, Jaime Salvador.

Se comenz6 a rodar el 3 de diciembre de 1951 en estudios
Azteca, se estrend el 15 de agosto de 1952 en el cine Orfedn
(Ciudad de México), no recibi6 ninguna nominaciéon ni
reconocimiento?®. No tuvo éxito, resultado extrafio en las peliculas
comerciales de Jaime Salvador, se debe a que El ruisefior es
seguramente su direccion mas artistica. Al momento que dirige
este largometraje, no habian pasado ni diez afios de su primer
trabajo en 1943 y ya habia dirigido 23 filmes de géneros tan

variados que le quedaba poco en explorar. El afio de 1951 fue el
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mas productivo de sus inicios, con cuatro direcciones, los afios
venideros serian auin mas fructiferos. Terminando en 1969 con un

total de cien peliculas dirigidas.

Resumen de

la trama

Datos

técnicos

Origen

Estado o

condiciéon

German (Armando Calvo), un concertista que sufrié un accidente
automovilistico en el que murié su esposa, la culpa interrumpio su
carrera, se hizo alcohdlico, quedo pobre y se fue a vivir a una
vecindad, llevando consigo a su hija Beatriz (Pinky Molina). La
sefiora Eugenia, una rica, decidid romper comunicacion con su
ahijado, su amigo Julian (Angel Garasa) le pide no ser tan dura
con él. Mientras tanto Beatriz fascina a sus vecinos con su voz,
hace amistad con la familia de Nerén (Oscar Pulido), se une a su
banda musical. Julian lleva este conjunto a Eugenia, ocasionando
gue quiera recuperar a su nieta. Otro dia manda a Julidn con
abogados para que recoja a la nifia, ella no quiere abandonar a
su padre, el sabiendo que estard mejor con su abuela, la entrega.
Beatriz, no estando de acuerdo, se porta mal, sélo toma una
buena conducta hasta que su abuela se reconcilia con su papa.
En el concierto debut de Beatriz, su padre toca el violin y sus
amigos de la vecindad estéan en el pablico.

Produccion de Internacional Cinematogréafica Jacques Gelman,
guion de Jaime Salvador, fotografia de Agustin Jiménez, edicion
de Carlos Savage, edicion de sonido por Reynaldo Portillo,
escenografia de Francisco Marco Chillet y duracion de 100
minutos.

Jacques Gelman mantuvo buena relacién con Emilio Azcarraga
Milmo. Al no tener herederos, le cedio los derechos de sus
producciones. Emilio Azcarraga Milmo heredo la produccion de
Gelman a su hijo.

Buena, aunque no tiene formato DVD, se encuentra disponible de

forma digital en dos plataformas: Prime video y Apple tv.
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Fuentes 1. “El ruisefior del

barrio,” Filmoteca UNAM, consultada 5 de junio, 2020,

http://www.filmografiamexicana.unam.mx/detalles.html?idReg=5532&incremento=0

2. Garcia Riera, Emilio. Historia documental del cine Mexicano. Tomo 4 y 6. México:

Universidad de Guadalajara, 1992.

3. “El ruisefior del barrio,” Internet Movie Data Base, consultada 5 de junio, 2020,
https://www.imdb.com/title/tt0265670/?ref_=nv_sr_srsg_0

4. Justificacién para incluir , evaluacion contra criterios

Autenticidad Se ha conservado la version original. Aparecen los dos actores

principales anunciados en el afio de estreno. Los créditos que

aparecen en la version de Claro video (véase estado legal)

coinciden con los registrados en la filmoteca UNAM.

Significado nacional,
singularidad y

reemplazabilidad.

¢ ES uno 0 mas de estos
criterios: tiempo, lugar, gente,
personajes — tema, forma —

estilo?

Es la representacion més artistica de una
vecindad. Podria hacer que el espectador
aprecie mas el espacio donde vive, porque Ssi
Jaime Salvador pudo apreciar una vivienda
colectiva hacinada, nada escapa de la mirada
artistica. Es irremplazable por otra pelicula,
pues ninguna otra utilizd el dialogo poético.
Sus criterios més valiosos son el tiempo y la
gente. El primero porque el lapso entre el inicio
del rodaje y el estreno fue de ocho meses con
doce dias, la cantidad mas alta entre las cinco
propuestas, siendo un indicio del esfuerzo por
conseguir un buen resultado.

Lo segundo porgue Jaime Salvador no es
conocido por peliculas artisticas, sino
comerciales. Es probable que el intrépido
productor que consiguio el primer gran éxito de
Cantinflas, Gelman una personalidad mas
artistica, haya pedido algo diferente. De

cualquier manera, este filme demuestra que
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Jaime Salvador tenia el potencial para salir de
malos largometrajes.

Por dltimo, este largometraje fue el debut y la
despedida de Pinky Molina, en opinién personal,
un desperdicio pues tenia mas talento que las
estrellas infantiles que acaparaban en ese
entonces la pantalla: Chachita, Tucita y Titina

Romay.

¢,Hay problemas de rareza, integridad, amenaza o gestion = Ningun problema.
relacionados con esta nominacion?

5. Informacion legal.

Duefio del patrimonio Emilio Azcéarraga Jean.
documental

Protectores del patrimonio Ninguno, en especifico.
documental

Estado legal: categoria de Emilio Azcarraga Jean es el propietario,
propiedad, accesibilidad, Televisa es la administracion responsable,
derechos de autor, recientemente revocaron los derechos de
administracion responsable.  exhibicion a Claro video para cederlos a Prime
video y Apple tv.
6. Plan de administracion.

¢Hay un plan en existencia para este patrimonio documental? No
En caso negativo, adjunte mas Es necesario mantener la pelicula
detalles sobre el almacenamiento  disponible de forma gratuita en una
actual y la custodia del material plataforma en linea, para garantizar una

buena revitalizacion.

7. Consulta.

Detalles de la consulta sobre esta  En espera de respuesta, por parte de un
nominacioén al propietario, a los representante del propietario. Se le

mandd un mensaje notificando el valor de
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protectores y al comité patrimonial de = su posesion, los beneficios de tener una
tu region u pais. declaracion patrimonial, el respaldo
académico para el tramite y la gestion.

1. Sumario

Delincuencia compleja. Los hijos de nadie producida por Mario Gutiérrez Roldan
y producciones Independencia en 1952, cuando casi daba fin la breve ocupacion
de Carlos Vejar Cervantes como director, en este largometraje se manifiesta tres
rasgos de su direccion: su inclinacion a historias tragicas, su interés en la infancia
y su formacién en el cine documental. Los hijos de nadie resulta importante pues
es la unica pelicula que se puede considerar de una desmitificacién subversiva.
Ademas fue la Unica en representar la herencia de la porteria.

Su tema sigue vigente en nuestra actualidad, cuando aun se piensa que la
delincuencia se soluciona con educacion y amor, este filme golpea con la
demostracién que estos dos aspectos no son suficientes, lo que falta se deja a
interpretacion personal, creemos se refiere a la convivencia. Los hijos de nadie,
es la cinta mas vulnerable y de dificil acceso de todas, es necesario presionar a
la administracion responsable para que la digitalice y mantenga disponible en una

plataforma de video bajo demanda.

Cartel usado por “El siglo de
Torredn” para anunciar su
estreno durante diciembre
de 1952.

2. Detalles del nominador
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Nombre institucional Benemérita Universidad Auténoma de Puebla

Relacion con el documento Investigador

patrimonio nominado

Persona a contactar Luis Angel Ramos Herrada

Detalles del contacto angel herrada@outlook.com

3. Identidad y descripcion del documento patrimonio

Nombre, afio
y director.

Los hijos de nadie, 1952, Carlos Vejar Cervantes.

Historia

Se comenzo a rodar el 2 de enero de 1952 en estudios Azteca,
se estrend el 1 de septiembre de 1952 en los cines: Colonial,
Ermita y Florida (Ciudad de México), no recibié ninguna
nominacién ni reconocimiento!. Su director, Carlos Vejar
Cervantes, comenz6 con la direccion del drama Rosa de
Xochimilco en 1939. En Los hijos de nadie se refleja tres
caracteristicas de él: su inclinacion a historias tragicas, su interés
en la infancia y su formacion en el cine documental, realiz6 seis
peliculas de corta duracién a finales de la década de los treinta
con intenciones turisticas. Los hijos de nadie seria su novena
pelicula, deja la direccion cinematogréafica en 1953 con un total de
trece peliculas.

El penalista Luis Molina (Rodolfo Landa) lleva el hilo de la historia,
comparte con la profesora Marin (Aurora Walker) los expedientes
de dos delincuentes. El primer caso, la joven analfabeta Rosa
(Marina Herrera), en su infancia quedo huérfana, su madre murié
al nacer y su decente padre obrero fue atropellado por un
irresponsable, junto a la anciana que trato de salvar. Crecio bajo
el cuidado de Camelita la portera, hasta su juventud pues la
sefiora muri6 por una pulmonia. Desamparada, acepta la
proposicibn de su vecino Raul (Dagoberto Rodriguez) ser
cantante, pero el tenia malas intenciones, prostituye a Rosa y la

golpea cada que rechaza las caricias. Un dia, la sefiorita no
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Resumen de

la trama

Datos

técnicos

soporta mas y asesina a su explotador. Asi es como termina en
la cércel, entrevistada por su abogado Luis Molina.

La profesora Marin afirma que el anterior caso se hubiera
prevenido con educacion, a lo que contesta el licenciado Molina
gue no es la ignorancia el unico factor, hay muchos otros, entre
estos el fatalismo asi pasa al caso siguiente.

José Lopez Martinez (David Silva) en su infancia no tuvo
educacion a causa de Simon Guillermo Bravo Sosa), su padre
borracho. Tuvo un amigo con un padre responsable que si lo
inscribi6 a la escuela. Ese dia de inscripciones Simén murié en la
cantina. Poco tiempo después la familia de su amigo se mudoé de
la vecindad. Ahora José en su juventud, vive con su madre en la
pobreza, se ocupa en lo que hacia su papa, reparaciones en
general, pero detesta este trabajo prefiere apostar en el billar.

Un dia la novia de su amigo Pichirilo, le presenta a Maria
(Carmelita Gonzalez), una joven mesera. Joseé la mete a trabajar
de sirvienta en una casa rica, le propone dejar la puerta abierta
para que entre a robar, ella no acepta. Luego, José aprovecho las
visitas que le hacia a su novia Maria en el trabajo, para obligarla
a ser complice del robo, toman unas joyas, huyen a un hotel, José
va un torneo de billar para su coartada, pero Maria aprovecha el
momento para huir y denunciarlo. La policia, con la ayuda de la
madre de José, llega al billar donde esta, inicia una persecucién
donde el delincuente sale herido. En el hospital, José es
entrevistado por el abogado Luis Molina, le revela que a la sefiora
gue robo es su madre y él es su amigo de la infancia. José no
soporta la sorpresa y muere.

Produccion de Mario Gutiérrez Roldan y producciones
Independencia. Guion de Carlos Villatoro, fotografia de Rosalio
Solano, edicién de Carlos Savage, escenografia José Rodriguez

Granada y duraciéon de 85 minutos.
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Origen

Estado o

condicion

Fuentes

Autenticidad

Mario Gutiérrez Roldan al parecer no hereda a nadie los
derechos, pasando al director Carlos Vejar Cervantes que
tampoco se los deja a alguien. Los estudios Azteca Churubusco
asumen la propiedad, siendo el director en turno de Televisa el
propietario, Emilio Azcarraga Jean tiene derechos sobra la cinta
Los hijos de nadie.

Situacién critica, no existe el formato DVD ni en ningan otro,
mucho menos esta digitalizada para plataformas de video bajo
demanda. Solo es accesible de manera ilegal en internet y por
medio del canal De pelicula que la pasa sin tanto aviso en pocas

ocasiones.

1. “Los hijos de nadie,” Filmoteca UNAM, consultada 6 de junio, 2020,
http://www.filmografiamexicana.unam.mx/detalles.html?idReg=5603&incremento=0

2. Garcia Riera, Emilio. Historia documental del cine Mexicano. Tomo 5 y 6. México:
Universidad de Guadalajara, 1992.

3. “Carlos Vejar Cervantes,” UNAM, consultada 6 de junio, 2020,
http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/V/VEJAR_cervantes_carlos/biografi
a.html

4. Justificacién para incluir , evaluacion contra criterios

Se ha conservado la version original. Los créditos que aparecen
en la version ilegal, que es copia del original, coinciden con los

registrados en la filmoteca UNAM.

Significado nacional, Es el Unico ejemplar de una pelicula de

singularidad y vecindad con desmitificacién subversiva. Aun

reemplazabilidad. aplicable a nuestro presente, donde se piensa

las mismas soluciones a la delincuencia, sin
duda este filme hara pensar mas alla de la
educacion y el amor. Ademas es la Unica
representacion de heredar el puesto de la
portera. Por todo lo anterior, no hay otro

largometraje que le pueda sustituir.
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¢, ES uno 0 mas de estos
criterios: tiempo, lugar, gente,
personajes — tema, forma —

estilo?

¢, Hay problemas de rareza,
integridad, amenaza o gestion
relacionados con esta

nominacion?

Su criterio mas valioso es el tema, la forma y el
estilo. El tema es cuidar el desarrollo de la
infancia con algo mas que educacion y amor, en
opinidén personal, sumar la convivencia. La
forma de sus habitantes, no fue la recurrente
poblacion alegre a pesar de la adversidad, sino
una que sufre de forma reservada; el final no es
nada feliz. Su estilo narrativo, poco comun, es el
tiempo trastocado.
Si, la conversion a formato digital para
plataformas en linea, es un proceso que
requiere de profesionales. Pero esto es
necesario para garantizar una buena
accesibilidad, a un material con buena calidad
de video y sonido.

5. Informacion legal.

Duefio del patrimonio

documental

Protectores del patrimonio
documental
Estado legal: categoria de
propiedad, accesibilidad,
derechos de autor,

administracion responsable.

Emilio Azcéarraga Jean.

Ninguno, en especifico.

Emilio Azcarraga Jean es el propietario de todos
los derechos, Televisa es la administracion
responsable. Al parecer nadie ha pedido

permiso para distribuir o exhibir el material.

6. Plan de administracion.

¢ Hay un plan en existencia para este patrimonio documental? No

En caso negativo, adjunte mas Es necesario mantener la pelicula

detalles sobre el almacenamiento  disponible de forma gratuita en una

actual y la custodia del material plataforma en linea, para garantizar una

buena revitalizacion.
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7. Consulta.

Detalles de la consulta sobre esta  En espera de respuesta, por parte de un
nominacion al propietario, a los representante del propietario. Se le
protectores y al comité patrimonial de  mandé un mensaje notificando el valor de
tu region u pais. Su posesion, los beneficios de tener una
declaracion patrimonial, el respaldo
académico para el tramite y la gestion.

Siendo positivos, al menos una de estas cinco peliculas sera parte del
patrimonio audiovisual futuro. Dificil eleccion tendra el comité para seleccionar esa
pelicula, por eso a continuacion se agrega un cuadro comparativo para ayudar en

esa decision.

Comparacion de las cinco peliculas.

Analisis.

Criterios.
Historico. Semiologia.

Representacion de las
fiestas patrias en una
vecindad.

El papel de su cabaretera
rompe con lo presentado a No identificado
Una gallega en México. es5e momento: €5 una

antagonista.

Historico
estético.

Dos papeles principales Dialogo realista expresa
Moral. empiezan como enemigos, | el no crticar a los demas
pero terminan aliandose. | y mejor hacer autocritica.

El papel de mujer
protagonista es
excepcional: una mujer

joven que lidera una . .

panaderia, es la jefa de No identificado

familia sin ser huérfana y
es amable.

Historico

Cuando los hijos odian. crq
- estético.
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En 13 publicidad de estreno
se utilizo otro titulo, pues

resultaba incomodo en un

Cuando los hijos odian

momento de mucho
respeto a los padres.

Un dialogo teatral de

I No aplica respeto a las mujeres.
| e | el o
H|stro.r|cn amada sino también a su escena de acciony
estético. madre y los nifios de su sucede en el techo de la
. vecindad.
Arrabalera. vecindad.
Los extras que conforman
Moral. la poblacidn de vecindad No identificado
construyen un lugar donde
reunirse.
Pelicula artistica inusual en
HIStrO.rIDD el director Jamg Sah_.fador Dialogo poético.
estetico. que se dedico al cine
El ruiseiior del barrio. comercial
Se ve a los habitantes de
Moral. la vecindad unidos celebrar|  El plano general, el
1na nnsada _ rambin de tomas |a
iluminacién y un angulo
picado. Plasma de forma
artistica la numerosa
poblacion de una
vecindad. Es una
invitacion a mirar de
forma positiva a quienes
viven a nuestro alrededor.
Una pelicula de vecindad
Historico de gii?ﬂ;a;'m Estilo narrativo dnico:
estetico. Unica representacion de tiempo trastocado.
heredar |a porteria.
, . Su intencién es demostrar
Loz hijos de nadie. .y
que no basta la educacién
y el amor para cuidar la
Moral. infancia, dejando lo que No identificado

falta a interpretacion

personal. Se considera que

se refiere a la convivencia.
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CONCLUSIONES.

Espero que este texto sea de utilidad y del agrado del lector. Asi también,
gue sea una invitacion a los historiadores para rescatar esas peliculas de antafio
del casi olvido, pues es una tarea que nos corresponde segun la historia publica y
no se debe subestimar, en lo aqui tratado surgieron varias ideas presentadas a

continuacion.

La historia del cine necesita para ser aceptada como especialidad
historiogréfica: adentrarse méas en el enfoque economico — tecnolégico y de
cercania historica; identificar los multiples elementos que crean los lenguajes del
cine, sobre todo para la perspectiva estética; sumar otro tipo de criticas y analisis,
no reducir al contexto ni siquiera en el enfoque sociocultural. Se considera que todo

estudio revelador de una pelicula puede iniciar un proyecto de patrimonializacion.

Los estudios de vecindad en México surgidos a partir de 1985 han pasado
del extremo negativo al positivo, debe cuidarse no sobrevalorar las vecindades
porque la realidad general se ve distorsionada. También estas investigaciones han
atribuido que, las nuevas construcciones de vivienda colectiva (departamentos) son
la principal causa de la extincion de las vecindades. Considero como el factor mas
relevante, a la tecnologia que se masifica entrando el milenio: la televisién, los
celulares, los videojuegos y las computadoras; la ausencia de ese entretenimiento
por siglos fue la creadora de la vecindad, no la estructura de cuartos alrededor de

un patio.

El cine de vecindad mexicano, que por muchos afios habia sido entendido a
grandes rasgos, se perfila como unico, al diferenciarse de lo realizado en Espafia:
abordar la adaptacion a la vida urbana de los inmigrantes del campo. La singularidad
del cine de vecindad mexicano es haber plasmado de 1940 a 1960 la vida que se
hicieron en México los refugiados Espafioles y los problemas de especulacién y

escasez de vivienda.
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Contribuyendo a la informacion de los grandes directores participes de la
vecindad como escenario, se debe dar un lugar a Gilberto Martinez Solares entre
Alejandro Galindo e Ismael Rodriguez. El cine de vecindad mexicano tiene su
esplendor productivo en 1950 y artistico de 1949 a 1952, siendo varias las causas:
el éxito del género melodrama, la aparicion de la vida nocturna, el crecimiento

desmedido de la ciudad de México y la inercia de los buenos afios sin Hollywood.

Para saber aun mas, resta continuar con detenimiento por las siguientes
décadas, sera interesante conocer en qué situacion queda la vecindad
cinematografica ante los géneros de fantasia, ficcion y terror de los afios sesenta;
de ficheras y de barrio en los afios ochenta; e incluso en los afios recientes. Con
esto considero que lo aqui escrito, evidencia que el cine de vecindad se postula

como una posibilidad para hacer historia.

Al final fue buen motivo el cine de vecindad, pues arroj6 cinco peliculas con
mensajes para la sociedad actual: hacer la paz al menos en la noche de
independencia, respetar a las mujeres para ser una gran nacion, reconciliarnos con
quienes habitan nuestro entorno, apreciar el lugar donde vives con una mirada

artistica, la delincuencia no se soluciona sélo con educacién y amor.

El autor se despide con el compromiso de hacer una buena difusion que

ensefie y haga valorar estos cinco largometrajes.
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ANEXOS.

1. Tabla de resumen del periodo inicio y ascenso.

Peliculas de vecindad periodo inicio y ascenso.

Elaborado por Luis Angel Ramos Herrada, 2021.

Analisis histoérico

Analisis semioldgico

Titulo Afo Género
Personajes Actividades Musica Otros elementos
Distintos angulos,
una elipsis, una
metafora y
) ) . decorados
Bohemio protagonista, Cumpleafios. En sus tres _ o
Juntos pero no _ o _ _ impresionistas.
1938 | Comedia. poblacion diversa, extras El juego tipos. _
revueltos o ) _ o Sello del director
gue participan. infantil. Tradicional.

Fernando Rivero:
tomas en primer
plano del juego

infantil.




Propietaria protagonista, o
o Mdusica
) poblacion diversa 'y No pagar la . Encuadre
La abuelita 1942 | Melodrama. ) dramatica de )
necesitada. Extras que renta. . llamativo.
o un cilindrero.
participan.
Mujer inmigrante de _ o ]
. . _ Despedir a Musica Uso del angulo
El amor abrié los Espafa trabajadora, o ) _
_ 1946 | Melodrama. _ _ unos buenos | dramatica de | picado. Vecindad
0jos personaje secundario. _ N _
o vecinos. un cilindrero. de pasillo.
Poblacion diversa.
Un Quitar elipsis,
Carpintero protagonista. | cumpleafos. Ir | Musica lirica profundidad de
Nosotros los y ] ] .
b 1947 | Melodrama. | Poblacion en su mayoria | al pantedn por | y dramatica. campoy
pobres . ] -
adulta. Extras indiferentes. el dia de Tradicional. decorados
muertos. impresionistas.




Dos artistas fracasados

Dos de la vida . protagonizan, uno es Desalojo No usa Profundidad de
' 1947 | Comedia o o .
airada inmigrante ruso. Extras comico. musica. campo.
interactuan.
Conocido artista de carpa o
) . Musica i
protagonista. Cabaretera Fiesta en el i Uso de simbolos e
. . . : . ritmica 'y S
Ojos de juventud | 1948 | Melodrama. personaje secundario. patio por i iluminacion
irica.
Poblacion diversa que Navidad. o llamativa.
. ) Tradicional
interactua.
_ _ Presion de los lluminacion
Unos novios vecinos de _ _
_ vecinos para llamativa y un auto
una vecindad son los . o
. _ . . desalojar a Musica descompuesto en
La santa del barrio | 1948 | Romantico. | protagonistas. Poblacion _ - .
] una mujer por dramatica. el patio como
en su mayoria adulta 'y )
) _ cuestiones decorado
bien vestida. _ _
morales. irrepetible.
Musica Ausencia de elipsis.
: : : L. Escenario favorable
. Carpintero protagonista. Desalojo en dramética y
Ustedes los ricos | 1948 | Melodrama. o . al protagonismo
Extras indiferentes. nochebuena. lirica. _ _
pero irreal. Vecindad
Tradicional.

descuidada.




Un protagonista trabajador

Las vecinas

Uso del angulo

' . miran con . .
gue cambia su actitud. Mdusica picado,
Hay lugar para... _ i rechazo al . .
1948 | Melodrama. | Poblacion en su mayoria ' dramatica y profundidad de
dos protagonista o _
amas de casa. Extras que ) ritmica campo y gallinas
_ ; que dejo a su
interactdan. como decorado.
esposa.
El ddo
protagonista
Dos vagos con algo de
o adopta a una
musicos son los
_ bebe o
Pobres pero _ protagonistas. Uno es Musica lirica. )
_ 1948 | Comedia. | abandonada. o Nada llamativo.
sinvergienzas inmigrante ruso. Uso de un Tradicional.
_ Celebran el
extra (una sefora) que se
. dia de las
involucra en la trama.
madres en la
escuela.
Los personajes principales - - El techo de una
i & ntento de usica
El gran calavera | 1949 | Melodrama. son ricos engafiados para o - vecindad como
vivir en una vecindad. La suicidio. dramatica.

poblacién interactla poco,

escenario.




son algunas amas de casa

Yy nifos.

En los personajes
principales el hombre que

regresa con su mujer, el

] . _ lluminacion
guia moral y la vecina Celebracion de _
_ _ No usa llamativa,
Dos pesos dejada | 1949 | Melodrama. | comerciante bondadosa | una posada en o o
_ . _ musica. electrodomestico
adinerada. La poblacion en el patio.
] como decorado.
sSu mayoria es adulta.
Extras interactian y se
involucran en la trama.
Seforita que lidera una
panaderia protagonista. _
El juego
) Un padre borracho egoista infantil. En su tres lluminacién
Cuando los hijos . ) . . .
g 1949 | Melodrama. como antagonista. El Espectaculo tipos. llamativa y dialogo
odian . . o
discapacitado, la sirvienta | de un domador | Tradicional. teatral,

y la recogida como
personajes secundarios.

Los extras en su mayoria

de perros.




niflos que interactdan con

ropa sencilla.

Cuatro jévenes huérfanos

_ Violencia
protagonistas. Cabaretera o
. . domeéstica.
Amor de la calle | 1949 | Melodrama Asistir a un - .
Pocos extras que dramatica. sonido,
_ ) _ partido de
interactlan de vestuario .
_ béisbol.
sencillo.
Vecindad del tipo
_ pasillo. Altar
) . . Ligera o
Angeles de Sefiora cantante personaje Nada que o religioso como
1949 | Melodrama _ _ musica
arrabal secundario. Sin extras. destacar. . decorado en el
dramatica.
cuarto de
vecindad.
Un portero protagonista. | Dos fiestas de Vecindad
- ., . ecinda
Un maestro, un diputado, | cumpleafiosy Musica _
. L descuidada,
El portero 1949 Comedia una invéalida. una viuda un funeral. dramatica y
’ ’ o diversidad de
una celosa, un chaparro, Tareas del ritmica. ; | I
ecorados en e
uno de la vida facil portero.




(apostador), un borracho y
una cabaretera como

personajes secundarios.

La poblacion restante en
Su mayoria adulta

interactda.

patio y dialogo

teatral.

Un falso maquinista que es
jefe de una banda de
ladrones es el

protagonista. Una sefiora

enferma, un recogido y un En sus tres
El cumpleafios
El rey del barrio | 1949 | Comedia policia son personajes » tipos. Un desencuadre,

secundarios. La poblacion de un nifo. Tradicional.

restante oscila entre

interactuar o ser
indiferente; entre vestir
humilde o elegante.
No me defiendas o El protagonista es un vago. | Un embargo Msica Diversidad de

compadre 1949 | Romantico La sefiora enferma, la judicial. El dramética.

vecina joven y un mal

protagonista

decorados en los




abogado son personajes

secundarios. La poblacion

restante son unas sefioras
de vestuario sencillo y

poca participacion.

juega béisbol y
le hace de

luchador.

cuartos de

vecindad.

Confidencias de

un ruletero

1949

Comedia

Un taxista es protagonista.
Una vecina joven, una
sefiorita rebelde, un joven
obrero, una sefiora
enferma y una curandera
son los personajes

secundarios. Sin extras.

Los remedios

caseros.

Musica

dramatica.

Voz en off del
protagonista.
Diversidad de
decorados en el
patio. Una

metéfora plastica.




Una joven y un bohemio
son los protagonistas. Un

padrastro borracho y una

[luminacion

llamativa, diversos

mala mujer son los _ _ En sus tres decorados en el
, o , _ Violencia fi . .
Callejera 1949 | Romantico | antagonistas. Su diversa . IPOs. patio, escenarios
y _ domestica
poblacion restante viste Tradicional. contrastantes y
humilde, prestan atencion ausencia de
alatramay se les ve elipsis.
unidos.
Una gallega en . Los personajes principales |  La sefiora Musica Un decorado
o 1949 | Comedia ) o
Mexico son una sefiora inmigrante | inmigrante de | dramaticay impresionista.




de Espafia que vende pan,
su hija joven; un carnicero
y su hijo joven. La
antagonista es una
cabaretera. Los vecinos
restantes son diversos
aunque en su mayoria
adultos, participan en la
trama y llevan vestimenta

humilde.

Espafia es
aficionada a la
corrida de
toros, se le ve
asistir a una
junto al
carnicero

protagonista.

lirica.

Tradicional.




2. Tabla de resumen del periodo pico.

Peliculas de vecindad periodo pico.

Elaborado por Luis Angel Ramos Herrada, 2020.

Analisis historico. Analisis semioldgico.
Titulo Aio Genero Otros
Personajes Actividades Mdusica
elementos

La protagonista es una
joven secretaria que
vive con su madre. Su

pronta situaciéon de

Musica
madre soltera le hacer dramatica Nada
Una mujer decente 1950 | Melodrama perder su empleo y El juego infantil. de un llamativo.
convertirse en cilindrero

cabaretera. La poblacion
restante de vestuario
sencillo, son en su

mayoria nifios. Los




pequefios y una sefiora
interactan con el

personaje principal.

El papelerito

1950

Melodrama

El protagonista es un
nifio adoptado que
vende periddicos. Los
personajes secundarios
son sus hermanos de
acogida: dos varones y
una nifa lisiada. Otro
personaje secundario es
la sefiora bondadosa y
trabajadora que adopto
a los dichos nifios. La
poblacion restante
(extras) de ropa sencilla
son cuatro sefioras, dos

nifias y un nifio.

Los nifios juegan
béisbol. Las
seforas lavan
ropay riegan las

plantas.

Musica

dramatica.

Close up de

una armoénica.




Casa de vecindad

1950

Melodrama

La ausencia de
protagonismo se ve
compensado por la gran
cantidad de personajes

secundarios: El
delincuente, el sultan (le
dicen asi, pues lo
acusan de poligamia por
vivir con su esposay
sus dos cufiadas), el
médico, el obrero
celoso, la esposa infiel,
el inmigrante espariol
dueiio de la vecindad,
las dos hermanas de
vida norteamericana

(combinan el espaiiol
con el ingles), la anciana
amable, el enfermo que

muere, el mecénico

decente novio de la hija

Pelea de dos
mujeres. Muerte

entre vecinos.

Un gran baile en
el patio. El juego
infantil. Se
celebra la
nochebuena en

el patio.

Esta presente la

defensa legal.

Musica
dramatica
(enuna
ocasion de
un
cilindrero) y
ritmica

(mambo).

Vecindad de

tres pisos.

Travelling
hacia atras

para finalizar.




del propietario (ella
enamorada
desobedece), las dos
hermanas religiosas
prestamistas, el obrero
viudo amoroso de sus
tres hijos a pesar de la
pobreza, la portera
chismosa que a pesar
de hacerse rica no
abandona la vecindad,
el borracho indecente.
Aun con esta cantidad
de personajes, aparecen
extras, en su mayoria
nifios (también jévenes
y adultos), su vestuario
es sencillo, leve

participacion.




El pecado de ser pobre

1950

Romantico

La pareja protagonista
es un compositor
(bohemio) ex presidiario
y Su joven vecina que lo
ayudo a cuidar a su hija
y madre cuando estuvo
en prisién. Un personaje
secundario es el padre
de la dicha vecina joven,
gue es un borracho pero
bueno. En la poblacion
restante hay nifios y
adultos de ropa sencilla
gue miran los sucesos

de la trama central.

El juego infantil.
La muerte de

una nifia.

En sus tres
tipos.

Tradicional.

Sello del
director
Fernando
Rivero: tomas
en primer
plano del
juego infantil.
Ausencia de
elipsis. Dos
efectos
narrativos: una
mujer se
desvanece y
la imagen
sobrepuesta

de una nifa.

Dialogo

teatral.




La pareja protagonista
es un musico al que su
trayectoria es afectada
por una joven rica que

se va a vivir con él en la

_ Vecindad del
pobreza. Los siete o . _
] Musica tipo pasillo.
extras que actian como . .
] o _ Nada que dramaticay | Radio como
Pobre corazon 1950 | Romantico | vecinos, son adultos de .
_ destacar. lirica. decorado de
ropa sencilla, en su o
o _ Tradicional. | un cuarto de
mayoria solo transitan .
o vecindad.
indiferentes a la trama,
excepto por la vecina
del cuarto adjunto y la
portera que
intercambian dialogos.
La pareja protagonista ] N MUisica Diversidad de
A 0S nifios
o esta conformada por dramatica y decorados en
- = musica. ' -
y un joven musico Tradicional. | €Scenario se

(bohemio). Los

extiende al




personajes secundarios
son la madre enferma
del novio y el hermano
mudo de la novia. La
poblacion restante, van
desde nifios hasta
viejos, su ropa es
sencilla, interactdan con

los papeles principales.

Los vecinos
instalan un lugar

para reunirse.

Se celebra una
boda.

techo donde
sucede una
singular
escena de

accion

Cabellera blanca

1950

Romantico

La pareja protagonista
es un joven masico que
triunfa y su joven vecina

que es enfermera. La
madre del novio con un
pasado de riqueza es un

personaje secundario.

La poblacién restante
son en su mayoria nifios

gue interactuan.

Varios hombres
trabajan en una
zapateria y una

vulcanizadora.

Musica
dramatica y
lirica.

Tradicional.

La iluminacion

es llamativa.




La pareja protagonista
es un joven boxeador y

una joven ciega que

Vecindad de
vende billetes de loteria. tres pisos.
La madre costurera de o Radio como
) o _ ) Nada que Musica
El amor no es ciego 1950 | Roméantico | la novia es un personaje . decorado
. destacar. dramatica. |
secundario. La importante en
poblacién restante con un cuarto de
vestuario sencillo, es en vecindad.
sSu mayoria nifios e
interactdan poco.
La pareja protagonista Aparecen dos
es un joven cargador y vecindades
una joven ciega que Los vecinos se U o una usa su
ide [i sa musica
. . o pide limosna. Un unen para » techo como
Barrio bajo 1950 | Romantico | hersonaje secundario es apagar un dramatica y escenario
la tutora de la novia, que incendio ritmica. Variedad en

es una borracha
harapienta y violenta. La

poblacion restante

los decorados

de los patios.




interactta poco y viste
pobre, son algunos

adultos y nifios.

La pareja protagonista
es un joven plomeroy
una joven rica que
acepta irse a vivir en la

pobreza con su amado.

» Boda de patio. | En sus tres o
Donde nacen los o La poblacion restante de _ lluminacion
1950 | Romantico . . La muerte de un tipos. .
pobres vestuario sencillo, son y _ o llamativa.
) recién nacido. | Tradicional.
en su mayoria adulta,
miran lo que les sucede
a los protagonista y por
un dialogo se aclara que
no son felices.
El antagonista es un MUisica lluminacién
sefior con proétesis de El antagonista dramética y llamativa. La
Pata de palo 1950 | Criminal madera en la pierna. El muere en el itica primera y mas
protagonista es un nifio patio. Tradicional auténtica

valiente, que hace

representacion




amistad con una nifia
gue es su vecina. Otros
personajes secundarios
son el abuelo y hermana

mayor del infante. La
poblacion restante es en

Su mayoria adulta e

interactdan poco.

de un
tapanco.
Aparecen dos

vecindades.

El suavecito

1950

Criminal

El protagonista es un
joven mafioso que vive
con su madre de
avanzada edad. Otros
personajes secundarios
son una nifia, una
sefiora portera y una
joven que vende loteria
para ayudar a su padre
en silla de ruedas. La
poblacién restante es

numerosa y variada; de

Comprar pan en
el patio.

Cumpleafios en
un cuarto de la

vecindad.

Musica

ritmica y

dramaética.

lluminacion

llamativa.




vestuario sencillo con
algunas excepciones y

actitud indiferente.

Ay amor como me has

puesto

1950

Comedia

El protagonista es un
repartidor de pany su

amigo con enanismo es

el personaje secundario.

La poblacion restante
viste elegante, es en su
mayoria adulta y tiene

poca participacion.

La portera hace
la funcion de
alarma, para

levantar
temprano al

protagonista.

El personaje
principal juega
futbol.

Musica

ritmica y

dramatica.

Las dos
bicicletas en el
patio son
decorados no

tan comunes.




3. Tabla de resumen del periodo reposo.

Peliculas de vecindad periodo reposo.

Elaborado por Luis Angel Ramos Herrada, 2020.

Analisis historico Analisis semiologico

Titulo Afio Género otros

Personajes Actividades
MUsica | €lementos

La bienamada 1951 Melodrama |La protagonista es Nada que Dramética. | Vecindad
una joven que trabaja destacar. de tres
en una fabrica textil, piSos.
enferma, huérfana y Sonido de
cuida de su hermano trueno
pequeno. como mal

presagio.

No aparecen los

demas vecinos.

Yo fui una callejera 1951 Melodrama La protagonista es Insultos entre | Dramatica | Diversidad

una joven muy pobre vecinas y ritmica. de




gue se hace cuando estan decorados
cabaretera. Por lavando la en el patio.
personajes ropa.
secundarios estan su
joven hermano
trabajador, su padre
borracho y su
madrastra
explotadora.
Los enredos de una gallega | 1951 Melodrama La protagonista es El vecino Dramatica Una
una sefiora mudo se vecindad
inmigrante espaiiola ocupa deteriorada.
gue vende loteria, es escribiendo
ahorradora y cartas.
bondadosa. Los
Aparece

personajes
secundarios son la
portera, un vecino
mudo, un estafador

con su sobrino.

vendedor de
electrodomeésti

COos.




Los pobres van al cielo

1951

Melodrama

Los protagonistas
son unos hermanos
joévenes inmigrantes

del campo. Al llegar a
la ciudad se
encuentran con los
personajes
secundarios: un
matrimonio de viejos
pobres que los
adopta y un titiritero
pobre que se hace su
amigo. No aparecen

demas vecinos.

Uno de los
hermanos es
ayudado por
un Padre, eso

lo inspira a
inscribirse al

seminario.

Dramaética

y ritmica.

Nada

llamativo.




Baile mi rey 1951 Melodrama El protagonista es un | Un incendio es | Dramatica Efecto
joven curandero y provocado en y ritmica | narrativo de
bailarin. La portera | una habitacion (boogie | encimar dos

servicial es un de la vecindad. | woogie). imagenes.
personaje
secundario. El resto
de habitantes (extras)
son adultos de ropa
sencilla, algo
indiferentes, so6lo
reaccionan al
incendio.
Dicen que soy comunista 1951 Melodrama El protagonista es un | Acontece un | Dramatica Dos
joven viudo impresor, censo. y ritmica. decorados
su Unico hijo es un en su patio
Una manguera
ersonaje destacan
P J es llevada de
secundario. La por su
un cuarto a
poblacion restante de singularidad
otro para
vestimenta sencilla, s una




es en su mayoria usarse como manguera y
sefioras, interactian regadera. una
poco. . escalera
El protagonista
movil.
mete
accidentalment
e un auto al
patio.
El ruisefior del barrio 1951 Melodrama La protagonista es | Se celebra una | Dramética Dialogo
una nifia con talento posada en el y ritmica. poético.
para cantar. Un patio. lluminacion
personaje secundario [lamativa.
es su padre viudo, Plano
borracho y violinista. general
. destacable.
Otros personajes
. Uso del
secundarios son los
: angulo
integrantes de una g
picado.

familia de musicos,

conformada por una




pareja adulta, una
joveny tres nifios.

La poblacion restante
es diversa: con pocos
ancianos y joévenes,
pero muchos adultos
y nifos; aunque
todos visten
modestamente.

Retorno a quinto patio 1951 Melodrama El protagonista es un Sucede un Musica Aparecen
joven musico ex desalojo. Esta | dramatica dos
presidiario. Su presente la y lirica. vecindades
madre, su hermanay | defensa legal. - contrastante
Tradicional
su sobrino son s. La
personajes primera de
secundarios. dos patios y
esta casi en
La poblacién restante
ruinas. La

de la primera

segunda es




vecindad es en su
mayoria adulta (con
algunos nifos), no

son felices, visten

sencillo e interacttan.

Los habitantes de la
segunda vecindad
esta equilibrada en el
namero de nifios y
adultos, visten
elegante e

interactdan.

de un piso,
un patio,

tiene reja de

acero y esta

limpia.

Dialogo

teatral.

Voz en off
de un

narrador.

Travelling

optico.

Un efecto
narrativo de
imagenes
encimadas.
Una
transicion

del tipo




psicoldgico

nominal;
Si yo fuera un diputado 1951 Comedia El protagonista es un | Esté presente Musica Nada
joven peluquero. la defensa ritmica. [lamativo
La joven vecina legal.
costurera y su tio, un Se puede
viejo abogado, son percibir la
personajes transmision del
secundarios. Elresto | conocimiento
de la poblacion es en | de un vecino a
su mayoria adulta, otro.
con algunos nifios,
visten humilde, tienen
poca interaccion.
El revoltoso 1951 Comedia El protagonista es un | El odio de los | De ningan | lluminacion
joven bolero de vecinos hacia tipo. llamativa.

zapatos. Los extras




que integran a la
poblacion son
abundantes y
diversos: en su
mayoria son adultos,
pero se pueden ver
bastantes nifos,
algunas seforitas y
una anciana; todos

visten sencillo.

el

protagonista.

Pepe el toro

1952

Melodrama

El protagonista es un
joven que pierde una
cuantiosa herencia,
pasa de carpintero a
ser boxeador. La
poblacién restante es
muy numerosa, en su
mayoria adulta (con
algunos viejos,

jovenes y nifios), de

Nada que
destacar.

En sus tres

tipos.

Se ve una
television
en los

decorados.

Uso del
angulo

picado.

Un efecto
narrativo

gue emula




vestuario sencillo y la
poca participacion. ensofiacion.
Un
encuadre
peculiar
El bruto 1952 Melodrama Un personaje Esta presente | De ningun | Vecindad
secundario la defensa tipo. de dos
importante es un legal. patios, uno
sefior viudo y obrero de estos
gue lidera a sus parece un
vecinos para escenario
defenderse del real no
desalojo. Su hija construido:
joven es otro es enorme,
personaje piso de
secundario. La tierra, con
poblacién restante es muchos
numerosa y muy lavaderos,
diversa, en su tiene un
mayoria adulta, arbol,




aunque con jévenes,

nifios, bebes y

algunos
cuartos a su

ancianos; todos alrededor
visten sencillo. estan en
ruina.
lluminacion
llamativa.
Los hijos de nadie 1952 Melodrama El primer papel Acontece un Musica Tiempo
principal es una nifia funeral. Se dramatica. | trastocado
gue queda huérfana hereda la como estilo
y es criada por la porteria. Una narrativo.
portera (personaje vecina mata al Aparecen
secundario). Cuando vecino. dos
se hace joven, muere vecindades.
Sucede un
Su tutora y cae en los lluminacion
censo.
enganos de un joven llamativa
vecino (personaje -
(b J Desmitificac
secundario), que la .
ion
explota como .
subversiva.

prostituta. La




poblacion restante,

vestuario sencillo y al

principal es un nifio al

son tres nifios de

parecer los adultos
presentes en el
funeral.

El segundo papel

gue se le muere su
padre por borracho.
Su mejor amigo se
muda. Crece con su
madre, se dedica a la
vida facil (apostar y
robar) pues aborrece
arreglar cosas como
hacia su padre que
odio.

Se celebra una

Musica

lluminacioén

Los Fernandez de Peralvillo

1953

Melodrama

El protagonista es un
joven que vende

fiesta en un

dramatica.

llamativa.




electrodomeésticos.
Son personajes
secundarios sus dos
joévenes hermanas
secretarias y su
anciana madre viuda.
Otros personajes
secundarios son una
sefiora chismosa y un
negociante de cosas
robadas. La
poblacién restante es
en su mayoria adulta
(con tres nifos),
visten sencillo y
tienen poca

participacion.

cuarto de la
vecindad.

Llega la policia
a detener a un

vecino.

As negro

1953

Criminal

Los protagonistas
son dos hermanos

jovenes y huérfanos:

A un

protagonista lo

Musica

dramatica.

Vecindad
de tres

pisos, un




uno es médico por matan en el patio
las estafas del otro patio. pequefio y
gue incluso asalta un con reja de
banco. No aparecen acero
otros habitantes.
Las nenas del siete 1954 Comedia El protagonista es un | La academia Musica Un
joven crédulo. Los de baile ritmica encuadre
personajes moderno, esta | (mambo). | destacable.
secundarios son sus instalada en lluminacién
amigos y vecinos, uno de los [lamativa.
ue son: dos cuartos.
a Uso de un
seforitas bailarinas
efecto
aprovechadas y un .
narrativo.
joven oportunista.
Uso de la
Otro personaje
P J voz en off.

secundario es la

portera.

La poblacioén restante
es una buena

cantidad de nifios y




sefioras que visten
humilde, aparecen

poco y actian

indiferentes.
El sultan descalzo 1954 Comedia El protagonista es un Hay nifios Musica En los
joven vago. Los jugando. dramatica | decorados
personajes y ritmica del patio
secundarios son: un (mambo). aparecen

joven boxeador, un
joven maestro de
baile, un joven
estudiante de
medicina, un joven
policia celoso y su
esposa joven

bromista.

Los extras que
conforman a la

poblacion restante,

es equilibrada en la

guajolotes y

en el de un

cuarto se
usa un

fonégrafo.

Se usa un
simbolo
plastico. Un
efecto

narrativo.




cantidad de niflos y
adultos; su ropa es
sencillay no son
indiferentes a lo que

hace el protagonista.

El chismoso de la ventana | 1955 Comedia El protagonista es un Dos nifios Musica Destaca la
joven limpiador en | juegan al burro | dramatica | reduccién
una tienda de castigado. y ritmica | de pantalla
antigliedades, N (chachach para el
Tres senoras
a) efecto

insolente y mujeriego.
Los personajes
secundarios son un
matrimonio de un
sefor y una sefiora.
La poblacion restante
en su mayoria adulta
de vestimenta
decente, aparecen
poco y su actitud es
algo Indiferente.

lavan la ropa.

narrativo de
la mira del

telescopio.




El rey de México 1955 Melodrama Un personaje Guardar el Dramética | Vecindad
secundario es una puesto en el y ritmica. del tipo
joven comerciante de cuarto de pasillo.
caracter fuerte. En la vecindad.
Aparece
poblacion restante
una
aparecen dos -
P bicicleta en
seforas y dos nifos,
los
actitud algo
g decorados
indiferente y con :
Y del patio.
vestuarios sencillos.

El vividor 1955 Melodrama El protagonista es un Hay una Dramatica. Tiene la
joven vago, astuto y sastreria mayor
aprovechado de las instalada en diversidad
mujeres. Entre ellas un cuarto. de

sus vecinas, . decorados
Dos mujeres
personajes en el patio.

secundarios, una
joven que ayuda a su
sefor padre en la

sastreria y otra

se pelean en

el patio.




seforita que se gana
la vida planchando
ropa. La poblacién
restante de vestuario
sencillo es en su
mayoria femenina,

interactdan poco.

Los tres bohemios

1956

Melodrama

Los protagonistas
son tres joévenes
musicos fracasados.
La poblacion restante
de vestuario sencillo
y actitud indiferente:
son dos sefioras, un

sefior y un joven.

Una sefiora
barre y otra
riega las
plantas.

Lirica.

Tradicional

Es
destacable
el perico
hablador
(decorado
impresionist
a) presente
en el cuarto
de los
protagonista

S.




El organillero 1956 Romantico La pareja Nada que Ritmicay La paleta
protagonista es un destacar. lirica. pictérica de
joven organillero, Tradicional esta

fumador, bondadoso pelicula usa
y trabajador. Y una mucho
seforita con bonita distintas
VOZ que vive con su tonalidades
abuela (personaje de azul.
secundario). La
Hay
oblacion restante es
P abundantes
adulta, viste humilde, -
transiciones
tiene poca aparicion .
materiales
pero interactuan. L
dindmicas:
Pepito as del volante 1956 Melodrama El protagonista esun | Las sefioras Dramatica Hay
nifio boleador de lavan ropa, y ritmica. bastante
zapatos que se inicia riegan las diversidad
en la carrera de plantas, barren en los
autos. Los y corren a decorados
personajes esconderse del patio.
secundarios son su del abonero.




mama viuda y sus
dos hermanas
menores. La
poblacién restante es
en su mayoria
seforas (visten
mandiles) con
algunos nifos,

interactian poco.

La esquina de mi barrio

1957

Romantico

La pareja
protagonista es un
joven que vende
baterias y una
seforita empleada en
una lavanderia. Los
personajes
secundarios son la
madre de la novia
que es la portera, un

musico, el vecino

Dos nifios
juegan
canicas. Los
vecinos salen
a tirar su
basura sin
usar bolsas de

plastico.

Se celebra una
boda.

En sus tres

tipos.

lluminacion
[lamativa.
Profundidad
de campo.
Uso del
angulo
picado. Un
aterrador
mafioso
sello del

director




enfermo prestamista

Acontece un

Fernando

y su esposa. La funeral. Méndez.
poblacioén restante
son muchas sefioras
y nifos, pocas
ancianas, sefiores y
seforitas; su
vestimenta es
sencilla e interactdan.
Quiero ser artista 1957 Comedia El protagonista es un Los nifios Ritmica. Aparece
joven cartero a pie, | juegan béisbol. una
entrometido y Fiesta vecindad
bondadoso. Los improvisada desgastada.
personajes en el patio.

secundarios son su
hermana joven, su
joven cufiado que no
trabaja y su sobrino
con sobrepeso. Otro

personaje secundario




es una joven
empleada de una
fabrica textil. La
poblacién restante es
en su mayoria adulta,
de vestimenta
sencilla 'y tienen

participacion.

Pepito y los robachicos 1957 Comedia El coprotagonista es | Salir al patio a | En sus tres | Diversidad
un joven devoto, comprar pan. tipos. de
desempleado . decorados
P y Despedirse de
valiente. El otro en el patio.
buenos
coestelar es un nifio . lluminacion
Vecinos.
llamativa.

al que robaron para
explotarlo
laboralmente.

Los personajes

secundarios son una

joven que triunfa

como cantante y la




sefora portera. La
poblacion restante
son en su mayoria
adultos que visten
elegante (algunas
excepciones) y

participan.

La sombra del otro

1957

Melodrama

El protagonista es un
joven ayudante de
herrero que se hace

boxeador. Los
personajes
secundarios son su
anciana madre, su
joven hermanay su
joven amigo también
boxeador. La
poblacién restante de
vestimenta sencilla,

son muchos nifios y

Celebracion en
el patio por
victoria en una

pelea de box.

Lirica.

Tradicional

Nada

[lamativo.




algunos adultos que

interactdan.

La tijera de oro

1958

Comedia

El protagonista es un
joven trabajador:
entrenador de box,
repara aparatos
eléctricos y corta el
cabello. Su hijo
adoptivo es un
personaje
secundario. Otros
habitantes son: un
joven vago, un viejo
obrero y su esposa.
La poblacion restante
son en su mayoria
sefiores con
vestimenta sencilla

gue participan.

Esta presente
la defensa

legal.

En sus tres
tipos.

Tradicional

Uso del
angulo
picado. Un
decorado
expresionist

a




La pandilla 1959 Comedia El protagonismo Se ven las Dramatica | Las calles
cambia en cada parte | travesuras de | yritmica. | aledafias a
de las cuatro los nifos. la vecindad
peliculas, en si, es un no estan
grupo de nifios pavimentas.
traviesos pero Diversidad
decentes. Otros de
vecinos, personajes decorados
secundarios son: la en el patio.
sefora portera, un
viejo borracho que
viste elegante y su
anciana esposa. La
poblacién restante es
adulta de vestimenta
sencilla e interactdan.
Suerte te de dios 1959 Romantico La pareja Los nifios Dramatica | lluminacién
protagonista es un juegan a la llamativa.




joven maestro albafiil
ambicioso y una
joven tullida. Un
personaje secundario
es el amigo ayudante
del novio, un joven
mujeriego medio
sordo. Otros
personajes
secundarios es la
familia de la novia:
Sus nueve primos
(siete nifios y dos
bebes), su sefiora tia
y su sefior tio que es
policia. La poblacion
restante es adulta,
usan ropa humilde,

aparecen solo en una

pelotay alos
retaches.

Se representa
el
hacinamiento
en uno de los
cuartos: dos
bebes
duermen
debajo de la

cama.

Vecindad
del tipo
pasillo en
malas
condiciones
. Uso del
angulo

picado.

Una
metafora

plastica.




escena, su actitud es

casi indiferente

El dolor de pagar la renta

1959

Comedia

Los protagonistas
son dos jovenes
amigos ropavejeros:
uno es honrado y
bondadoso; el otro es
torpe y vacilador.

Los personajes
secundarios son: una
sefiora pastelera, una
sefiora bien vestida,

un viejo sordo, una
joven costurera y su
hermano, un nifio
lisiado. Tres jovenes
muasicos, un joven
fuerte que
sobreprotege a su

joven sobrina, una

Esta presente
la defensa

legal.

Los vecinos
hacen una

fiesta para

agradecer la
bondad del

duerio.

En sus tres

tipos.

Diversidad
de
decorados
en el patio.
Aparece
una estufa
de gas
encima de
una de

carbon.




joven y su sefor
padre, un
revolucionario

enloquecido que grita

y dispara.
Teresa 1960 Melodrama La protagonista es Los vecinos | Dramatica. Aparece
una joven estudiante celebran al una
de jurisprudencia, parecer (breve vecindad
ambiciosa, falsa y escena) una del tipo
malagradecida. posada. pasillo.
Algunos personajes lluminacion
secundarios son sus llamativa.

padres: un sefior
mecanico trabajador
y una sefiora

humilde.

Otros personajes
secundarios es un
joven estudiante de

medicina que es




generoso y su viejo
padre chofer. La
poblacién restante es
abundante, su

vestimenta sencilla,
de actitud indiferente,

equilibrada entre la
cantidad de adultos y

nifno.




