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INTRODUCCION

1) Planteamiento del tema

Uno de los temas que mas ha llamado la atencidon en estos ultimos afios es el movimiento

literario denominado combeovanguardiaHoy en dia, existen multiples estudios que no

solo tocan la cuestion central del término (¢, qué Betvanguardid), sino gie también se

enfocan en una serie de ejemplificacion que bien pueden situarse, ya sea por el periodo o las

caracteisticas formales de las obras, en este terreno en particular. Esta situacion, lejos de

ayudar en los procesos de analisis e interpretaciénla$ llamados escritores

neovanguardistagropicia una serie de debates que van desde los origenes propios del

témino hasta un intento por fijar y categorizar tanto una periodizacion como una serie de

nombres que cabria dentro de él. Entre los tralbags notables tenemos, sin duda alguna,

el intento de Jos® Emilio Pachecoensayo, el per f il

escritor mexicano sefiala glaevanguardia hispanoamericana no mupidr el contrariose

reformul6 en dosertientegprincipales)a poesia conversacionglla antipoesia fi Jadan t o

vanguardia que encuentra su punto de partida en laigaotadecismos»europeosaparece

en la poesia hispanoamericana otra corriente: casi medio siglo desfnésono@a como

vanguardia y |l amada c¢antipoes2ae y c¢cpoes?a
No obstante, esta propuesta de Pacheco hassidamaete cuestionada povarios

criticosliterarios; entre los que se destaddall Binnsy Noe Jitrik. La razon fundameai

de ello es que, para Binns, la clasificacion del poeta mexicano solamente tiene un punto de

partida y de llegada: el universo centroanao. En su estudio, el critico britanico afirma

que el postulado de Pacheco es, en realidad, una idealizacepakesia centroamericana,

en donde la figura mas aclamada es la del poeta nicaragiiense Ernesto (Birdenal’s).
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Por ende, apelando ebntexto chileno, Binns firma que los herederos de la Vanguardia no
son los centroamericanos (f@oesia conversacial), sino mas bien los chilenos (la
antipoesig en este caso, el poeta Nicanor Péti&6-178). En esta misma consonancia de
ideas Noe Jitik ataca la formulacion hecha por Pacheco, puesto que dicho planteamiento
entiende a la Vanguardisispanoamer@na y lapoesia conversacionabmo supuestos
fisinbnimo®, cuando en realidad no lo s¢IB). Para Jitrikla poesia conversacionpliede

ser wa derivacion de I&¥ anguardia, pero no Manguardia mismél3).

Independientemente de los planteandsengxpuestos por cada uno de los criticos
anteriores, este debate que se suscita entre Pacheco, Binns y Jitrik acerca de los posibles
continuadoresle la Vanguardia deja en claro la problemética que se sustenta en torno a la
propia definicion del conceptoe Neovanguardia Recordemos que los términos de
Vanguardiay Neovanguardigon propiamente del terreno de las artes plastRiag¢r 62
63; Poggoli 21; Foster 1). De tal manera gsies apropiaciones dentro del universo literario
propicianuna serie de discusiones sobre las metodologias empleadas por los estudiosos para
definir y clasificar cada uno de estos periodos histéricos; asi como loeposp@sentantes
de cada una de estas corrientes literarias. Por ello, no resulta nada raro la prevalencia de
m¥%l ti ples conceptos para referirse a una mi
(Pacheco 327; Binns 175; lndad, it N ko via3n)g u a2r)d i faNbe
Carrasco 37, Car i-vgannagnuwa r8d9i 3a) 0, (yS c3@miadizPd@ s1t5 5 ; P <
43) . Esto genera | a existencia de una especi ¢
puesto que, si bien se han encumbrado a un conjerdeteminados autores, también hay
gue decir que ciertos sectores han pasado desapercibidos por la critica actual.

De ahi que algunos estudiosos como Oscar Galindo, Ivan Carrasco, Carmen Virginia

Carrillo, Dante Carignano, Laura Scarano, Israel Ramifdejando Palma Castro se hayan



Rosado Marrerd5

dado a la tarea descatan diversos escritores y grupos artisticos, que han quedado relegados

por | a cr2tica especializada; como es el cas
Ball enao, | os adaiRza8snot,i cioTsroi,b ul oNso o NEl Qorocs p o et a
Emplumadq19621 96 9) . Esta b¥%squeda constante por ||
la propia ambiguedad del térmihNeovanguardiaQuizas por esto, muchos de los trabajos
anteriormente citadacentran parte de sus estudios en definir, segun sus intereses literarios,

tanto una periodizacion como una caracterizacion puntual de los multiples elementos que
constituyen | a supuesta fAobra neovanguardi s
desfae generalizado entre los afios comprendidos y los posibles iniciadores y representantes

del movimiento estético. Por tal motivo, como bien sefiala Palma Castro, esta manera
particular de ver y entender la Vanguardia y Neovanguardia hispanoamericana ba sido t
problematica que incluso, hoy en dia, la critica literaria se ha promnegtiara cualquier

autor, escrito o corriente artistica de los afios sesenta, setenta y ocherti@ovanguardia

Las vanguardias hispanoamericanas han carecido, pos &aos, de estudios criticos
profundos que pongan en duda concepciones generales y a veces erroneas, como
pensar que estas Unicamesgeanifestaban a través de grupos o corrientes literarias
amparadas en manifestaciones que proclamaban un rompimiertal reon el
modernismo (Palma Casti®,J o 59@).0

La propuesta de Palma Castro es pertinente y se ha convertido en una de las pautas
importantes parasge estudiq ya que esta forma nfAerr-neao d
posturas artisticas genera un clesmpimiento estético entre los autores involucrados: por

un lado, se engloban a escritores que no tiene nada que ver con el movimiento
neovanguardistay por elotro, se deja de lado a los artistas cuyos proyectos estéticos no se

adecuan a las clasificacies impuestas por los criticos literarios. En ese sentido, siguiendo
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la propuesta de Palma Castro, podemos decir que el propio concégodmguardias,
enrealidad, una etiqueta mal utilizada por la critica hispanoamericana, con la finalidad de
engldoar y/o eliminar, en algunas ocasiones, a ciertos artistas que prefirieron continuar con
un proyecto estético alternativo y radicalVar i os p o ssthsacarecieranndg una r d
grupo literario y se encarrilaron en una busqueda individual para expres@&namacion
artistica hacia lo nuevo, sin dejarse llevar por las ideologias o corrientes dominante de su
®p o Paad ma Ca 8199).Bar corisijjoest,@apresentenvestigacion que sealiza
sobre las poéticaalternativasde Edgardo Antonio Viggl 9 218 ¥ Guillermo Deisler
(19401995 y Clemente Padinl@39 deja entrever las problematicas que existen en torno
al concepto mismo ddeovanguardia
Debido a sus caracteristicas formales, las obras estéticas de los artistas anteriormente
citados ncsolo han sido relegadas del corpus central teta/anguardiasino que ademas
la propia critica actual ha desconocido a este tipamdégas como elementos propiamente
literarios La razén fundamental de ello es que tanto Vigo como Deisler y Radigdo
considerados y catalogados como fAartistaso vy
dichos; a pesar de que smmlltiples propuestas estéticas intentan establecer una nueva
realidad po®tica: | a de®bmi nada ANueva Poes?
Eltérminodefi Nu e v a flracafdogar Vigo en el nUmero veinte de la revista
Diagonal Cera(diciembre de 1966). En dicho numero, el p@tgentino, junto con el grupo
art2stico ADiI a @todoanconfretade goemas vissakes radicdles que
denomir® con el titulo dei Nueva Poes2a Platenseo. Con el
planteamientos estéticos fueron compartidwdo por Deislercomo porPadin; generando
asi, un didlogo interno entre los proyectos personales de estos tres poesaguardistas.

Significativamente, esta adicion artistica de Deisler y Padin al movimiento conformado por
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Vigo permite la consolidacion del proyecto en eliterio latinoamericanoPor ende

podemos decir que dicho término abarca desde los principidss@fnos sesenta hasta

mediados de los noventasto se debe, en gran medidgue son dos los eventos que marcan

el inicio y fin del movimiento: por un ladee encuentra la fecha de la acufiacion del término

(1962); y por el otro, se localiza el afid félecimiento de Deisler (1995), ya que su muerte

puede ser considerada como el #dAfinok del di 8§l
Por eso mismo, parlos objetivos de esta investigati hemos seleccionadan

corpus que demuestra este diadlagieriro entre los autore$Si bien Vigo no designa a todas

sus obras de |l os afos sesenta y sewhoeomha ¢ omo

—

directamerd con | as Apropuesta a realizaro y | os
sem8n} iemid@ scoys G o bj et a pesnst®qualestasiPhanifestaciones estéticas
del autor argentino sean considesadentro del universo poétiodsi, a partir & este criterio
de seleccién, conformamos un corpus representativo que abarque tanto losaiios eju
proyecto de | a ANueva PoesZzaodo como | as rele
representativas de los autores.

En consecuencia, estudiar los proyectos poéticos de estos tres artistas
latinoamericanos nos ayuda a comprender los alcantiesitaciones de los procesos de
analisis e interpretacion de las obras literarias; aspecto que envuelve, de alguna u otra manera,

la conformacién de ciertos términos y corrientes artisticas, como es el cadtadguardia

1 En este punto, noparece interesante mencionar que el proyect
caracteristicas y objetivos primarios, funciona mas como un movimiento poético que una escuela artistica. La
raz-n de elebkcoelag @esupanen ufadsteosun métad un criterio de tradicién y un principio

de autoridad [ é] Las escuelas general mente no discut
movimientos se caracterizan no por la estabilidad, sino por la iagitden vez de tratadoy manuales,

prodwcen manifiestos y proclamas. Tienen seguidores y disidentes, no discipulos, y el fin que buscan es
inmanente al propio movimiento. Es cierto que son expansivos y buscan invadir, contagiar o inseminar otras
esferas d la cultura y la vidapero siempre coatmp | an su caduci dadlé2)n el ti empobo



Rosado Marrerd8

y la NeovanguardiaPor lo tanto,este estudio tiene como finalidddnostrar a partir del

analisis e interpretacion de cada uno de los poemas que constittyerpr oyect o de | a
P 0 e s(B96G24995),l0s conflictosy contradiccionegue subsisten eel sistema literario
vigente(Correjo-Polar 19)frente a determinadas manifestaciones artisticas radicales. Asi,
las composiciones visuales de Vigo, DeislePadin se transforman en elementos que
cuestionan y desajustan los patrones de lectura que han sido conformados damida tra
misma. De tal manera que el abordaje de este tipo de obras artisticas permite ampliar los
horizontes de lectura tanto de losagiores convencionales como de la critica especializada.
Gracias a esto, se pone de manifiesto que el acto literari@valld ddas convenciones
establecidas por las instituciones hegemoénicas. Por ello, la problematizacién del concepto de
Neovanguardi, por medio del estudio de los poemas radicales de Vigo, Deisler y, Padin
ayuda a constituir una vision renovadora alo slel actode escritura, sino también de los
principios fundamentales que rigen los procesos de analisis e interpretacion dedas obra

literarias.

2) Estado de la cuestion

Debido a que los artistas investigados provienen de diferentes contextosl|#esVigo

de ArgentinaDeisler de Chile y Padin de Uruguay), existe en cada uno de sus paises de
origen una serie de trabajos, que tratan rescatar y reposicionar sus proyectos estéticos. Esto
se debe, en gran medida, a que dichos poe@sanguarditasno han glo reconocide en

su totalidad dentro del contexto latinoamericano actual; lo que provoca un cierto
Afdesconoci mi ent oo de sus obr as art2sticas
convencionales. En ese sentido, la gran mayoria de los estudtogiran eriorno a los

proyectos poéticos de estos tres artistas latinoamericanos tienen como principal foco de
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interés el rescate histérico de sus archivos personales. Por lo tanto, si bien esta investigacion
puede ser entendida como un reposicionataide sus figras dentro deontexto mexicano

(y, por ende, latinoamericano), también tenemos que decir que el eje central de la tesis se
sustenta, mas que nada, en la manera tan particular en la que hastasydratadogor la

critica literara actual; con laialidad @& cuestionar los procesos de andlisis e interpretacion
que rigen los campos de distribucion y circulacion estética.

En lo que respecta a los trabajos dedicados a Vigo, la vasta mayoria de ellos han
surgido por medio de invegaciones desarladas porel cuerpo de académicos de la
Universidad Nacional de La Plata; asi como de cierto sector provede@r@entro de Arte
Experimental Vigo fundado y dirigido poAna Maria Gualtieti También tenemos que
reconocer los multipleensayos escritopor diver®s curadores y artistas locales y
extranjeros que, de alguna u otra manera, convivieron o fueron contemporaneos de Vigo.
Esto nos permite observar que la obra estética del artista argentino ha sido bien acogida y
estudiada poual critica especieada de 8 pais; lo que demuestra su total trascendencia tanto
a nivel nacional como internacional.

Ahora bien, entre la vasta produccidn ensayistica que gira en torno a la figura del
poeta platense, destacan, sobre todo, los trsb@jd-ernando DayjiMaria ce los Angeles
De Rueda Ornela Barisone, Silvia Dolinkg Ana Bugnone. En cuanto a los articulos
publicados por Davis, podemos notar un intento por contextualizar y categorizar cada una de
las obras producidas por Vigo: desdedmformacion ded revistaDiagonal Cero(1962
1969) hasta | a creaci-n de ciertos poemas r a
desarrollados por Davis existe un afan por revelar, organizar y presentar un relato
historiogréafico que involucreotlas las facetagtésticasdel poeta platense (su labor como

grabador, poeta visual y artista conceptual).
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Bajo esta misma perspectividaria de los Angeles De Ruedealiza un estudio
detallado desde la vision de las artes plasticas. Al igual que [mawigestigadordambién
presenta una contextualizacion de la obra poética de Vigo; pero con el aliciente de constituir
una comparacion estética entre las multiples composiciones visuales del poeta argentino y
los diversos trabajos de los grupos y aristlel momento (tdo nacionées como
internaciones). Asimismo, podemos engloéldibro Experimentos poéticos opac@017)
de Ornela Barisone] cual centra su interés en la poesia visual de los afios cuarenta y sesenta;
mas precisamente en los poematicales de Edgar &/ley y Edgardo Antonio VigdDe
igual manera, un articulo de Barisdiene como principal foco de atencién la importancia
artistica que tuvo l&xpo Internacional de Novisima Poesientro de los planteamientos
estéticos de VigoSignificativamente, enste mismo grupo de trabajos, también podemos
incluir los estudios de Silvia Dolinko sobre las producciones artisticas dal grgentino.

En el caso de Dolinko, sus textos se declinan en dos vertientes trascendentales: el primero,
es praentar a la reviatDiagonal Cero(19621969) como una red poética de intercambio y
comunicaciéon constante; y el segundo, es ahondar en ums dspectos fundamentales
dentro de la produccion poética de Vigo: la xilografia como un elemento de resistencia
contracultural.

Pero, sin duda alguna, varios de los trabajos mas relevantes producidos hasta ahora
(y que constituyen una buena parte da &ssis) son las investigaciones realizadas por Ana
Bugnone. Tanto en su tesima articulacion de arte y polita: Dislocacioney rupturas en
la poética de Edgardo Antonio Vigo (196875)(2013) como en su libAgigo. Arte, politica
y vanguardia(2017), la critica argentina presenta a la obra de Vigo desde la perspectiva
estéticepolitica. En ambos estudios, Bumne vincula, de tmmanera precisa y detallada, la

vision artistica de Vigo con la dimension sociopolitica de su momento histérico: se trata de
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evidenciar que la obra estética del poeta platense se encuentra intimamente relacionada con
el concepto mismo de politico; asicomo con los procesos y movimientos sociales surgidos
en América Latina. La trascendencia de las investigaciones realfpad@sa Bugnonees
innegable, puesto que le otorga al proyecto estético del poeta platense una visién renovadora
acerca de su accianen el contexto latinoamericandsimismo, queremosnfatizar que
estos dos trabajos realizados por la critica argentinairsprescindilles para nuestro
proyecto de investigacion, ya que las aportaciones de Bugnone se conviertememmos
mas adelae, en el eje central del apartado dedicado a las obras que Vigo desarrollé en las
paginas de la revistilexagonod/1. En ese sentido, agradecemos profundamente a la
investigadora el hecho de poder entablar un didlogo directo con cuacames, con la
finalidad de ampliar algunas cuestiones desde el terreno de lo literario.

En este punto, también tenemos dastacar ciertos estudios que han colaborado para
la conformacion de un corpus mucho mas profundo. Por un lado, sneatias tesis de
Vanessa Davidsog Julia Cisneros. El trabajo de Davidson, tituldemulo Bruscky and
Edgardo Antonio Vigo: Pioneeia Alternative Communication Networks, Conceptualism,
and Performance (196685980s)(2011) analiza las relacionesstéicasentre ambos #stas
mientras que la tesis de Cisneros, titulAg@opiacion y repertorio en las fescriturasde
Edgardo Antonio Vigo y Elena Comg019),estudia una serie de escritos y traducciones
realizadas por Vigo y Comas en torno al movimntievanguardista, lpoesia experimental y
la historieta, los cuales incidieron significativamente en la producdiborial, plastica y
poética del autor argentifioPor el otro, se localizal érabajo detallado de Mario

Gradowczyk quien realizo, paral eatalogo de la exgsicion Maquinaciones Edgardo

2 Una parte de las aportaciones de Cisneros se publicé en el libro col@diita Vigo. Trayectorias y
proyeccion( 2019) , baj o el t 2t uReescitiraehiBtddgtado Antoni o Vigo:
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Antonio Vigo: trabajos 1953962 (2009), un estudio completo seblas primeras obras
artisticas del autor; producidas mucho antes de la publicacion de la revista P@éitaal
Cero (19621969). En estenismo universo, tapoco podemos ignorar el libro colectivo
Orbita Vigo. Trayectorias y proyecci@019), publicado recientemente por la Universidad
Nacional de La Plata. En dicho libro no solo encontramos los mismos topicos ya tratados con
anterioridad la trascendencia egtca de la revist®iagonal Cerg los gimeros trabajos de
Vigo; las redes de comunicacion entre Vigo y algunos artistas de la época; la cuestion politica
en | os Asefalamientoso; etc.), sinovedospsie adem
gue enrigiece aun mas el panorama artistico deta; como es el casie varios textos que
ahondan sobre las implicaciones sociopoliticas de su Arte Cofaggri@ Alcing Marcela
Navarrete Javier Rivero Ramo®fenata Poletio

Pasando a b estudios publicadoen torno a la obra visual de Deislpodemos
destacar, sobre todo, algunos libros recopilatorios. El primero de ellos, tiGiladErmo
Deisler, los afios antofagastin2014), presenta los ensayos de Jorge Wittwer Milé |
proyc t 0 6 Dei ssl eantlods3 gPasingiVaras@ & dermo Deisler y la
| ocal i zac)yChudmBdlenoljade@daGui | | er mo Dei sl er: | a t
colaborativo, 1961 9 7).3EG cada uno de estos textos existe una misma conc@adinci
ideas: mostraranalizar y contextualizar la obra praitla por el artista chileno durante su
estancia en la ciudad de Antofagasta, Chile. Por ello, varios de estos trabajos se enfocan en
el proyecto artistico de Ediciones Mimbre; asi como en el pierda Diesler,Grrr,
publicado en 19609.

Otro libro trasendental es el catalogo editado peoeincisca Garci&gxclusivo hecho
para usted! Obras de Guillermo Deisk&007) A parte de ser un catalogo que recoge varias

producciones artisticas del autal, libro posee divesos articulos que acompafian las
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propuestas visuales. Dicha obra es interesante por dos sentidos: por un lado, el libro reine a

varios artistas y amigos dpbeta chileno, los cuales cuentan sus experiencias personales y

algunos datos uhdamentales para mprender la obra estética de Deisler (Gregorio

Berchenko, Clemente Padin y Carlos Montes de Oca); y por el otro, se compila a los pocos

académicos, que serhdado a la tarea de rescatar y reposicionar la obra visual del artista

chilenodentro del contexttatinoamericano (Alberto Madrid Letelier, Juan José Adriasola,

Francisca Garcia y Felipe Cussen). De igual formaatlogorecopila, por primera vez,

algunos ensayos de Deisler, que nunca habian sido publicados. En términos gessteale

libro actiamas bien, como un homenaje al poeta chileno, en donde los principales temas de

discusion giran en torno al proyecto estético de Ediciones Mimbre, el po&nair{1969),

al gunas fipropuestas a r ealUNraeas())dl987-195a conf or m
Por ultimo, se localiza el libroatalogo Archivo Guillermo Deisler. Textos e

imagenes en acciq014), editado por la hija del autor, Mariddisler,junto con otras dos

investigadoras, Paulina Varas y Francisca Garcia. Dibiho es interesamt por varios

motivos: 1) por la muestra artistica tan vasta que se expone en sus paginas; 2) por la gran

cantidad de manuscritos y cartas personales que se&gubyli 3) por los dos estudios

puntuales que complttmesntminl teilpf a dVYae gd Fd&y MToer

continuoso de Francisca Garc?2a). En su ensay

elemento trascendental de la obra de DeiBlara ello, realiza una contextualizacién puntal

de al gunas neabpneaes & duerdn apsesentadaa |de Exposicion

internacional de proposiciones a realizdr971) organizada por Vigo en el Centro Alge

y Comunicacién (CAyC) de Buendsres. Por su parte, Francisca Garcia intenta visibilizar,

por medio de sw@nalisis e interpration, la importancia de los territorios geogréficos y

disciplinarios dentro de la produccion artistica del poeta chileno. Por consiguiente, gran parte



Rosado Marrer@4

de su estdio se centra, mas que nada, en el proyecto estético que Deisler dekeeraltle
Chile, después de su inevitable exilio; sobre todo, las obras artesanales que se fabricaron en
el territorio aleman.
También, dentro de este conjunto de ideas, tenemos que mencionar varios de los
estudiogque han sido publicados en revistdibyos colectivoscomo es el caso del articulo
de Claudi o Galeno, fADeisler, I-I9%&3a@nN@d0 b5 o ma-

se encarga de analizar los mecanismos visuales que constituyen el paamafi®69).

Otro claroejemplo, es el enga de Felipe Cussefi |l nstrucci ones para | ee
(2010), el cual oyicianem erne a loirpneoce tma § also siipir cospd d e
chileno. Rescatampsle igual forma, e | art2zculo de Mar2a | n®s Za

GuillermoDeisler en Chileydgener aci - n p ¢2807)i queacenttaesu éstoddo 6 0 0
en el proyecto deediciones Mimbre y el poemari@rrr (1969) vy la tesis de magister de
Dennis Paez Muri) Poesia visual en Chile. Una cartografia de las practicas visualds e
poesia chilen§2012), en donde un subindice esta dedicado a unas cuantas obras visuales de
Deisler.

En ese sentigdambiéndestacamoslos ensayogecientes En el primero, titulado
ADi sl ocaciones de | a poes?2a atinygspaciaidadele r i can a
mensaje en la poesia visual de Guillermo Deisler y el NucleeAPost e 0 , Alepafdio7 )
Palma Castro y &briel Herndndez Espinosa no solo hacen un analisis puntual de varias de
las obras visuales de Deisler, sino que adgmn@satanun estudio comgrativo entre el
poeta chileno vy el gAAupBO mMeki sagoanddchkteouP
literario y reconstrucciéon democratica. Dos poéticas estratégicas y una interpelacién en la
poes2a chil enad ( @eéniagl)ibroddislerteceneauddys) comd | pr

parte de una estrategia poética y fdi que confrontal sistema dictatorial de Chile.
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Asimismo, ya para finalizar, no podemos dejar de lado las multiples resefias y entrevistas
realizadas por varios deis comparieros y agos en estos afios de produccion visual. Estos
son los casos del libae Soledad BianchlL.a memoria: modelo para arm&t995), dedicada
a varios escritores chilenos de la época; la famosa entrevista de Ariel Santibafez, titulada
fi L dsidérv magica en la adera. Los grufiidos de la imagen actual. El liboro como unidad
artesani . Guill ermo Dei sl er, AltiaGalazyBesnanLavin7 1) ; vy
Cerda con motivo de la publicaciéde los diversos poemariode Deisler

En rekcidn con la figurale Padin, existe una cuestion paraddjica muy importante. Si
bien el escritor uruguayo es ampliamente reconocido por el universo poético (debido a sus
multiples ensayos), también hay que puntualizar que son muy pocos los acadé®igos
han dado a la taasede analizar e interpretar su produccion visual. Por ello, no resulta nada
extrafio que varios de los ensayos dedicados a su obra estética hayan sido producidos por un
grupo reducido de autores. Entre ellos, se desatacan Rid8aglione, cuyos ensayos
fiOvunguardia Uruguaya: Las revistas experimentales de Clemente Padin entre politica,
relaciongs/y.accii-Vred sos s- |l idos: AQvdMI®ol 2t i ca
de Cl ement e Reodandoel dieRstalrevgtaassemivling Ovur? épocale
Clemente Padin ( 2d¥dn @n torno a las revistas contraculturdles Huevos del Plata
(19651969) yOVUM 10(19691972); Martin Palacio, que en su lidta estrategia de lo
refractario. Poética y practicaanguardistagen la obra de Cleméa Padin(2014 y en la
compilacibn Pan Paz. Clemente Padin. Poesias complé2@44) se ha encargado de
organizar, analizar e interpretar, de manera muy generalizada, cada uno de los poemarios
escritos por Padin: destes horizontes biertos(1969) hastda poesia es la poesfa003);
y Fernando Davis, que ademas de indagar en el discurso sociopolitico del autor, en una

entrevista compartida con Fernanda Nogueira



Rosado Marrer@6

[2010]), pone sbre la mesalgunos de los mecamos estéticos que intervienen en las
revistasLos Huevos del Platfl9651969) yOVUM 10(19691 97 2) (fALa poesza f
poes?a. Estrategias po®ticas y poildtri2¢das de
[2010)).

Al igual queDeisler, otro grupamportante de ensayos criticos se encuentra ubicado
en compilaciones sobre la obra visual del autor. Uno de ellos es eCldrente Padin.
Catalogo del Premio Figar{(2006. Independientemente de la gran cantidad deyessa
contenias dentro de él, etatdlogo pretende ser ammuestrahomenaje de las obras
producidas por el poeta uruguayo. Por tal motivo, varios de los textos buscan desempeniar
una funcidén recreativa e informativa para el lector. De ahi que los topiarsotlasios a
las paginas delbro sean muy diversos y sustanciales: 1) la cuestién discursiva de sus
Apoemas sem8nticoso y fAsemi-ticoso (ACI emen
Dencker;AiUn gran mundo ¢verdaol?le Karl Young i Gnosi s: dextosidgr af 2 as
Clemente Paddndod&i Hhorn y fAlLa disecci-n ir:
Palacio); 2) el discurso politico de sus poemas visuapesfgrmanceg " Cl ement e Pad?2

La pr8ctica como <cr2ticao de Rlestdeisicriea Bent &

alternativoactal ( ACP: 20030 de Fernanda L-pez Lage
el correo basurao de Silvio de Garcza); vy 4)
reali zadas por el poet a weasocghuhaoynob r(efi Gl ee neenotre? a

C®sar Espinosa y fAVeinte afos despuRand0 de Lu
Paz. Clemente Padin. Poesias complé2844), editado por Carlos Pined2ero a diferencia

del catalogo anterior, dicha recopilacion no solo teedirios de los tegs presentados en

el homenaje del Premio Figari, sino que ademas muchos de ellos provienen deh libro

estrategia de lo refractari¢2014)de Martin Palacio.
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Lejos de todo, también existen algunos ensayos que se han publicago tavistas
comoen i bros de tem8tica diversa. Por ejempl o,
pol 2tico m8s all 8§ de sus | 2mite=elte®bdement e F
discurso sociopolitico de Iggerformancey el Arte Correade Padin. De iguahanera, el
ensayo de M-nica Aparicio Guirao, AApari ci
conceptual a Uruguay en época de la Dictadura Civico Militar UrugJdayge Caraballo,

Har ol do Gonz8l ez, Cl emenitaestemsdctemeeddis@i@d 5), t a

sociopolitico del autor, a la vez que lo compara con los otros artistas anteriormente citados

(Jorge Caraballo y Haroldo Gonzalez). Asimismo, Lucid Dee n e , en su texto
Padin: emergencia de la performance en ey de laneovanguad i ao (2015), wvu
tocar este mismo t-pico, pero cent rPadnmdose ex

En consecuencia, tampoco podemos dejar dedbliforo de Alfredo AlzugarafJrincheras
de papel. Dictadura y literaturaarcelaria en Urugay (2007), en donde el autor le dedica
una parte de su texto al juicio y las obras visuales constituidas por el poeta urugaay® d
su estadia ela carcel.

Otro grupo de ensayos gira en torno a la experimentacion estética dgpasstivos
plastice. Alli, podemos catalogarlostextodda ur a L- pez Fern8ndez, #fAPr
y politicas en la obra visual de Clemente Padin, Avelino de Araujo y Fernarddi | | 8§ n 0
(2006),yEl ena Lespes Mufoz, ACI momentiy e&IdR(dob | a
|l os cuales se ocupan en analizar e interpret
escritor ur uguay o. Lo Huevosadel Plataln desdfio ah campoc ul o 0
i ntel ectual uruguayo dee Yanian Maskaridneyel trabsgo s esent
monograficoDesde la hachepiencia@vum 10 revistas contraculturales en la literatura

uruguaya de [2018) de Igriacio yDangili® @entran ssuntereses en la
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contextualizacion de las revistas literarias impulspda®adinLos Hueve del Platg1965

1969) yOVUM 10(19691972). Destacamosambiénla tesis de doctoraddespués de la

interdiccion: la poesia y la remperacion de la palabra en la postdictadura sudamericana

(19832005)(2011) de Silvia Goldman; quien le dedica una buesdepde su texto a dos de

las obras mas trascendentales del escritor urugivgmorial América Lating1989) yLa

poesia es poes{2003).Ya para terminatenemos earticulodeDo vi | & Ku,ZEni nskai t

perpetuum mobil@oético en la obrde ClementePadird (2020. En dicho textq la autora

analizala forma géfica de varios de logoemaios de Padin como elementos que otorgan

una determinadaignificacidbnpoética.Los libros analzados sonfi Si gnogr af 2as y t

(1967+1972), nASignoo (1974), AHomenaje al cuadr
Con base en este recuento de los principales criticos qaddadado en los trabajos

estéticos de estos tres autores latinoamericaoakemos afirmar que la relacion existente

entre Vigo, Deisler y Padin todavia no ha sido abordada del $odmnen se cuenta con

trabajos en donde dos de estos artistas han emrnaclinstante dialogo (sobre todo, Vigo y

Padin), también hay que decir geigta comparacion entre los autores ha sido tratada de

manera superficial y, muchas veces, utilizada conacagpecie de parametro para demostrar

la trascendencia estética de susaeby revistas dentro del contexto latinoamericdta.

consiguiente, en &spunto, destacamos por muchstisisde Marcela Haydeé Navarrete y

Gabriel Herndndez Espinogeel ensgio dePauline Medea Bachmanpuesto quelichos

trabajos ponen en didlogolos tres autores neovanguardistas la tesisArte, politica y

comunicac - n en el arte | atinoamericano de | os af

producciones de Antonio Vigo, Clemente Padin y Guillermo D€é&X)d#) Navarrete estudia

el Arte Careo de estos tres autores con la intencion dgoender las articulacioseue se

dan entre art@olitica y comunicacién en las practicas discursdeisCono sudelos afios
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setenta y ochentaPor su partela investigacibnde Hernandez Espinosa, titdéa
Dislocaciones en la poesia hispanoamericé2@l9), analizalguras propiestayisuales de

Vigo, Deisler y Padin, bajo ebtulod e i p o e s Da igualifosmaad €nsayo de
BachmannfiPoesia en circulacion. Estéticas politizadas estp®sicion, dcumentacion y

l ectura en 2018, &tablece uriaurelagion (itera entre los tres poetas
neovanguarditaspor medio del Arte Correo y las revistas ensamblddlasx 8 gono 0671
OVUM 10y Uni/vers(;) Esbsultimostrabajos (el de Hernandez Espiagsel deBachmanin

resultan ser vitaks ya quepresenta el dialogo artisco de estos tres autores a través d
campomismode laliteraturd pensar | a obra de estos arti st as

Ahora bien, mdependientemente de ello, esdente que los proyectos artisticos
personales de Vigo, Deisler y Pagiveeen un eje en comuat cuestionamiento constante a
la tradicion poética. Esto permite que las obras visuales de estos tres autores
neovanguardistasntren en didlogo y se complenem mutuamenteNo debemos olvidar
que, a principio de los afios setenta,paopuestas artisticas de egiostas sudamericanos
ya conformaban una nueva realidad estflicm| 2t i c a: el p rPooyeesc2taocd d e
(19621995). Por tal motivo, el estudioomparativo entre los poemas radicales de Vigo,

Deisler y Padin ayuda a certualizar y replantear de mejor manera sus progectisticos
personales.

Gracias a la exposicion de los trabajos criticos existente sobre los tres autores
neovanguardistagodemos darnos cuenta de que el eje fundamental de los procesos de
analiss e interpretacion de estas propuestas artisticacanstituyen el proyecto de la
ANueva 0PoelB996p2se encuentra intimamente vinculado con las teorias
provenientes del capo de las artes plasticas. Esta situacion resulta ser fundamental, puesto

que la manera de ver y entender el hecho creativibijtassu apertura o cierre a otros
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campos y disciplinas artisticas | a asoci aci -n que exisese entr e
pl 8sticas posibilita el isi | eemacde taiteraurat o 0 d e
Asimismo, la propia biografiade los autoresneovanguardistagambién interviene
profundamerd en las perspectiva criticasempleada para la investigaciodd fendbmeno
estético es importante destacar que dos de los autores quatues la tesis (Vigo y
Deisler) estudiaron y se ghaaron como profesores de arte y dibujo; aunque, posteriormente,
el propio Padin también se imadipor estas disciplinas en fiaular. Por ende, debido a las
caracteristicas formales de sus diversaisajos estéticos y a la propia tradicion artistica que
recae sobre sus hombros, los proyectos poéticos de Vigo, Deisler y Padin acaban por ser
Ar eloesgoady 1 de s c onrnticaditerdria actial.por | a ¢

Si bien existen algunos ensaypsestudiosliterarios que abordan sus poemas o
mencionan sus nombres (cosanlos ensayos de Oscar Galin@elipe Cusseg Alejandro
Palma Castrgy las tesis de Dwis Paez Mufioz, Silvia Goldin y Gabriel Hernandez
Espinos® la gran mayoria de los textos criticodr®Neovanguardiay poesia visual
desconoce las implicaciones literarias que subyacen dentro del proyecto estético de la
ANueva Po €l995)&mesd skrdidilRidea cetral de esta tesiss abordar la obra
de Edgardo Antonid/igo, Guillermo Deisley Clemente Padidesde la perspectiva de los
estudios literarios, a partir de las distintas manifestaciones estétichs quaoregueron
catab g a n d o NwewvaRooe sii? aarazonpribcipalde ello es quegoor un ladgla critica
mas profusa de su abha sido desde el &mbito de las artes plastiqasr\el otro, la critica
literaria nohapodidofireconoced estas practicas artisticas como partsuwtsrpus poético.
Por casiguiente, kerecuento histéricoy comparativo que realizamos a lo largo ea
investigacibmos derostraraque los proyectos estéticos deaggeneraciése encuentraan

constante di@lgo con la tradicion poética ¢& momento; cuestionando asi laadee una
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Neovanguardiganfocada Unicamente en la accion revolucionaea losprincipios poéticos

impuestos por las instituciones hegemaonicas

3) Planteamiento de la hipotesis
Teniendo en cuenta la perspectiva empleada para los procesos de anédigisetanion de
las propuestas estéticas y radicales de Vigo, Deisler y Padampe afirmar que la presente
investigacion busca desarrollar una nueva forma de ver y ententteet@oncepto mismo
de Neovanguardiacomo el propio quehacer literario.sih cada uno de los poemas que
constituyen el p r o y(E6211995) sk eonviede efi Mielemmento o e s 2 a 0
permite cuestionar el sistema literario vigente. Por coreige, la trascendencia de esta tesis
radica en la ampliacion de los horites de lectura convencionales de los diversos
receptoresque todavia no ponen endh la idea generalizada de que el poema es un acto
gue Ynicamente se fiegscirdameloi zmaroaa deary o8| e?i ke
interpretativos.

En ese sentidgpodemos afirmar ques trabajos artisticos de Vigo, DeislePadin
evidenciana travégle la contextualizacion, analisis e interpretaciosuspoemasadicales
un proyectaestético que nooto refleja una nueva sensibilidad poética entre los afsEnga
y noventa (ladenominadai Nueva Poeszao), Si todo elgisteena ad e m§ s
literario de su tiempdRor tal motivo, las propuestas poéticas de estos astmlameacanos
desestabilizan la idea mismaMeovanguardiaque la critica hisparamericana ha definido
como un movimiento enfocado casi siempre en la accion revokra. La razén
fundamental de esto Ultimo se debe, en gran medida, a que la criticaalitertaidl ha
posicionado a lgpoesia conversacional coloquial y la antipoesiac o mo | as A ¥ni c e

corrientes representativas de este periodo histérico. En consigguen tipo de poesia que
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no se ajusta a los parametros establecidos por la tragioética (como es el caso del
proyecto de | a fANuevlae gaodeess®@ adde) n tarcoa bdae Ip oaro rspeu s
En este puntsse puedelecir que la presenta invaggcion no intenta ni establecer un
nuevo concepto déanguardiani fijar una periodiacion que se oponga a la ya presentada
por los demas criticos. Por el coniparel interés de la tesis se centra, mas bien, en la
constitucion de una vision renovadoed dquehacer poético: se trata de ampliar y, por ende,
cuestionar la conceptualizaciémsma del términdNeovanguardiaDe tal manera que uno
de los objetivos pmordiales de esta investigacion es la comparacion no solo de las
propuestas estéticas de estoss poetas neovanguardistas, sino tambiénaldenas
manifestaciones literarias qae convirtieron, en &ss afios en especifico, en los parametros
trascendentas para la conformaciéon de una poesia neovanguardista en América Latina.
A partir de ello, pdemos darnos cuenta tanto de llastaciones de los proyectos
poéticos enfocados en la accidn revolucionaria como de los propios procesos que intervienen
enlaconf ormaci -n de | a |l amada #Ahistoria I|ite
conceptubzacion de un término y la coritstcion de una constelacion de escritores). Esta
situacion particular nos ayuda a entender que no se puede, Hablaen dia,de un
movimientopracticamentéilomogéneo y carente de crisis ideologitalky como se piensa
en la mayoria en los casos. Asimig, este estudio comparativo nos permite vislumbrar un

proyecto estéticen constante cambiorgnovacion.

4) Marco tedrico y coreptual
Debido a las caracteristicas formales de los poemas desarrollados por Vigo, Deidier, y P
hemos optado por presentam marco tedrico y conceptual que ayude a comprender, de una

manera mas profunda, las implicaciones estditierarias delprog ct o de | a ANueva
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Por ende nos proponemos enumerar cada una de las conceptualizacjoeeiremos
empleando a lo largadel analisis. Esto con el fin de que el lector de la presente investigacion
pueda compaginar tanto las criticas estéticasamepo artistico como las principales teorias
del universo literario.

Primeramente, tenemos quiejar en claro que, independientemente de sus
caracteristicas formales, estas propuestas estéticas y composiciones visuales las hemos
catalogado bajo el térmitbe A p &stascdestion.resulta ser fundamental para los propios
objetivos de la investigéain, ya que nos permite constituir un concepto que va mucho mas
alla de los terrenos de la escrituxm debemos olvidar que, desde la antigiiedad, la idea de

fpepos2 a0 ha estado asociado a usopqudesestilr di scur

[ é] e | que moesta @ongcido con este nombre, sino con akdg esto es,
canto), en el marco espectacular de un altar o escenario, declamalessaisso los
cantaba, a menudo con la actuacion simultdnea de urasres, acompafiandose

con un instrumento musical, que generalmente era |ladlinecho que explica la
habitual denominacion dbrica, que hapervivido en el tiempo mas alla de la
postegacién de estos canales orales y que, por tanto, no tiene hoy otro valor que el
metaforic@® (con todo, el uso actual del término contempla todavia una parte del
sentido original: con frecuencia nos referimos @para, drama musical cantado,
como «el gén® lirico», y la palabra ingledgrics sigue designando cualquier letra

de cancion) (Ballart®56).

Apelando a estos parametros que surgen en la Grecia Antigua, la tradicion literaria ha ido
conformando un amepto de poema que gira en torno a la palascrita y, casi siempre,
versificada aunque esto ultimo se ha ido modificando con la in@fude la prosa poética y

el poema en prosa (Ballart 64n ese sentido, dejando de lado la estructura formal de los

discurs@ poéticos (si son escritos en paios en verso)p realmente trascendental de este

modo de ver y conceb@ poema es, justameantsu vinculacion al terreno de la escritura: por
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lo general, no se puede pensar etipmde poesia que senstruya fuera de las dimensiones
convencionales di& hoja en blancoDbe hec ho, Josu Landa coment a
aparece, en primertérmimb,o mo una agrupaci - -n delnguaMeabr as vy
los propios juegos de palabras que se ddkarren los caligramas e ideogramas, asi como
la radcalidad visual de los poemas concretos y constelacionasnean ligados a una
cuestion esita®. Es verdad que varias de estas propuestas visuales (sobre todo el
Concretismo brasilefio) fueron fundamedes para el desarrollo y difusion de un tipo de
poesia que se alejaba de los canones estéticos de |&;épmadstantecon el correr del
tiempo, dichas propuestas han sido asimiladas y legitimadas por la propia tradicion: poética
ASi bi e nisme lfue dedvandasee lacia un programa artistico nspedfico, la
produccion, circulacion y critica del poema visual quedé enmarcada bajo detisnina
pr8cticas que hoy definen | a vanguardia del ¢
218)

Por @al motivo, como biersefialaPere Ballart, el cambio reatrascendental y
significativo que ha tenido el poereas|[ éfl] e | paso deaesaid(6R)2ri ca o
Esta cuestion descrita por Ballastsumamente vita, ya que deja en claro la vision aristotélica
gue subsiste dentro de la tradicion poétiemsar al poema desde los conceptofodeay
contenidp | o que provoca duenla pideenca e46).(De atingtieo | 4 551 c &

Landaafirme que reducir la obra poética a sus componentes signicos (contenido y forma)

3 Yolanda Gerra Macias afirma que, independientemente de los procedimientos y las técnicas empleadas por

los autores, el elemento fundamental de las composiciones visuales sigue siendo la palabra edodta (73).

igual maneraGonzalo Aguilar, en su estudio sobrepl@esia concreta brasilefia, enfatiza que gran parte del

proyecto del grupéNoigandreé siempre estuvo ligado a los terrenos de lo puramente verbal (B)7

4 Al respectoPalma Castro y Hernandez ispsa mencionaqueif € ] el concr et gegtdum br asil e
momento fundamental en el desarrollo y difusion de los visualismos poéticos en Latinoamérica durante su fase

inicial en la década de los cincuenta, porque a pesar de que existian anteaudbtespa, la lor

programética de los hermanos de @asy Décio Pignatari encabez6 una vanguardia internacional que aseguré

el clima de auge para la experimentacion litetg(24.8).
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debe ser entemdiodo pauemd oumuide M €] i mpondr 2 a
palabras transcritas, de modo tal quepudian ser asumi das coamo un O
poner de relieve una O0formadé [€é] que mistifi
es su presencia x t e r n @eé tal(nfke)a.que, para efectos de esta investigacion,
entendemos al poema escrigs decir, a la manifestacion estética que sstiaye dentro
de los limites de la hoja en blanco) comdiftama candénica ( L a nindpaestd pol) las
institucionesh egem- ni cas; l o que |l a cr2ztica |I|iteral
(Aguilar 117#118;Landa 77; Palma Castro y Hernandez Espino8a 21

Debido a que varias de las obras artisticas de Vigo, Deisler y Padin se conforman
fuera de los dispositdos convencionales para la poesia verbal, la idea de poema establecido
por el proyeRdos dao | ac dNa epp@ar dcosliterataiA ul ar a
ser objetos poéticos, instalacioneperformance las propuestas visuales de estos astore
neovanguardistas desarrollan una conceptualizacion del acto poético que va mucho mas alla
del tereno de la escritur&n consecuencia, a lo tar de esta tesigmpleamos el concepto
depoesigoropuesto por Landa, el cuakncionag u e A [ é] éted se preseantacomp o
un conjunto de signos articuladosocqgntofimé] a
ninguna presencia [dentrodkli s cur so] es gRoatdl matitosiguienldea nda 4 4
planteamiento dedritico y poeta venezolanpocemos decirqué [ é] el text o con
poética es el centro o eje del cual opera, en primer,legpoema propiamente dicho y, en
general t odo | o que cabe en | a ya rd@.eri da expr

Por ello,con base elos planteanientos de Landgodemos presentar al poema como
una MfAcosdangaddpa i cmaO0OA[ é€] oo Wjed t d(lRan & kEjpse),0
aspecto que perfectamente puede aplicarse a cada una de las propuestas artisticas

desarrolladas poVigo, Deisler y Paih, sobre todo las que emplean un soporte diferente y
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alternativo &del a hoj a en bdminemt o(sloo, s |hasse §id,r olpause st ¢
Aipoemas mi si vos o, I Bn esep sewtigo?partiendon deb ¢s@g al 0)
conceptualizaciones, se puede ¢odse r ar como fApoemao A[é] a tod
determinados indicios palmarios, se proponepa su cumpl i mi entao ¢ omo
38). Por endecomo explicaremos mas adelgnp@demos afirmar que gran parte de las
preocupacionesy cuestionamientoe st ®t i cos que mani fiesta el p
se vinculacon marcadas diferenciagnlos planteamientos poéticos de Land la hora de

sefalar y enfatizar las ambigtiedades conceptuales que rigen, hoy en dia, el campo de la

poesia:

Si un pufiado de palabras en determinada disposicion no constituye por si solo el

poema y halla (intenciormakente) su fuente deealizacidbn en una especie de
Acompl emento de realidado exterior al text
poética, que etérminos ontoldgicos solo es lo que puede o anuncia ser. Ademas,

cabe recordarvida supra paragrafe 20, 21, 22) que lmaterialidad de la obra

poética es endeble, descansa en una dignidad sin mayor fundamsictoy se

reduce, por ende, asimplepasibi dad [ é] En consecuenci a, |
como mera posibilidad no equivale a hablaraendad, de carendiatal de realidad.

El ser posibilidad ya implica un grado suficiente de determinabilidad y, por tanto, de

cosidad, sin el cual seriampensables el acontecimiento poético y los procesos de

gue surgen. En realidad, dicha cosidad viemeentada por la mmsa condicion

linglistica del texto poético. Antes que nada, éste puede devenir poema porque los
lenguajes lo permiten, lo posibiltaR.e r o, ade m8s, l a referida
actla como condicién de posibilidad de procesostgunen lugar en unndbito

ontoldgico que no coincide con su materialidad signica (Landd B0

La razon principal de este planteamiento es que, parala, existe un verdadero
cuestionamiento sobre si lo poético reside Unicamente en las paladeassteunctura o en
la intencion estética del autor. Por consiguieatge la ambigiedad del térmide poesia

lo Unico que se puede referirdentrold®@ s t ext os po®ticos es | a de

Apretensi - n po®O@gualmanera, ¢t andae 34) Aintenci -n po
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el cr2tico y poeta venezolano certifica que
culturales e higtricos extraextuales, los cuales se ven representado a través de una

Acomuni dad po®dicava quwe fMmMoékesgoupos de persao

de | os procesos, situaciones y eniRodtaldes que
motivo,Landad escarta | a i dea banal acerca de |l a fne
la propia tradiion literaria por medio del pensamiento aristotélicon [ € ] n i l a bell e

ni su sublimidad ni la musicalidad ni la estructura ni la ironia nntaxds ni la forma ni la
funci -n po®tica ni el Opl acer pbéticoamiegant 06 c on
conjunt o ®83¢pal abraso (

Ahora bien a partir de estas indagaciorfeschas pot.anda podemos englobar a
todas las manifestagies estéticas que iremos analizando a lo largo de la investigacion. Por
ello, independientemente de lespresado por la critica literaria e incluso por los mismos
autores, se puede presentar cada una de propwesiales y artisticas del proyecto de la
ANueva Poes? apoenase tnatases kEsto deedebe a que notamos en la propia
composicidn estiea de los objetogna lucha constante entre las formas canénicas (el poema
verba) y las ruptura con losdispositivos y estructuras poéticas convenales (el poema
no verba); situacion que puede observarse, sobre todo, en las obras estéticas desVigo,
cualesabarcardesdelas xilografias hasta$ objetos, instalacionespgerformancesAsi, el
simple heho de que estas manifestaciones artistarasen parte del proyecto estético de la
ANueva Poes?2aod0 (ya sea que lictkamengaeugoboas aut ol
como fApoemaso) es m8s que sufloroeidelopoéo, par a de
puesto que | as Aiporeeadenpo ®@thiesads ® (ilvorcdha 34) d

cuestionar a tanto a las instituciones hegemaonicas adentradicion literaria.
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En este punto, también es importante definir el términestiica debid a que su
accionar dentro del campo culiliise encuentra intimamente vinculado al proyecto de la
ANueva PRareasde aste.concepto, Simon Mene Fiz sefiala que la estética se
refiere, en una pri mera i restdlaesnsobrealgbeli@dfaée] a | o
arte olasmanifestai one s d e | Larasté&iaala). Ppreéllo, @omp bien afirma Marc
Jiménez, se ha creagoconsolidadaalrededor de este térmirtoda una serie de reglas y
normativas que perngt A [ €] | u D pdeo, lolarmonioso lo lo oarente de gracia,

e incluso lo decoroso o inconveniente, bien sea estableciendo criterios acordes a unos
canones promulgadosparnt i ci padoo (11).

Sin embargo, lejos de la visidbn convencional que impera dentro del univdeso de
artes plasticas, Marchan Fiz, consciente deelavancia de ciertos trabajos literarios y
filosoficos, logra constituir un concepto destéticamucho m& cercano al terreno del
lenguaje a estética231-232). En ese sentido, tomando como refereram obrasde
Stéphane Mallarmé y Ludwig Wittgenstgel critico espafigiresenta a la poesia (sobre todo
la poesia vanguardista que se deriva de Mallarméd aontipo discurso estétiaapaz de
fragmentata I6gica de la comunicacion; lo ggedenominac o mo un fAr et orno del

(La estética?28-229):

En la poesia ya nada se reduce a ser una mera expresion conceptual y abstracta. Cada
término posee almismo tiempo un valor de sonido y sentimiento, una vida
independiente, un ser y wentido propios. La poesia ya no cultiva un contenido
comunicabé con nitidez, sino que fusiona la expresion con el material del que se sirve
(La estética229).

Algo muy smilar ya habia planteado Octavio Paz a mediados de los afios sesenta. Como

veremos ras adelante, el poeta mexicano percibe ereladymadede Marel Duchamp la
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misma actitud critica que en los poemas de Mallarmé: el gesto de la obra artistica por disolver
la nocién dearte es igual al acto de escritura que trata de subvertir el cpoético
tradicional. Por ello, Paznodudaalahoradedeeirqii EI ant ecedente direc
no esta en la pintura sino en la poesia: Mallarmé. La obra gemela d&i@taresUn coup
de dés Apfariencia90).

Gracias a eas conceptualizacionese puede decir ques proyectos artisticos de
Vigo, Deisler yPadinse inscriberdentrolos lineamientosle la tradicion literaria Portal
motivo, apelando a un conceptdilizado pora lo largo de la tesis, usamos los términos
poemasvisuales propuestas estéticgscomposiciones radicaleomo si fueran siinimo,
puesto que las tres expresiones giran en torno a una misma estructura y caracterizacion
poética De igual manem, apelandacal concepto utilizado por el critico brasileAatonio
Candidopodemos nombrar a estas obras visualesmo fAmani fest aci ases pu
gue dichos textos son elementos representativos de un sistema (Candido 236). Por lo tanto
estas érmas de nombrar a los proyectos personales de los tress pmovanguardistas
permiten constituir no solo una nueva manera de ver y d#rteh quehacer literario, sino
también un cuestionamiento profundo acerca de los parametros de lectura convancionale
gue rigen los procesos de analisis e interpretacionsddidtintos receptores

Otro de los términoempleamos lo largo de la investagion es el déispositivoo
soporte La razén primordial de ello es que dicho elemento nos ayuda a establecer una
relacion intrinseca entre el universo literario y el cande las artes plasticas: en ambas
disciplinas, el soporte se conviesa un epacio indispensable para el accionar de las
manifestaciones estéticdssto se debe a que dicha conceptualizacion noesgjlmba a los
actos de escritura, sino también a Ibgetos y artefactos artisticos; los cuales se transforman

en los ejes centralese | proyect o d eorkoasigiiehte,qra fanes Heesta 2 a 0 .
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tesis,el uso de este térmiryosu posterior trasgresiorresponde a un desajuste de los canones
conformados por las instituciones hegemoniBasordemos queapa Giorgio Agamben, el
propio disposit iumaofunado estaégica aonaetafique diempre esta
inscrita en una relacion de pod€250). Por ende el soporte se transfigura en un elemento
gue interviene directamente en la desarticulacion de la tradicion literaria.

De igual manergpodemos decir que laoja en blancguede ser vista y entendida
bajo las mismas caracteristicas gudigpasitivo. No debemos olvidar que dicho elemento
viene a ser el eje primordial para la concrecion de los actos de eswit@ lo transforma
en un espacio institucionalizadarpel sistema literariovigentEn consecuenci a, 0
la hoja enblan® (0 sea, no escribir sobre ella) significa, en los terrenos de la literatura, dejar
de lado todas las convenciones litergirasi como desvincularse del campo de produccion y
distribucion artistica.De tal forma que la constante experimentacionicehdde los
dispositivos convencionales por parte de Vigeisler y Padin demuestra la oposicion
estéticepolitica en contra de soparametros poéticos dictados por la tradicibn migma.
este puntpse puede decir que #o y experimentaciote estos t@ninos (dispositivg hoja
en blancolibro) permite constituiuna vision renovadoranto del acto poético como del
propio g$stema literario.

Asimismo, es importante recalcatiascendencia que tiene el conceptndstucion
dentro del proyectodefaNueva Poes2ao. En su | iirberlo sobr e
define de | a siguiente niamaeaeneerefidio@quntanmlal c onc e
aparato de produi@n y distribucion del arte como a las ideas que sobre el arte dominan en
unaépca dada y que determinan esencibianelment e |
critico aleman se refiere especificateeal campo de las artes plasticas, esta forma de ver

entendenra la institucién también puede aplicarse al universo liter&$ho es sumamente
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i mportante, ya que, como s e adaalefbrcasesofrtbest er ,
conventional, he neeavantg ar de concentr at e($7).Rara Fdasterela i nst it
Aconvenci-no y | a di nst inéhamd)the matitutoroof aatsloes o mi s
not totally goverrme st heti ¢ conventions [ é] onott he oth
totally compri se Inbteerwors the instiutian of art noeffraraer t [ € ]
aesthetic conventions, but it doest constitutet h e mo En( cbnédcuencia, atacata

institucion significa estar en contra dghtus quoque gobierndo que Pierre Bourdieu

denomina comel ficampo @ distribucion y circulacién artistioalLas reglas237); es decir,

un espacio de luehestéticepolitica en donde la obra literaria pasa por un proceso de
valorizacion y legitimacion culturaPor ello, dentw del universo literario, no resulta nada

extrafio que el concepto destitucionsea visto como un sindénimo Aeademia

Hoy, el témino [academid se utiliza como titulo degrupos & generalmente
institucionalizados y con manejo de un presupuest@goiov gubernamental tanto

de estudiosos reunidos en torno a tareas especulativas, tedricas, como de especialistas
y eruditos, que sanaian oreprueban determinados asuntos, ejerciendo una autoridad
gue les ha sido reconocida. Este doble aspecto deiga@éh y legitimacién es lo

gue esta detras del uso mas comun de la padabdemiase utiliza paraeferirse al
mundointelectual, egecialmente universitario, porque es en la universidad donde
ambos aspectos son socialmente mas patentes (Malb1h6

Apartirdeestaper spectiva desarrolla por Bourdieu c
y circulaciéna r t 2, pddemosaeateler el conceptmismodesistema literarigo artisticq

0 poéticg. Esto se debe a qygara el sociélogo fransgtoda forma de construccion artistica

y cultural se encuentra relacionado con un sistema de valores, que transfoasatrad

literarias®@ un conjunto de fAmercanc2asod cuyos ncaj

entremezcl an c 0 no sftet afpstigioa due 0 es iotmbcodaique la
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ivisibilizaci-no que tiene un dostlteraPlfiasnado el
reglas 27).Independientemente de las ideas planteadas por Bourdieu acerca de la conversion

de la obra artisticadgnme r c almimteteaante de este planteamiento es la lucha simbdlica

y econémica que se establece dentrocdehpo culturdl En el libroLes r gl es de | ¢
(1992), el soci -l ogo franc®s sefala que el
paraddf c@de ah?2 que Bourdieu denomine al HAcampo

como un fAmunalo rewod@sde) c o

[ é] testa sO puede triunfar en el ambito simbdlico perdiendo en el ambito

econdmico (por lo menos a corto plazoglyontrario (por lo menos a largo plazo).

Esta economia paradojica, de forma muy paradojica también, cdofiersu peso a

los bienes ecomdicos heredados, y en particular a la renta, condicion de la

supervivencia en ausencia de mercgdgD).
Estaideatambiénes compartida por Pascale Casanova, a la hora de predamtenominada
ARep¥bl i ca (2d)fardlacitich fernesa, ajppsicionamiento geografico de cada
literatura se debe, en gran medida, al capital literario que poselerdaadisticaen
determinados contextoEste capital literario, que bien puede relacionarse con un capital
crediticio en los bancos, actia amoma forma para ver, admirar, valorar y posicionar a una
obra dentro de un mercado mundiah consecuencjdalucha entre lecentroy la periferia

ocurre gracias a ts capital literario que le otorga a cada obra artistica la condicion y

legitimidad neesaria para que pueda ingresar dentro del campo de la distribucion y

5> ParaPascaleCasanovagl prestigio literariovienea sertoda unaserie de fact@s econémicos, sociales y
culturalesquep er mi t en que un determinado escritor se convier
| i t e res tlegim tan&r un publico especializado, el interés de ciertos grupos burgueses, labadieilac
prensaespecializada, la publicacion en seljalecciones editoriales mas reconocidas, el descubrimiento y el

interés de un determinado grupo de traductore2928

SBourdieu define al ficampo de distribucierzascyaci rcul ac
estructura se debe a la opi&@icentre el polo del poder econémico o politico y el polo intelectual o artistico

(cuya fuerza de atraccibn se verefomadp or | a | - gi ca del(Laareghs3®.nt e estudi an
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circulacion de valore¢Pascale 40)Justanente, a pantide estas dos posturas criticas, se
pued@& comprender larelaconesestéticagjue establecenos poemas radicalete Vigo,
Deisler y Padircon lasdemasobras de su periodo histérico.

Sin embargoapartede las ideas de Bourdieu y Casanad@s de las principales
definiciones (dentro del contexto latinoamericano) acerca de los sistemas literarios provienen
de los planteamientositicos de Antonio Cornej@olar y Anténio Candiddlomando como
referencia as literaturas andinas, Corndfolar menciona que el estudio de la literatura a
través de un sistenaer mi t e evidenci ar |l os fAvariados
subsisten mtre las mdultiples obras literarias (19l y como acontece con las poasc
vanguardistas y neovanguardista®hfe todo, las propuestas estéticas de los poetas
radicales) Pero, sin lugar a dudas, una de las definiciones mas apropiadas con respecto al
sistema literario (y que empleamos constantemente a lo largo desites la de Anténio
Candido. Para el d¢ito brasilefiodicho concepto viene a ser la representacion organica de

un grupo de manifestaciones literarias bien organizados que demuleistiacamente,

[ é Jla existencia de un conjunto de productoresdiies, mas o menos conscientes
de su ppel; un conjunto de receptores, que forman los distintos tipos de publico sin
los cuales la obra no existiria, y un mecanismo transmisor (de general, un
lenguaje que se traduce en estilos), que vincula los ulbssadros. El conjunto de

los tres elmentos da lugar a un tipo de comunicacion interhumana, la literatura, que
aparece, desde este angulo, como sistema simbdlico por medio diet eeddidades

mas profundas del individuo se transforman en elementaomtacto entre los
hombres y de interptacion de las diferentes esferas de la realidadZ38%h

En este punto, Candidtesarrolla otros de los elementos clapag esta invegiacion la
nocién deradicién Si el fendmeno literario actiia como sistemaentonces las relaciones

que sefomentan entre los escritoresr ean una especi e dandidboc ont

c

n

(

u

236) . El cr2ztico brasil e faon tdoecooona bnaa fat reasdiiac ifi-
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gue no es ot r aonjuntosaelegantes transmitis ue formanetos de
guia para el pensamiento o comportamiento, y a los cuales estamos obligados a referirnos
tanto para aceptarlos como para rechazarlomse§a tradicion no habria literatura como
fendmeno de civilizai - n 6 ( C O ksto resolta B\6tgl, .ygue muchas de las
propuestas est®ticas del proyecto de | a ANuUEe
canonicos establecidgmor la tradiodn literaria.En ese sentido, las apuestas de Bourdieu,
CasanovaCornejePolar y Candido sobre el campo y istama literario ayudan a constituir
una vision compleja y renovadora del fenbmeno estético.
Otras dos cuestionegie necesitan especial atemcsdnla significanciay lo politico.
En lo que se refierd arimero, tenemos que aste encuentra intimaente relacionaaicon
los planteamientos tedéricos de Julia KristeRara la critica bulgara, existe en todo acto de
escritura una funcion simbdligal o que el l a denomina como el A
otorga a la palabra una determinada significant@mando como referencia las ideas de
Saussur e, Kristeva puntualiza que |l a | engua
vertical, el famosguego entre significante y significado que, por una padenjira a la
linglistica aspirar a la formalizion (I6gica, matematica), pero, por otra, impedira para
siempre |l a reducci-n de una | engua ooun text
la funcién simbdlica puede ser definida como la dimensugrcitiva y socializante que
subyaceenelteguaj e mi s mo: ASol o al precio de | a r e
continua con | a madre se const(ifitEly es uele tloedn g2ue
En otras palabras, esta funcion simbéksalo que permite la constitucién de un
codigo estructurado y estructurante que hace posible la comunicRabande Kristeva,
junto con el posestructuralismo, emplea el término slgnificancia(concepto tmado del

psicoanalisis) en vez dggnificado(concepto usado por el estructuralispasa referirse al
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proceso de unir el significante con el significad@.razén fundamental de este cambio de
términos es quel concepto designificanca desarrolla na perspectiva del signo que va
mucho mas alla del simple proceso de unificar al sagnife con el significado. Al respecto,
Asensi Pérez, con base en los estudios de Kristeva, defirmgaificanciac o mo A [ € ] un
trabajo de producciéntyansformaan que desemboca en la ausencia de sentido o, lo que es
practicamente lo mismo, enlaunt t i pl i ci dad ’.dEsa ascénprovioch oo ( 29 8
critica directa a la ideaonvencionalde signg lo que permite entender al texto como una
productvidad  afaPhosotros, dlexton o es un objeto est®tico, I
operacion tran$inguistica que, aunque se produce en la lengua, es irreductible a las
categorias conocidas del lenguaje de la comunicacaijeto de la linguisticad ( Bva,i st
iSams8l i stiso 279)

En este punto, Kristeva menciona que todo aquello que se excluyefudeitn
comunicativa debe ser considerado como la esencia de lo m@enos terrenos del texto

esta cuestion se plantea comgehotexto). Es decirel llamadofiCuerpo de la madéglo

gue también denomina como la funcion semidtica o poésion) bdaslas pulsiones

7 Al proponer el término dsignificancia Kristeva desarrolla la @ delsemanadlisisque no es otra cosa que

una especie de ciencia ling¢2stica que estudia | as pr
del texto se basa ensgmanalisisignifica que no stata de bloquear el estudio de las prastgigrficantes
medi ante el ¢signoé sino de descomponerlo y abrir en

presenta un sistema de signos, el semanalisis abre otra escena en el integosistemmst la que la pantalla

de la estructar ocuta, y que es Iaignificanciacomo un proceso cuya estructura es tan sélo una béveda
desplazadao (Kristeva, fASeman8lisiso 27€6enatextBys j ust ame
genctexm, los cuales retoma de los linglistas soviétiBoK. Saumjan y P. A. Soboleva primero lodefine

como el discurso o significado ya acabado o manifestado en el terreno linglistico; mientras que el segundo (y

el de mayor importancia) viene siendo [assibilidades de significacion, es decir, la mith generacion
sint8ctica y/o sem8ntica (la denominada teRisai ginfiéf]li canci
toda practica del lenguaje mediante la cual se despliegan en ekfémdasoperaciones del gertexto,
intentando el primereerpr esent ar al segundo, e invitando al | ector
284).

8 Es importante recalcar que Kristeva prefiere el términexteen vez dditeraturg ya que aho emplear este

“ltimo A[é] nos nreaguaanderigacién edtética, iy toasideramogebdmscomocristales

de la significanciaenla%it or i ao0 ( Kri steva, fiSemans8lisiso 276).
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linglisticas que corresponden a una etapa previa de la signifi@dordemos que la critica

balgara parte del psicoanadisii [ € ] [ la eparicion del lenguaje, se manifiesta en los

nifos pequenos la renuncia al paraiso matgrada satisfaccion inmediata de la demanda.

Es preciso abandonar a la madre y ser abandonado por ella para ser recogido por el padre y

parahab ar 0 ( Klrcomgenzeés). &sto resulta ser fundamental para la investigacion,

puesto que varios de losabajos poéticos de Vigo, Deisler y Padin tienen como objetivo

centralla constitucion de un lenguapeimigenio o pulsional (la funciésemidtica o poética)

guese opogaal dogma establecido por la institucifla funcion simbdlica de la lengua)

Estosedebe a que, dentro del universo te-rico ¢

una segunda manera de Perez635. | a pal abra [ é]60
Por tal moivo, para la critica bulgarda poesia se convierte em vehiculo que

permitela creaién deun lenguaje suspendido entre lo simbélicaiiédmbre del pad®@ y

lo semidtico (efiCuerpo de la maddg entendiendo por semiético equello que puede

producir una transgresion al orden de lo simbdlicoi [ € ] l a transgresi - -n |

gramatca llevada a cabo por el lenguaje poético no es cualquier transgresion, sino que

explota hasta el limite las infinitas posibilidadesodeligo a todos sus nived, desde el plano

gradficof - ni co hasta el s e m8Dettdl wrna qué, i§userdo 0% P®r ez

planteamientos dKristeva, el arte como tal es el Unico medio que tidas sujets para

transgredirel orbe de Isimbdlicg y entre ellos, es lagesia la que tiene mas posibilidades

de recuperar, parcialmente, el lenguaje materno pergl@lgue los poetas no quieren

Acomunicar 0, Sino m8s bi en dsabyazeaerlilengudjear | a e

mismo (la funcién simbdlica de la lengud)e ahi que la critica bulgara denomine a esta

cuesti-n como | a Areeo:l uci -n po®tica del I en
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[ €] | e | a regtdamienesigoeu®antiapgparaitre comme une démonstration
complice du dogme, et on s amasilsipeuwenti | i sati
aussi en faire fonctionner | e redncaul ®, et
| 6

0i nt ®r i te sacrékgeils deieanert kes contestataires de sa pose. Ainsi le

proces de la signifiance que ses pratiqgues déplient dans saegépiejoint la

révolution socialel(a révolution61).
Partiendo de estas ideas, podsmafirmar que el concepto d&f osi | i zaci - no que
desarrollando a lo largo de la investigacion (sobre todo, en el capitulo de Deisler) tiene mucho
gue vercon la funcion simbdlica del lengua@esde el inicio de su trafp artistico, Deisler
reconoe que tanto | a |l engua como | a palabra es.
Para el poeta chileno, el poema se ha convertido en una espéce dead ingsce rovamdor O,
i ncapaz de fAexpresar t o doanaslqae loy poutas ddseab mat i c e
transmitiro (Deisler, i P oDeisler §ydos tlen8s)ppetasi e a h 2
neovanguardistas de la épopa) corformarun lenguaje alternativeompuesto en su gran
mayoria por signos visuales y sonoi@sr corsiguiente, en una primera ingsion, se puede
decirl a {ides |l i zaci  -no del |l enguaj e es el result
pragmatica de la lengua.

No obstante, debemos aitir que esta desarticulacion del campo comunica&/o
asemeja, mas que nada, al proceso&anidesarrollado por Kristeva: tacuperacion del

fibalbuceo linglistiol Este aspecto es trascendental, debido a que nos ayudadeeqtee

laapuestaestéi ca del proyecto de | a ANueva Poes?2abo
literarias quebuscantambiénlah no comuni caci -n verbald (como
hermética y el dificultismo poéti€p En consecuencia, el i no de Afosil iz

9En el caso especifico del dificultismo, este puede defiois® la creacion de formas novedosas que desafien
y discutan los limites del lenguaje poético. Por lo cual, sus principales mecanismos de construatién gir
torno al concepto dextrafiamientp r opuest o por Vi kt or ShklemzvasokR22;2(3Pal ma C
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empleado por Deisler (y referido, bajo otros nombres, en los poemas de Vigo y Padin)

obedece a utipo de lenguaje muy especifico: el canodnico; es decir, las diversas formas
comunicativas impuestas por las instituciones hegemorigascion que también €
evidencia® y atacad por la antipoesia deNicanor Parrd). Asi, el proceso de
idesf osoinb tiemeamada-que ver con el enrarecimiento del lenguaje pdético

dificultisma); por el contrario, dicho proceso se vincula mas b@nel cuestionamientp

la desarticulacion de los mecanismos ideologicos que intervienen en la conformacion de los

discursos comunicables (la significand&scrita por Kristeva

En cuanto al tema de lo politico, se puede deciregtiese encuentra relacionad
con la pemisa de la significancia de Kriste\&i.como dice la critica bulgara, el lenguaje
esta sujetoa una dimensidén coercitiva y socializante (la funcién simbdlica), entonces
podemos afirmar que el discurso comunicable se encustratido por una determinada
vision de mundo, impuestas por lastituciones hegemonicas. Por ende, toda forma de

comunica&ion pas por un proceso de legitimacion bes discursa; tal y como lo entiende

Louis Lyotard en su librd_a condition postmoderne: rapport sur le savdiB79: i [ € ] | a

legitimacién es el proceguor el cual un «legislador» que se ocupa del discursuifiie

est8 autorizado a prescribir |l as condici

parte de ese discurso, Yy I[pdopravecaquém palabra(ni do

Higashi 4243). Ejemplos de ello, dentro ldeontexto mexicano, son: Gerardo Deniz, Jaime Reyes, Eduardo
Lizalde, David Huerta, Coral Bracho

] vgn Carrasco menciona que flLa antipoes2za de
transformacion del codigo de escritura y recepcion de Isiposonvencional, determinando nuevas reglas
pragmaticas en el circuito de comunicacion textleldctura asociativa del antipoema concebido como un
texto transgresor, realizable a traves de moosent procedimientos especificos ya especificados) y
contibuyendo a la formacion de una nueva competencia textual literaria en el lector contemporaredm, Pa
he debido transgredir las convenciones del poema tradicional, ampliando sus posibilideaggiatémicas,
retéricas y designativas (mediante llus#n referencial), profundizando el proceso de teorizacion y
cuestionamiento de la poesia reatlo por escritores vanguardistas (especialmente Huidobro) y no
vanguardistas (especialmente Gabridistral) radicalizando y terminando con la ruptura dedguctura de la

|l 2rica modernad (52).

ones

Parr

en

C
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con ello,el signo) se encuentre ligada a una cuestion politicalddemos olvidar que, para
el fildsofo marxistaLouis Althussercualquier tipo de discurso (sobre todo, las artes y la
literatura) es un fendmeno ideologidd. respecto, Manuel Asensi Pérez, peaséando a

Althusser, menciongque

[ é] el a ticob ® comsigue dan & V@ sentir y percibir la ideologia en la que
est8 inmersa [é] Balzac o Cremonini part?2;
tomar lapluma o el pincel para pintar o escribir sobre algo, pero el acto deirescri
pintar de acuglo con una ldgica artistica determinada (la de la pintura, la de la
novela) les ha llevado a pintar o escribir sobre algo diferente, algo que nos permite
ver, percibir y sentir la ideologia de la que emanan, la ideologia que constituia
proyecto origink(509-510).
En esa misma consonancia de ideas (aunque con cierta Bputldilosofo Jacques
Ranci re afirma que A[] é] e eéstigmastdeladominapidanl 2t i co
o bien porque pone en ridiculo los iconosaaetes, o incluso pque sale de los lugares que
l e son propi os para tr ans fEbespeatadsr®d). Ron pr 8ct
consiguiente, lejos de ver a la politica como sede deactividades realizadas por los
organismos, representantes y/odadanos que afectdirectamente en la vida cotidiana de

las sociedades, también la percibimos como parte de estos procesos ideoldgicos que legitiman

o discuterios discursos comucables.

Ppar a R ala politica; em gfectd, no es en prinhagar el ejercicio del poder o la lucha por el poder. Su

marco no esta definido de entrada por lagdey las instituciones. La primera cuestion politicaabgisqué

objetos y qué sujetos estan concernidos por esas instituciones y esas leyes, quiefoeiaemnes definen

propiamente a una comunidad politica, a qué objetos conciernen esas relagiéregetos son aptos para

designar esos objetos y paiaaditirlos. La politica es la actividad que reconfigura los marcos sensibles en el
senodelosal es se def i neBlespdrthdefl)o S bien el fildsofefranés a mas alla de la

definicion aristotélica deolitica, también hay que deciug, a diferencia de Althusser, la cuestion politica no

esta siempre preserdga sus analisis sobre el discurso artistieorazén principal de ello es que el concepto de

politicade Ranciérelepende enteramente del orden social. Porlocual, nosepaddldhar de una fApol 2t
di scur s o0, estancidgaalirectanergen el universo de lo social.
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Con base eel pensamiento de Althussee pued@recisar que el términpolitica
empleando a lo largo de la tesis posee una caracterizacibn mucho mas amplia que la simple
accionsocial asociada, por lo general, al campo de la civica y étigactaho lo entiende el
pensamiento aristotélicrecordenos que la palabra proviene del gaegplitika)'? En
consecuencia, pensamos en el conceptpatiica como algo que no es exclusivo de la
poesia de compromiso social, sino que es un elemento gsisteudn eliscursomisma
una politica del lenguaj®or tal motivoapelando a las idedg Althusserpodemosafirmar
gue la cuestion de lo politico siempre se encuentra presente en los proyectos personales de
Vigo, Deisler y Padin, ya sea desde el poomiso social vinculado a las dictaducadesde
la apuesta de una poética que cuestias@liversas formas degditimacion discursiva.

Ya para finalizar, tenemos que mencionar, guaque la perspectiva empleada para
el analisis e interpretacion de Igwoyectos estéticos parte de lotanpeamientos
desarrollados paegl universo literario, # largo de la invesgiacion usamos tanto la critica
literaria como las teorias provenientes de las artes plasticas. Esta decision se debe, sobre todo,
aquevarasie estas obras radicales no pueden fAana
convencimal por las institucioes literarias; al fin y al cabo, este tipo de composiciones
visuales buscan desestabilizar, desde todos los angulos posibles, el sisteinaditeaate.

Por tal motivo, para lograr un mejor acercamiento al fenémeno estéticos logtado por
emplear éterminadas herramientas y conceptos derivados de las artes plasticas (como puede

ser elcolor, lacomposicionlossignos graficosetc.). A swez, esta decision también resulta

Al é] Arist-tel es dPeliticalasmpiriones dedos autoieks ca hatado dd lamejor
construccion (I, 18); las razones de prosperidad y de la ruina de las ciudades, y las causas de queresté bie
0 mal administrada una ciudad bajo un mismo régimen politiedl{Ma estructura y las leyes del régimen
ideal(VII-VI 1 ') 6 (Garc?2a Val d®s 13).
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ser pertinente patas fines de esta investigian, ya que nos perngtampliar los horizontes
de lectura y desarrollar asi una visiéon multidisciplinar del acto poético.

Asimismo,es importante aclarar la vinculaciéntre la poesia concreta y el proyecto
est ®t i co de INapodeMasegaraueRlonegass Idsabajos artisticede Viga
Deislery Padin uno pued pensar inmediatamente en el Concretismo brasilefio, puesto que
se ha convertido eal principalreferentede las propuestas visuales Hispanoaméri¢dal
y comose demuestranel estudio que realiza Juan Carlos Fernandez Serrato sobre la poesia
visual espafiola da segunda mitad dslglo XX*3 0 en los trabajos compilados por Samuel
Gordon en elibro La poesia visual en Méxic@011) Recordemos que el movimiento
poéticogdsaro | | ado por etes@r ip@e] ANMeipgasenta | a pie
resurgimiento y legitimacion del visualismo como expresion poética en Latinoamérica, en el
contex o de | as neovanguardiaso (P&@Okmmanam@gastr o vy
gue la propiatradicion literaria, asi como la Academia y las instituciohaszonvertidal
poema concreto en el ejemplo claro de la poesia vesuadmeérica Latina.

Ahorabien, en el casparticulard e | proyecto d,esolamentefadinev a Po
hae evidente, a través de sus ensayos, la influencia del Concretisue poemas visuales
Esto se debe, en gran medida, a que el poeta uruguayo trata de constituir, ce parti
revisionismo de spropiaobra poética, una relacionrde ct a entar ePoles 2 @ANuU gvVv e
movimiento creado por los hermanos De Campos y Décio Pighalae d 2 n, {241 arteo
Ademas, debemos tener en cuenta que esta accion de Padin no eadaguesto que, a
diferencia de los otros dos autores, eltpaguguayo si se fmo6 dentro del universos de las

letras, lo que le permite un acercamiento mas directo con la tradicion poética de su tiempo.

13El libro de Fernandez Serratadrea y reconoce la influencia histérica del Concretismo brasilefio ebrs o
radicales de los poetas espafioles3@p
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Si bien esta cuestion a veces lo obliga a establun tipo de poema mas verbalizado, en
otros momentos puntles esta cercania @l canon se convierte en una virtud (el ejemplo
m8s <c¢claro es | a teorizaci-n que realiza en
consecuencia, el reconocimiento ialcque le hace Padin a la poesia concreta viene
precedido dewsformacién en el eapo literario.

Porel contrario, debido a sutformaciones artisticasntoVigo comoDeislerparecen
Afdesconocer 0 dHastalestos mamentas ilos (micos teggsque tenemos en
torno al Concretismo brasilefio se dafinales de los afios s#a, justamente cuando los
i ntegrantes del griovenggooh Wair garedr elad Yyoel tade mi
estético(Aguilar 177) En dichos ensayos, Vigo y Bé&r reconocen el trabajo poético de los
autores brasilefiopero mas a modo de hemaje que para verificar una posible influencia
en sus proyectos estéticflsl Dia i So b r eBeislar,A P e | c o n ¢.rDe tguias mo 0 2
maneratambiénhay quesefialargue est apariciondel Concretismo brasilefio tanto en el
namero veintidés dé reviga Diagonal Cero(junio de 1967 como en el proyecto de la
ANueva dedaemetisamente, en el mismo afio en eloige Romero Brest viaja a
Brasil con la finalidad deonocer y, posteriormente, proponerle a Haroldo de Campos la
realizacion de unkxpo Internacional de Poesia Concrefa ellnstituto Torcuato Di Tella,
la cual, por diversos motivos, ftransformado en IBxpo Internacional de NovisinRoesia
(1969), dirgida por el propio VigoEn el caso de Deisler, al ser unas pequefias notas jamas
publicadas en vida, no se sabe bien la fecha exacta de este reconocimiento, pero podemos
asegurar que es posterior al de Vigo. Inferimos esto, porque variasndé¢assirpublicar
de Deisler se escribieron durante su exilio y entre los aflos ochemtantan

Sin embargo, como bien expone Ornela Soledad Barisone, se puede rastrear la

influencia del Concretismbrasilefioen Argentina, sobre todo en Buenos Ayds Plataa



Rosado Marrer63

travésde la figura de Edgar Bayl&(fi L a p o e s1224).&stain?egtiQacdn realizada

por Barisone nos hace pensar en la posibilidad de una infltengi@anaen la obra visual

de Vigo. Yesta posibilidade reafirmaldn mason eltrabajo de ardko realizado por Julia

Cisneros. En su tesis, Cisneros seflpartir de lasyblicaciones presentes en el archivo,

asi comadelos propiogegistros personalete Vigo,dequeel poeta platenseivo contacto

con la revistaargentinaArturo (1944), dirgida por Carmelo Arden Quin, Rhod Rothfuss,

Gyula Kdsice, Tomas Maldonado y Eddzayley (Apropiacion171). Ademas, Cisneros
demuestra que entre | os afos de 1954 a 1960
las posibidades de la letra y la comps i ¢ i - n Aprbpfasdn172).aDe ah( que,
significativamente, varios dedauadernos de+&scrituras de estos afios giren en torno a la
poesia figurativa (caligramas), sobre todo de poetas franceseglesempleaen algunos

momentos especifics , c 0 mo es hibh@gtafessl apar a sus trabajos
(CisnerosApropiacion205).Asimismo, Ornela Barisone establece un vinculo directo entre

el concretismo plastico y poético en torno a las investigaciones gite Whculadas al

Ai nvemoDo dEe sPBragnsigrignte, nesulta nada extrafio el reconocimiento que

hace el mismo Bayley sobre la poesia visual de Vigo, al referirla como parte del movimiento

concreto:

Posteriormente, los poetas argentinagoVy Pazos promovieron junta otros

creadores, en La Plata, un interesante movimiento de poesia condetaj es
encuadrado dentro de los lineamientos del concretismo brasilefio. Poco después, hacia
finales de | a d®cada dBuenosHArés,preserdtdo uhanst i t u
exposicién de poesia concreta internacional, integrada entre otras por obras de los
brasilefios Augusto de Campos, Décio Pignatari y Haroldo de Campos y de los
argentinos Luis Pazos, Vigo y2bhtros (Bayl

14 Bayley constituyé varios de sus poemas concretos entre los afios dg 1988, los cuales agrup6 en el
poemarioCelebracioneg1976. De igual manera, el poeta argentino escribié dos ensayos fundamentales,
titulados Al ntroduccgi -ArPo&els 2ar tceo ncaredraet aldh (tS46)moni o
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No obstante, a pesar detas indagatoriaafin resulta aventurado afirmar la existencia real

deuna infuencia temprana ezl proyecto personal de Vigo (y, por ende, de Deisler), puesto

gue en los propios cuadernos deserituras de los afios cincuenta no hay evidenciasasscrit

sobre el movi mi ent o i mputesado Cmponmo éile mgs um

ante i or ment en o e is neiduencadel Concretismo brasilefio se da a finales

de los afos sesenf@or tal motivo, para evitar posibles sobreinterpretaciones, rognimo

dejar de lado la conexién de Vigo y Deisler con la poesia concreta hasimento exacto

de s u Areconoci mi en tadistas Ppstarcontextualizacpm ceguitao ser

trascendental para la investigacion, ya que deja en claro que no(paiste menos de

nuestra parte) un supuesto Are cdnthiariop @ haci a

postergacion de este didlogo en las obras visuales de Vigo y Deisler es el reflejo de la

complejidad que rodea la constitucidismodel proyecto estéticodea A Nueva Poes?a
Aun asi, independientemente del desconocimiento o no detigtas plasticosgual

hemos optado por establecer, de una manera tangencial, algunos puntos de contacto entre las

primeras manifestaciones estéticas de Vigo y Deisleret@oncretismo brasilefidsto

altimo con el fin de que uno como lector no salega ver los posibéepuntos de conexion

entre ambas manifestaciones, sino también reconocer el valor literario de las propuestas

est ®ticas de | a A NusnwaentBsoparnsuales,Opueden ser tachadosa | g u r

como fAno po®ti cos omos €dalguhos deldandlisis, exmten varies e

aspectos que comparten tanto el proyecto de

i mpul sado por laimNostangaedhadbraede Mallarnie)y los artistas dadaistas

como Kurt Schwitters; 2) la crea@ti y consolidacion & movimiento via la exposicion de

sus trabajos literarios en museos y galerias; 3) la conformaciones de redes estéticas con otros
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artistas y escritores dlamérica y Europa; 4) el uso de la revista como un espacio de debate
estético y plitico y 5) la inclwision de las artes plasticas como nuevas herramientas para la

construccion del poema visual.

5) Metodologia
Para conseguir los objetivos anteriormentnteados, hemos dividido la tesis en cuatro
grandes capitulos; tres de los cuadesenfocan, exclusivamente, a exponer, de manera
analitica y contextualizada, las diversas propuestas estéticas que constiprggaato de
|l a ANueva Poe,skoaeellos fe@ncuehtra dediearaltestudio comparativo de
las diferentes margstaciones literarias surgidas a lo largo de estos afios en América Latina.
En ese sentido, se presenta un capitulo extenso ppeaa#at elegido para la investigacion,
a marera de resefia critica. Esto con el fin de que en un ultimo apartado puedan ser
contrastados y, en dado caso, vinculados con la poesia latinoamericana de su época. Por
consiguiente, cada uno de estos capitulosnsgis, en donde se muestran las obras taslica
de estos autores neovanguardistas, expone una contextualizacion histaniabpewtinente
para comprender | os mecani smos y el acciona
territorio sudamericano.

La razén principal de esta metodolog&porla propia concepcion gue tienen los
autores acerca de sus trabaj@stisticos Como hemos dicho anteriormente,
independientemente de la vinculacion que existavesd e | proyecto est®ti co:
P o0 e stantodVvigo como Deisler y Padin presensars obras/isualescomo propuestas
poéticas personaleks verdad que varios detes trabajos artisticos se corresponden y
complementan entre si, puesto que siguen una misma idea, tema o suceso politico, ademas

de poseer ciertos mecanismos y estructunassg repiten constantemergero también es
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evidente que lopoetasvan modificamdo sus obras partir de sus motivaciones y fines
personales, como puede seracontecimiento politico de su pais, la forma particular de
convivir con un estado militarizadla desaparicion de un hijo de Vigo, el exilio de Deisler

y el encierro y tortua de Padin) o las influencias estéticas de ciertos artistas y escritores
naciondes e internacionales.

Esteultimo aspecto egascendental, ya qeebien el proyectode@Nueva Poes? ac
puede inscribirse dentro de los términos de un movimiento astisi@ por ello sus
integrantes (Vigo, Deisler y Padin) conforman lo que comuterssndenomina congrupo
poéticqg es decir, sujetos compeamt un solo manifiesto y fin estét y unas mismas
influencias artisticas y socioculturalésomo sucedeen la gra mayoria de los casos)
Inclusive, a pesar de la comunicacion intensivaepgtiaentre los miembros, ni Vigo ni
Deisler ni Padin dejan constancia de la unificacion de togeptos personales y el
abanderamiento bajo un solo fin artistibe.hechgsepuede decir quia adhesion de Deisler
y Padin al movimiento impulsado por Vigosu grupo (Diagonal Cerdlinciona como un
evento que amplia y reorganiza las pretensionadiczst y personales de lastistas
anteriormente citado#si, al igual guecmtececon el fendbmeno del Arte Correo, podemos
afirmar que el proyectestéticod e | a fi Nu e v ama® lwea, cédma ana suerte dea
red poética que coordina y pone endali@l las diferentes manifestaciones artisticas que van
desarrollando los autoresn el correr del tiempo.

En d primercapitulqg se pretende mostrar la manera en la cual Edgardo Antonio Vigo
desarrolla un proyecto estético que desarticula el paragigétaco tradicional de los afios
sesentasetentay ochentaen Argentina. Por tanotivo, se realiza una relatoria cronoldgica
del trabajoestéticadd artista platensgja que esto no solo nos permite visualizar el contexto

histdrico en el que se fueroadb las distintas practicas poéticas, sino que ademas nos ayuda
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a observar detémamentda manera en la cual Vigoea un espacio deomunicacion entre
el universo literario y las artes plasticas.

En el segundccapitulg se presentéas distintasmanera en las cuales Guillermo

Deislervaconstituyendo su idea?2partigoel am e¢ées fnw

proyectoartistico centrado en la conformacion de un lenguaje primigenio que desestabiliza
el concept o tr aPRorconsiguimi al igdatqueien el emaRadodanterior,
realizaremosina relatoria cronologecdel trabaj@stéticade Deisler, ya queedo no solonos
permite visualizar el contexto historico en el queardado las diersagracticas poéticas,
sino que ademas noguala observar detenidamente cOmpa@tta chilenarea un espacio
de comunicacid entre el universo literario y lasltiples manifestaciones artisticas
retomadas del Dada

En el tercercapitulqg se trata de evidenciar como Clemente Padin pasa geoyecto
escritural de rebeldia juvenil presente en la revissaHuevos dePlata (19651969) a un
cuestionamiento total de las practicas artisticas convencionales, con la finalidad de establecer
unanueva realidad poética en el contexto uruguayo.cBosiguiente, al igual que en los
apartados anteriores, geesentaa lo largodel capitulo, cada una de las propuestas estéticas
disefiadas por Clemente Padin durante los afios sesenta, setenta y Bsteeaspecto nos
permite evidenciar no solo la mexa tan particular que tiene el poeta uruguayo de adscribirse
alproyectodela Nueva Poes2ao0o, sino que tambi ®n nos
la situacion precaria por la cual pasaba el Urugeagstbs afios de conflicto politico.

Para finalizar en elcapitulo cuatro,se pretende exponer, a partir de los andlisis

realizade a las distintas propuestas estéticas de los autores neovanguarftistz ¢ la
cual el pr oyect o ondtituyeluaa vididw ueaovaaloraPtante del quehacer

poético como de los discursos estéfmiticos de resistencia socioculturahr® ello, no

a
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solo haremos un recuento histérico de varios de los elementos y conceptos que intervienen
dentro de la conform&mn de las propuestas visualesktgardo Antonidvigo, Guillermo

Deisler y Clemente Padin, sino que ademas confrontaremos (ennakjumomentos
especificos) las diferentes posturas que tuvieron los poetas neovanguardistas a largo de los
afios sesenta, setany ochenta. Dicha confrontacion entre los autores permitira
establecer una perspectiva mucho mas profunda y compleja sobledoces y limitaciones

del proyect o deAsithiemo,festos eonflactosRnbeengs2ertre los miembros

de | av@dNBRoes2ao nos ayud aemaen constahte cambioayr un
renovacionde ahi la cuestion de que el proyeestétio termine para unos y continde para

otros.
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CAPITULO1-EDGARDO ANTONI O VI GO: UN fADESHA
DE LA POESIA(19621985)°

En este apartado se pretende mostrar laenaaen la cual Edgardo Antonio Vigo desarrolla

un proyecto estético que desauticel paradigma poético tradicional de los afios sesenta y
setenta en Argentina. Por tal motivo, se realiza una ridatmonoldgica del trabajo artistico

de Vigo, ya que estoo solo nos permite visualizar el contexto historico en el que se fueron
dado &s distintas practicas poéticas, sino que ademas nos ayuda a observar detenidamente
como el artista platense cre6 @wpacio de comunicacion entre el universo literario yias a
plasticas. Asimismo, este recuento historico nos demuestra que el pestéttmppolitico

de Vigo esta en constante diadlogo con la tradicion poética de su momento. En consecuencia,
cada unale sus poemas visuales cuestiona ampliamente tanto tosesdiierarios como las
instituciones hegemaonicas que constituyen el camparallde distribucion y circulacién
artistica.

Es importante sefialar que las propuestas visuales del poeta platense se relacionan
directamente con su formacion académica. Vajdgual que Deisler, estudié una carrera
relacionada con las artes plasticsestitulé como Profesor de Dibujo en la Escud8ellas
Artes de la Universidad Nacional de La Plata. Esto le permitié constituir, como veremos a
continuacion, un proyectosttico multidisciplinar, puesto que al mismo tiempo que

presentaba una nuevaiin sobre el universo de las artes plastieasbtén cuestionaba la

15 Primeranente, agradezco profundamente a la Dra. Ana Bugnone, quigpemuitié realizar una estancia de
investigacion en el Centro de Arte Experimental Vigo, localizado en la ciudad de &aAPtntina; ademas

de enriquecer y orientar este trabajo con sus ntaries oportunos. De igual forma, agradezco a Ana Maria
Guatlieri, fundadora y directordel Centro de Arte Experimental Vigo, sin eugyuda yapertura estparte de

la tesis noseriaposible ya que nos brind6 las facilidades necesarias para visaactevo personal del autor.
También le agradezco profundaneatAna Maria Gualtieri la autorizacion que nos brind6 para el uso didactico
de las imagenes que se publican a lo largaaleitulo.
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propia tradicion poética de su tiempo. Por consiguiente, al emplear el Dada y el
constructivismo como téaas de conformacion poética, Vigo logra constituir un proyecto
estético que sescapa de los procesos de analisis e interpdathieraria.

De igual manera, resulta trascendental recalcar dos hechos importantes que marcaron
el devenir de su poesia: por lado, Vigo trabajé como empleado en los Tribunales del Poder
Judicial Provimwial, lo que le ayudd a reconocer, como bierake#na Bugnone, ciertos
mecanismos institucionales que subyacen en los lenguajes hegemonicos; y, por el otro, se
encuentra eliaje que realizé a Europa, mas en especifico a Francia, en los afios cincuenta,
ya que esta accion le permiti6 ponerse a tono losnultimos movimientos del arte
contemporaneo, como es el caso deadaslymadesde Marcel Duchamp. De hecho, como
apreciarerns mas adelante, el propio viaje a Francia deja en claro la complejidad del
poscionamiento artistico de Vigo, puesto que snhiefendié y publico desde la periferia
(es decir, desde La Plata), no dej6é de lado su caracter cosmopolita (crear redesctie cont
con artistas de otros ambitos, exponer su obra en varias muestras inb&leadie poesia,
etc.). En ese sentido, podenaecir que el propio proyecto poético de Vigo es una clara

muestra de sus interés y aficiones artisticas y literarias.

1.1.- Planteamientos para la desarticutacde la poesia: dedxilografissa NwevaRoesia

Pl at e(10624956)

Ya desde sus primeras publicaciones en las reW§@$19581960 y DRKW 60(1960),
Edgardo Antonio Vigo fue perfilando su idea te que debia ser la obra artistica.
Influenciado por el dadaismpel constructiisma, el artista platense veia la obra de arte
como una expresién y no como la representaciétadaisma Se dejaba déado la

institucionalizacién de estilos por la creacittnmanifestaciones, es decir,gubose buscaba
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el cuestionamiento de los atwalores, sino que ademas se privilegiaba el nacimiento de
nuevas formas y estéticas. De ahi la trascendencia de gpersra aportacion para
Diagonal Cero(19621969), unarevista que se enfoco directamente en el campo poético,
fuera una manifestaci@stética que no se correspondia en nada con lo que se publicaba en
es0s momentos en las diversas revistas argenkinaparicion de una xilografia en vez de
un poema escrit@ue no es otra cosa que la impresion tipografica que se realiza con planchas
de madera grabadas en relieve (figuraSlhien la revista intenté desarrollar un espacio de
enunciacion para todosassjovenes platenses que no figuraban dentro de losesadal
campo artistico, también centraba sus ideales en la conformacion deéima pe la
contradiccion, esto es, albergar a toelsas propuestas artisticas que circulaban fuera de las
esferas hgemonicas por no adecuarse a los lineamientos de lo eueorssideraba
com¥%nmente como fApoes2ad

Significativamente, esta vision ésto-politica que se desarrolla en las paginas de
Diagonal Cerq(la apertura a los jévenes platenses y la conformacion de un proyecto artistico
gue se alejaba de los canonésiales) también se reproduce, como veremas adelante,
en la editorial indepndiente de Guillermo Deisler, Ediciones Mimbre (32833), y en la

revista contracultural de Clemente Padios Huevos del Platfl9651969). Esto se debe,

16 Al igual queWC(19581960) yDRKW 60(1960),Diagonal Cep fue una revista creada y dirigida por Vigo.

La revista se pblicd de 1962 a 1969, contando con un total de 28 nimeros.

17De hecho, esta cuestion puede apreciarse desde el propio titulo de la revista. En el editorial del primer ntimero,

se expresa lo sigen t &stamds en la DIAGONAL CERO, en el centro de la éaesbbservando a nuestros
observadores, atrayendo y dejandoaimaer. Estamos en la DIAGONAL CERO, que no es estar ni ser centro.

Somos contradictorios. Contradiccion equivalente a libertatksixp. Estamos en la DIAGONAL CERO de

lo contempordneo,esteo s en una ci udad i de rDtagohallecshpl).ICenesto,Mgo un c o0 mi
dejaba en claro dos cuestiones: por un lado, la revista actuaba como una especie de centro artistiooique se op

a los espacios canénicos constituidos por los discofgpales, pero con la consigna de no convertirse en un
verdadero centro hegem-nico (una propuesta de |l a fAno
el ficent r o( Dlagopabdds);ty poada otrg la revista intentaba albergar a todaasepropuestas

artisticas que, de una u otra manera, pusieran en duda lo que significaba en ese tiempo tanto la obra de arte
como la poesia en si.
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principalmente, gue los jovenes se convierten en estos déa®nflicto en América Latina

en ¢ estandarte primigenio de los movimientos sociales contra el sistema represor: con el
tiempo, muchos de los jévenes estudiantes, cansados de las injusticias y los abissos de la
autoridades locales, movilizaran en el d&dl968 las principales manifestawes contra los
gobiernos totalitarios, tanto en Europa como en Latinoamérica. En ese sentido, no debemos
olvidar las palabras dichas por Fidel Castro después del triunfoRle o | u[cé]- nen i
esta juventud estan puas las esperanzas de la Revolucgm esta juventud estan puestas

las mas legitimas esperanzas de nuestro pueblo, y en esta juventud estan puestas también las
mas legitimas y las mas humanas esperanzas dé&rasoscéd (Castro 4) En el caso
particular de Argentina, la juventud, dispuestaalizar cambios radicales en el plano social

y cultural, se transformé rapidamente en el grupo activo mas reprendido por las fuerzas del
E s t aH activisriio estudiantilfe uno de los blancos de la pioht represiva d¢Juan

Carlos] Ongania, perdejos de desmantelarlo, este fue fortaleciéndose y radicalizandose
hasta estallar, juntmon los trabajadores, en los sucesos de Cordoba ed 1969B u ¢mao n e
Articulacién48). Por tal motivo, no es extrafio @vgar que las revistas y editoriales de Vigo,
Deisler y Padin, en su afan de ser elementos de resistencia contracultural, presenten a los

jovenes artistas como la piedra angular para el nuevo devenir de la poesia.
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vige grabade en madera | 1962

Figua 1: Edgar do Amnmtoorino maidgbiagoiailGridb ) ,
La Plata. Fante: Centro de Arte Experimental Vigo.
Ahora bien,consciente de la marginalidad que expredaiagonal Cerg Vigo no
dudo a la hora de plasmar para el nimero uno de laaewia xilografia. Laleccidon de esta
técnica resulté ser muy significativa, gae a partir de esta obra la revista fue constituyendo
dentro de sus paginas un proyecto poético multidisciplinar. Y este pensamiento cobré mas
fuerza cuando los editores ddieron colocar como @&ptura un texto de Macedonio
Fernandez (1874952)%. Comobien sefialan Silvia Dolinko y Ana Bugnone, la aparicion
de Macedonio Ferndndez responde a una confluencia de ideales artisticos: Vigo no solo
admiraba su ruptura con las conei@mese institucions literarias predominantes, sino que

ademasompartia conlésu estatus laboral dos tribunalesy juzgado®(© | i nko, fAEdgar

18 Macedonio Fernandedme un escritor, abogado fjldsofo argentino, autor de novelas, cuentos, poemas,
artiaulos periodisticos, ensayos filosoéficos y textos de naturaleza inclasifiGabtdbra b ejercido una gran
influencia sobre la literatura argentina posterior, especialmerterge LuisBorges Julio Cortazar y Ricardo
Piglia. Esreconocido, sobre todpor sunovelaMuseo de la Novela de la Eterraublicada péstumamente en
1967.
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105; Bugnone Una articulacion210).En consecuencia, podemos afirmar que esta relacion
textual establecal entre ambos escrigs da como resultado una pauta de lectura poco
convencionh El uso de un texto de Macedonio Fernandez provoca que el lector redefina sus
par 8metros de |l ectur a: pensar | a poesZza CcO0m(
forma escritural constituid a partir de elementos ajenos al campo poético. Al propane
xilografia como parte de un proyecto poeético, el artista platense intenta transformar (o
transgredir) los horizontes de lectura: la idea es demostrarle a su publicquedtoliterario
no se limita exclusivamente a la palabra escrita.

En este pumt, queremos hacer una aclaracion que sera fundamental para el desarrollo
de la investigacion. Como hemos referido en la introduccion, a diferencia de Deisler y Padin,
existen \arios trabajos estéts de Vigo que no llevan el designio éxpb defip 0 e scdnaoo
es el caso de la xilografia que hemos analizado anteriormente. Por ello, para evitar la idea de
una supuesta fAsobreinterpret acuelaekkccidnede nuestr
esh s propuestas art2zsticas ( uye sreo blalseav aen e
planteamientos de Josu Landa. Apelamos, en ese sentido, naltadasignacion exfiita
de | os autores, Ssino m8s bi eas (Landa B4. Adi,pr et en:
centrandonos en esta perspectiva, podemos afirmar quisfias, objetos, instalaciones
y performancesealizadas por el artista argentino pueden englobandeodiel campo de lo
poético, ya que sus puestas en escena tienen €oadaad cuestionar tanto a las
instituciones hegemonicas como a la propiaitiéd literaria; tal y como sucede con la
xilografia anteriormente citada, la cual reeditadadentro @& las paginas de una revista
enfocada directamente en el terreledaliteratura Por consiguiente, independientemente de

sus composiciones o los dgsios del autor, las propuestas visuales que aparecen a lo largo
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de este capitulo cumplen, siguiendo@ipionamiento de Landa, las caracteristicas propias

de un poema:

Sim texto es asumible como poema [€] Yy no

formacontenido que posibilita la distincion en referencia. No basta, por ejemplo, con

la declaracion exjita del autor en cuanto a que pretende ofrecer un poepese

a que & forma del texto induzca, en principio, a la duda o incluso a la incertidumbre

en contrd . De hecho, en este punto, las declaraciones del autor sobre la obra que él

ha cread® pero sobe lo que no tiene més derechos que cualquier otro miembro de

la comundad poética a que pertendceuede ser fatalmente contraproducentes. La

intencidn poética tiene que evidenciarse desde la obra misma, con base en algo que

se muestra en su configuraci@xtual (Landa 7-78).
Justamente, esta Ultima cuestion serd damehtal para la constitucion del proyecto de la
ANueva Poes?2 ao e loppriecipadles meganismoslique madejan los autores
dentro de sus propuestas estéticas es la experimentacion radical de los wtispositi
tradiciones: presentar los poemas epostes diferentes a la hoja en blanco. Esta situacién
provoca que las composicies visuales de Vigo, Deisler y Padin se transformen, a su vez,
en objetos plasticos y acciones poéticas; lo que permite que lagpadgla mas alla de los
terrenos de la edtura. Por ello, al no respetar los limites y patrones impuestos por los
canones literarios, estas propuestas estéticas terminan por desarticular el parametro de lectura
establecido por las instituciones hegemasiain lector tradicional de poesia (y imoienas
de esa época) ve en estos poemas radicales una forma que no se adgwgia@nhinmente
se denomina como Apoes?ado,; |l o que genera en
Arepul si-no visual

Inclusive, podemos decir que esta vision queetigigo sobre el quehacer poético es

una idea compartida por varios grupos y psete la época. Justamente en el mismo afio en

el que el poeta argentino desarrollpelyecto deDiagonal Cero,Jos miembros del grup
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ANoi gandr es o0 c ons icalhventd®(19621966), diegida pot Bécip o ®t

Pignatari La idea general de egtavista era sacar a la poesia de su lugar convencional y

definirla a partir de su relaci-n visual y €

poema deja de ser ursdurso que admite cualquier version tipografica codysctiva, y pasa

a ser unobjeto que ocupa un lugar en el espacio y que visibiliza una serie de relaciones

estructuraleso (Aguilar 75). Esta nueva def.i

cooo veremos m8s adel ante, Vigol os Aipoemas mat el
Este aspecto s#ebe, en gran medida, a la propia formacion artistica de Vigo, pues

como bien hemos sefialado en la introduccion, el poeta platense se titulé en realidad como

Profesor de Diby en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad dvatide La Plata.

Significativamente, esta formacion de Vigo acaba por ser la fuente primigenia de donde

emanarian los elementos claves para la constitucion de una perspectiva poética totalmente

difererte a la desarrollada por los escritores de la épacao ten Argentina como en

Latinoam®rica (recordemos que muchos de el l o

caso de Clemente Padin). De hecho, a diferencia de Clemente Padin (cuya formagion es ci

por ciento literaria), esta forma de ver y enteradkr xilografia como ungema también es

compartida, en una primera instancia, por Guillermo Deisler. La razén principal de ello es

que el poeta chileno, al igual que Vigo, tuvo una formacién espadalien las artes

plasticas. De tal manera que la disipoética de Vigo tiene usho que ver con sus propias

pretensiones estéticas personales. Por consiguiente, no resulta nada extrafio que esta idea

sobre la transgresion de los horizontes de lectura teaydo su génesis en la reviskC

(19581960),la cua estaba dedicada a lagemw plasticas. En dicha revista, Vigo plantea la

creacion de una nueva estética con el fin de generar en el observador un cambio radical en

su forma de ver y entender el artesimo:
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[ é] har emos qu drabajo de b, peeorsit queeforndaby éstnente
sepa donde esta ubicado z, porque ademas no nos INTERESA QUE ESE TRABAJO
INDIVIDUAL GUSTE al observador, porque el disgusto que este produzca hara
conocer a ese obsador un algo mas que ampliara su conzepbbre cosa
det er mi n¥C@as/p)fP.é ] (
A partir de esta declaracion, podemos darnos cuenta de que Vigo ya comenzaba a desarrollar
un pensamiento que serd fundamental para sus poemas matematicos: la ierdageded
estos nuevos parametros de lectura, puede ser considerada comoegaléthrasto quiere
decir que la representacion pictérica, como veremos mas adelante, no se encuentra
subordinada al lenguaje escrito, como casi siempre sucede con losyadigraleogramas,
en donde la imagen solo es un mero acompafante de la paatia gor el contrario, en
los poemas mateméaticos de Vigo tanto las formas visuales como los signos gréficos se
localizan en un mismo nivel de significacion, lo que permite eomunicacién mucho mas
equitativa entre ambos términos. En ese sentido dstgol6gca de pensamiento, la imagen
se vuelve palabra escrita, y viceversa; aspecto que ayuda a constituir una visién diferente del
acto de escriturairiedleodopoesma ona uxolta mbd @hne ss e
logra romper el anclaje shmlico que subyace en la palabra misma; lo que posibilita la
transformacion del poema en objetos plasticos y acciones poética, es decir, elementos que se
encuentran fuera dedderrenos de la escritura. Por ende, esta conceptuacion planteada por
el poetaargentio no signi fica una #fdAeliminaci-no tota

Afescribiro textos como tal, m8s bien quiere

poemas permite potenciar aun mas la escritura por medio del campo de lo visaayeos

19 A partir de esta cita en adelante, todas las mayusculas y énfasis en aunségrillaspertenecen a los
archives originales.
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no acontece en los poemas visuales tradicionales). Un ejemplo claro de ello es el poema que
aparece en el numero cuatroRiagonal Cero(1962).

Para el numero cuatro da revista, Vigo disefia toda una serie de imagenes
geométricas (en su mayorimctinferencias) que, al ser distribuidasmanera horizontal a
lo largo de la pagina, aunado a los contrastes de color entre el blanco de la hoja y el negro de
las lineas, fanan una figura muy semejantéaale una maquingigura 2) Si bien este tipo
de propustas visuales Vigo ylas venia trabajando desde los afios cincumteel titulo de
Rel at i (Gadogazyk 433, y expuestas sotwdo ensu otrarevistade dediada al arte
plastico,DRKW 60(1960Y°, su ralicion dentro de las paginas @eagonal Ceo significa,
mas que nadatra forma deuptura con el campo literario.

A diferencia de sus trabajos anteriores, el artista platense nelgmoun titulo
diferentepar a su composici-n visual ( GifEuwnscibel t 0 s 0) ,
a la obra dentro del universo literario. Sin lugar a dudas, este juego que Vigo entabla entre la
imagen y el titulo de la composicion deja en claro las pretensiones dae tienhora de
presentarnos una xilografia como si fuera un poenraieszaraél, un poemgpuedesertanto
untextocomo una imagen o la combinacién de ambadal manera qual poemasiguiendo
esta logica,se transforma en un objeto signico de regméacion (una imagenpor
consiguienteesta propuesta estética rizsla pawd de lo quddiagonal Cerodesarrollara a

partir del nYamer o veinte: | a ANueva Poes2a P

20 Durante los @os de 1957 a 1960, Vigo trgbaina serie de proyectos estéticos que recibieron el nombre de

Rel at i,unapajgbraqueinvento6 a partirsdgascinacion por el arte Merz de Kurt Schwitters y las obras

dadaistasle Marcel Duchamp y Francis Picabia. A diferencia de la reWsta DRKW 60se convirtié en uno

de los espacios vitales para presentar algunostoe geyectogstéticos, los cuales se dividiam dos tipos:

el primero era una serie de esculturesanzadadl amadas fALas m8quinas in¥tilesodo
de collagesque se asemejaban a planos de futuros invdsdoizadsc omo fALas m8quinas i mp
(Gradowczyk 43).
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ESCRITOS de ldgerdo Antonio VYigo

Figura2: Edgar do Absdritosn i 01 Bidg@ng4, LaMata.
Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo.

Ya para 1963, Vigo, enconjunt con | a revi st a, deci di - c
car pet as d(®iagpmal®-6, a/pl)dstacascibn es sumamente fundamental no solo
para el porvenir d®iagonal Cerg sino también para la constitucion de un nuevoipabl
lector, ya que como sefi&@dvia Dolinko el arte del grabado influyé tanto en el plano estético
como en el ambito politico y econdmico. Dolinko menciona que los grabados, debido a sus
costos minimosdpr oducci - n, ampliareladesna @Eifurd i las nuevas
masas declase media consumidora de bienes simbdlicos, expandiendo los limites de la
circulaci-n art?2stica ntsl6)Porergle, elleechbdedarle! i t es
mayor protagonismo a la xilografia dentro de lagimes de la revista actla comoa toma
de posicion politica por parte de los propios editores: desvincularse del centro hegemonico y
represor. No debemos olvidar que la ciudad de La Plata, lugar doncé@ Yagid toda su
vida, siempre ha estado relegadosaimites del campo artistis del pais. De ahi la rivalidad
con Buenos Aires, la cual se posiciona como el centro hegemonico que controla la
distribucion y circulacién de la cultura misma. En consedagbiagonal Ceropone en
circulacion las ideas térarias provenientes de unema Aol vi d gyrdradés por I

instituciones del momento, como es el caso particular de Lg B&teomo establecer una
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manera distinta y contrahegemaonica de ver y entehdaebacer poético, la xilografia como
un poemaPor lo tantq esta accion esiéa de Vigo (publicar una xilografiglone en
evidencia una problematica puntual que se manifiesta silenciosatauetaten el quehacer
literariocomo en el terreno mismo degablicacion la dificultad de la periferia por ingresar
al campo cultural delgs. Aspecto que también se puede apreciar perfectamente en los
proyectos editoriales de Guillermo Deisler y Clemente Padin, puesto que andres aut
llegan a escribir desdedgeriferias del campo artistico.

Con esta idea en mente, Vigo va trazand espacio de enunciacion marginal desde
donde se ir8n gestando todos estos proyect o0s
Pl at enos endas AiINmpor t al seal LOSSQRMB86I aentrodde nuéstro
limite acepph mos | a dDeafonah7, ¥/p.).- En este (punto, es importante decir que
esta legitimacion que se le dio a la revista a partir de la nota editorial del nUmesnsEda
actua como una formaedesistencia contracultural. Para Vigo era sumamente vital que La
Platasedefii era como el f#Afoco de | a novedado o, er
Aciudad vanguardi sta fuer a mente&sbpodiasubyefildi s cur
los parametros que regian el campo cultural argentino. La idea fundamental deaesto er
demostrar que los proyectos artisticos que se estaban gestando en La Plata eran un punto de
partida para la renovacion estétic®e tal formague esta demarcacion de lo Ibegpermite
a la obra de Vigo crear un espacio de resistencia activa dentradelp o ¢ Hnllatobra al : A
de Vigo el territorio, lo local manifiesta su existencia y tiene una potencia politica, la del

circuito marginal. E esfuerzo por no encasillar sygoducciones en una tendencia

2 para reforzar alin mas esta idea, Vigo decidid publicar dentro déstapeyuefios folios dedicadog@venes
artistas platenses. La fiildad de ello era demostrar que, efectivamente, la verdadera vitalidad de los nuevos
movimientos artisticos yacia en la provincia.
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institucionalizada permite al artista trabajaruenmarco de resistencia acivde Rueda
177). Esta situacion sobre los conflictos estétipokticos entre La Plata y Buenos Aire se
analizaa con mayor profundidad en gdatado uno del capitulo nimero cuatro, dedicado
justamente a los espaciosdeenc i aci - n conformados por el pro
Ahora bien, esta idea de visibilizar la periferia no solo deviene de esa afrenta dir
por el control del campo fitico-cultural, sino también de esa busqueda por constituir un
nuevo parametrde lectura: Vigo necesitaba que el lector reconociera la potencialidad que
podian tener las imagenes como elementos vitales del discursaolitEsapor ello quea
publicacbn de estas pequefias carpetas de grabadores significo un triunfo estétidacontra
instituciones hegemaonicas. Dentro del proyecto poético de Vigo, las xilografias cumplen una
doble funcién: por un ladeu solgpresencia alugla la confrontacion directntre el centro
y la periferia'y por el otrg su entramado estético provocaettector una desestabilizacion
de sus patrones de lectwranodnica (las xilografias entendidas como poemas y no como
simples imager®. En otras palabras, a partir de la pedodion de las xilografias, Vigo
desarrolla un cambio trascendental en el procesativo que rige al campo literario: es la
imagen la que genera el poen® hecho, es importante puntualizar que muchos de los
xilégrafos publicadoen losCuadernillosde xlografias acabaron por ser, afios mas tarde,
los representantes de fiaNevaPoesiad e n A m®r, coma fueelacaso deaOmar
GancedoGuillermo Deislely el propio Edgardo Antonio Vigo
Sin embargo, no sirsino hasta abril de 1966 cuando los pobys literarios de Vigo
por fin se vieron cristalizados, a raiz de un textaitespor Luis Pazos, quien comenzé a
cumplir con el r ol de cr2tico dentro del gr
publicado en el numero diecisiete d@gonal Ce&o, Pazos resalta con suma puntualidad la

idea delreadymade en dondeéjledosAifmalnuf acturados [ é]
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est®tica al ser e xDmgoratl?,@3). Ep aomsec@encta,ilbsaisians [ é ] ©
de Vigo y Pazos por las obras drtizs de Marcel Duchamp, Francis Picabia y Kurt
Schwitters devino en un cuestamiento profundo de la forma: no solo se dudaba de la figura
autoral (la desacralizacion de la obra de arte), sino que ademas seaoaa gestar una
ruptura con los limitesonvencionales del objeto impreso (el libro). Esto es sumamente
importa, puestgue los trabajos radicales posteriores de Edgardo Antonio Vigo tienen como
eje principal este cuestionamiento tanto a la funcibnad&r como a los dispositivos
tradiciones inpuestos por el sistema literario reinante (el libro/la hoja en blanco). Algunos
ejemplos de ello, son I[d@emas Matematicos (In)comestib{&868),0bras (in)completas
(1969) , AfiConcrete su poema visualo (1969);
siguientes apartados.

Si bien esta desarticulacion del libro impreso conieerat se concreta con el escrito
de Pazos, la realidad fue que ese cuestionamiento steisitivo tradicional ya se venia
perfilando a partir de la amistad que entablé Vigo@aillermo Deisler. De hecho, la revista
Diagonal Ceroreconoe el trabajo arstico realizado poel poeta chilengara el proyecto
editorial de Ediciones Mimbre (196373), desarrollado primeramente en Santiago y
posteriormente en Antofagasta. Parad/ig realmente llamativo detesproyectaesque el
libro como tal dejaba de isen mero grupo de hojas en blanco destinado exclusivamente a la
palabra escrita para cgertirse en un dispositivo creativo que se conjuntaba con el discurso
textuaf?. Cuestid que veremos mas adelante en el capitulo dedicado a la obra de Guillermo

Deisla.

22 por ese motivoen el prélogo de¥° Cuadernillo de xilografis (1966),dedicado justmente a la obra de
Deisler,Adolfo Elosua sefiall siguientefiGuillermo Deisler, editor, ha hecho del libro una creacién integrada.
Sus libros, hechos como el artesano que es, tienen el vigor y la rusticidad del papel detedda vibra por

C
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Precisamentegl advenimiento de las nuevas formas del texto se dio en consonancia
con |l a consolidaci-n del AMovi mi endstwos,Di agona
poetas, criticos y literatos que durante largos afos ha[bia]n colaboradargasdistmas
con | a revista [€é&] para conseguir |l ogros que
ti empo vy f uB®iagorall8) 3.rSebemea mavirerfto se hbia gestado en los
primeros meses de ese mismo afio (abril de 1966), su prenmifecacion dentro de las
paginas de la revista signific6 para Vigo el inicio de lo que él consideraba como una
verdader a fiher mbBiagdralds, 3fePorata mtive, el grups conjuntaba
dos de los ideales artisticos defendidos en esos ntom@or Vigo: por un lado, el
movimiento reforzé el discurso politico de la nueva fraternidad americana (la creacién de
una comunidad de artistas) y por el oteoconvivenca entre sus integrantes fomenté la
constitucién de una poética alejada de losooés impuestos por la tradicion literaria

(sabotear el mito del artista individual y la gran obra).

contraste; el trazado seguro, negro, seegna al texto, lo traduce plasticamente, con su visién de poeta de la

gubia, madera y tinéaElosua N. s/p.)

23 Esta conformaciordel grupo también obedecia a los postulados establecidos Rmmar Encuentro
Americaro de PoetaMo vi mi ent odidaNuewaa oSolque se |l ev: a cabo en f
de México por los editores d&l Corno Emplumady Pajaro Cascabel Prueba de ello es que algunos

fragmentos de la proclama fuerorbficados en el nimero once Beagonal Cero(agosto de 194Gomo parte

del editorial. Inclusive, el mism¥igo escribié una pequefia nota debajo de la declarasmdonde afirmaba

g u e ]@l[cantenido de lo precedente estd encuadrado [en] nuestro peasanbiagdnal(ll, s/p.). Para

Silvia Dolinko, tanto la n@ aclaratoria de los editores como la propia reproduccion de la declaracién del

movi miento fANueva Sol idakaamo the plimerad mdnientacisnesr remarcatias dedl i
compromiso padtico e intelectual de VigoArte 273). De hecho, meses masde, los editores deiagonalse

dieron a la tarea de perfilar lo que seria una de sus principales apuestas, la d@esacgdomunidad artistica,

la cual se concretaria, justamente, oam r i ci - n del grupo AMovialméener®t o Di ago
centro [el artista] deja ya las posiciones de lucha para las cuales, justamente esta dotado. Es el aburguesamiento

del arte, gitaran algunos y no dejamos de darles la razon. La poltronajdmlad secreta, la felicitacion mutua,
elHERMETISMO desuleguaj e que no |l ega nada m8s que a especi a
esa posicion porque tienen miedo a desapafeéet Y como a Latinoam®rica | a for.
personalilades, nace la confusién de no conocernos y no actuar calomee nt e somos [ é] Per o
solucionamos el problemaDIAGONAL CERO propone las creaciones de las COMUNIDADES DE

ARTI STBRi&onall2, s/p.).
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A partir de | a creaci - -n del ddandanimi ent o L
mas en el cuestionamiento de la forma poética. Prueba de ello fue lxiExposiectiva que
se realiz6 en el Bar Mimo de Buenos Aires el 23 de abril de 1966. La exposicion, organizada
por las revistas argentin&uadernos de Poesia Diagonal Cerq tuvo como obijetivo
mostrar las diversas manifestaciones y experiencias estgtieasstaba desarrollando el
grupo. Durante la velada, Alfredo Andrés, Daniel Barros, Calderon Pando, Jorge de Lujan
Gutiérrez y Jorge Pérez Osorio leyeron sus pogntagentos Ismael Calvo Perotti, Lucio
Loubet y Omar Gancedo expusieron sus dibujos jagtas; Vigo, en cambio, present6 por
primera vez un poema matematico; y Luis Pazos inauguré una especie de escultura a la que
bautizdé con el nombre deo n e t i ¢ oem$PLOGH);GasINkisMo, se promociond el nimero
diecisiete ddiagonal Cero(marzo de 1966)
De todo lo anteriormente citado, fue la obra de Pazos la que tuvo mayor relevancia.
Este hecho no solo fue por el impacto visual que generaba en los espectatoveEs (
edructura de madera decorada con materiales desechables), sino también pprala pro
significaci-n que el autor | e habza puesto a
escultura fon®tica espant osiaan literariad deiahitae nt a b a
trascendencia de que el cuerpo de la estructura estuvieraesimpor multiples poemas
fonéticos (que en realidad, eran onomatopeyas sacadas de la cultura pop) (figura 3). En ese
sentido, la escultura de Pazos se convirtiGaerepresetacion iconica del movimiento: un
grupo de artistas que intentaban transgreditimites candnicos de la poesia:
Pazos presentd un provocativo objeto realizado con materiales de desecho y una
estructura de madera, sobre la que dispusd-onetc 7 P o p 0, arféfackom s
poéticos visuales compuestos por la repeticion de atopayas. El conjunto
constituia, en palabras de Pazos, «una escultura fonética espantosa» que contrariaba

cualquier presupuesto sobre la poesia. Especie de perturbador pgpevdal¢,0
espantapoetas?), el revulsivo objeto provocaba la pregunta «¢ ciii@opaesia con
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esta porqueria?». La intervencion de Pazos extendia de manera radical e insolente el
gesto de «sacar la lengua» a la tradicion poética; su irreverente wagregto

eshiba muy lejos de convocar la actitud contemplativa que la poeisiaesdamaba

para si misma y sus «poemas fonéticos» abandonaban toda articulacion discursiva,
para hacer de los desechos del lenguaje (deedtitug su materialidad privilgiada
(Davis,fiDiagonab 4 9 ) .

Figura3: Luis PazosFonet i ¢ 1 R1960)0.a Madae ms
Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo.

Como podemos observar, uno de los aspectos trascendentales de la obra de Pazos es el uso
de distintos poemas fonicosrpda confornacion de su escultura. De hecho, Pazos repite esa
misma férmula pax la portada del nimero diecinueve Riagonal Cero(septiembre de

1966). En dicha portada, aparece un poema fonético que conjuga tanto elementos visuales
como sonoros (figural). Por un ldo, la distribucion geométrica de las palabras que
conforman lapg mi de (|1 a dooboymadea pegymo Aresul tado | a

elemento visual muy parecido a las xilografias manejadas por Vigo dentro de la revista;
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demostrando asi lelacion intinseca que se genera entre la imagen y la escritura. Por el

otro,la repetici - n cconstoadn tpee rdrel tlea qouneo nea t oppoeeynsa
escritural al campo de lo sonoro: ir potencializando el sonido de las palabras a medida que
sevaescribendo (representadotossi ghgéneatotpamenhb e [
de la pirdmide). En ese sentido, el poema de Pazos es una clara representacion visual y sonora

de esa nueva poesia que va tocando las puertas del lector.Hoe ¢@woo abataremos

paginas mas adelante, esta relacion que establece ghjavetse entre el sonido y la palabra

sera otro de los elementos fundamentales que Vigo desarrollard en sus propuestas poéticas
radicales; sobre todo en ld®demas Matematicodn)comestibés (1968). En términos

generales, la idea que Vigo recatara depstena de Pazos es el cuestionamiento de la vista

como el sentido unico y privilegiado dentro de los procesos de analisis e interpretacion

textual.

NUMERO 19

Figura4: Luis Pazos Pdasiafonéticad (6}, BoBtadaDiagonal 19,
La Plata. Fuente: Centro de Artederimental Vigo.
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Ahora bien, es importante recalcar que ete @gimero diecinueve se dan por
concluidos loLCuadernillos de xilografigsiendo los trabajos artisticos de RaipAntonio
Vigo los ultimos en publicars&°® Cuadernillo de xilografiag1966. A diferencia de sus
trabajos anteriores, estos nuevos poemas denotan un posicionamiento estético diferente. En
cada uno de los poemas de Vigo, las palabras se correspimredé&mtente con una imagen
determinada, y viceversa (figura 5 y figura 6). A idadjue las imagenes se van desplazando
(cada una por separado) dentro de las dimensiones de la pagina, el discurso escrito también
se va modificando. Es decir, es el movimaed¢las imagenes lo que le da sentido al lenguaje
escrito: las diferentescomgua ci ones del verbo fiserdo surgen a
los que se encuentran las xilografias. Con ello, Vigo le demuestra al lector como las imagenes
pueden ser caideradas como generadoras de un lenguaje escrito.

En ese sentido, Vigo comiema intuir la problematica que existe entre el significado
y el significante; esto es, pensar a la palabra como un elemento que no se limita
exclusivamente al terreno de la sra. Recordemos que, para el poeta platense, esta
conceptualizacidon sobre pelabra y la imagen tiene un profundo eco dentro de su poética y,
por ende, dentro del propio proyecto de | a i
nueva forma de vey reflexionar el campo de la escritura; es decir, demostrar que la accién
de escribir va mas alla de los signos gréficos. De tal forma que estos poemas presentados en
el 8° Cuadernillo de xilografiase convierten en piezas claves para la conformacidosde
Apoemas matem8ticoso. | ncl usi v enadineatathenteos dec
con lo expresado por Pierre Garniersen Delixieme manifeste pour une poésie visielle
(1963) : nE]I poema hasta ahora f use. Lbevemasrdas de | a

palabras. Respetemos las palabras. No las hagamos esclasafakek. Dejémoslas tomar
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su lugar. No estan alli ni para describir, ni para ensefar, ni para decir:gonemnée estan

all2 pafta sero (18)

Figura5: Edgardo Antonio Vige Foiima b (6}, 8 €uadernillo
de xilografias La Plata. Bente: Centro de Arte Experimental Vigo

24 El texto de Pierre Garnier fue publicado en386 el nimero veintinueve de la revista frantesd ettres

A partir del trabajo puntual de Julia Cisneros, nos damos cuenta de que Edgardo Vigo y Elena Comas traducen

y re-escriben en sus cuadernos de notas varios de los ensayos de Ga&mee s érimental xrpnica a seguir.

A prop-sito de)) aBSegermntiesmarnfil®Pib6&st o para una poes?a

poesia moderna. De lo concreto aloespad 6 (1964) , APoes2a experimental,
AEspaci al i csonoc rye tpao®e s(212968), fAMani fi Eshbcparasbtap puaP
poes2a supranaci on aBpropidEibn96eys9d)alosi caales, somoanciorfasla propia (

Cisneros, funcionan <c¢como f nsgptoyectas estéticéhfiropidciore@py. Bsfoi co o par

demuestra no solel cosmopolitismo del poeta argentino, sino también de que Vigo estaba al tanto de todo lo
gue se escribiayes hac2a con relaci-n a |l a fAipoes?2a visualodo y fe
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FORMA 1T - xilografia ¥ texxo de Edgarde Antono Vigo 183

Figura6: Edgardo Antonio Vigp Foima lllo (6}, 8 €uadernillo
de xilografias La Plata. Fuente: Centro de Arte ExperimentgoVi

Al igual que en los poemas fonicos de Pazos, el uso del color y la diginilole los
elementos a lo largo de la hoja empiezan a cobrar una significacion trascendental dentro del
discurso literario. De ahi la importancia de que Vigo emplee el téangfodir ma 0 en v ez
Apoemao para nombr ar t anfiagyyagquektomssemengidn@en ¢ o mo
un texto de J. F. Bory, que fue traducido por Elena Comas y publicado en el nUmero veintiuno
de Diagonal Cero(marzo de 1967), la propia forntembién debe ser entendida como parte
del conteni do del apdadecreada porfe[hénjbreesspameramente ana r e
cosa (objeto) y es esa forma lo que primero acciona y reacciona sobre él hasta que se
desprende, hasta que se conviertanuevearmi n s er en &.IGracasaesosd ( 15)

juegos de significaciones conpalabraforma estos nuevos poemas de Vigo plantean dos

25 Esinteresante memanar que, en esttexto en particular, Bory afirma que ureldsprincipales artistas que
buscabaonstituir una nueva realidad dentro del campo discursivefretivamete Edgardo Antonio Vigo
(A Ha clb)a 0
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cuestionamientos que ser8n fundamentales par
por un lado, estéa la cuestide la forma poética (¢,qué es un poema? o mas bien, ¢a qué se le

| I ama oi?Pp)oeynapor el otro, est 8§ el proceso de
son los elementos que validan que un determinado discurso pueda ser considerado como un
Apoemaoc?)

En este punto, también tenemos que decir que estos procesos de legitimacion
enunciados en los poemas visuales de Vigo tienen mucho que ver con la situacion politica y
cultural de la época. En su libk@ condition postmoderne: rapport sur le savfi®m),

JeanrFr an- oi s Lyotard sefala que f#A[ é&laluha | egi
«legislador» que se ocupa del discurso cientifico esta autorizado a prescribir las condiciones
convenidas [ é] para que un e n ueatdasertewnidoenf or me p
cuenta [€é€]0 (23). En ese aersetcondeote en pstos afiose | f i
en clase de discurso que debe ser legitimado por una determinada autoridad. Por tal motivo,

bajo esta l6gica de pensamiento, el discursai@lljueda sumergido dentro de una cuestion

politica por medio de una pregunta@dav faQui ®n decide | o que es
gue conviene decir?o0 (Lyotard 24). De t al f o
legitimacion de la obra literir (¢quién dictamina lo que es un poema?) encuentran su eco

en estos postulados tgotard. Como profundizaremos en el capitulo cuatro, estos poemas
radicales del poeta argentino demuestran la relacion intrinseca que existe entre la dimension
estética y Etrasfondo politicecultural.

Ahora bien, estos cuestionamientos acerca de larialatad del poema ya habian
sido enunciados por Pazos meses antes. En una resefia publicada enkdiDiiaed15 de
julio de 1966 con motimeoRalden | Hac¢cinamuaglurael - At

dirigida por Al Ginzburg, Pazos les advirtioltes | ect ores | o siguient e:
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nos encontramos ante la Nueva Imagen? Cuando la obra contemplada nos produce un
sentimiento que va d(eil 8ab asnbp .g),.e dEadt eal s eefsa lugn
Pazos resultaba ser una toma de paside los artistas platenses con respecto a su publico

lector: la idea no era entender la obra, sino mas bien reflexionar sobre las distintas reacciones
estéticas que estarggrala en los espectadores. Por consiguiente, estas nuevas obras tenian

como objetvo disolver tanto los limites establecidos por los géneros literarios y artisticos

como los propios paradigmas de lectura canonica. De ahi la trascendencia de queeén el cart

dela exposicion apareciera un poema fonético de Pazos (el mismo que se ipuiicgo

después como portada del niamero diecinueve de la rByiéjanal CerJ.

El resultado de estas reflexiones hechas por Vigo y Pazos fue la publicacién del

namero ventede la revistdiagonalCeral di ci embre de 1966), que ||
dedicado a | a Nueva Poes2a Pl atenseo. Fue |
AMovi miento Diagonal Ceroo (Edgardo Antonio

Lujan Guiérrez y Carlos Raul Ginzburg) presentaron sus propuestas visuales y dasoras,

cuales fueron acompafiadas por las perspectivas criticas de J. F. Bory, Julien Blaine y Pierre
Garnier, entre otros. No obstante, la aparicion de este numero tambiéodsigm cambio

trascendental en el paradigma poético de Vigo, puesto que la cdnjaie formas, letras y

colores desarrollados en sus trabajos anteriores (sobre todo Rrelbsa t i )Vvhabag i r 6 s
cristalizado en la constituciéon de una serie visual gua o mb r - como | os fpc
mat em8ti coso0; y que | e alacouformacian @enma podéticat o d e
alejada de los canones impuestos por las instituciones literarias (el poema escrito con

palabras).
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1.2.- La poesia como intencion y positidd:los fipoemas matematicode EdgardoAntonio
Vigo (19661968)
Si bien Vigo pesentd por primera vez un poema matematico en la exposicion colectiva
realizada el 23 de abril de 1966 en el Bar Mimo de Buenos Aires, no fue sino hasta el 18 de
julio de 1%6 cuando etas composiciones numeéricas comenzaron a cobrar una verdadera
relevanca para la critica de su momento. Para esta fecha, Al Ginzburg decidié coordinar una
pequefia exposicion dentro de la Facultad de Ciencias Médicas de la Universidad Nacional
de LaPlata. La idea era presentarle al publico los innovadores proyectos espgtiessaban
realizando algunos de los artistas platenses. Al notar los distintos trabajos que iban a ser
expuestos, Ginzburg no dudd en nombrar al evento tosibluevos Ingineros Argentinos

Este titulo elegido por Ginzburg para la exposicion resuitansg acertado, sobre
todo para la obra mostrada por Vigo. Para su composicion, el artista platense disefié un
conjunto de signos numéricos y sefialamientos que estaban adosaoada uno por
separado, dentro de distintas figuras geométricas (figura ®o @odemos intuir, dicho
Apoema matem8ticodo avala por mucho el concep
Vigo no solo se convierte en un ingeniero de la imaginacigeatetrizar ciertos elementos
abstractos, sino que ademas su trabajo estética aotio un cuestionador de los limites
artisticos impuestos por las instituciones dominantes. No debemos olvidar que uno de los
principales objetivos estéticos de Vigo es pemlos limites existentes entra arte y literatura;
aspecto que se consigue conioe o e mas mat em8ti cos o0, al i mpl em

con signos graficos.
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Figura7: Edgardo Antonio Vigp Pa@ma matematiéo ( 6}, 906 Nuevos
Imagineros Agentinos Buenos AiresFuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Posteriornente, el 21 de octubre de 1966 se le invit6 a Vigo para participar, esta vez
como miembro de honor, en una exposicidn colectiva para conmemorar el medddb.
Entre las mulples xilografias que Vigo presentd en la biblioteca Benito Lynch de la ciudad
de La Pl at a, se destac- por mucho otro Apoer
proyecto estético de Vigo y aceptando su rol de critico, desdilil@dista platense cam
A é] | a rebeli-n sin esperanzao8dé¢dctubregde 6 s/ p.
1966en el periodicdel Dia, Pazos explicd que la importancia (y belleza) del trabajo artistico
de Vigo radicaba en la busqueda constdet@uevos significadoslg experimentacion de
multiples formas y técnicas (tal y como sucede en eh@omatematico anteriormente
citado). Sin embargo, lo realmente trascendental de ese articulo no fue el reconocimiento que

se | e otorg- iac dda dieo bV iagmelahdss8dcuran® sue be le

dio a esta:
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Lo realmente novedoste la muestra, es la exposicion de un Poema Matematico,
obra que escapa al concepto de grabado y se inserta directamente en las basquedas
de lapoesia de vanguardia. La renovecidel lenguaje, ha sido siempre la guia
estética de Vigo. Lo hemos visto emssobjetos, en su pintura con luz eléctrica y
elementos ensamblados y ahora lo vemos en el campo de la literatura. Las letras
desaparecen parardagar a numeros, los que cobgor si mismos, y a traves de su
posicion en el espacio, una nueva signifitagemantica. Hoy nos encontramos con
poesia fonética, semidtica, concreta y espacial; objetos y moviles poéticos, etc. Las
palabras son rempladas por sonidos, formas, coloregie suplantan el lenguaje
usual y nos intentan dar una vision distifitd V o s{p.).
Si bien en una nota anterior (15 de julio de 1966) Pazos habia sido muy enfatico al especificar
gue estas nuevas obras no necesital@m emtendidas, para el caso degd/isu
posicionamiento cambia, ya que empieza a enumerar las distintas naaofssscuales los
Apoemas matem8ticoso | ogran desarrollar wuna
Entendemos, por tanto, que la razfnesta nueva apuesta de Paanggipara ensalzar la
figura de Edgardo Antonio Vigo, sino mas bien para mteseun intento de manifiesto
est®tico que ayude a trazar el emergente ¢ amj
Poes?2a Pl da matiw,ecada umd ae las pr@gstas publicadas por el grupo
ADi agonal Cer oo t i en dellgnguaje podtigoe ta comformdci@ande e n o v a
una nueva significacion semantica.
Este hecho que parece ser irrelevante es, por el contrario, un aspecto trascendental de
la propia Vaguardia y Neovanguardia. Otro ejemplo claro es el proyecto de la poesia
conceta. Cuando Pignatari regresa de Europa, luego de haber establecido con Eugen
Gomringer el término que le da nombre al movimiento literario, los hermanos De Campos
decicen realizar una exposicion de artbajo el titulo deExposicdo Nacional de Arte

Concreo (1956) Dicho evento, que se llevo a cabo elMuseu deArte Modernade Séo

Paulo (MAM), s i r vi - de plataforma para consolidar
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grupo vanguardia. A | respect o, Harol do de Campos sef.
muestra dl movimiento, en términos, fue la brasilefa, llevada a efecto en 1956, en el Museo

de Arte Modernod8&o Pauldo ( A Su p e r Bnese samtio, GoMdmenciona Gonzalo

Aguilar, € museo se convirti- en el N[ é&fjcaseles paci o
vanguardia del grupo de | OtrpeemmEctamesdapoetar et a [ ¢
neovanguardista Cecilia Vicufiguien ha constituido gran parte de spsopuesas y
proyectosvisuales eros espacios destinados a las artes plastizasal forma que el uso de

los museos y galerias por parte de los poetas visuales funciona coestrategia discursiva

gue no solo permite constituir una nueva realidad padtresentar al poema fuera de los

espacios y dispositivos convencionaleg)psjue ademas ayuda a establecer un didlogo y
cuestionamiento con la tradicion literaria (crear un objeto que desarticule la estructura verbal

del poema).Por ello, el propio Rjnatri enfatiza la trascendenciestéticaque tuvo la

Exposicdo Nacional derfe Concreta1956)e n e | proyecto de | iterar:i

Este foi o primé&o confronto nacional das artes de vanguarda realizado no pais, tanto

no que se refere as at®isuais como a poesia concreta: este fato € de grande
importancia para o plibo, que assim teva oportunidade de entramecontato com

todo umpensamento visual em marcha, como suas hesitagfes e arrancadas, mas
perseguindo objetivos comuns, que seuzad, em Ultima analise, pela liquidagéo

da tropega tradicdo expressionistaad@ moderna brasileira (a abstrata inclusive).

Para os artistas coretistas, a importancia da exposi¢cao nao foi menor, pois a mesma

Ihes possibilitou uma tomada de consciéneéas llcida sobre a evolucdo formal de

seus proéprios trabalhos. Agranderitb a al can- ada padrémocasi «o0
de Arte Con eiecomo umOata aaconhecimento incontornavel da
importancia do concretismo visual na formagéo da novarauttasileira. Quanto a

poesia, aquele duplo confronto, interno e externonadieferido, redtou numa
autentica fbomba o, revpstu, wsto que a Boesiadrasileitaese qu e s
encontrava (e se encontra) num estagio provinciano de evolugdal,fopor

ignoranciae por falta de nivel critico e forca selet{é8).
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Reomando de nueva cuenta al poeta argentino, tenemos qued&igor haugurado la

ANueva Poes2?a Pl atenseo emgomral Cern(ticembreodevei nt e
1966). Pam# | a portada se elige un nuevo Apoema m
antecesores denota un armado discursivo diferente: ya no existeeamatrizacion bien

estructurada de cada uno de los elementos de la composicion, sino que ahora dichos
elemertos se encuentran entremezclados (figura 8). Este cambio radical en lauestruct

i nterna de | os fApoemas mat emo3anto zloafermacdnoj] a e n

a la intencion misma del poema: para Vigo, el acto poético no debe limitarse €mtieam

su condicién de proceso comunicativo (emitirle al lector un determimathsaje). De tal

forma que estos 0 poe ma signifitadde (migatdel poersapcorreb mp e n
claro propésito de potenciar los multiples elementos discursivos aogatentro de ellos.

De hecho, como hemos referido anteriormente, esta fdemeer y presentar al poema se

asocia a los postulados estéticosClahcretismo brasilefio. Recordemos que, a principio de

los afios sesenta, el poema concreto se transforma disaumso que admite cualquier

aspecto tipografico como un elemento visual. tBoto, el poema concreto, al igual que los
Apoemas mat plealletarnuinada® categerias provenientes de las artes plasticas

(la planificacion, el disefio y la constru@givisual) como herramientas indispensables para

la conformacion del acto paébd (Aguilar 72). Con ello, se puede establecer una especie de
semej@za entre | os Apoemas matem8ticoso de Vig

~

ANoOiI ganbhverdad. e N
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DIAGOMAL CERD

A

NUMERO DEDICADO 4 LA NUEVA POESIA PLATENWSE

Figura8: Edgardo Antonio Vigp Pa@ma matematiéo ( 6}, Poftada,
Diagoral 20, La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Esto ultimo acerca de la potencializacién de los multiples elementos discursivos que
intervienen en las composicionestéticas es un aspecto que Vigo rescata de sus propios
Rel at i (12621960); puesto que en estas obras también existe una superposicion de
elementos visuales. De hecho, podemos notar que esta consonancia entre los proyectos
artisticos de Vigo se vhwe a ver reflejado en el uso constante de los signos matematicos
parala realzacion de las propuestas visuales, ya qudRlesl a t i ,\alser gscultidas y
collages mecanizados, tienen como eje central de composicion diversos elementos que
provienen @ las ciencias exactas (fisica/matematica/ingenieria). Inclusivemestm €
puede apreciar, significativament e, en el
cuatro de la revistBiagonal Cero.Como hemos mencionado anteriormente, este poema en
particular, al igual que lIoR e | at i ,wenzagsu dise® en elauseitgativo de figuras
geomeétricas circulares, lo que le permite asemejarse a la composicion visual de una maquina.

En otras palabras, esta situacion que acontece cdrelasivuzgid § el propio poema
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AEscritoso nos per mi tlentrelas distibtds propuastasuestéicax o n e X |

gue el poeta argentino va desarrollando a lo largo de los afios sesenta, setenta y ochenta. Por

l o tant o, podemos afiSnmamnspues ulrgenigee has mma

literaria que las xilografiada conbrmacion de una nueva forma de ver y entender el

guehacer poético; es decir, presentar a la imagen como el principio fundamental del poema.
Retomando de numaamauem§bi @edo fApwkel i cado ¢

namero veinte d®iagonal Ceo (1966) (ver figura 8), tenemos que, a medida que se va

perdiendo el proceso comunicativo del poema, los elementos contenidos dentro de la

composicién visual se van potencializandooounidades semanticas. Este es un aspecto

que Julien Blaine habia pteadoe su text o fAPara empezar con |

traducido por Elena Comas para el nimero veintiuridiggonal Cero(marzo de 1967). En

su texto, Blaine sefiala que todos elementos vertidos dentro de un dispositivo (incluido el

dispositivo mismq deben ser entendidos como fAescritu

signo grafico presente dentro de los limites del poema puede ser considerado como un texto

en si mismo (11)De ahi la importancia de que Blaine haya definido al poeta como una

~

fifabricnt e 6 y no como un fiser inspirado por | a d

AUnNO no puede ser en ning%n caso musical,
AUddi soci ado se consiemaepreinmeiaiicmagd@io @
imagen, una primera palabra, usegundgpalabra, un primer grupo de letras, un
segundo grupo de | etraseée disociaciones qu
Estas nuevas unidades semanticas descritas por Blaimeas por transformarse en nuevos
significantes, haciendo que el poes® expnda mucho mas all4 de su simple finalidad

comunicativa. En ese sentido, podemos afirmar que el poema no surge a raiz de un proceso

sumativo entre los distintos elementos vegidm él, sino que la conjuncién del poema
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deviene cuando cada uno de®<lenentos se desarrolla como catalizador de nuevos
significantes. Situaci-n que evidenciamos en
portada del nimero veintedr figura 8). Enel poema de Vigo, lasumthe | as uni dades

y 20 no dsacederiedentro dearopnoceste razonamiento l6gico y lineal, sino

que el resultado final de la ecuacion acaba por ser una expresion algebggicaracias a
este resultado, la ptica de Vigo se revitaliza tanto en su forma como en su significacion
senmantica, puesto que la subversion que se le hace al campo del razonamiento l6gico permite
que el poema se catapulte fuera de los pardmetros de lectura convencionales. En otras
palabrs , |l os Apoemas matem8ticoso de ce¥bdaso | ogr a
de | o que significa un Apoemao.
Esta complejidad visual que Vigo constituye en el poema, al incluir dentro de su
composicién una ecuacion algebraica, decaa por mucho a los planteamientos estéticos
del grupo f f.&mro®ss uisOusliigploads | o i rOdvrorden, el g
Littérature Potentielly fundado en 1960 por el escritor Raymond Queneau y el matematico
Francois Le Lionnais, tenia pobjetivo demostrar que la literatura no era un producto
terminado, sino masém un conjunto de elementos combinatorios capaz de explorar diversas
potencialidades. En ese sentido, l a intenci
sistema del lenguaja salir de su funcionamiento rutinario. Y también, fdma que
confiese,a evel ar sus recursos ocultosodo (B®nabou 1
La sinton2a entre |l os planteamientos est®
por el desarrollo de procedimientos combinatl elementos matematicos, sino también

por la intenadn de desarticular ektablishmeriiterario del momento via las potencialidades

26 Muy probablemente, Vigo tuvo conocimiertte este grupo artistico a través de la figura de Marcéidbuyg,
el cual se hizo miembro activo dos afios después de su fundacién (1962).
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imaginativas del texto. En un escrito introductorio paraCeladernillo de poesia
experimenta(1967) publicado justaente en el nUmero veintiuno Be&gonal Cero(1967)

semenciona que el progt estético de Vigo se basa en la renovacion del lenguaje poético

a partir de su posibilidad i maginati va: nSi
derrochan imaginacién. Laoesia matematica de Vigo da un paso mas: nos brinda
posibilidades de imagima. Un universo en que, 2+2=50 (s/p
concepciones est®ticas de AQulipodb como en |
se convi egtteema nda nv dlsdar eso que alblargopadeuna debe
dispasitivo, con el objetivo de brindarle al lector una posibilidad imaginativa; esto es, liberar

al texto de su funcionamiento rutinario, es decir, comunicati@mosignificancia de

Kristeve’).

En este punto, también tenemos que deaie cpsta situacion sobréa
desestabilizacion de la funcion comunicativa de la lengua no es exclusiva de Vigo y el grupo
AOul i poo,; por el contrari o, pues Cc®sler ver emc
plantea estas mismas ideas en su poemario (1969). Para el poeta i@mo, la
institucionalizaci-n qgque se | e ha i mpuesto a
lenguaje, debido a que su funcionamiento primigenio queda reducido facun di g o
conservador o, i nc ap ade mdtiees,fcaoxeppfmassqaerios poetdsa | a ¢
deseaban transmit i rDeah(eDesfueszb d@eislerpdr Boaceetala 06 1 6 8)
igual que Vigo y Padinyn lenguaje alternativ@eompuesto enusgran mayoria por signos
visuales y sonorosPor consiguiente, los distintg@gemas visuales que constituyen el

poemario dé&srrr s on e | resultado de esa b¥Wsqueda cons

27 Entendemos por significancea A [ é ] un trabajo de producci-n y tran
ausencia de séido o, lo que es practicamente lo mismo, en la multiplicitlad s e nAsansi PEseB98)(
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misma.Asimismo, esta légica de pensamiento tamlsiérpuede apreciar en los multiples
proyectosestéticos de Clemente Padin glo ot r os mi embr os del A MoV i
Ceroo; | o que demuestra que esta idea de Iib
rutinario es un planteamiento compartida pados los artistas que intervente, ya sea de

manera directa o indirecta, dem o d e | proyect oladeacioh @ uritidu e va Pc
de discurso que cuestione la funcién simbdlica del lengkajeonsecuencia, cada uno de

los procedimientos de armha empleados por estos artistas, como sucedel ecaso

especifico de Omar Geeado y Luis Pazos, se transforma en una herramienta que permite la

constitucion de la potencialidad imaginativa del lector:

Los equipos electrénicos mecanizados represeamtai mismo un poderoso poema.

Partiendo de sta premisa he realizado estaperencia poética usando: una
perforadora modelo 534. Tarjetas I.B.M. Una Card Intérprete. Al perforar las tarjetas

se usaron combinaciones awdoestafdsenmvgs de ac
y ubicacion visual. Lastjetas perforadas fueron leiges la maquina interpretadora

[ €] La experiencia realizada funciona ¢
determinado, el cual debera ser recorrido por el lector, poniendogsa papacidad

de creacion para poder llegadeterminar que lo ha recorridetégramente. Por lo

cual se puede afirmar que estos poemas no son un trabajo técnico, sino nuevos
elementos técnicos usados en la ampliacion del mundo poético (Gancedo 15).

La poesia es un hecho que sucede en el munddaxt8u materia es los anuncios

de ne-n, |l os bocinazos, el parl oteo de | a
calle esta constantemente sometido a un bombardeo de imagenes y sonidos que van
conformando o conjunto de gestos, términos y pensamierosiunes. Este

patrimonio comun £ el folklore urbano. Es la sustancia de la poesia y todo hombre

0 mujer que camina por la calle es un poeta. Porque el arte no es un elemento

discursivo sino una maneradevigiPazos, fAPFPhonetico 22)
Como hemos dicho anteriormente, la potencialidaca gn nat i v a de |l os |
mat em8ti coso de Vigo subyace en el uso de n¥
2%De igual for ma, siguiendo estos par8metros de | ectul

Jorge Luxan Guti ®rr ez y Ra@6inzBupgoemas at - - micoso de Carl
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qgue dichos elementos estan sustituyendo a la palabra esoritel, gontrario, o que en
realidad estan haciendo es potenciar a las palabnas significantes activos. Por ejemplo,
en el poema fAll A Teorema Fundamental o (1966)
de la composicion, de manera vertical, treslr as A a0 maayg kA cuattaas el e\
segunda y primera potencia, respgghente; mientras que, en el lado derecho, expone dos
ecuaciones algebraicas, sin aparente resolucion. Siguiendo esta estructura, podemos observar
que la palabra (enestecasol | et r a A a Ccip comunieativéh €ser & primera letna
del alfabetolatino) con el objetivo de adquirir una nueva significacion como signo
matematico (actuar como un valor constante dentro de las ecuaciones algebraicas).

Sin embargo, alserlaet r a fiao uepere iadefnido, lascecuaciores t
acaban por no tenr una aparente resoluci - n, dando
fundamental 0O que no sirve para fAnadabo, es de
cuando la palabra misma sansforma en un significéeque da pie al proceso imaginativo
del lector, yaque lo Unico demostrable dentro de la formula es, paradéjicamente, la
indeterminaci -n de fAao. Por t al moti vo, el
Ai rraci on aslparametbsde fecturaa@nsionales, puesto que el procedimiento
l6gico delas matematicas se ve desarticulado, en la medida en que las ecuaciones se van
volviendo irresolubles (un aspecto que Vigo ya habia explorado Bndds at i ®).®Pargi r 0 s
consigliente, esta composicibnpmo su propio nombre lo indica, representa el teare

fundament al para comprender tanto | a fipoes?a

2 Recordemos que uno de los proyectos iestque constituyen loBelativuzg r €oms, justamente, las

denominadas fAmS8quinas in¥%t Al édod.TeBnemb belpsesedtaline n tgailad
fiinutilidadomadeunasf oabmmetodes @feoscandal brzuaaspectoquéi desest a
el poeta argentio recupera de |l as obras dada?2stas. Al gunos e

Bitricicleta ingenua (con ruedas incapaces de roda®60) yPalanganémio mecedor (que no se mece) para
criticos de artg1963).
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de | a ANueva Poes2ao: ver al poema a@®tamo un c
palabra como un elem® que va mas alla de los limites establecidodgsomstituciones

literarias. De tal forma que la poesia de Vigo, al igual que la de Deisler y Padin, no es una
concatenacion de palabras cuya Unica finalidad es revelarlel daggboa, sino mas bien es

una serie de significantes activos que desvirtdadda misma de una interpretacion clara y

Unica; lo que desarticula la posicion hegemaonica que se le ha otorgado a la critica literaria.

Figura9: Edgardo Antonio Vigp 1I°fTeorema Fundamental (6}, 9 6
Diagonal 20, La Plata. Fuente: Centro de Artedeximental Vigo

A partir de este poema, podeno® mpr ender un aspecto fundal
mat em8ticao de Vigo, y que ser8 ttecawmslcendent
poesia como intencion y no como forma. Si habiamos mencionado oy edto poético
de Vigo se centra en la posidad imaginativa del lector, también debemos puntualizar que

esa posibilidad imaginativa desemboca en una poesia que trataifd@rnsli propia
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existencia (situacién que también comparten las poéticagideeDy Padin). Es decir, los
Aipoemas nsaot etm& it micma n por no ser ipoemas ma
estructuras discursivas se contradicen con la intencionalidad paoflehgpoema: por un

lado, el términomatematicose nulifica en el preciso m@ento en el que las ecuaciones
algebraicas prestadas en las diversas composiciones parecen no tener una respuesta logica;

y por el otro, el concepto gmemase desvirtia cuandd lector tiene un conflicto visual con

sus parametros de lectura convenales (no ver una estructura compuesta por una
concatenacion de palabras). Por consiguiente, la poética de Vigo no responde a una estructura

e interpretacion determinada, sino ménta la intencion que esta guarda con los multiples
elementos que la cormapen. De ahi la importancia de que Vigo empleeaeiones

algebraicas irresolubles como elementos desestabilizadores dentro de sus poemas. En otras
palabras, la poesia del artistatphse no puede reducirse Unicamente a los lineamientos de

un campo légicpesto es, seguir determinadas estructuras yuldsprestablecidas para que

el poema pueda actuar comoRBpat mdibzlg@l)a b sy cor
en donde las Bilqui nas di sefadas no funcionan <c¢omo

Caldenpn menciona lo siguiente:

[ €] Tengo depoesiamatdngtica. 8abes que he fumado mariguanay ala

luz de esa hierbita he vagado dentro de tu mundo fantastico de céaleilwedie nos

asegura gue sean absurdos. Aqui no sabemos nada, esadesdame encanta saber

gue ABCD es igual a Cosedin simbolo extrafio y que es igual también a 1234 sobre

A y que esto se despliega en uwyeatanseri e d
raices, sombras, posibilidades y que los calculos pueden cortasiarlo infinito.

Eso es poesia. Estamos hecadmse de formulas mateméaticas que sobrepasan toda
imaginacion, esas matematicas extrafias que nadie conoce ni se ha preocupado en
encontrar, las has comenzadd@iagonal 20, s/p.)°.

30 La cita esen realidagel fragmento deina cartajue fuemandada por el mexicano Arturo Calderon, a raiz
de un envio que le hizo Vigo de algunos defipegmas matematicosEl artistaargenino toméeste fragmento
y lo transcribi6comounanota introdictoria paral nimero veinte dia revistaDiagonal Cero(1966)
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Como hemos afirmado anteri or megndesarticuldnsis @A poen
propia estructura logica para centrarse exclusivamente en la intencionalidad del texto. En este
punto, la participacion activa del lector comienza a ser fundamentalnakdarenta de que
las ciencias exactas (en este casolasmateraéi) acaban por no dar una
uno como lector pasa por un momento de incertidumbre, lo que provoca que el poema quede
suspendido en una posibilidad. Un claro ejemplo deecbo e | NfnPoema mat em§8tii
(1966) en donde, debido a larestura que se maneja, no se sabe con exactitud cudl es la
supuesta fAfall aodo del poema (figura 10). En e
empieza a dudar de sus procedinosrdnaliticos, hasta el punto de que él mismo tiene que
aceptard posi bilidad de un supuesto fierroro en
iron2a cuando | a intenci-n imaginativa de | c
relevancia para la obmpoética de Vigo: lo importante no es analizar lo que diceeehadla
intencidn comunicativa), sino mas bien lo que el lector dice sobre el poema (la intencion
i maginativa). Por t al moti vo, |l a potencialid
aciva por medio del estupor que tiene el lector al enfrentarse @oema que no tiene
Asoluci -no; es decir, un poema que no puede
la tradicion literaria. Esto es algo que Ana Bugnone también ha enfatizado a di hablar
sobre la poética de Vigo:
Vigo desarma la escrita a partir de la poesia visual, colocando signos que pierden
racionalidad y funcionalidad, palabras aisladas. Compone una poesia ga® no
desestructurkas reglas del lenguaje liter@, sino que ademas genera una percepcion
corrida de su eje normalna poesia que no ede leerse. Esto implica un desaje
del orden que representan las reglas de la lectura, la escritura y la percepcion, asi

como del significado de esas palabras, letras y nUmeros en la estructura de la lengua
y lamatematica. La poesvasual es, entonces, unaruimad s ent i d @59 APol 2t i
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FiguralO: Edgardo Antonio Vigp Pag@ma matematico fallido (6}, 9 6
Diagonal 20, La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

De hecho, esta cuesti@cerca dda intencién imaginativadel texto expresado en los
Apoemas matem8ticoso de Vigo se convierte en
|l a ANueva Poes?2ao. Al ser propuemdag s que de
expectativadectorasse transforman en una piezkve para la concrecion final de las
composiciones visuales. Si como dijimos anteriormente, la dimension pragmatica de la

|l engua act¥a como un el ement o quleintehdion si | i z a
comunicativa del poema subyace en lo quer@pip lector dicesobrela propuesta visual.

Con el l o, el proyecto de | a ANueva Poes?2ao
dindmica mucho mas profunda y participativa (ser el eje cergralsgpoema), sino que

ademas logra establecer untipgpde ma que se fAnulificad a s2 mi
gui ereo ser fanali zadoo e HAinterpretadoodo de

podemos afirmar que todas las obras radicales de Wigisler y Padin se rigen bajo esta
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|6gica de composicion &ica. Por ello, al ser un elemento fundamepégéah elproyecto de
|l a fiNueva Poes?2ao, esta situaci-n se abordai
capitulo cuatro.

No obstante, en mawz de 1967 Vigo disef€- otro fApoe
Cuadenillo de poesia experimentfl967) AfPoema matem8tico eunucoo
y figura 12). Lo interesante de esta obra no son los elementos visuales que aparecen dentro
de la composicion, sinmas bien la estructura externa del poema: el artistanptatealiza
un pequenio pliegue en la parte central de la hoja, lo que permite que el texto pueda expandirse
o reducirs&. Gracias a este mecanismo, Vigo establece un dialogo directo con el lector,
debido a que la estructura final del poema esta sujemexpactativas de lectura de los
receptores. El lector, por tanto, deja de ser un mero observador para convertirse en un
elemento fundamental para la composicion, ya que su sola accion de @bgaola hoja
permite una construccion constante e inacadatipoema: una obra que deviene en otra, y
asi sucesivamente. De tal manera que la propia accion del lector se transforma en el principal
catalizador de la potencialidad imaginativa del poemaignificacion de la obra poética va
mutando segun los imsses y las expectativas del receptor. Por consecuencia, el dinamismo
de la obra rompe con la concepcion tradicional de una obra Unica y estatica; provocando asi
un cuestionamiento mucho mas prudo sobre los dispositivos del texto y la propia figura

dellector.

SLE | t ® mino fieunucod es empleado para referirse a un
Bajo esta perspectiy&igo entabh una relacion intrinseca entre la accién deraast un hombre y la de abrir
o plegar una hoja. Para ambos casos, se necesita de la participacion activa de otro sujeto.
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Figurall Edgardo Antonio Vigp Pa@ma matematico eundco (7} dofa plegada
Cuadernillode poesia experimentala Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Figural2 Edgardo Antonio Vigp Po@ma matematico eunuco (7}, dofa extendida
Cuadernillode poesia experimentala Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo
Es en este punto, cuando el grupo de MADi a
de una fest®tica de | a parti osepi@ainvolucradp est o

dentro de los proyectos literarios como el motor principal para la renovazitanfdrma
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poética. Para Ana Bugnone, esta participacion activa del espectador se convierte en el centro

primigenio de | a obr actadoses, @ansfornaadosl en particiges : AL o

sensibles, eran | a cl| ave steatnesfesa, figo sedthtereséi one s

no solo en llevar a cabo la participacion del publico sino también en teorizar acerca de su

pertinencia para el arte denga a r d i aVvigp #-J79. PrGeba de ello, es la publicacion

del libro De la poesia/proceso a la poesia para y/o a realigg®69),en donde el poeta

argentino presenta al espectador como el eje central de las poéticas réR)idademzon de

est aesfi-onbos especial de Vigo por | a paeavericipaci

con los planteamientos estéticos de la época. No debemos olvidar que uno de los principios

fundamentales de | a Vanguardia es stoael Aiel i mir

surrealismo, el futurismo, reclamaron una participacion mas actiyaaperdel espectador,

para provocarl o y generar su reac¥igo7d. ant e |

De hecho, al ser un aspecto proveniente de la Vanguardia,extraf® observar que las

propuestas estéticas de Deisler y Padin también giréorno a la participacion activa de los

receptores. Por consiguiente, como veremos en el apartado tres del capitulo cuatro, esta

conceptualizacion de un publico altamentetipgrativo se erige como un elemento

trascendent al parvaa ePo epsr2zoayoe.ct o de | a ANue
Ahora bien, esta cuesti-n de | a fiest®ti ca

una mayor intensidad, a partir del nimero veintitrés de la r&iagpnal CGero (septiembre

de 1967), ya que tanto en la portada como en el interior deslaa aparecen distintas

manifestaciones estéticas que basan sus estructuras en la accion de abrir y plegar hojas. Y es

justamente en el editorial de este nUrra@eto donde smenciona que lparticipaciéndel

lector dentro de la poesia no debe limsigaa un esquema clasico de comunicacion. El lector
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no esta alli para ser un mero observador, por el contrario, su sola presencia ayuda a la

constitucion de nuevas formas y sig@ciones:

Usamos el término observadoarticipante por estar embretadosntto de la

corriente de |l a fnAnest®tica de l a partici
revolucionario) con |l a tradicional y <c¢l 8s
de la participacion contempordnea entra directamente en la practica de la
modificaci - n que puede I mprimirse a | o visto
contemporaneo basado en la estética de la participacién no exije [sic.] nada mas que
la libertad delbsew ador de dar a | o Avistoo |l a inte

de acuedo a lo que para é€l, lo representado contiene. Se produce asi mas claramente
el fendmeno estético pues las simplificaciones en el terreno de la critica y ubicaciones
de las obra dehalla balanceado por otros factores que exijen [sic.] responsabilidad
individual y toma de conciencia por parte del individDiagonal23, 3y 4).
Es bajo esta nueva perspectiva critica cuando Vigo decide publicar, con ayuda de sus amigos
J. E Bory y Brian Lane, el libroPoeme Mathémathique Baroq(&967) en la editoai
francesa Contexte. El tiraje fue alrededor de unos setecientos ejemplares, de los cuales treinta
fueron enviados a Vigo como fipagolpoemalfia, e mpo de
se le hizo una segunda edicion al libro, esta vez por la edftariaesa Agentzia (1968). La
razén de ello fue que, para esos precisos momentos, el artista platense ya tenia una férrea
amistad tanto con Julien Blaine como con Bdfy, quienedlirigian la revista de vanguardia
Approches y en donde @eHalgrQ@erooodepairDtiiacgi par 2a de
después con el envio de algunos de sus poemas vishpeed¢hesnumero 3, 1968).
Retomando las ideas anteriores, podemos deeiel poemario de Vigo representa
una busqueda por desarticular las ideadidi@nalistas que se tenian acerca del autor y el
lector. Esto se debe a que los nuevos poemas de Vigo parten de un dinamismo mucho mas
compl ejo que el d emsatan & toil cl ca deou neunc oedl (A1PGo6e7n)a. E

deja de lado la saturacion caétde formas, nimeros y palabras, para centrase Unicamente
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en pequefos agujeros, cortes y dobleces, que permiten que los poemas adquieran una
estructura en tercera dimensiérg(fial3, figura 14, figura 15 y figura 16fEn términos
generales, el poemarsontres pequefos cartones rectangulares, a los cuales Vigo les realizé
alguros cortes y doblece®n la finalidad de que el lector pudiera masiertos pedazos del
soporte plético. En consecuencia, la estructura de cada poema se compone de la siguiente
manera: son dos rectangulos de cartén pegados entre si, los cuales poseen una pequefia
abertura en donde el artista argentino coloca hojas de colores (un color para cada
composi@n: rojo, azul y amarillo). En el primeraparecen dos tipos de recortegktentro
del poema: tres pequefias aberturas circulares, que muestran, sin mover el dispositivo, la hoja
de color rojo que funciona como el trasfondo del poema y dos cortes pegtendiculares,
qgue permiten la movilidad del objeto. En este punto, eiguiede manipular los triangulos
de cartdn sobresaliente, que se originan de los recortes perpendiculares, posibilitando asi la
transformacion del poema en un objetastico gie interactia con el espectador, a través de
la conformacién de figuras geomiéas.

El segundo poema parte de una estructura similar: Vigo vuelve a presentar los
mismos tipos de recortes; es decir, aberturas circulares y lineas perpendiculares rcédifere
con el primero radica en la intencionalidad que tiene clattlr: el artista argentino coloca
en el centro del dispositivo una de las aberturas circulares, mientras que la segunda es puesta
en la esquina central derecha, formando asi un semicivsifnismo, Vigo recorta dos
lineas verticaleg una horizontal,d que propicia que toda la estructura central del soporte
pueda levantarse a modo de rectangulo. Como se puede observar, aqui existe una variacion
formal con el primero, puesto que el autorierte el nimero de circulos y lineas (de tres
circulos pasa aas$ y de dos lineas pasa a tres). Este cambio substancial también se aprecia

en la propia finalidad de los recortes: a diferencia del primero, el artista argentino emplea la
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abertura centratomoun elemento que invita a la interaccién con el objeto, yado®
circulo permite observar una linea negra que atraviesa el trasfondo del dispositivo, la cual,
significativamentegsla misma linea que se curvea en la esquina derecha hasta ingresar
debgo dela zona recortad&\l levantar el pedazo rectangular,meedeobservamo solo la
continuacion de lalinea,si;sod e m8s una | etra fAao may¥scul a
la figura geométricaEste descubrimiento por parte del lector acavagsignificar al poema
mismo;en otras palabras, a raiz de estaraccion, la propuesta visual se transforma tanto
en un objeto plastico como en un poemae deviene simultaneamente en varias
posibilidades.

Ya el ultimo poemasel menos interactivo destres, puesto que Vigo solo presenta
en él un simple recortéatjonal en la esquina inferior derecha. Si bien dicha abertura podria
no significar un gran acontecimiento en comparacién con los otros dos, también tenemos que
decir que este recorte permitisualizar la interaccién sensorial que ocurre en los poemas
ankeriores y que debido a la manipulacion que se hace de los objetos puede pasar
desapercibidpor el lectorLaideaesque el lector pueda sentir la textura de la hoja de color
amarillo (aspctoque se repiten las propuestas anteriores). Esta accenotriz pone de
manifiesto una relacion mas palpable con el acto poético: Vigo demuestra que el poema no
es algo que Unicamente se ve, se lee y se escucha, sino que también se palpa (tocar el
trasfordo del poema, es decir, las hojas de colores); situaciénegoet@transfigurar a las
palabras en objetos plasticos. Con ello, el acto poético cambia radicalmente: el poema pasa
a ser, independientemente del dispositivo, la forma y el contenidexpagencia que brota
de la interaccion con el objeto. Asi, la poesiesw®ierte para Vigo en una intencién, en una

posibilidad.



Rosado Marrerd03

Como podemos apreciaa, partir de esta estructura dinamausze establece en su

poemario, Vigo enfatiza gla accion participativa del lector adquiere una condicion mucho

mas prvilegiada que la del propio autor, ya que la manipulacion de cada uno de los poemas

da como resultado no solo una obra que devi e
matematico enum 0 ) , sino que adem8s dichas obras qu
convierten en fiobjetos po®ticoso creados por
menciona en una resefia publicada en el peridtitia el 3 de septiembre de 1967, la idea

cental de loPoeéme Mathémathique Barog{i®67)es transformar alleato e n -autor fi c o

de | a obrao (s/p.); |l dea centr al gue, como h

su libroDe la poesia/proceso a la poesia para y/o a real{2869)

Figural3: Edgardo Antonio Vigp Sifititulad (7}, Bag&me
Mathématique Baroquearis Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo



Rosado Marrerd04

Figural4: Edgardo Antonio Vigp Sirfititulcd (7}, Bogme
Mathématique Baroquearis Fuente: Centro de Arte Expexénal Vigo.

Figural5: Edgardo Antonio Vigp Siffititulod (7}, Bogme
Mathématique Baroqu®aris Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo
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Figural6: Edgardo Antonio Vigp Siffititulad (7}, Bog&me
Mathématique Baroqu®aris Fuente: Centrde Arte Experimental Vigo

Esta nuevaractica que Vigo le sugiere al lector es lo que permite la desestabilizacion
de los objetos y las formas artisticas tradicionales. Al darle al lector la posibilidad de
manipular cada uno de los poemas a su antogm Wgra desarticular la estructuragbica
desdetres flancos: primero, el poema se convierte en un objeto palpable que interactla
fisicamente con el espectador, o que provoca que la escritura ya no sea vista como un
el ement o fsagr sedidg el lectofide poestadegaldé emsimple analista
e interpretador de | a obra para transformars
como resultado una desacralizacion de la figura de gutdercero, el acto poético se
transforma emin elanenb que ya no necesita de las pas&sbpara poder existir como tal, lo
cual se confronta directamente con las formas candnicas de la poesia (evedeEhaEs
en este punto, cuandd poemariopasa ser considerado como un A

términoqueVigo empled a principios de 19¢@wrar ef er i r se a todos esos
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deben ser o6écompuestod por el p¥%blico a quie
computadd pero si computables en el resultado fiqalo r e | Depageesi®)F.  (

Al ser un grupo de poemas que debes er fAar madoso por el |l ec
la intencionalidad imaginativa del poemario en el desajuste de los parametros de lectura que
se encargan de regular ciertas practicas y formas artisticas. Por consiggeigiedo esta
linea de pensamientel poemari@uestiona de forma simultanea talatéormapoética como
|l a figura de Autor: el poema sol amente se vu
es decir, lo manipula con el objetivo de crear una ndestrdbucion y resignificacion de los
elementos vertidos dentro de él. De ahi la trascendencia de que Vigo haya usado el término
barrocopara referirse a sus nuevos fApoemas mat ¢
articulo publicado en el numero once deeldsia Los Huevos del Platanarzo & 1968)Ja
renovacion poética del lenguaje parte de la plurisignificacién que se le puede dar al signo

dentro de un dispositivo determinado:

[ € En | os] Poemas matem8ticos bamlkhocos [ é
Unica posibilidad de mover lagginas o seguir un ritmo ya dado por la numeracion

de las mismas, sino que puede participar en un-ciettivecondicionado (y

decimos condicionado pues recibe los elementos con los cuales debera jugar), al
intercambia, corjugar de distintas formas lasjas. Aceptando incluso de una fuente

de luz que torna los elementos geométricos utilizados en-geanaetrizacién por

las secuencias de sombras cortadas o difusas segun la colocacion de las hojas
(ANuevao s/ p.)

Este concepto de fAPoema par a adapanduledlaisewafingles-delas r a2 z de
sesenta. El proyectotéstico de Blaine se llamabast ament e fiPoemaapamg édr mamd, seP
una barra de hielo que se consume lentamente (por el contacto del ambiente célido) dejando caer suecomponent

(el agua) B un recipiente previamente colocado a rasugbs sobre la barra y pendiendo del espacio una bola

estrujada, realizada con un papel de diario, las instrucciones son: cuando el obseovdelmplador (hasta

aqui cumpliendo su papel de templarlades apar i ci - n de | a bamdeieldshdi el o) o6
transformado en agua debe proceder a prender fuego (partieqoacieionado) a la bola de papel citada,

haciendo desaparecer la dbra ( VDedaoppesiab-6). Para Vigo, lo ras tascendetal de este proyecto

realizado poBlaine fue laaparicbnde un nuevo agente para |l a #Aconcl usi
participante. Es por ello que, siguiendo esta misma férmula, Vigo trarstusiipoemas matematicogn

fi poe maar maond idea de hacer un fuerte hincapié en la cordiciém de un lecteparticipante.
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Esta ideadel barroquismo visuaks un concepto que se retoma de un texto de Haroldo de
Campos, el cual fue publicado en el niumero veintiddsiagonal Cero(junio de 1967). Es
justamente a partir de este nUmero cuando Vigo comienza a tener ciertoncemiacdel
trabajo po®ti co de\sigandes (dd heaha el pumero es ldedigadou p o i
expresamente a la poesia concreta brasilefia). Si bien para Vigo la hoja en blanco ya dejaba
de ser un dispositivo adecuado para la continuacion de su fwdyerario, lo que si
comparte con el grupo de los concretistas brasilefios es esa busqueda constante por romper
l a linealidad de | a poes2a: fA[é] el grupo br
menos faciles de controlar y se encaminaba hacia ardenacbn nclineal, mas
pluridireccional de | os signos en el espacio
(De Camposii P o e 5. BEndotras palabras, lo importante para Vigo en esos momentos es
ampliar el terreno de la participacion leetsituacidn que puede apreciarse muy claramente
con la aparicion del nUmero veinticuatro de la revistagonal Cero(diciembre de 1967).

Al ir reflexionando sobre sus proyectos personales, Vigo decidié transformar la
revista en un.&deftambosda nomenclatuea gue Iseaslseito justamente en
el niumero veinticuatro (diciembre de 1967) defini6 por mucho las nuevas intenciones de

Vigo: desarticular el paradigma de lectura tradicional que se tenia hasta esos momentos. En

33 Recordemos que para 1967 la poesia concreta brasilefia ya pasaba por su etapa final. Esto es sumamente
importante, ya que fue una de [@incipalesrazones polas cuales ta&o Vigo como Deisler tardaramucho

en reconogesus trabajos poéticos. Sin embargo, el redescubrimiento del grupo le permitié a Vigo seguir
explorando nuevos armados poéticos. De hecho, consciente de ello,svigditeun merecido homerajanto

en el niumero veintidés de la revi@@mgonal Cero(junio de 1967) como en su libBe la poesia/proceso a la

poesia para y/o a realizgf1969). Incluso, en una nopaublicada el 22 de septiembre de 1968 por el periddico

platenseEl Dia Vigo sefialéi [ € ] |l a i mportancia de | ostoypHamldBes concr ef
Campos y Decio Pignatari agrupados en San Pablo y el encuentro que se produce en Ulm (Alemania) en la
Escuela de Disefio con el poeta sthimdiviano Eugn Gomrenger donde se dexid e | t ® mino de 6P
Concr @6 a bsfpg Deisler tanbién haria lo mismo en sus pequefios textos tedricos, que nunca llegé a

publicar.
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una entrevista plicada en eperiodicoLa Tribunael 25 de junio de 1968 Vigo sefald que
ese nuevo t®r mino empleado para referirse a |
medida, a que los editores desecharon la idea d®iggenal Cerofuera en realidad @n

publicacién y, sobre todo, una revistaEn consecuencia, cuando se le pregunto a Vigo qué

era realment®iagonal Cerg ®| Yoni camente respondi - que el
intenci - n. Una posibilidad [ €é&] uwardentrecdept 8cul
®l sin orden premeditado, 0 no seguir necesa

En ese sentidJocomo bien afirma Fernando Davis, esta resignificacion que tuvo
Diagonal Cero(pasar de ser una revista a un receptaculo de bBoghs), seconstituyo
como una ruptura con | a Abdispgrsarala paging,ivga de |
dinamitaba la estructura de su revista y en este gesto ponia en cuestion el lugar del lector, al
que caracterizaba, desde la misma publicacionpaomd® o b sderpaa t i ci pant ed o (
Luis 31). El lector, por tanto, ya no es contenido dentro de una estructura unidireccional (ser
el receptor pasivo de una obra), sino que ahora su participacién supone un elemento vital
para la propia significacion de tavista:el lector, bajo este parametro denpamiento, se
transforma en un creador mas del texto. Al ser capaz de manipular a su antojo el orden de las
hojas sueltas, el nuevo observagarticipante ayuda a modificar los parametros
convencionales de lagt: paar de una estructura altamente jquazada (leer la revista de

principio a fin) a una construccion totalmente rizoméatica (presem&gonal Cerocomo

Fernando DavEls ta®r mimmao qeo sias 6 h a b abén Santadtanin desdel i z ad o
1961 Santanton2n |l am- 0cos a silideaseptientbre derese affnerdaGalprmro d uc c i
Lirolay, relieves con formas abultadas y objetos colgados del techo de la sala, realizados con materiales de
desecho, comoaetdn, trapos enyesadogtht os de cuero y al ambre [adj En una
un cuerpo de produccién muy diferente, Vigo sostendra en 1968, en ocasion de suXriudstoag r af 2 as y 6 co
vi suah els® Gal er 2a || ar ioaflloeen gusndnica de-BrperfercipentEldnstitutni s m

Torcuato Di Tella, caracteriza | a muestra como wuna O6presentaci-n de
AExperiencias HBBa enaelP| it aTel9l @@, juni 63).de 1968) 06 (Dav
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un objeto que puede modificarse indeterminadamente). La razon de ello es que el término
rizoma, tal ycomo lo entienden Gilles DeleuzE951995) y Félix Guattari (1930992),
obedece a un modelo descriptivo y epistemoldgico en el que las estructuras de los elementos

no siguen un orden lineal o jerarquizado:

[ €] cual qui er pesertcarctati@don cualquier otra, y getedo.

Eso no sucede en el 8rbol ni en |l a razz,
un rizoma, por el contrario, cada rasgo no remite necesariamente a un rasgo
lingUistico: eslabones semidticos de cuaquiaturadza se conectan en él con formas
de codificaci-n muy diversas, esl abones b
poniendo en juego no soélo regimenes de signos distintos, sino también estatus de
estados de cosas (Deleuze y Guattari 13).

Dentro & las pretnsiones poéticas de Vigo, el hectle definir a la revista como una

Aintenci -nd y wuna fAposibilidado se conviert

entregarle el control creativo al lector (modificar la estructura lineal de la reidsgpnal

Cero centra su problematica en algaegva mucho mas alla de la pagina escrita: la situaciéon

del autor. En este punto, Vigo comprende, al igual que Michel Foucault{982§, que el

autor es mas bien una figura textual cuya principal funciondss darleun cierto sentido al

di s c u r]daduncién futor esta vinculada al sistema juridico e institucional que rodea,

determina y articad e | uni verso de | o3*3) &i corsecuescas [ €]

cuando el lector reorganiza la revista sgguio sus fopias expectativas de lecturagiee en

realidad esta haciendo es cuestionar la idea de lo que comunmente se entiende tanto por figura

autoral como por obra artistica; situacion que Vigo lleva a su maxima expresion con el

proyecto deDbras (infompletag1969). Por consiguiente, podemafgmar que el punto

central de este numero veinticuatro (1967) se basa en la intencionalidad que tiene el lector

con la revista: se es creador dentro de las posibilidades que otorga eAdgitoncluso,
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podiiamos deci con base en los postulados @ehcretismo brasilefigue el propio juego
que establece Vigo con la revista se debe, en gran medida, a que esta se convierte para el
artista argentino en una suerte de poemgsta idea tambiése puede aplica las rgistas

fundadas por Padin. Al resgto, Gonzalo Aguilar menciona lo siguiente:

La revistaNoigandresde todos modos, no fuearevistade vanguardia (aunque los

poemas publicados en ella puedan serlo) y més bien cumplié la funciastitiirs

la publiacion de los libros deoesia. Al editarlos bajo un titulo unificador (ya que ni

siquiera el formato se mantuvo similar entre un nimero y otros [aspecto que igual

comparten los dispositivos creados por Vigo y Padin]), los poetas se servian de la

revista paa mostrar su produccidmas reciente y distinguirse como grupo en

di sidencia con el ACl ub de Poeszao [e] (7
No obstante, también tenemos que decir que la figura autoral genera dentro de las propuestas
visuales un cierto grado de conflictaéio. A pesar del profundo cutenamiento que
existe en cada uno de sus poemas radicales, Vigo es muy consciente de que la funcién del
autoresun elemento vital para la composicion artistica: toda obra, independientemente de su
finalidad estética, tiemcomo puto de origen la figurautoral (una persona encargada de
pensar, planificar y echar andar el proyecto visual). Esta misma situacion también se repite
en las composiciones visuales de Deisler y Padin, debido a que el proceso de planificacion y
articulacionde los poemassun elanento clave para la realizacién de los mismos; incluso,
aungue dichas obras sean concretadas por los propios receptores. De tal forma que, como

afirma Ana Bugnone, |l a fAinexistencrazeb del a

proect o de | aaoi:Nueva Poes?

Es importante destacar que la oposicion a la figura de artista por parte de Vigo fue
mas compleja que la simple negacion, asi como tampoco se condice con la idea de
Amuerte del autor o de ciRsiétndanddadBatisthdoreos, Yy s
creador individual, no implicé, en el desarrollo material de su poética, un
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i mpedi mento para mantener su nombre como
Mi chel Foucau-bButbramaPbdfuetecoquedmisaa i o, p o
tiempo que critaba la idea tradicional de autor, realizaba un esfuerzo por hacer de
su nombre un elemento destacado de su trglgo 71).
Otro aspecto que nos parece relevante del nimero veinticudbiagmal Cero(1967) es
la publicacion de una hoja doblada, que en su interior aparecen varias circunferencias
reali zadas con n¥mer os, a | os queudl’ggo denon
figura 18). Como podemos apreciar, eln concep
el objetvo de darle mayor realce a la funcién desempefiada por el lector: en este caso, el
analisis literario. Siguiendo esta idea, Vigo elige como titulogpara ¢ o mp Amalisis i - n
poético matematico de una sala de relojes inat{£867). La razorde ello eque dicho
titulo permite replantear dos problematicas trascendentales del proyecto poético de Vigo: por
un lado, el artista platense critica de nuewanta el rol tradicional que cumple el lector, es
decir, ser un simple observador e interptetale laobra literaria; y por el otro, el hecho de
usar el concepto de fHdan8lisis po®tico mat e m!
directo a las terminobias literarias abstractas, que encierran al texto dentro de los limites de
una determinadaision insttucionalizada, estos es, entender que la relevancia del poema
parte Unicamente de su correcto analisis e interpretacion. Situacién que, como veremos ma

adelante en el capitulo cuatro, se convierte en uno de los principales objetivos debproyect

de lueevimeN Poes?2 ao.
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Figural7: Edgardo Antonio VigpfiAndlisis poético matemético de una sala de relojes
i n Yt (1967g Bidgonal24, La Plata Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Figural8: Edgardo Antonio VigpfAnalisis poético mateético de ma sala de relojes
i n Yt (1967g Bidgonal24, La Plata Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo
A partir de estas propuestas estéticas, Vigo empieza a darse cuenta de que los
dispositivos canonicos (como es el caso de la hoja en blaacei lque lepoema quede
inmerso dentro de una logica tradicionalista. Independientemente de las extrafiasasstructur

desarrolladas por Vigo para sus trabajos poéticos, el simple hecho de que estas estén sujetas
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a las hojas en blanco hace que los poemas $igjo ua dindmica conservadora: el poema
es un elemento que debe contemplarse y, por ello, analizarse. Daual¥igp fuera
constituyendo distintas estrategias discursivas con la intencion de romper ese discurso
tradicionalista.

Uno de los primms resukhdos que se derivaron de este cuestionamiento fue el

namero veinticinco dBiagonal Cera(1968),dedicad a | a fAinadao. Lejos

recopilaran (como generalmente se hace) una serie de textos cuyo eje central fuera

precisamente unaptizaciod e | a finadao, | o que en realidad

literal de la revista. Después de varimeses de espera (recordemos que el veinticuatro se
publicé a finales de 1967 y el veinticinco debid aparecer a principios de 1968), ebnumer
veintisés (junio de 1968) salid a la luz. Este hecho trascendental que bien pudo pasar
desapercibido para la yaria de los espectadores, para ese grupo de lectores asiduos de la
revista la aparicion de este numero caus6 un profundo extrafiamiento. Biroun

sorpendente para el lector, dicho namero Riagonal Ceronunca llegd a publicarse,

cumpliendo asi cabalmere | o expresado por sus editores:

desde todos sus angulos posibles.

Ahora bien, lo que parece ser un giejuego(o burla) por parte de los miembros de
la revista, termina por convertirse en una accion discursivaetabgrada. Partiendo de las
ideas poéticas de Vigo, la apuesta por la no publicacién del nimero ayuda a que el texto
acceda a una materialidatichos ma compleja que la otorgada por el sistema literario (la
hoja en blanco). Es decir, ya no se trata decrd®s un concepto, sino mas bien de
materializarl o: | a Anadao cComo concepto
materialidad del textse desvaece. El lector, por tanto, se transforma en una pieza

fundamental para las pretensiones literarias de,\iuesto que su rol activo permite reforzar

S

e
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esta desvinculacion que existe entre el discurso y la palabra escrita; rompiendo asi la légica
tradicionaista. De tal forma que la propuesta poética de \dgbsiste a partir de la
participacion lectora: el t@or no solo evidencia la ausencia, sino que también la materializa.
En otras palabras, la no lectura de la revista posibilita su existertialt Gacias a este
juego conceptual, Vigo demuestra como el discurso literario puede ir mucho mas alla del
simple proceso comunicativo: alguien que escribe y otro que lee.

Por tal motivo, podemos afirmar que el triunfo del proyecto del nimero veaaticin
de Diagonal Cero(1968)permite otro cambio en el paradigma poético de Vigo: el uso de
nuevos dispositivos yaorda como resultado una desarticulacion del concepto tradicional de
poesia, sino que ahora la ruptura con el sistema poético se originaten&@onstucion
de Aobjetos po®ticoso. Por consiguiente, el
enun acontecimiento. Es en este punto, cuando Vigo desafia ain mas las normas dictadas
por las instituciones literarias dominantes. En esddggn¥igot r ansf or ma sus fip
matem8ti cosd en Aobjetos matem8ti emmgamacon | a

de posibilidades para el poema claro ejemplo de ello sdes Poemas mateméaticos

(in)comestible$1968).

1.3-De | A pobjetonaal afipaem y/ o a realizar o: l a con
poes? abh69).19638

En junio de 1966 se publicé en el periddicdouna de Américan art 2 cul o titul a
el arte del c¢cobjetoeo. En el t eaxtdsanatonVai go pl a
intencion de hacerle frente al creciente mercado editorial (s/pdedis el poeta argentino

ve en los objetos plasticos una forma de resistencia contra los lineamientos establecidos por

la industria y las instituciones gubernamental®s la omercializacion del libro. Bajo esta
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perspectiva, el objeto plastico rompe ¢os parametros convencionales del libro, debido a
que su estructura fisica no le permite circunscribirse dentro de las hojas en blanco. Por
consiguiente, Vigo comienzavisualzar la trascendencia que puede tener el dispositivo en
el armado de la obra gtica: el hecho de que el poema ya no esté ligado a la pagina en blanco
trae como consecuencia una abertura dentro de los limites tradicionales del libro. En
consecuernia, la radcalidad del poema ya no se centra Unicamente en el desajuste del
lenguaje comnicativo sino también en fdes r u c de su estiuctura fisica. Este es un
aspecto fundament al para el proyecto de | a i
poemas radiales se sustentan, justamente, fuera de los dispositivos tradicionalexekiabl
por los canones literarios (recordemos que esta idea también es vislumbrada por Guillermo
Deisler; y, por lo tanto, el propio Clemente Padin las emplea, postente, pea sus obras
estéticas). Asi, partiendo de esta idea, aparecen a finale$&lg péncipios de 1967 dos
objetos plasticos trascendentales para la poética de Migfos del Laberintd1966) yLa
Corneta(1967) de Luis Pazos.

A mediados dd.966, Luis Pazos y Edgardo Antonio Vigo empezaron a constituir lo
que seriad obreaEl Dios del Laberintpla cual consistia en una botella de vidrio cerrada cuyo
interior poseia una hoja enrollada (figura 19). En el centro de la botella dkirié ana
etiqueta disefada por el propi orinbiHlmriague dec-
6Di agonal Cero6o; mi entras que en | a parte
decorada con la imagen de un rostro sonriente. Si bien el dlsgetonfecionado en 1966,
no fue sino hasta enero de 1967 cuando la obra se presemidnpera vez en la discoteca

platense Federico V.



Rosado Marrerd16

Figural9: Luis PazosEl Dios del Laberintd1966), La Plata
Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Vigo en esos mmentos era muy consciente de que el poema necesitaba dejar el
terreno de la palabra escrita para seguir siendo un elemento de resistencia contra la tradicion
literaria. De hecho, la propuesta poética del objeto plastico era muy claraella et
converta en el nuevo dispositivo que desestabilizaba la idea tradicional del libro; incluso, el
propio Pazos denomin- a bjarntmado Efpl®@tsiec & end

del Laberintoposibilitaba una ruptureon el sistema de cintacion de lagrandes empresas

editoriales; de ah?2 que | a etiqueta haga ref
Ceroo para | a conf propmd@artal motival eoma sefeala Eedhandoo r i a |
Davis, | a obra de mBrequeteniahmherm aon la pagimparbbéanco e |  a

y, a su vez, potenciaba el uso de nuevos sopaytestransgredian los limites del campo

literario:
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El Dios del Laberintaperaba como un montaje entre dos elementos pertenecientes
a universos de sentiddigantes: eper gami no como soporte del
poematicer o m8nt i co de despedi da a | as f or mi
caracterizacion de Vigo, que reconducia al texto, en las resonancias de sentido que
habilitaba, a la tradicion de la poesiétayy la botela de fabricacion industrial, cuyo
uso Pazos vinculaba a los planteamientos contemporanguspdelis 38).
Sin embargo, otro aspecto destacable de la obra de Pazos es justamente su potencialidad
imaginativa. Basandonos en la materialidisiitexto, po@mos decir que el poemario de
Pazos resulta ser un flibrod que no puede se
contenida dentro de la botella, cuando se genera en el espectador una desestabilizacion de
sus parametros poéticodebdo a quela no realizacion de esta accion especifica se
contrapone directamente con | a funci-n Al - gi
textos). Significativamente, esta misma situacion, como veremos mas adelante, se repite en
los Poemas Mtemdicos (Incomestible$1968) de Vigo, en donde la estructura del objeto
pl 8stico no permite | a fAidentificaci-no exac
gue con el numero veinticinco daiagonal Cero(1968) el lector de estas propuestas
estéicas radiales pasa de un momento de extrafiamiento a un estado de incertidumbre: el
espectador de la obra no sabe a ciencia cierta si el poema es lo que esta dentro de los objetos
plasticos o si es la no lectura de los contenidos encerrados entiomsliBascosEn
consecuencia, podemos decir que estos objetos plasticos nos muestran un nuevo camino para
el devenir de la poesia: una poética que se constituye mediante la construccion fisica de ideas
abstractas.
Unos meses después de la preséitade El Dios del Laberintg Pazos decidié
conf or mar s u-olsjeg @ @ahetald interdsante de esta obra es su armado

estético: el objeto estd conformado por un rollo de papel que puede ser abierto y leido y por

una corneta roja de juguefégura 20). My probablemente, uno como lector queda



Rosado Marrerd18

fdesconcertadoo por | a presencia del i nstrum
en particular, con | a ayuda de Jorge de LuxsS§
Uuso0; uUruersspaomtao infl uencia directa de | as #dc

también una cuestion compartida por los multiples escritores de la época (recordemos el tan
famoso ATabl erRayudlggnovtla puldicadaiper dubio Cdrézar en 1963). En
dichas instruciones, Pazos y Luxan Gutiérrez describen las intenciones poétidas de

Corneta

A) TOMAR LA CAJA. Esto sirve fundamentalmente para jugar, porque el arte es
eso: una industria dedicada aq@ucir articulos de entretenimient®) LEVANTAR

LA TAPA. El planteo es simple: si Uds. abren un libro nadie registrara el hecho,
pero si soplan una CORNETA nace un ruido. Por lo tanto a la poesia fonética le
corresponde un libro sonoro, donde ademasetdr participa en forma activar)
QUITAR LO MAS DELICADAMENTE POSIBLE EL PAPEL QUE LA CUBRE.

Por supuesto, estos poemas fonéticos estan inspirados en Los Clasicos, Los Clasicos
del siglo veinte: Batman, Donald, Superman, Mickey Bi¢/1IRAR Y ADMIRAR

LA CORNETA. Extraer del interior los poemas. Al autorislPazosprimer poeta
Play-boy del cono sudsic.], no le interesa que leen sino que se diviert@ah.
SOPLAR.Esto es algo mas que un simbolo, porque aqui Uds. estan colaborando a
producir el cambioMenos retdricamente: el mundo nuevo se construye jugand y
ahoratodos a soplar la cornetgs/p.)
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Figura20: Luis Pazosl.a Corneta(1967), La Plata
Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Como podemos apreciar, existen en estas instrucciones dos planos discursivos que, lejos de
anularse, se conjuart para costituir una poética mucho mas profunda. Primeramente, se
nos presenta una serie de frases en mayusculas, las cuales se refieaenatiteet la accion
gue debe realizar el lector con la corneta de juguete. Es evidente la ironia contertios en es
pasosa seguir, como si el lector al ver la corneta no supiera que hacer con ella. Pazos, en ese
sentido, se burla de los parametros de factonvencionales, ya que el espectador no esta
Ament al mente preparadood p aedr, conesia aonia, Pak@a cOor ne
no solo desestabiliza al lector, sino también a la propia tradicion litdrar@@ornetarompe
con el sistema poé&th dominante en el mismo momento en el que le solicita al lector realizar
una accion distinta a la marcada & institiciones hegemaonicas (tocar la corneta).

En este punto, también tenemos que decir que la ironia conteridaCGnrnetase
convierte erun elemento que Pazos recupera de las obras estéticas de Vigo. No debemos

olvidar que ya desde los propieeh t i v s1(299%1960), el poeta platense emplea la
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ironia como un punto de quiebre con los parametros de lectura de los espectadores: por
ejemp o, tenemos una Abitricicleta ingenuaodo co
Apal angan:- met ioomeeeMm@rl®6@)0e Esto mismo suce
mat em8ti coso que, como hemos visto anterior
hechq el propio Vigo contintda reproduciendo este mismo patrén irnico en sus propuestas
estéticas posteriores: p@jemplo, Poemas Matematicos (In)comestibl€968), Obras
(in)completag1969) oPoemas Visuales (In)comestibles en Caram@l®95). En todos ©

casos, el uso de |l a part2cula Ain0 desencade
desarticulacion el los parenetros de lectura tradicionales. La razon de ello es que, para la

critica canadienskeinda Hutcheor(1947) la ironiaactia como unehiculo que permitda
desestabilizacion de un texto o una convencion literaria, a partir de una superposicion de

discursos(28). Esto lo podemos apreciar, perfectamente, eOlass (in)completasen

donde | a part2zcul a fi nogresaltado arddoblealiscureoslasp ar ®n 't
Afobras completaso que Ano son c o miguicetd aso. Al
Las Obras (in)completag ¢é ] se trat - de un juego cor
compilaciones de textos de un autor, utilizada en esteccaso ironia, ya que no se
trata de O6éobras completasdéd en el sentido
coocarseercual qui er objeto. Adems§s, |l a negaci

varias ocasiones para diferentes objetos o acciones, deterncioiatiaposicion al

sentido normal del textd/(go 86).
Asimismo, el proyecto estético de Pazos también gdat# misma idea contenida en los
Apoemas matem8ticos barrocoso de Vigo: el | e
para ir catalizandools si gni fi cantes contenidos dentro
armar o) . Por ende, aladicaa aobjeto de Pazes logra duestioeakgb e r i e n

estatus mismo de lector y de poema: la premisa, por tanto, es romper con esta aura de seriedad
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gue la tradicion literaria le ha impuesto al acto de escritura. Es decir, este tipo de propuestas
artisticas, cmo las dePazos o Vigo, presentan la ironia y el juego como elementos que
subvierten las estructuras construidas por los sistemas hegemane&asiestion que esta
muy presenta tanto en | a Vanguardia como en
delos vanguadistastambién se dirige, y con una fuerza especial, a la institucion del arte, al
lugar que ocupa el artista en la sociedad, a laftapcia de su trabajo y a las pretensiones
que todo creador deposita en su olfdsorno Maldonado 17%) Portanto, esis obras se
adecuan mucho a | os planteamientos est®ticos
afios sesenta y con uiuerte influencia del pensamientoD&a Par a el grupo #fFI
juego comprende mucho mas que el humor. Existe gbjde ides, el caracter ludico de la
libre experimentacion, de la libre asociacion y el juego en el cambio de paradigmas; todos
elos tan comunes para | a experimentaci-n cier
Tomando como ref er arab emaspdridquesla sémple accibthde A F |
tocar | a corneta (o s oPoamasMatemaficodfipjemestlgsimi st er i
0 mover las tarjetas de |&bras [injJcompletay representa una afrenta directa al canon
poético del momento y, por emdun camio en el paradigma literario detes afnos.

Por otro lado, también tenemos que decir que la intencién primordial de ldeobra
Pazos subyace en las oraciones escritas en cursiva. En vez de ser comentarios acordes a lo

expresado por las frasesmaylsculasestas se apartan completamente de las instrucciones

35 Uno de los ejemplos mataros de esto es, sin duda alguna, la poesia de Nicanar:Parii Par ra es el pr
gue sin adherir a ideologia de partido, hace caer bajo su risa antipoética, a menudo burlesca y obscena, la vida
colectiva del momento: el prodiivismo irracional que expta hasta el agotamiento los recursos materiales,

intelectudes y emotivos del hombre; el contexto técnico; el aluvién informativo que falsea la comunicacion; el

consumo publicitario con sus espectros de necesidades y satisfiaecs f ant as mgaago880).c as o ( Car |
%6 Como veremos mas adelante, la relacionentgerelu po AFl uxusod y Vigo se da a pa
Higgins (19381998), uno de los miembros fundadores de dicho movimiento artistico. En el reiowkrda

revistaH e x § g o (1871)6Viyd publica, ginificativamente, un ensayo de Higgins tituldd@ or edom and
dangero (1968).



Rosado Marrerd22

con la finalidad de ir enumerando las razones estéticas por las elidetor debe tocar la
corneta. En dicha poética, ademas de la importancia que se le da al juego ludico, se menciona
guela propiacorneta actia como el soporte principal del rollo de hojas. Esto quiere decir que
la corneta, al igual que la botellaleDios del Laberintq1966) de Pazos y las latas de atin
de losPoemas Matematicos (In)comestib(@968) de Vigo remplazaal libro tradicional.
De nueva cuenta, Pazos reviste a su obra plastica de una potencialidad imaginativa, que se
encuentre acorde ndos poemas fonéticos publicados en el rollo de papel.
Como hemos dicho anteriormente, ya a principios de 1966 Viga trabajado

esta misma idea acerca de los dispositivos del texto. De hecho, en su archivo personal, existen
evidencias de que el etia platense tuvo la intencion de constituir, antes de la aparicion de
El Dios del Laberintp una A Poes?2 aoteltaaoh eBiofsias/x).aSi been \igo b
dej6 de lado ese proyecto con el fin de construir sus poemas matematicos, la idea de que el
soporte fuera el centro mismo del poema siempre estuvo presente en su imaginaria. Es por
ello que cuando Vigo fue invitadm juniode 1968 para presentar una muestra de sus obras
artisticas en la Galeria del Instituto Latinoamericano de Relacionesaliterales de la
ciudad de Asunci - n, Paraguay, eligi- como t?2
de ese titulogl artistaplatense desarrollé sus ideas sobre los dispositivos del texto: los
Apoemas matem8ti coso0Oo pasiashuiaanl eas ogonyvealt i g esre e
Acosaso, |l os poemas escritos en hojas en bl
pag i coede Brntido, Vigo arm- cado uno de | os
mostrarlos, junto con la portada del poemarojtco fiobj et os po®ti coso.

Una semana después de la inauguracion (el 25 de junio de 1968), Vigo declar6 para
La Tribunaquela eleccijn d e | t ® mino Acosas Vvisual eso in

exacta por parte de la critica para referirse a susasyestéticos (incluida la propia revista
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Diagonal Cero que pas:- a convertirse enasutaly Ncosa
como | o expone Ornel a B afueunaoestmtegiadiscursivague de |l t
el artista platense empled ctanfinalidad de demostrarle al lector la inestabilidad de los

|l 2mites disciplinares ( ADesaddeavVgm a pregdna3 ) . Po

expresa del entrevistador, definié al poema visual como:

[ €] un trabaj o de tnstganoaceador8aun codigo estetice n - Yal t
visual nuevo trabajando con los instrumeritesbre todo del campo de la imprenta,
entre loscuales podemos citar los clisés, la tipografia, el papel, la minenia], ec]
Donde la imagen ya no trabaja Unicamentsddeel punto de vista visual sino que
intelectualmente posibilita en nosotros el desarrollo de planteos y soluciones que
egapan detampo citadof{ E d g asfpd.o 0

Esta declaratoria resulta ser muy significativa, ya que a través de elleeNgjana ain mas

los limites del universo literario: las palabras se convierten en elementos tangibles. Es decir,

el poema abandona lagina en lanco para situarse ahora en objetos de la propia realidad.

Este nuevo cambio de paradigma, le permite a ¥igpliar el campo de lo literario hacia el

universo de las artes plasticas. Al transformar el poema en un artefacto, el artista platense

logra revtalizar el concepto mismo del acto poético. Gracias a esta accion, Vigo no solo

rompe con las formas y estrurs tradicionales, sino que ademas redefine el papel del autor

y lector de poesia: el poema es visto ahora como un objeto estétiloi qee Vgo decida

retomar el proyecto est®tico de | os Apoemas
Una mafiana del mes de septiembre de 1968nseuentan los testigos, Vigo entrd

a un supermercado de la ciudad de la Plata y compré varias latas de pescado. Ya en su casa,

el artstales qu t - su contenido y |l os rempl az- con A

Posteriormente, soldé dos latasreet s 2 y | es col oc:- Poanma et i qu

Matematicos (In)comestibles Edi ci ones Diagonal Cenaold@ (fi gur
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lata , uno como espectador puede escuchar el
mi steri o0soo; |l o que provoca una sensaci - -n d
contenido.

Figura2l: Edgardo Antonio VigoPoemas Matematicos (In)comiests (1968),
La Plata Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Figura22: Edgardo Antonio VigoPoemas Matematicos (In)comestib{£968),
La Plata Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo
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Si bien el procedimiento parece ser muy similar al eatggpoPaz 0 s para su Al i
o b j &k Doos del Laberintplas intencionalidades de ambos artefactos difieren de cierta
forma. Para Vigo, la idea central de Rsemas Matematicos (In)comestibhesradica en el
cuestionamiento de los dispositivos tradi@les deltexto, sino mas bien en la
conceptualizacion de lo que entendemosgmama A diferencia de la obra de Pazos, en
donde la botella actia como un soporte y la hoja en blanco comeomapaqui las latas
sol dadas, junto co®0ns 0 dosaantodilg edlas, sesconviertenter el |
poema mismo.

Para la critica del momento, el hecho de tener un objeto que no se podia abrir para
vi sualizar su contenddder@subbhbbr?2ae@er sinaeli
entonces, ¢ ues lo quénay dentro de ellas? Paradéjicamente, la respuesta a esa pregunta
anulaba las pretensiones estéticas de Vigo, pues como sefialé en una pequefia nota publicada
en la revistéPrimera Plana( septi embre de 1968), abrreli r | a |
poemaconvertir en expl2cito sus significados s
por | a cual, en una primera instancia, el ar
malgws t ®PdmeaPlana A No s/p)ant ao

No obstante, lejosedtodas lapretensiones posibles, para Vigo el poema terminaba
por ser un fAabsurdoo; es decir, un simple ju
esta idea es uno de los principales ejesatestruccion estética para el poeta argentino,
debido a quel aspectarénico que invade su obra artistica se encuentra en total consonancia
con la experiencia ludica de los lectores: pensemos, de nueva cuenta, en las multiples
Am8qui nas i nfegdiondlparasedprogectede®: | at i (19521§60)0 éns
losdver sos fipoemas +H&OGSMS tciucyoasso e(clu%abcd ones SO

Ail -gicaso. En ese s ePodmasdvatematicas (In)cbmestibbesse nt r a |
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establecer unauptura total con la poesia grandilocuente, encargada eé&dé&s miserios
m8s profundos del uni verso y el ser humano
filos-ficoso o fimetaf2sicoso coPatallmotivso, Aant i p

no arir la lata genera en el espectador una nueva concepti@izmbre keacto poético:

Los fiPoemas Matem8ticos Incomestibleso pa
industrial o que comenz- wutilizando alguno
el campo del arte (Le Parc) para terminar creando, en las expesle vaguardia,

un detonante revulsivo [ é] Por | o tanto,
como fiproduct oo, en el sentido estrictame

estética dl supermercado. Frente a la lata herméticamente cerradpassble dgar
de preguntarse ¢,qué hay adentro? EIl misterio, caro a los surrealistas, ha dejado de ser
una met 8f ora para convertirse en un hecho
abra esdata (y nadie lo ha hecho hasta el momento) cabe otra paegiExisten
realmente los poemas? Esta es la otra cara del misterio: el absurdo. Claro que con
esto ya se esta en el corazén mismo de la obra de Vigo. Todas sus creaciones, desde
|l as primeraasiMBY¥%til eso hasta sidosunactual e
constante atentado a la I6gica formal. El absurdo que propone Weége, el humor
como punto de partida y de llegadd esto es clave, porque presupone una
valorizacion Iudica de la reahd (Elbuan s/p.).
Como podemos obseryaeste nuevo trajo estéticode Vigo deviene de una doble
Afrustraci -no por parte del espectador: por
para mirar el contenido; y por el otro, esta la cuestion de no entender a ciencia cierta cual es
la verchdera funcién debbjeto. Al retomar e intervenir objetos de la cotidianidad para
presentarlos como obras poéticas, Vigo desestabiliza tanto el dispositivo convencional (el
libro como tal) como las ideas tradicionales de lo que entendemos por poeskerixat
poema: kcontenidomisterioso de la lata; el conjunto en general; o las frustraciones y

extrafiamientos del lector? De tal forma quéloemas Matematicos (In)comestib(&3868)

| ogran desarti cul &sobrasgpoéticashppema ya naies aelenent@a | 0 d e
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quepuede ser analizado desde un solo campo disciplinar (en este caso, la |iterasten)
situacion se debe, en gran medida, a qudmsnas Matematicos (In)comestibpesten de
las mismas premisas que las obras artistieas @ F 138y losreadymadesde Duchamp.

De hecho, Julia Cisneros menciona que la propia gramatica de estos artefactos (el prefijo

Aino) es el resultado directo de una fAapropi

[ é] | as negatidast ¢eelVi ptorasfresgeo delsoslenn r up
naturalizado de las palabras. Asi, el prefijo negativo disloca e irrumpe con el modo

de experimentar, leer y encontrar sentido en la poesia. Las obras presentadas bajo el
sello Diagonal CeroHoemas Matemitos (In)comestibleg1963), Analisis (in)

Poético de 1 m. de hild969) yPoemas (in)sonoros. Un disco para mifap69)] se
corresponden con determinados procedimientos de apropiacion por parte de E. A.

%7 De hecho, este proyecto fue clave dentro de la produccidn artistica de Vigo; a tal punto, que en 1995 realizd

una obra poética muy simildPoemas Visuales (Indmestibles e€aramelos

% No debemos ol wWi,daem qune Rl BXUWLS pri meras etapas, cComen
de fh-obhjesod, que hac2an participar a | os espectadores
Tactile Boxeg1964)de Ay-O (1931),Flux Mistery Food1967) de Ba Vautier (1935) o lo®oems in Boxes

de Benjamin Pattersqi9342016). Por ello, estas obras no solo comparten las mismas caracteristicas
formales, sino que también coinciden en el despertandginacion el publico via el uso de materiales

imi stsed:i olsMuy pr ont ebjdtosss volsieran enebkematicas. Cadaj uaasde ellas constituia

un orbe en si mismo, la posibilidad de contener el universo en un pequefio espacio (legahdeainsll).

Ademas conservaban algo del misterio de laascahinas, el sombrero de mago, los armarios o los cofres

guardados bajo llave. Metaforas de todos los escondites donde el hombre disimula sus secretos, los gabinetes

de Fluxus funcionaba comondinutas bombapoéticas en el fondo del cerebro (digame ustgdé demonios

hay ahi dentro?) que despertaban la imaginacion del publico, avivando su capacidad para crear nuevos
significadosd (Abenshushan 272).

% Es indiscutible la referencia directa de PoemasMatematicos (In)comestiblemon la obra dadaista de

Duchamp,A bruit secre(1916).La obra del artista francés es un objeto construido a partir de materiales de
desechos y una bobina de hilo. Antes de ser sellado con dos placas metalicasp suragigas Walter

Arensberg introdujo en el huso de la b@birarios pequefios objetos de naturaleza desconocida por el propio
Duchamp. En ese sentido, el objetivo primario del mecanismo es que al mover el objeto se pueda escuchar un
soni do A misenisraq, d arssta drancédA inscribié sobre una de las platmsnetal un texto

indescifrable. Significativamente, como bien menciona José Luis Brea, la finalidad estética de la obra de
Duchamp se corresponde, de cierta manera, con las intenciones pdétitasPoemas Mateméaticos
(In)comestibles A6 Un rad dfoumsceicaonreada como una m8quina construide
secreto en su interior, de producirse a si mismo precisamente como enigma. Su titulo apunta asi nombrar esta
misma condicia [ é Mdria&rRonces resolverse alguna vez su enigma? rifinid a ello la autorizacion a

abrir las placas de laton y contemplar el objeto inteffaluso el que Duchamp hubiera dejado escrito en
alguno de sus muchos c ufeatienton® las frasas gralsadas erc las- ptadas? a | des
Evidentementeno. Sélo en una direcciébn puede buscarse un reposo a la tension interpretativa que esta
maquinita pone en juego: sospechando que ella nos habla de la naturaleza misma del enigma, dedteecreto. E
séloexiste como una produccion complice, que se eseribiestro interrogar. Sin el acercarse del espectador

que toma y activa la maquinal enigma y el secreto sélo estan como algo que nunca puede definitivamente
excluirsed (Brea 5).
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Vigo de los postulados duchampeanos, recuperaadslas justamente el asgo

ludico, misterioso y punzante para hacer @waacon el poemaApropiacion164).
Asimismo, también tenemos que sefialar que esta desestabilizacion del dispositivo
convencional trae como consecuencia un cuestionamiento a los procesos de analisis e
interpretaciérempleados por las instituciones literarias, puesto que el sonido que pebduce
Afobjeto po®ticoo de Vigo provoca un cambio
producir un sonido particular, el oido se transforma en un elemento espreipérmite
vislumbrar a lofPoemas Matematicos (In)comestib{@868) desde un angulofeliente: en
vezde mirarepoema( | o escrito), Vi goemaiet sorpdo preduciilee s c uc h a
por el Aartefacto mi st egentoscaestiondireftamerderidsi r de
modelos analiticos e interpretativos del sistemaaliierdebido a que la vista (que ejerce una
verdadera hegemonia sobre los demas sentidos) queda desarticulado como el sentido
privilegiado para enfrentarse a la masiéeion sonoraalla propuesta estética de Vigo. Un
aspecto que, como hemos dicho anterente, el poeta platense recupera de los poemas
sonoros de Luis Pazos. Re c o todbe mogsu ee IPampmesma ud
como portada del nimero dieciveedeDiagonal Cero (septiembre de 1966

Ahora bien, otra obranteresante donde se pweedpreciar el nuevo proyecto

poético de Vigo es la propuesta final que le dio cierre a la réviatgpnal Cero(1969) En
la Ultima péagina aparece un orificio ciraujasto en el cetro, seguido de unas pequefias
instrucciones en la parte inferiorde@aha, que dicen | o siguiente:
/ pintura / objeto / escultura / paisaje / naturaleza muerta / desnudo / (auto)retrato / interior y
todo otro tpo y género derte. MODO DE UTILIZAR: colocar a distancia potencial delante
deunojoeaguj ero y encuadrar a plena | iBBertad el

Como podemos observar, ya de entrada, esta propuesta estética de Vigo centés®ninter
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la particpacion activa del receptor: Vigo propone una accion que el ketaque realizar

para concretar la obra visual. Esta situacidon nos demuestra, al igual queRarenuEs
Matematicos (In)comestibl€$968), la preocupacion del poetaemtino por constitir una
participacion cada vez mas activa y reflexiva. Por ello, ldgaciones dejadas por Vigo

para el lector adquieren una relevancia trascendental. En primer lugar, porque en ellas se
define alpoema visuatomo un elemento que senstituye fuera di®s canones establecidos

por la propia tradicion literaria: el acpmético va desde la creacion de una pintura u objeto
hasta la contemplacion de un paisaje o suceso. En segundo lugar, porque en dichas
indicaciones se contempla el desde Vigo por confonar un receptor ampliamente
participativo: el poema surge por medie las acciones realizadas por los distintos
receptores. Asimismo, partiendo de estas ideas planteadas por el poeta platense, podemos
decir que este poema nos deja@rgr la manera em Icual nuestros parametros de lectura
influyen en la creacion finaledas obras literarias, ya que es el propio lector el que determina

y define tanto la forma como la funcionalidad deéma
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Concrete su foema visua ura ¢ objeto / esculture / paisaje / naturaleza

(ato) retrato ( interior y todo otro tipo y

MODRO DE UTILIZAR: colocar a distancla prudencial defante de un oje
y encuadrar & phkna libertad ol género que se deses

Earda Aniosio Vigo 19621

Figura22 Edgar do Antiomito? tVu Qjaganal@8lS9 6 8 ) ,
La Plata Fuente: Centro de Artexperimental Vigo

Por medio de estas premisas fundamentales, estos nuevos proyectos de Vigo
demuestran que los poemas no tienen que ser escritos forzosamente con palabras ni estar
sujetosa una hoja en blancA.raiz de ello, el poema se adentra a ureisdudico, en donde
|l a grandil ocuencia de | a obra de arte y | a f
momento en el que el lector toma la hoja y encuadra ya sea un objetcontecimiento
paraet i quet arl o como Adestéehacierado es quitarle ajpoemasuraura e a |l i
sagrada. De esta manera, Vigo realiza un cuestionamiento profundo sobre la produccion de
la obra literaria. Esto es una vision que, como veremés adelante, tambig@omparten
tanto Deisler como Padin.

Retonmando de nueva cuenta el proyecto dePlosmas Matematicos (In)comestibles

(1968), tenemos que Vigo intentd ir un paso mas alla de la simple exposicion de su trabajo
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artistico. Siguiendo lgsrocedimientos estéthsde Marcel Duchamp, el artista platensect

|l a i dea de confeccionar <cien fApoemas enl ata
campo de accion totalmente diferente al presupuestado para una obra literaria, el
supermercado (dehi la trascendenciaed t ® mi no Y Sibidnesaoaéat i bl e d)
nunca se |l ev:- a cabo, su conceptualizaci - -n
de | a poesza. No debemos olvidar que el jueg
convierte en un elementoascendental para la desestabiliazionsdgema literario vigente;

aspecto que analizaremos mas detalladamente en el apartado tres del capitulo cuatro.
Justamente, esta es la razon fundamental por la cual Sergio Elbuan alamagcpoy el
readymadecreado por Vigo, ya que su obra radical alscampliar el terreno literario hacia

ciertos sectores que no eran tomados en cuenta por la critica de su momento; se trata, como
bien dice AFl uxuso, de m[ éJa di 9 @dbanshdshaglli aaratoe

273). Por ende, Elbuan mencidoasiguiente:

Hoy, resulta dificil imaginar a una ama de casa comprando en el supermercado
tomates, jabon en polvo y una lata de poemas. Pero mafiana, cuando el arte deje de

ser unateoripara convertirseenan maner a de Vvi vi rPoentando es
Mat em8ticos Incomestibleso estar8n ah?2, o
artistas de nuestra época: hacer del arte una industria dedicada a producir articulos de
entretenimierd cuyo objetivo es lformacion de una cultura ladica (s/p.).

Pa@tiendo de | as ideas de EI buan, podemos dec

poema permite la conformacion de un publico lector mucho mas amplio y diverso. En otras

40 para SimérMarchanF i z , fiLa acci-n de Duc heusnpiapaaclareetdeigign pr e fad
XX. Profundiza, en primer lugar, en la propuesta cubista de superacién de las técnicas tradicionales y alin mas

en | a aproximaci - -n del ueado tuga Dachampa libere a Ibsi objetas dd shig En se
determinacioes de wutilidad y consumo [ é] ppeorogacid@artjstica | gesto
contra el concepto Delaehpé&) o &el partel bor gooeuD (@ c hamp
modelo a seguir por los artistas que deseaban cantett mercantilizacion del arte y los patrones de artistas,
p¥%blico e instituVigo88).ali zaci -nd6 (Bugnone,
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palabras, la afa literaria deja dees el centro de atencion de un reducidopgrude
especialistas para convertirse ahora en un o
persona. Con ello, el poema no solo sale de su zona de circulacion o produccion convencional

(el libro / el museo /d Academia), sino que ademas su nuevo rejposimiento dentro de

un sistema poco convencional propicia una resignificacion de sus intencionalidades estéticas.

Es por ello que la obra poética de Vigo, al igual que la de Deisler y,Raatitra su

preocupai®n en la conformacion de un acto ludicagal lector.

En este punt o, es Iimportante recalcar q
también se extiende hacia la cuestion autoral. La duda acerca de la funcion que debe
desempertael autor dentro deok proyectos artisticos es una constange\¢jgo desarrolla
en | os Apoemas para armaro: si el poema es 0nz¢
papel tiene la figura del poeta? Centrado en este cuestionamiento, el latéstsepescribid
uno ce sus libros de critica mas importantes,la poesia/proceso a la poesia para y/o a
realizar (1969), publicado por la propia editorial Diagonal Cero. En dicho libro, Vigo
menciona que el t®r mino dle dimrfiprsd goguaedaedaer & e
denota una limitacién de las funoes que puede desempefiar el autor dentro de una obra
literaria. Esto provoca que el actante principal en cada una de las propuestas poéticas sea el
propio publico lector. Un claro ejemplo @do es el proyectoallasObras (in)completas
(1969).

En 1969Vi go di sef€- cuatro etiquetas que reza
Vigo. Tomo | (Tomo IlI/Tomo I[lI/Tomo 1IV). Obras (in)completakditorial HTBRNR
TRJLSS 6 94).Ldidea, gomo smenziona en las instcciones, era que el publico
pudierapegads donde qui sier a: AUd recibe estos cu

COMPLETASOG r es pet Aredegarticipacibng ona #aalacidrede algunos
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porcentajes de la creacion gbe donde Ud. deseeslo mi s mos 0 (5sVYapmlesde ( f i gur
el dsefio mismo de las tarjetas se mostraba un aspecto de mayor formalidad que el presentado

en |l os Apoemas enl|l atadoso. Pero, siguiendo |
que dichaobra restringia lasbertades creativas del espectador; cosangusucedia tan

tajantemente con Id3oemas Matematicos (In)comestib{@968: Vigo, al igual que en el
proyecto de Aconstruya Su propi o poedema Vi sual
que hacer, sio que ademas le colocaba en las instrceics una fAmuestrao de
quedar el producto final (figura52 De hecho, el propio Vigo realiz6 para algunas
exposiciones varios objetos etiqguetados con el disefio @blas (in)comfetas siendo el

mas epresentativo las cuatro botellas de cdfigara ).

Figura24: Edgardo Antonio VigoDbras (in)completagl 989), etiquetas,
La Plata Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo



Rosado Marrerd34

Figura25: Edgardo Antonio VigoQbras (in)canpletag(1969), instrucciones,
La Plata Fuente: Centro d&rte Experimental Vigo

Figura26: Edgardo Antonio VigoQbras (in)completagl9a9), botellas de cofac,
La Plata Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo
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Si bien esta nueva obra de Vigo iliaba las acciones deliblico espectador, la
realidad fue ge este proyecto estuvo mas enfocado a la figura del autor. Como bien afirma

Ana Bugnone, ya desde el titulo y las instrucciones dejadas por Vigo se puede observar un

cuestionamiento directo alsé¢ma de publicaciongons agr aci - n del] mundo
LasObras (in)completag ¢ ] se trat:- de un juego con | a fr
textos de un autor, wutilizada en este caso cC

en el ntido literario, sinae etiquetas que pueden colocarseena | qui evigo86)b j et 0 0 (
Si el proyecto de Vigo, como menciona Bugnone, revela los procesos de consolidacion de

los autores y artistas a partir de la publicacion de sus obras completas ramndetses

editoriales enstituciones literarias, entoncegwtgo ludico que desarrolla con las etiquetas
desarticula los actos consagratorios de las figuras autorales.

Como hemos dicho anteriormenté, as er e | | ectdelas edquetasicont r o
(independientemente desslimitaciones para el proceso creativo), la propuesta de Vigo
desajusta el universo autoral a través de las propias obras det. a8tguiendo el
planteamiento central del proyecto, al etiquetar un objetgastea ser propiedaeél autor,
yaque qued cl asi ficado como parte de sus fAobra
cuestionamiento viene cuando uno se preguntaba si un artista puede consagrarse a partir de
obras que técnicamente no realiz6 (apropiarseatosielementos pacsiear una poética).

Y si en dado caso, la consagracion literaria se consigue, entonces esto demuestra que el

proceso de consolidacion autoral deviene de otros factores dictados por las editoriales e

41 De hecho, d@a fue la razén por la cual Julien Blaine realizgetformanceburlesco ca las etiquetas que

Vigo le mand6: en una foto que caliza en el archivo se puede apreciar a Blaine, junto con su esposa e hijos,

de espaldas, completamente desnudo, y con la etiqueta @Qbrks (in)completapegada en su cuerpBn

otras p#abras la representacion de Blainertec o mo o b j eutdiav @ fidbessmprocesos consag
artistas.Por tal motivg el cuerpo desnudo @&t como una forma de resistencia contra las instituciones
académicas.
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instituciones artisticas. En otramlgbras, gracias a tes planteamientos, Yo logra
evidenciar lo expresado por Michel Foucault, de que el autor es en realidad una firma que le
da cierto valor institucional a un objeto:
[ €] el nombre del autor f uneseodaldiscrsor a car e
para un discurso, el hbo de tener un nombre de autor, el hecho de que pueda decirse
gue «esto ha sido escrito por fulano», o que «fulano es su autor», indica que este
discurso no es una palabra cotidiana, indiferente, una palabse oyae que flota y
pasa, una palabra inmedamente consumible, sino que se trata de una palabra que
debe ser recibida de un cierto modo y que debe recibir, en una cultura dada, un cierto
estatuto [ é] l a funci - -n aut ostituciensltq@& Vvi nc ul
rodea, determina y articalel universo de los discursos; no se ejerce uniformemente
y del mismo modo sobre todos los discursos, en todas las épocas y en todas las formas
de civilizaci-n [é] (Foucault 338 y 343).
Otro de los proyectos de mayor trascendeneaia [Vigo fue la orgamacion de l&Expo
Internacional de NovisimRoesia realizada en el Instituto Torcuato Di Tella entre el 18 de
marzo y el 13 de abril de 1969. Con el apoyo de Jorge Romero Brest, laExpasinio a
ciento catorce artistas de quingaises, lo que densiea la gran red de conexiones naciones
e internaciones que habia forjado Vigo a lo largo de los afios sesenta. Para el artista platense,
|l a premi sa fundament alenlposibilidad dexgpecelsaitecnoestda r a d i
ya ©lo en la participacid d e | buen observador sino en su a
reali zar 0, gue altera |l as divisiones de | os
trabajos presentados erHapobuscaban desestabilizar, desde todoamgsilos posibles, el
concepto tradicional de poesia; tal y como sucedid en los proyectos deodosas
Matematicos (In)comestibl€$968) y laObras (in)completagl 969)
No obstante, en un primer momentogX@osicion no tuvo esta finalidad. En reatida

el proyecto fue unaiciativa muy personal del propio Jorge Romero Brest, el cual queria

presentarl e al mundo | a finueva poes2ao que s
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mas en especifico €oncrdismo brasilefioComo hemos dicho anteriormentsta idea
surgio araiz de un viaje que realizd a Brasil en 1967, donde conocio al grupo dirigido por
Haroldo de Campos. Meses mas tarde de su regreso a Argentina (el 22 de agosto de 1967),
Romero Brest le mndd una carta a De Campos con la intencionpibgonerle la
organiacion de una muestra en el Instituto Di Tella, que llevara por noiEkpe
Internacional de Poesia Concretie Campos acepté la propuesta con dos condiciones: la
primera fue la de contaata ciertos artistas para que participaralaenuestra, entre lagie
se destacaban Mathias Goeritz (México), Jaisa Reichardt (Inglaterra), Max Bense (Brasil) y
Eugen Gomringer (Bolivia); y la segunda fue la de proponer a Vigo como el organizador de
laexposici -n (Bar i s on eentosiDeiCgnpos y Miya tenkaruna e s 0 S
gran amistad por correspondencia; prueba de ello fue la publicacion meses atras del nUmero
veintidos de la revist®iagonal Cerg dedicado a la poesia concreta brasilefiaidj de
1967). A partir de esa publicacién, @ampos quedo tan faeado con los proyectos
est®ticos de Vigo (tanto de | os nflpagenahas mat e
Cero) que no dudoé en mencionarle a Romero Brest que el nuevo camino @sila yacia
en el artista ipd @b Baahidangstereia dedHarolde defiCdmpos de
cederle la organizacion de la muestra a Vigo.

Romero Brest, siguiendo las instrucciorigs Campos, comenzd a organizar la
muestra. Pero debidomuchas vicisitudes politicas, la exposicién quedoé esudigh, hasta

que Vigose hizacargo de la@oordinacion en 1968 Eneste punto, el artista platense decidid

42 E] 28 de junio de 1966 se llevocabo en Argentina un golpe militar por parte del generail &igxlos

Ongania, el cual se hizo con la presidencia del pais. Meses después de esesesuUtsia instalado en

Argentina un sistema militarizado y represgue atacaba tanto a los gruposdenes universitarios que se

manifestaban en las calles comdas instituciones culturales que no se adecuaban a la censura impuésta |

29 de julio[de 1966] se suprimi6 la autonomia de las universidades publiestssypasaron a depender del

Ministerio d e | I nterior [ é] EI g o balanfilmagionandrxistay a la aggacitna b 2 a q u «
estudianti |l [ é] L a Vlo$ umiveesitaos laabrid desrgulicatizgrdod @mportamientos de
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realizar la muestra ean momento crucial para el Instituto Di TéflaPara ellg Vigo le

realizé varios cambios al proyecto origingbor un lado,amplid el grupo de pses
participantes (Alemania, Austria, Bélgica, Brasil, Canada, Checoslovaquia, Escocia, Esparia,
Estados Unidos, Francia, Inglaterra, Italia, Suiza y Japdn) e involucr6 a gleipibgenes

artistas argentind§ y por el otro, sustituy el término defipoesa concreta por el de
ffovzsima poes2ao0, concepto que retom- de sus
fueron dos de los participantes mas destacados que tuvodaapuéon estos cambios, Vigo

no solo le abrié las puad a la nueva poes&no que también, en una jugada brillante, logro
visibilizar y posicionar parte del trabajo estético que venia desarrollando desde los afios
cincuentaconloRe | at i (496221960 O s

Vigo aceptd la invitacion de Romero Brest parganizar la exposién del afio
siguiente de aquella crisis en el Di Tella, utilizando tacticamente una institucion de

la generacion de jovenes y favorecesdattuc i - n de wuna concepci - -n d@yl a auton
abolicion del estatuto reformista culminaron en la primera represion policialanasive | gobi erno: oOLa
de | os Bastones Largosd [ €] Un me studdrgilep@o®sbacobréda r epr es

Il a primera v2ctdcmanalegdue régnlarala pressa,rs® limité a firmar cuanta ocasion le

parecio oportna, que la presa debia ser responsable. La autocensura fue la respuesta de quienes se acomodaron
alnuevod i sefo del p-63. Bajo @se €libade Ralerwiatisdluta, el Instituto Di Tella, debido a

su autonomia econémica, se convirtibeneitdao pr i nci pal de Ongan2a: dAlLa dicta
no solo a los partidos politicos, al mov@mto obrero y al estudiantil, no encuadrados en su proyeamahién

fueron perseguidos los cientificos, jlaventud, la vanguardia artistica. El amwar represivo y censor del

gobierno de Ongania, que actué en mas de una oportunidad contra las ncamifestde la vanguardia,

convirtié al Instituto Di Tella y oBs instituciones culturales en un espacio constantemente atacado y a los
artistasenunde sus bl ancos habitual esdo (Longonooseopusbe st man 3
a la miltarizacién depais, sino que ademas albergd dentro de stedtiones varias exposiciones de jévenes

artistas que denunciaban las acciones represelagobierno (Longoni y Mestman 42).

43 Para 1969, la dictadura pasaba por una de sus etapas d#ss onslo variasde lasinstituciones culturales

y mediosmasivos de comunicacion habian cerrado sus puertas ante las amenazas del gobiera@dsinoagu

el numero de muertos y desaparecido ascendia exponencialmente (De Riz 69). En este puittdp dDilns

Tella se desmoronaba poco a poco: por un lado, iWada habia quitado su poder econémico, al atacar
directamente los negmsdel empresaad Torcuato Di Tella (fundador del Instituto) (De Riz 50); y por el otro,

el gobierno habia dictaminadoglos militares debian intervenir constantemente lasinst@lac e s par a fAevi t
una posible manifestaci-n quecfiemenadpéhoOhgas®&gurcdm
politica de oscurantismo cultural, censura judicialmente y clawsertas actividades del Di Tella y ejerce

fuertes presionesobre la fundacion y el grupo empresario, que se encontraba, entonces, al borde ke laaqaie

(Longoni y Mestman 46).

44 Esta irclusionde los grupos juveniles nols fue por una cuestibpuramente estética, sino también politica:

al invitar a losjévenes artistas, Vigo expresaba fuertemente su inconformidad ante el sistema didetorial

Ongania.
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renombre nacional (e internacional) para difundir una préactica disonante de los

c8nones de |l ectura vy Vv ncliapoesiavisuatoniretag v 2 si ma
de objetos y pr opubEmtademas deseraaherente mon ué | L a
proyecto Arevul sivoo, l e posibilitaba hac

p 0 e s éndadciudad mas importante tanto por ser la capitalocpor su rol
preeminate en el arte argentino. Si bien Vigo no acordaba con muchos de los artistas
gue habian participado del Di Tella y sus posiciones, que leia como tendientes a
producir paraelmr cado, no rechaz- |l a proguuesta |
amplia red de coattos con artistas de diversos paises del mundo y encontré en esa
oportunidad una forma privilegiada de estrechar lazos con ellos y poder hacer visible
también su propia produén en otros lugares, si se daba lugar al intercambio
(Bugnone,Vigo 124 y 125%°.

Durante la muestra, el publico se entretuvo con objetos plasticos que daban vueltas,

avioncitos de papel que eran lanzados por nifios, la lectura de una serie de pgedgdidos

en el techo, varias latas que debian ser pateadammtempladasPpoema Matematicos

[InJcomestibles[1968]), la realizacién de algunos rompecabezas gigantes, el juego de las

etiquetas de la®bras (in)completagl1969) Lejos de lo que Romero Btessperaba de su

planteamiento inicial, la exposicion I@jd impactado: las obs no solo desarticulaban la

idea canonica de poesia, sino que ademas saboteaban todo el sistema critico del universo

literario. Es por ello que en el catalogo de la muestradRo Brest expreso con sinceridad

Su inoperancia como addb y académico:

No tengo mayor experiencia con esta poesia y por ello no abro juicio. Espero como

todos que la exposicién enriquezca mi capacidad de imaginar, agradeciendo a Vigo y

Su grupo, a le muchos poetas extranjeros que nos han enviado genentsaune
trabajos,lapor t uni dad que nos proporcionan (APTr

45 Como bien mencionan Ana Longoni y Mariano Mestman, el Instituto Di Tella se convilti$ &flos sesenta

en el espacio principal para la legitimatide las propuestas artisticas alternativas. De tal forma que sus

proyectos culturales agaronal a vi si bili zaci-n y consolidaci -n de | a
Di Tella fue, masgue el de Ocreadord o despubsododorydédi aamianagada
tendencias que ya venian desarrolldndose y que, en todo @asaeldian. Lo que si posibilitd fueron los

recursos para la reunidn, el trabajo interdisciplinarioxpgementacién y el contacto con un nuevo publico de

arte, cecientemente masivo. Ademas de los premios y becas que otorgaba, se trata de un &onrduito paia

probar nuevas técnicas y vincular diversas practicas artisticas a partir del trabajo a®jostoreadores al

que se instaba a través de politcasddeier cambi o y espacios en com¥%n entre |
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Ya para la clausura de la exposicion, el 13 de abril de 1969, Romero Brest volvié a reafirmar
su impacto ante la mueatrealizada por Vigo, pero esta vez fue mucho mas cotsaen

su estado de amo. Ante la pregunta directa de un reportero, el critico argentino certificd
gue la exposicion valia no por dar una respuesta contundente de loppgsiesino mas

bien pr plantear el cuestionamiento de lo que nosotros entersdeonpoesia

cQuéeshora poesz2a? [é] De Homero a Valery |
modelo. Hoy, ese modelo estructural de representacion se ha roto y lo que plantean

loshnov2si mos poetas es, preci same npore, l a b
ahora es imposible firir nada al respeto, porque estamos en un periodo de transicién
y por supuesto, inmersos en ®EIDfgé]fileast amo

poes2ao s/ p.)

Siguiendo estas reflexiones hechas por Romero Brest, podemosgudetir exposicion le

vino bien al nuevo proyecto poético de Vigo: constituir una poesiaveaaaas dinAmica e

interactiva. De tal forma que los poemas presentados en la exposicion centran su
funcionalidad en el desarrollo de un espacio ludico. Para, Vagexperiencia ludica de

que posibilita la reconfiguracién de los parametros de lecturaplettador. En ese sentido,

al ser el poema upegq Vigo consigue contrarrestar la idea tradicional de poesia. En otras
palabras, a través de la particiigacactiva del espectador $ogra nulificar los conceptos

canodnicos déauton, Alectom, ficriticod, ia n 81 i si s 0, Al i brod y @Apoem:
acto poético cambia radicalmente su estructura formal: el poema ya no es una serie de
imagenes abstraad (los poemas matematicas)un conjunto de artefactos sacados de la

reali dad (lessso)iicedansw wWiukrualhora es un Aproces

realizar. Por el | o, en una entrevistde Clvaro
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Rio de Jainero) senalde el poema solamente cobra relevancia con la intervencion fisica

dellector:

Nuestras creaciones, nuestros poemas, son procesos. En ellos el espectador participa
libremente completando o modificando la propuesta del autaig&@en quita algo
de un pema tradicionaéstese desvirtla. En este caso, en cambio, no odoreel
contrario, con la intervencion del lector, se crea una nueva posibilidad de creacion. El
objetivo es utilizar la obra de arte y, especialmente, d&ide entre publico y artist
(EIDia, fiLa poesZz2ao s/ p.)
Si bien la exposicion logré su objetipoincipal, es decir, la creacion de nuevos parametros
de lectura, al final dicho evento también significo el cierre de una primera etapa poética. A
principios de 1969, la revist@iagoral Cerodejé de publicarse y el grupo conformado por
Vigo se disolvid Asimismo, al afio siguiente de la exposicion, el Instituto Di Tella tuvo que
cerrar sus puertas por las constantes represiones gubernarffeffategistameetdurante
esa voragine de antecimientos cuando también se dio la inevitable ruptura entrededgar
Antonio Vigo y Jorge Romero Brest. La razén de este rompimiento se debié a que el artista
platense le habia entregado a Romero Brest el leréa poesia/mceso a la poesia para
yloa realizar(1969) para que este lo publicara en la editorial Pald@sjal estaba bajo su
direccion. La respuesta del critico fue negativa, indicandole que el libro habia sido rechazado,
segun se lee en el archivo personal, pofi r a z 0 n e sBiops@s/m)iEn seguid, Yign  (
le mandé una carta en donde anunciab@isuncia a la Asociacion Argentina de Criticos de

Art e, explic8ndole que sus razones se deb?2a

actividades artisticas a | ipoco iondg rgeuseo teecngald§).Bcu gnone,

46 En mayo de 1970, luego de muchas intervenciones militares, aunado a la falta de capital econémico, Enrique
Oteiza,director gjecutivo del Institutodio por finalizadola Seccion de Musicy Arte (Longoniy Mestman
46).
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A raiz de todos estos acontecim@s)tVigo decide vincularse al CAYC (Centro de
Arte y Comunicacion), un centro artistico que promovia proyectos estéticos en donde el arte,
los medios tecnologos y la comunidad podiant@mactuar entre si. Significativa, esta
vinculacion al CAYC se convite en un suceso fundamental y trascendental para el proyecto
de | a ANueva Poes2ao0o, puesto que el Aboomo d
justamente, en este periodo. Assmo, el Centro de Arte y Comunicacion facilitaria, afios
mas tarde,la interaccion personal entre Vigo, Deisler y Padin; posibilitando asi la
conformacion y consagracion de sus proyectos estéticos personales y colectivos.

Comohemos dicho en el parrafatarior, es en este preciso momento cuando Vigo
retoma un pequefiopfoect o que hab2a iniciado a finales

una nota publicada el 6 de octubre de 1968 en el periGdiceta de la tard¥igo menciona

gue el propfeliami edret dsots eissefi[ €] no construir
sefadhr aquell as que, no teniendo intencional i
Basado en esta premisa, el aroticotnaMamdjoaotbe ras e

de semfbros(1968), el cual consiste en la observacién de un semafore gueasntraba en
la esquina de las calles 1 y 60 de la ciudad de La Plata. Para ello, Vigo convoca, a través de
volantes y la prensa escrita, a un amplio grd@@ersonas. La idea, engdalas del artista,
es sentir Auna experieancti @a &ast &t e vCARIEB O NC @PIr
sp.).

De este primefisefialamientty Vigo rescata un aspecto trascendental: el retorno a
las calles por parte de los ardist Para Vigo, esta acciés sumamente vital para el devenir
tanto de | a fAnufervae o easrPtaeddo ,coymo aglied | a apropi
significa no solo un acto estético, sino también politico. En estos momentos de tensién por

las repremnes militares y la censa politica, salir a las calles demuestra, en una primera
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instancia, laoposicion a los canones dictados por las instituciones artisticas y, en una
segunda, el descontento hacia las agencias gubernamentales. A tal respectin Bawian

menciona lo sigante:

El arte se vera llamado a intervenir, de manera cada vez mésraeu en el

acelerado curso de la historia que diagramaba el imperativo revolucionario. Tomar la

calle, subvertir su orden normalizado, constituira muchoquésina exigencia por

problematizar las tradicionales condiciones de recepcion institucioriak dibras.

La calle concentraba tensiones y potentes representaciones utépicas. Se habia vuelto

para el arte el espacio privilegiado de activacion poéticditigao Un territorio en

creciente conflicto, entonces disputado y ocupado por las fuerzasleslicnilitares

y paramilitares, los sectores populares y las organizaciones armadas revolucionarias

(Davis, AUNn m8xi moo 12).
Este aspecto es algo que Vigesdrrolla con mas puntudle d en su ensayo Al
escenario del arte act uabede |4 revistaHle) x, 8 gpounbol i éc7ald c
(19731975)En di cho trabajo, el artista menciona (¢
el sistema que nagge y cambiar las estrtwrar clasicas en cuanto a medios que movieron
el arte hasta nuestr os désttkaquehpoeiypdessalpa ). Est
las calles tiene mucho que ver con las ideas planteadas por Henri Lefebvre acarca de |
produccion del espacimsial. Para Lefebvre, el espacio social es una representacion creada
que reviste ideolégicamente a ciertas practicas y relackomes i al e s : Af ée] el es
permite que tengan lugar determinadas acciones, sugiere unagdyopeoh ot r as o (129) .
forma que | os fAsefalamientoso de Vigo 1 rrumpeé
resignificar la obra de arte como elenmedé protesta politica; logrando asi una vinculacion
mucho mas profunda entre los artistas y losgsujisidentes; cuestion ganalizaremos con

mayor profundidad en el apartado cuatro del capitulo cuatro, en donde se toca el tema del

discurso estéticpad 2 t i co del proyecto de | a ANueva Poe
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ideas, podemos afirmar qeésalir a las calles tienpor objetivo subvertir los espacios de

representacion que habian forjado tanto los grupos militares como las instituciones

repe sor as; es decir, crear en el espectador
AspectoqueVgo defini-mcembounefipéssaoo:
Este shock [que surge de | a obra est®tica

gue resulte provocadoopromper con el orden conocido y convenido de la relacién
de la obra con el mundo, y de los sigratios aceptados socialmeateun momento
dado: la actitud critica que Vigo quiere provocar en el pablico, convertido ahora en
participe indispensable pdearealizacion de las obras o al menos para conferirle un
sentido que el artistadejai s p o n igmloence , ( BIURR2O6I 12)t i ¢ a
Bajo estas ideas, se puede comprender la razén por la cual Vigo decide colocar como ultimo
editorial de la revist®iagonal Cero( pr i nci pi os de 1969) wun texto
podemos Vvi vi iioEdt arerbaaneghdebardeyescritti¢l poeta, no es ir
a encerrarse cobardemente en un texto, un libro, una revista de los que ya nunca mas saldra,
sino al contreo salir afuera para sacudir, para atacar, al espiritu publico. Si no ¢para qué
sirve? ¢y para qué md - Diagondl 28, 3). Como bien se puede apreciar en este editorial,
Vigo comienza a perfilar una postura cada vez mas politica. De ahi que use estepaim
pr es e rSefalamieatd lll:Novamaséi!, el cual consiste en wun
carton adherido a la portagpor medio de un cordel amarillo, en donde se lee la consigna
ANo va m§8sT7Tyifiguda B)]. Posteriormeate, 2n las primeras hojas de la revista, el

artista realiza la impresion en amarillo de la palma de una manodseatpiila frase en

mayGscuh s : ANO VA MCS! 11 0.

YEl  t ®r mi no i r westapbry/igo em 968, aoreo resultadp de su primer sefalamiarojo

de seméaforasNo obstante, con el continuar de su jgaip estético en los afios setenta, el concepto fue
definiéndse méas puntualmente. Ya en la revidexadgono 711971-1975), Vigopresentd al término como un
elemento que buscaba desarticular la obra Unica y cerrada, con la finalidad de crear unaipaniégdiberal

por parte del espectador (Bugnokeo 99).
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28

COSA TRIMESTRAL

Figura27: Edgardo Antonio Vigofi Se fal ami ent o (1969),: No v
Diagonal 28, La Plata Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

NO VA MAS Il

DGARDO ANTONIO VIGO

Figura28: Edgardo Antonio Vigofi Se T al ami e m8a (19890 No v
Diagonal 28, La Plata Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo
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Si bien la sola frase y el gesto demfano nos indican, en un primer momento, la
despedida de los editores, también hay que decir que, en una lectura mas profunda, estos
elementos funcionan como ut@na de posicion politica por parte de Vigo. Esto no quiere
decir que hasta estos momentoseldgta se habia mantenido alejada de la escena politica,
por el contrario, en varios nUmeros aparecen pequefias manifestacioneameatdeyer el
compromisoprofundo que tenian los editores con la situacion precaria que vivia América
Latinaen los aficsesent¥. Sin embargo, |l a aparici-n de 1o
cuestidon mucho mas personal: ante el clima turbio que $& inakalado en Argentingjgo
se dio a la tarea de hacer evidente lo que muy pocas personas se atrevian a sefialar:

Mientras que el texto de Artaud daba cierre editorial a la publicacion, la enunciacion

gréfica de Vigo se encontraba en el regats la hoja, ocupando fpeortada interna

con la palma de una mano estampada en amarillo vibrante, como una impronta fisica

y smbdlica. Una mano abierta en un gesto de freno, de clausura, de enfrentamiento.

Junto a la mano, una sola inscripcion que reaushisentido de conclusidfe la

revista pero que tambiéreniendo en cuenta especialmente las siguientes obras de

contenido plitico de Vigo, a principio de los setehtae puede leer en clave

ampliada, como una denuncia del estado de las cosas, depdiitico que se vivia

por esos tiempos en el pazs. Una Aite ase cCoOl

278).

Esta politizacion que Vigo empieza a desarrollar en sus proyectos estéticos se hace mas

visible en los afos setenta y ochenta; periodo en déigte no solo funda la resta

48 Ejemplos de esas manifestaciones son las siguientes: la apdedids textos politicos de Miguel Grinberg

enlosnimeros6 (fiCarta a | a generaci - -n Bece nomhramentodde (il ntr o
Grinberg, en el nimero 8, como DirectooRri si on al de |l a AAcci - -n Po®tica In
Solida i dado; la publicaci: n, en el n¥mero 11, de al gun
Encuentro Americano de Poefatovi mi ent o A Nueva solidarieddald6d real i za
por las revista€l Corno Emplumady Pajaro Cascabeld patrocinio al AiPremi o Casezé
(n¥%amer o 14) ; l a publicaci-n de ci er Gamgaglip@eneas8), pol 2t i c
fiPatriaodo de Del €lhOi)s, GiiProcetntai p(anrYamenroomb ar a Panam80d de
fiE | “Wltimo mensajedo de Omar Gancedo (n¥mero 14), i De
guerrill erod &éspedea Manewm 28); y Gacreacidn de algunas xilognaffaseemas

espec2ficos por parte de Vi dgdA c¢omdefiahho,omaandode(f mam
|l os dominicanos todoso (n¥mero 14), APAZO (n¥Ysmer o 15)
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He x 8§ g 0,si00 que7ainbién constituye gran parte ddiseBalamientas Si bienya con

Manojo de semaforo6 1 96 8) y el AN® ed[naak!!d mi( & & th&iye luial
apuesta diferente de Vigo con respecto a la poBsiaello, a partir destos afos, el poeta
platense desarrolla una serie de obras cuyos trasfondos politiamen la dimension
estética de las propuestas visuales. Asimismo, Vigo constituye una revista mucho mas
politica, como es el caso déde x 8 g @In(d971-98975), al igualque un grupo de
composiciones estéticas que toman como punto de partida el intercaoskab con el

receptor (el arte correo). En consecuencia, podemos decir que los afios setenta y ochenta se
convierten en la época de las print@sgpropuestas estétiqaslicales, las cuales se sustentan

en una mayor participacion activa de los espectadore

1.4.- El poema como acontecimienioos fise fal ami ent osppolitgos | os po.
deHe x § g o {1869 0975).

Antes de comenzagueremos sefalar quedsan mayoria de las obras analizadas en este

apartado ya han sido estudiadas por la investigadora Ana Bugnone en su tesislUaoatoral
articulacion de arte y politica: Dislocaciones y rupturas en la poética deudgAntonio

Vigo (19681975) (2013), la cal se derivd en un libro que ha sido fundamental para el

proceso de andlisis e interpretacién de varias de las obras estéticas que componen nuestro
corpus de investigacién/igo. Arte, politica y vanguardi@2017) La tesis de la diora

Bugnone tiene comobjetivo central la vinculacién de la poética de Vigo con los conceptos

de lo politico y la politica, asi como con los procesos sociales mas generales de esos afios en
cuestion. Para ello, la autora seleccionaaaoorpus losdenomiad os fise f &s ami ent ¢
obras visuales que giran en torno a la revista publicada por Nigax § g o.nCon basé 1

en sus andlisis, Bugnone demuestra un aspecto que es fundamental para comprender y
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visualizar la obra de Vigo de los@gisesenta y setentla existenciade urfap ol 2t i ca de
arteo, en donde | a pol2tica no solo es el t
elemento primordial que motiva una toma de conciencia o accion en el publico receptor.

Si bien esta coince&hcia entre los cpus puede no ser muy muendable, varios de
las propuestas aqui presentes resultan ser significativas para los propios fines de nuestra
investigacion, la cual versa sobre el cuestionamiento poético que generan las obras que
componen eproyecto estéticoal | a A Nu e v &se Beotiels §uarémos adgmadecer
puntualmente la participacion activa de la doctora Ana Bugnone en este proyecto de
investigacion, de la cual también es-asesora. Por tanto, queremos sefialar que las
aportacionesertidas tanto enustesis como en su libson fundamentales para los objetivos
de esta tesis, sobre todo en lo referente a la propuesta artistica de Vigo. De ahi que este
apartado busque, especificamente, entablar un dialogo directo con el trabagologatiz
Bugnone ersu tesis doctoral, coa finalidad ampliar algunas cuestiones desde el terreno de
lo estrictamente literario.

Con el cierre abrupto del |l nstituto Di T ¢
Ceroo, aunado aadeél paissVigo drdeaealizan, entré 86y 4971, un
conjunto de acciones a las que denominé c8af@mlamiento 1V: Poema demagdgiebcual
abre las puertas a un acto poético mucho mas radical que los presentados hasta esos
momentos Dicho sefialamientamos resulta sumame interesante por dasotivos: el
primero es que su estructura interna, al igual que sus pretensiones-psiéias, denota
una conceptualizaci-n diferente de | o que Vi
es g uee Tead taemi fiesnde losdlltineos armadgméticos que lleva textualmente la

designaci -n de Apoemadod.



Rosado Marrerd49

En septiembre de 1969, meses despuésieepla Internacional de Novisima Poesia
(1969) el artista fabricé una serie de tarjetas que le entreg6 a emitgido publico pa
gue este dibujara, esbiera o tachara lo que quisiera. Luego de la intervencion, Vigo le pidio
al publico que depositara las tarjetas en unas urnas especiales que él mismo habia construido.
Siguiendo las referencias dadas por AngBane, sabemos qiégo desarrolb unaurna
espacial, on cuatro cabezales diferentés primera ¢éniala ranura tradicional de las urnas
el ectorales (fAUr na iauneoctd em foranh cirgutar, b cue ablggeg unda p
a | os Avotant eso |la corne dra scait lair rj|@riadeas dgaildp anp e
imagen falica del cilindro)a terceragniaun corte en forma de cruz, lo que obligaba a plegar
|l as hojas (fiUrna m2stico religiosao),; y | a
evitando asid e mi si - n Jded n\agw)62l) (figuré )l lra accion, como se

dieron centa muchas de las personas que asistieron al evento, representaba un claro proceso

el ectoral. Sin embargo, | o cuoaBde aparectpelivekal cat i vo
gqueno poseiauneanura como t al (l'a AJ] 1l neglurinvaocdt)o, 0 .1 oP ag
Vi go, la A(ln)urnao refleja |l a situaci- -n pre

siendo reprimidas por el sistema dictatorial. Por tantog lamision del voto dejan claro

dos cosas: por un lado, la imposibilidad de lasg®as de poder elegir su futuro y, por el

otro, el borramiento de ellos mismo como ciudadanos (la eliminacién de sus garantias

i ndividual es) . De alktht Bobmademaddgiopuestedue Id s e Jal a
demagogia consiste en el uso de prejuiciosp@ones, miedos y esperanzas del publico

votante como una estrategia para conseguir el poder politico de una forma no democratica.
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Figura29: Edgardo Antonio VigoSdialamiento IV: Poema deagdgico
(19691971),La Plata Fuente: Centro de Artexperimental Vigo

PosteriormenteVigo invitd a las personas a una conferencia en el Salén Dardo Rocha
del Colegio Nacional de la Universidad Nacional de La Plata, quedlevapor t 2t ul o i/
h o y(1869). Cuando el publico llegé al lugar, se le entregda recepcidon una tarjeta de
cart - -n qgue dec?? a: APLEBI SCI TO GRATUI TO. P
INTERROGANTE. Al contestarlo proceda a tachar lo que no correspondBlSlo ( f i gur a
30).Laideeer a que | as per sonas ependiéndode susintdieses e | i
personales; como sucede en el sistema juridico cuando se somete a votacion popular una ley
0 asunto de especial importancia para el Estado (el pkebisNo obstante, logarticipantes
no sabian realmente a qué le estabaredicd o fis2 0 o Anoo, I
confusi-n ca-tica. Luego de emitir sus deci s
estaba completamente oscuro, y eraiadps por dos ayudantger medio de fosforos o

linternas. Al llegar al lugamid i ¢ ad o, | as personas se encontr

(l'a urna sin ranura), junto con un <cartel gu
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no tiene orificio. B consecuencia, el tatfg de que usted es poseedor no se puede depositar.
Ruéuese retenerlo hasta la oportunidad en que debera ser presentado. Recibird Ud. la

notificaci -no (s/p.)

PLEBISCITO GRATUITO

recha: 13 ok

TICKECK - CONTROL

FiguraS3Edgar do Antoni o Vi go, SéiBimiertoiNs ci t o gr
Poema demafgicq La Plata Fuente: Centro de Artexperimental Vigo

Como podemos observar, todo este predmbulo que Vigo elabora antes de la
conferencia trata de continuar este mismo pensamiento paitico ®t i co de | a fino
Pero aiferencia deperformarteanterior, este se enfoca mas dire@ata en las emociones
del receptor. Aquz2, el proceso fr eshookh:si voo s
primero, la toma de decision sobre algo que no se sabe; segundo, la vatacibrc i e gas 0 ;
tercero, lamposibilidad del voto; y cuarto, lacen gna de conservar el i
Afti empos mejoreso. Por consiguiente, todas e
de una actitud nueva por parte del lector: el receptor worgsobnoce la situacigorecaria

de Argentina, sino que ademassdrrolla una forma de resistencia contracultural. En otras
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palabras, el lector, a diferencia de la demagogia presentada en la primera parte de la
propuesta, ya no se resigna ante la inop@antirania del sistemjaridico (el hecho de no
poder emitir m verdadero pensamiento libre, como sucede con la [In]urna), por el contrario,
la simple accion de conservar la tarjeta demuestra su descontento y sus ansias por sabotear a
las instituciones gpbernamentales (la tamimos a fAesperanza rnkBABvolucio
trascendencia de que la conferencia dictada por Vigo después del proceso electoral fuera
sobre el movimiento Dada de 1916.

Al exponer a Dada como un movimiento artistico creado portdesede la Primera
Guera Mundial (19141918Y°, Vigo logra costituir, a partir de la buisqueda de una libertad
expresiva, un puente comunicativo entre | o0s

uno de sus manifiestos, Tristan Tzara afirma questaueion dadaista se csiituye a traves

del sabotajequesesle hace a | as instituciones art2zstic
una necesidad de independenci a, de desconfi a
teoria. Estamos hartos de las acadenubsstas y futuristas: abor at ori os de i dea

(14). Vigo retoma esta idea y la materializa enS&iialamiento IVPoema demagadgico
(19691971): si para Dada la ruptura con las formas tradicionales significa una liberacion
espiritual, entonces leonservacion del voto tnla imposibilidad de la votaciéon regenta

un despertar de la consciencia politica del individuo. En ese sentido, al igual qiExeo la

4“9 Alrespecto, MarioDeMc hel i escribe | o si gui eraefige deiniunerabtessuel | a ®
personajes irregulares. Habia desertoresgraghos politicos, objetores de conciencia, agentes secretos y

hombres de negocios méas o menos limpios. Habia también attistasos y poetas, aterrizados alli por los

motivos mas diersos. Tzara y Janco, sorprendidos por la declaracidn de guemurendeiR, su patria, se vieron
obligados a permanecer en Z%rich, donde \iparssver hal | aba
a su madre [ é] Hu g o Benlellejércita alemén:;, halmia efegido Sweza orgue ;mad taného

ninguna ntencion de seguir vistiendo el uniforme. Huelsenbeck, declarado inutil, habia abandonado Alemania

para ir a ZYastoschbmbieslds que dieronwida al Cabaret Voltaire, dueeié, en 1916, el
dadazsmoo (137).
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Internacional de Novisima PoegE969) el poema de Vigo se convierte en una accion ludica

que el espectadortiegeue real i zar: | Bi sonsergrati uint de | i
Como parte de los planteamientos desarrollados eSe@hlamiento IVPoema

demagogic§19691971) Vigo decididé producir una de sus obras que sera fundamental para

el tereno de la participacioactiva de los espectador&efialamiento IV: La Urnél970).

El proyecto se realiz- en |l a vereda de wuna

avenida @ la 51 esquina con la 9, la cual poseia una gran vidriera en formlarcitau

eleccion del lugr, como afirma Bugnone, se debié a una estrategia politica por parte del

artista: por wun | ado, |l a boutique wend2da rop

ondaodo, Amuy exclusivao, | o Maepaéei daebtlai Bi st ac

gue contrasta con las acciones revolucionarias de Vigo); y por el otro, el negocio se

encontraba cerca de sitios de interés publico como el Teatro Awefdi Legislatura

Provincial y el Automévil Club (lo que permitié una yaa participacién de lapersonas)

(Bugnone,Vigo 164). Bajo estas circunstancias, el artista platense inauguré dentro del

negoci o su fAPoes?2a ar mad aeun pracese electoral §igusmt 2 a e n

31). Por consiguiente, las personas queephan por las callesaerinvitadas a participar en

la votacién que, a diferencia de las acciones anteriores, ya presentaba una cuestion mucho

m8s | ¥adi ca: el Aevnoit tainrt esou nvoo tsoo | (od eppoods?iat ar | o

gue dicho voto ercreado por el propiapticipante (se le sefialaba que el voto era la creacion

de un Apoema | ibreo).
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Figura31l Edgardo Antonio VigoSefnalamiento IV: La Urnfl970)
La Plata Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Ahora bi eaf aleaamieen te ondirca otkdbicagnbio tysascendeatal para
Su poética. Esto se debe a que el juego ladico de la votacién termina por convertirse en una
manifestacion publica: la parodia de un acto eleccionario que refleja los gtasosnsuras
que levan a cabo las instiiutco nes guber nament al es. Si bien e

Manojo deseméaforog1968),suce algo similar (la reunion de un grupo de personas en

moment o en donde | as reuniones est athcekm pr ohi |
p ¥ab | i ¢ amas due maday de Ja imaginaria del cuerpo policial (ante la conglomeracion
masiva de personas,o0s pol i c2as indagaron sobre | os mot

tal punto, que tuvieron que llamar a Vigo para que este explicarae trataba de un act
puramente fAest®ticoo). Es por ell o de | a i mp
platense si busca evidenciar el descontento de las personas ante el sistema dictatorial. Con su
obra, Vigo no solo restituye el derechdilale pensamiento, simgue ademas les otorga a las

personas la posibilidad de realizar una resistencia contratutlarahi la relevacion del
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subtitulo queel artista argentinte coloco alfisefialamientd( A P o e s 2 a(figara®)a d a 0 )

En ese mismo sédo, Ana Bugnone sefiala siguiente

[ €] en primer l ugar, [ APoes2a ar madao] F
participacion del publico, que podia componer la poesia a su gusto, al utilizar tanto

la escritura como el dibujo, cuestion que rompelaatiea de poesia eseri¢ insinda

l a producci-n de una poes?Za visual [ é] En
tiene para la época otro sentido, ligado a la idea de la organizacion dispuesta a la

lucha violenta contra el gobierno o, mas en genefaistema. Asi, jugandmn la

pol i semi a, |l a poes?a est8§8§ fAarmadao tanto
ellamisma esta en armagi¢o 167-168).

URNA (1970)

. CADe
1t

*

* HOY
P ROg Ry M

POESIR ARMADA

INSTRUCCIONES: ai }

esCrioa, elc. iloa

Figura32: Edgardo Antonio VigoSefialamiento 1V: La Urnél970)
instrucciones, La Plat&uené: Centro de Arte Expemiental Vigo

Significativament e, el Afsefal amientodo de Vig
punto, que el proyecto se extendié mas de lo presupuestado (o que iba a durar un dia se
prolongd por catorce mas). Esto séidea que las personasbiian identiitado en dicho

proyecto una intervenci-n fidemocr8ticad cont
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las elecciones, siguiendo puntualmente el proceso electoral, Vigo elaboré dias después una
carpeta formada pados tapas con hojas en interior,unidas por ojalillos de metal que

i mped2an su apertur a. La carpeta || ev: por t
sobre | a votaci - n B8)lyocaomaniatsupdestaniedted [6rgsultddbsidg u r a

| as feleccioneso.

P
\

Figura33: Edgardo Antonio Vigofi Di ez d2? as de masaj e
(I'n) forme sobre | a) SeddlamientolVhLad®ha mat t i 6 0O
La Plata Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Otro de los aspectos que nos llama posiemente la atencidon,gastamete, esta carpeta

gue realiza Vigo con | os resultados de | a vo
las pretensiones estéticas, el simple hecho de ser confeccionado y usado por el poeta
argentino, siguiendo un mddeaceptado dentro defrgpio sisema juridicelegislativo, le

otorga a dicha publicaci-n un supuesto aur a
Vigo trabajo en los tribunales, lo que le permitié conocer a fondo el discurso oficial empleado

por lasinstituciones gubernamales. Poende, como sefiala Ana Bugnone, no es de extrafiar
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que el artista argentino constituya en varias de sus obras estéticas un discurse juridico
administrativoon Vi go no sol o conoc2a el | ®sinoque y | as
avanzo hastau apropiaion y los involucro en las obras. El uso de ese discurso se convierte

asi en un elemento ineludible de la conformaciéon de estos trabajo®[ ( B uMign o n e,

227). Para Vigo, la apropiacion de este tipo de discurso tiemehonque ver con una

bugyueda podesestabilizar el marco jurididegislativo que impregna al lenguaje mismo,

con el fin de demostrar las injusticias y deficiencias que prevalecen en los sistemas

gubernamentales:

La apropiacién dislocada de ese discyjgadico-administrativ] que reéz6 Vigo
en sus obras constituye una critica a la organizacion judicial, tanto desde el punto de
vista de la exposicidn de sus injusticias e inequidades, como en la configuracién de
un dispositivo que toma aspectos delgleaje y su materializadsual uobjetual,
especialmente los géneros de la certificacion y la prueba, los sellos y los hilos, los que
marcan una falla en los procedimientos de exclusién que protegen los discursos de un
estrato social garante la dominac{@ugnoneVigo 335).

Por talmotivo, esta apropiacion del discurso juridaaministrativoobedece, sobre todo, a

los planteamientos realizados por Lyotard en su liaroondition postmoderne: rapport sur

le savoir(1979). Como hemos dicho anteriornera idea del filosoférancésgira en torno

al proceso legitimador de los discursos, ya sea cientificos o sociales. Para Lyotard, la

validacion de un determinado discurso depende directamente de lo dictado por una autoridad

reconocida por las instituciens h e g e m- n ilegitamscion e ¢l prgceso @or el cual

un «legislador» que se ocupa del discurso cientifico estd autorizado a prescribir las

condiciones convenidas [é] para que un enunc

tenidoencuentp €] 0 ( 2 3) . nt® kagonstducionsle uy marad juridico dentro de

las obras literarias de Vigo tiene por objetivo cuestionar el proceso de legitimacion que se da
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tanto en el plano juridieadministrativo como en el espacio literario. Asi, egte tie
propuestas estéds con n discurso juridiceadministrativo desarticula los discursos
oficiales, a la vez que sabotea el sistema dictatorial establecido por las instituciones
gubernamentales; aspecto que también se puede observar en las olitas ddi§uillermo
Deisle y Clenmente Padin (por ejemplo, Deisler emplea un formulario de telégrafo para uno
de sus poemas, es decir, un documento oficial; mientras que Padin retoma para sus
composiciones visuales ciertos logos, imagenes y frases que rede@mcia al sistema
hegemaonic). De tal forma que la apropiacion de los mecanismos y discursos legitimadores
se transforma en uno de | os mecani smos subyv
Poes?2ao.

Con base en lo anterior, podemos decir que el jliejoo que entabla Vigoon el
|l ector (la i mposibilidad de | eer el A(in)fo
evidenciar la censura politica que existe en los aparatos administrativos y represivos del
Estado: por un lado, el sobre cerrado re@néa la confidencialidede lasacciones ejecutadas
por el gobierno represor, como son los encarcelamientos o las desapariciones de los sectores
di sidentes; y por el otro, l a no |l ectura de
garantias individales, lo que da comosiltadouna demagogia por parte de las instituciones
estatales. Esta es la razon primordial por la cual el artista platense decide plasmar en la parte
inferior de | a carpeta unas pequefasi mMpasebto:l
alossectresdisdt ent es: ADENUNCI A DE REPRuUustvbcianio S . Il nt e
rebeldiai protesta (s/p.) Por lo cual, se puede decir que el titulo y las descripciones
colocadas en la carpeta electoral funcionan como una estrategisigspor parte de Vigo

gue pemite que los receptores, de acuerdo a sus deseos y posicionamientos ideoldgicos,
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puedan replantear sus pensamientos politicos y, en dado caso, luchar por su derecho al voto
libre.

Ahora bien, esta situacion sobre la legdcion de los discursaambiénse puede
apreciar en otros dos poemas publicados por Vigo para la revista neovangti@sdigiano
071971 975) : ALa | ey del embudoo (1973) y AV
respecta a la primera composicion vistethemos que esta obcamo bie sefiala Bugnone,
retama uno de los dichos populares que acontecen dentro de los 6rganos de gobierno: la
premisa de que todos son fdAcul pabl e4d.dnhasta ¢
aspecto que no solo eviden@adesigualdad e injusth que pevalece dentro del sistema de
lo penal, sino que también permite entrever la falta de garantias individuales que el Estado

mismo ha promovido:

[ é] |l a idea de que wuna persona i,hocente
dominante, militar, jdicial), se convierte en culpable. Echando mano del principio

de presunci-n de inocencia (AToda person
declarada cul pabledo), Vigo muestra su inv
por nmebludiced, seaulpaldené] dlea aidbea de utilizar
en el arte se trata de que |l a frase fiLa | €

una metéfora de la desigualdad o la injustica, razén por la cual interpretamos que la
criticase asume hacia todo étema pdicial. La ley del embudguede entenderse
como uno de los casos en gque Vigo se relacionalecqolitica, asumiendo una
posicion denuncialista y convergente con las ideas criticas de diversos sectores la
sociedad, espedimmente de la nueva izqgrda, sbre una realidad que considera
injusta (Bugnoneyigo 246).
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LA .EY E . ENS

Figura34: Edgardo Antonio Vigp Lafley del embudd {3}, 9
Hexagonacd, La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Partiendo de las ideas expuestas Ppugnone, podemos olvgar que el eje central de esta

propuesta gira en torno a los procesos ilicitos que rigen el orden judiciaimbio de la

pal abra fAinocenteodo por el diembi@@yl gakl €6 enapul
representar ® actos de tortura conmds por las fuerzas policiacas o militares con la
finalidad de que el individuo Aconfieseod su
puede notar la intencion politica del autelrpoemacomo afirma Bugnonegs una clara

muestra de las deficieras del sistema judicial que condena a hombres inocentes como
culpables.Pero si tomamos como referencia lo planteado por Lyotard acerca de la
legitimacion de los discursos, entonces, podemosiriifee estas deficiencias del sista
judicialvandelamno de wuna fAperversi-no que se | e ha
gue dentro de la maquinaria del Estado el Unico lenguaje que tiene un verdadero accionar
dentro de las instituciones hegemonieasel institucionalizado (el lengje judicial). Por

ende existe un silenciamiento rotundo de todas aquellas formas de comunicacion que no se
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apeguen al modelo establecido por el sistema legal; lo que deviene en la inoperancia de los
procesos juridiceadministrativos: el culpable siengsera culpable; y elacente también

sera culpable. Por ello, Lyotard afimadqu¢ €] el derecho a decidir |
es independiente del derecho a decidir | o qu
tipo de lenguaje que se llama cieng ese otro que se e ética y politica: uno y otro
proceden de una mi s ma pYeestsgspeaddtambién s¢ réldciona( Ly ot
con las ideas expresadas por Michel Foucault, cuando este mencionacuédlapal del @Al oc
Al €] es anolayssindaom cueb contiene ni verdad ni importancia, que no puede

testi moni ar anElerdehlé). Si hies Faucault dablp éxprésamente de la
figura del Al ocoo, su p | @marm ta doalansujeta gue seaa mb i ®r
conside ado fimar gidedad mstituchres hegemonicas: para los organismos
gubernamentales, toda persona fuera de los circulos de poder es sefialado como un individuo
Avul nerableo vy, por |l o0t para@a, esdu svaEm ema e
consecuencial poema dVigo no solo involucra a las esferssciopoliticas, sino también

al propio plano estétielinguistica la inocencia o culpabilidad de una persona se define por

medio de una sentencia que dictaam las instituciones juridicas denacion.

De hecho, omo veremos en el capitulo dedicado a la obra de Deisler, el embudo

tambi ®n puede ser entendido como un filtro de
desarroll ar8 a finales de | onsf oorcnhasmalizataou,na p o
en | a parte superior de |l a hoj a, se va degr

Dicho poema de Deisler bien puede representar la imagen iconica del embudo de Vigo,
puesto que los valores positivos de ambas composicionesefite / infomacion) se
transforman en valores negativos (culpable / desinformacién), a través de su paso por la hoja

en blanco (el embudo / la degradacion). Por consiguiente, pensando en esta relacion
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intrinseca entre ambos poemas (el de Vigo y el del@gipodemsafimarqge fALa | ey de
embudoo (1973) act¥a como wuna propuesta que
administrativos del orbe judicial como los procesos de legitimacion de los discursos que
imponen las instituciones literarias.

Deigual formagenelsegndo poema de Vi go, AVariante ju
a tocar l os mismos temas que en fALa |l ey del

distribucion estética diferente: en vez del embudo, el autor usa unas columnas comparativas

por medio déas palabra A Ayer 0 y AHoyo; asi mismo, el poe:
de su composici-n visual una relaci-n antag:-
gue | a demostraci-n de | a Ainoadoeropues® o0 Acu
(figura®d) . Para Ana Bugnone, este poema es n[ é]

a los derechos de las personas por parte del estado en dos de sus aspectos mas vinculados a
las practicas judiciales: la condena por un hecho propkdpresunadn de inoce ¢ i \go (

248) . De t al forma que al ser un poema que
embudoo (1973), el proceso de | a |l egitimaci
evidente que la composicion deja de lado la enaglastica del embudmie la premia de
presentarl e al |l ector c-mo | a Aperversi - -no
gubernamentales provoca la conformaciéon de un sistema juadinmistrativo injusto,

inoperante y lleno de procedimientos dép.
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QUITA DE LIBERTAD QUITA DE LIBERTAD
POR HECHO PROBADO POR HECHO SUPUESTO

DEMOSTRACION DE DEMOSTRACION DE
CULPABILIDAD INOCENCIA
por el ESTADO por el INDIVIDUO

Figura35: Edgardo AntonioVigo, Vadiiante juridica {3}, 9
Hexagoncef, La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Significativamente, esta accion legitimadora de los discursos lo podemos apreciar en las

frases que Vigo coloca debajpe | as ¢ ol ufimmays ocudledyfengen como

el ementos en constante contradicci-n: en el
hecho probadod es sustituido por l a consign
mientras que, en el seqh d o , | a f ridnsde cufpae rmho dtarda por el Es
cambiado por fADemostraci-n de inocencia por

que las violaciones a los derechos humanos (ser quitado de la libertad injustamente) deviene

de un cambisignificativo en las pgabras. Es €dcir, el simple cambio o alteracién de uno de

los elementos de la frase da como resultado una desarticulacion dentro del propio sistema de

|l o penal; | o que posibilita su Iino@PefhNct3)a, e
en donde lanocencia o glpabilidad del sujeto se define por medio de la dictaminacion de

un discurso institucional, en AVariaci - -n jur:
también se encuentran relacionados con un uso adecuag@addo linglistico:egin como

seescriba, la ley defendera o perjudicara a los ciudadanos. En consecuencia, estos poemas
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nos demuestran la trascendencia que tiene para Vigo la apropiacion de los mecanismos y
discursos que constituyen el sistema juddidministrativo, ya quesu empleo e los
Afseffal amientoso y |l as composiciones vVvisuales
Ssus posicionamientos ideol  -gicos, sean capac
en la cual operan los principalegyanismos e instituciosegubernameales; sobre todo
dentro de un Estado totalitario, como es el caso especifico de Argentina.

Por otro lado, también tenemos que decir este uso del marco jradirgaistrativo
por parte de Vigo va mas alla del pdgpolitico, puesto que mehas vecesstos mecanismos
son empleado como una forma para validar vy
significativament e, juegan con el car8cter
formato judicial) implicaban umreferencia a un heclyue ya no esisible por haber sido
efimero (y que Vigo crey6 necesario demostrar y documentar), como porque en otros casos
es el el emento const it u\igo229).Ud elemblaclappdeoefioi a o b r
es elSefialamiato 1X: Enterramiento yesenterran@nto de un taco de madera de cedro
(1972:1972). Dicho acto poético es tal y como se declara en el propio titulo de la propuesta
estética: en 1971, Vigo enterrd en el patio de su casa un taco de madera de cedro que al afio
siguiente fue desentado. Lo inteesante del proyecto es que el autor le pide a una escribana
que certifique el acontecimiento. De tal forma que la certificacion del hecho se transforma

en | a pieza c eBnteramientody eldsenteramienoé | AfEle certi fi c

soloporlapr esenci a de dos compaferos que |1l am: o]
gue formal mente reali z: un acta de constat act
| abradaso6 [ \dod28)(TBragdo comergfee nci a el drgeadf,al a mi en

podemos afirmar que los mecanismos procedentes del plano juddistativo usados por

el poeta platense también aparecen como elementos que confrontan la idea de la obra
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grandilocuente y comercializable. Recordemosmuec hos de kot ofdoe TdEhmi
a sus caracteristicas formales, se convierten en actos efimeros cuya Unica forma de evidencia

es la documentacion que el propio autor o sus allegados hacian de ellas (fotos, videos, actas,
etc.);enunclaroprocesed fdej ar daercdtopcognoib@nteteen el universo

judicial. Inclusive, esta situacion también se reproduce en los proyectos estéticos de Deisler

y Padzn, en donde | a constancia de sus fApr o]
depemle de la evidencia dejagbor los némos autores y sus allegados.

Como podemos apreciar, estos fAsefTal amient
argentino dan muestras de un cambio trascendental en la poética de Vigo, puesto que el
discurso politto se vuelve mucho masidente denb de los planteamientos estéticos. De
ahi que la siguiente revista constituida por el poeta argehtirox 8 g o (18711®75)
tenga como eje principal el entrecruzamiento entre la dimension estética y el pensamiento
politico; lo que demuest una polizacion mayor a la presentadal@iagonal Cero(1962
1969). Aspecto que se ve retratado en el propio titulo y subtitulode larevista@ gono 067 1.

U.N.O MAS QUE U.S.x.

[ é] el nombr e de | aquetenjaiss dfi@na eslledifgieded e | a f
Tribunales. Asi, puede pensarse que también el logo de un hexagono abierto sea una
r®plica del plano de ese lugar. La frase ¢

Vigo, se debe a que el hexagono tiene un ladogué®l pentdgono, analagcon el

conocido edificio del Departamento de Defensa de los Estados Unidos. Los puntos

en | a palabra AU. N. O. 0 no permiten que | a
segura, adem8s, el ®nf adialasloyescets paesee n e | p
un rearso tautologico en el que se combinan imagen, letra y palabra. De este modo,

Vigo indica, otra vez, que las letras y los signos pueden salirse del rol normalmente
asignado en la comunicacion para poseer un estatutc@siéual (BugnoneYigo

272).
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Por consiguientell e X 8 g 0 seconvertelen un soporte visual que confronta directamente

tanto al expansionismo norteamericano como al sistema dictatorial imperante en la Argentina

de esos afios. Esta es la razon pritiabipor la cual variod e | olsamisefaos o0 Yy poe
creados por Vigo para las paginas de la revista buscan establecer en el lector, segun sus
pretensiones ideoldgicas, un pensamiento politico reflexivo, pero sin dejar de lado la
dimensién estética (estiltimo, como veremos &3 adelantesera fundamental para el
proyecto de | a ANueva Poes2ao0o). Se trata de ¢
dentro de estas propuestas visuales, pueda comprender por si mismo la situacién precaria del
paisy, por lo tanto, compioeterse cosu vision de mundo. Es por ello gue muchas de estas

obras estéticas, independientemente de sus fines politicos, contindan las mismas estructuras

y mecani smos empleados por Vi go p@®&itriac cssuts; fAermo
donde la exprimentaciorradical de los dispositivos plasticos ayuda a constituir un tipo de

receptor mucho mas consciente y capaz de tomar sus propias decisiones sobre las injusticias

y estragos cometidos por los gobiernos totalitarios.

Un ejemplo claro de lo &erior, en @nde la dimension estética se entremezcla
profundamente con el discurso politico, es el pepnoas t a | APoema matem8tic
(1974). Ya de entrada, tenemos una referencia directa a las composiciones anteriores
consttuidas por el artistargentino, I fipoemas matem8ti coso; l o q
existe una verdadera continuidad a lo largo de todo el proyecto artistico 8¢ Eigmema
presenta una serie de ecuaciones cuya parte derecha se encuentra opacadanuome

~

i x 0 deegm,doge imposibilita la lectura total de las formulas mateméticas (figura

50 De hecho, esta continuidad también se refleja en el Arte Correo de Vigo, puesto que en una de sus postales
el artista argentino presenta una serie de nunerwemezclados; a la que denomina cokndlisis poético
maten§t i co de | a(l9Y.be HAauror aod
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36). Justamente esta cruz negra que ocupa gran parte de la propuesta estética se transforma

en el elemento primordial que atrae la mirada de los lectoseseceptores ggreguntan el

porqu® del enor me tache. Est o, aunado al p
mat em8tico censuradoo), da como resultado un

visual. Al respecto, Ana Bugnone afirma lo siguiente

Resulta sugesfto e | t2tulo Acensuradoo y |l a cruz 1
Teniendo en cuenta | as cr2ticas al dAsiste
precedentes, asi covariante juridicaen este numero anterior, podria pensarge qu

alude a la censuenlo politico, como también a la de las instituciones artisticas sobre

ciertas exposiciones, de las que Vigo también habia tenido experiiga8@8).

POEMA MATEMATICO CENSURADO
POEME MATHEMATIQUE CENSURE
MATHEMATIC POEM CENSURED

bl POSTAL

CASILLA
* CORREO

264

LA PLATA

I0tlcl # )

A\

EOICION MEXAGONO 'T1 - N° 1 7 1874

Figura36: Edgardo Antonio Vigp Pag@ma matematico censurado 74}, 9
Hexagnode, LaPlata. FuenteCentro de Arte Experimental Vigo

Esea | ectura pol2tica que se construye alredec

se debe, en gran medi da, a que | a ficensur ao
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los resultadoslectores qe Vigoredact par a el A(l n)forme sobre
(1970). En ambos casos, la imposibilidad de conocer determinados elementcsi@n el
receptor una suerte de fiatagqueoOo a sus garan
expresion.Esb ocasiona gel la cuestion politica también se entrecruce con la dimension
linglistica, ya que, como afirma Michel Foucault, todo acto de censura puede ser entendido
como un Atab¥% del |l enguaj eo. Par a 4 fil s
reglameatado, contrtado y seleccionado, dependiendo de los fines politicos de las
i nstituciones hegem-nicas: AUno sabe que no
hablar de todo en cualquier circunstancia, que cualquiera, en fin, no pukdebaajuier
c o s &l ordefi14). Por tal motivo, la censura politica tiene su génesis en la legitimacion
gue se le hace al propio lenguaje.

En ese sentido, lo relevante del poema no solo se queda en el propio acto de la censura,
sino que trasciendd discursoomitido por bs autoridades gubernamentales. Es decir, el
enorme tache en el poema de Vigo cobra mayor importancia conforme el receptor va teniendo
en cuenta el discurso censurado: ¢qué es lo que se omite; y por qué lo han omitido? De tal
manerajue, a pdir de esta grticipacion activa del lector (el intento por descubrir el mensaje
el iminado), el APoema matem8tico censuradoo
reflexivo acerca de la trascendencia politica de los discursos artisticoanobtea dea de
gue elpoema, ademas de que evidencia las injusticias e irregularidades de los sistemas
dictatoriales, se convierte en un elemento subversivo que cuestiona y desestabiliza los
mecanismos de sujecion social empleados por las institugjaobesnamerstes.

Y estomismo se puede apreciar en otro de los poemas constituidos para la revista
Hex8gonoiAr7rfdentina 06740 (1974). Di cho poema

superior, el lector observa una especie de sefial de transito, enuhanflecha que dobla a
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la izquierda es cruzada por una franja roja; mientras que, en la parte inferiotaeqhoea,

con | etras grandes y may¥sculas, | a palabra
realizado por Vigo (figura3. Lo interesinte de esta composicidial y como sefala Ana

Bugnone, es precisamente el mensaje politico que desencadena it@agen como el texto

y la fecha: AEn esta poes2a visual, Vigo acu
gi rar a Isairiendoque erda Aerdira del afio 1974 no esta permitido inclinarse
ideologicamente hacia esa tendenca @l - gViigo 3@). Péra nosotros, esta forma tan

particular de ver y entender el poema nos ayuda a visualizar la importancia que tiene el
mersaje censurado: mas daeprohibicion en si, el lector entiende la postura politica de Vigo

a través del discao que se esta omitiendo (la flecha que dobla hacia la izquierda).

Al i gual gue acontece con el APoeactoa mat em
de prohibir y/o cesurar se transforma, paraddjicamente, en el elemento subversivo del
poema: el receptoronsolo se enfrasca en una lucha personal por saber lo que se ha
Aeli minadod (una participaci - -n acaoneq@g , sSi no
dicho discure sea censurado. Inclusive, apelando a esta posible idea, Vigo constituye para
el pendlimonimerodéie x Sgonona o7é&vi sta Aautocensuradao
y contratapa del dispositivo plastico se encuentra pegado nda Ha papel que impida
lectura de la revista a menos que se rompa el seguro (figyrdigura 3); en unaclara
muestra de que es lector mismo el que decide, por medio de sus propias acciones (romper el
sello de la revista), comprometerse 0 no coddiensa de sus garargtimdividuales (su
derecho a la libre informacién). Aunque también se puede decir,asendm los estudios
sobre | a prensa argentina de estos afos, que
critica a los medios masivog @domunicacién que no Iscapoyaban al régimen totalitario,

sino que ademas convencian a su pukdgpectador @& que las acciones tomadas por las
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i nstituciones gubernamental es erandefenecesar
considerarse el avanzad@do deautocensurajuese impusieron las empresas periodisticas

y los periodistas que trabajaban en ellas térana radicalizacion de los conflictos politicos

y el avance represivodelEstqd&e ] 6 ( Borrel li 30). En consecue
de evidenciar y restitur el mensaj e Aborradoo por | as
(contraponerse a la censurdifica) actiia como una forma de resistencia politica contra el

Estado totalitario.

ARGENTINA
14

Figura37: Edgardo Antonio Vigp Afige ntd n{d)l 9 7 4
Hexagonade, La Plata. Fante: Centro de Arte Experimental Vigo
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Figura38: Edgardo Antonio VigpH e x § g o,mg(196)7tdpa,
La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

JIEEIEL

Figura39: Edgardo Antonio VigpH e x 8§ g o, (1934}, tontratapa,
La Plata. Fuente: Centde Arte Experimental Vigo

Apelando a estas ideas sobre la censura politica, Vigo desarrolla para el nimero be

deHe x 8§ g 0 (L1972) ana& propuesta visual cuyo centro de interés son los mecanismos de
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sujecion social que el Estadmismo constituye y uilza sobr e l a ciudad
in) comunicaci -n de | os medios de comunicaci
dicho poema el artista argentino presenta varios cuadros de imagenes (seis en total), los
cuales conforman, al final de lectura, una espectkte @A hi st or i erasauatro En | a s
composiciones, la estructura se mantiene: en el centro de la hoja aparece un grupo de
personas reunidos alrededor de un objeto; arriba de los sujetos, Vigo coloca algunas
televisiones de disttas épocas (una parada composicion), encerradas leurbujas de

didlogos; mientras que, en la parte inferior de la hoja, el artista platense dibuja determinadas

l etras del al fabet o, gue van de |l a dhnao a |
correspadiente (figurad0). Soamente en las dos Ultimas asag, las imagenes cambian:

para el nYsmer o cinco, todo | o anterior es
semicircunferencias que hacen referencia a las explosiones dentro de los comicélffigura

y, para el nimero sei¥igo presenta de nueva cuaral grupo de personas reunidas, solo

gue esta vez la television es sustituida por la imagen de ellos mismos en una especie de

Adi 8l ogoo y | as |l etras pr esemwiuaanexlaeadticl a par

delos signos graficos dibujades los cuadros anteriores (figurd) 4
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Figurad(O: Edgardo Antonio/i go, fALa (in)comunicaci
de comunicaci-n masi v,bexagénber caso |
La Plata. Fuente: éhtro de Arte Experimeat Vigo.

!
)

)

Figura4l Edgardo Antonid/ i g o , AfLa (in)comunicaci
de comunicaci-n masi v,blexagénber caso |
La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo
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Figura42: Edgardo Antonid/igo,AiLa (i n) cornoemediosaci - n de
decomuniaeci - n masivos ( pdlexagoedeo | a TV)
La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Como podemos apreciar, este podnstorieta creado por Vigo parte de la misma
reflexion que el poetargentino hace sobre ¢@nsura politica: siien en esta composicion
visual no existe un discurso que ha sido velado por las instituciones gubernamentales, si
tenemos la presencia de un mecanismo que transgrede y manipula el posicionamiento politico
de las personas, la televdsi. Al ser un instrumea mediatico usado por el propio Estado, la
televisién se convierte en una forma de sujecion social. Recordemos que, para el fildsofo
marxista Louis Althusser (191B90), los medios masivos de comunicacibm so
consideradoscomopart de | os fagacasogdeld&st adoo (Al th
moti vo, |l a televisi-n transforma a | a person
contenido del aparato, pensando que la informacién que esta brindm&s g verdadera.

Porconsiguiente, existe amulificacion del pensamiento reflexivo del espectador: ya no hay
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un cuestionamiento directo de la informacion que se consume, sino que ahora esta es
absorbida tal y como es presentada por los medios maamsnunicacion; lo quarovoca

una clara impasion ideoldgica tanto en el plano estético como en la dimensién politica. Al
respecto, Estela Schindel menciona lo siguiente sobreodus operandde la prensa
argentina, que bien puede aplicarse para oi&lgnedio masivo de camicacion (incluido,

por supuesto, la television):

La contribucion de la prensa escrita en la creacion de un clima de opresion y caos
previo al golpe de Estado @sdesmentible. Con matices, en algunos casos por
omisién, en otrosrdaticamente y en ocasies casi a los gritos, todos los diarios
colaboraron en el descrédito del gobierno de Isabel Peron que hizo que su caida se
considerara inevitable. Cada uno cortidias estrategias y estilos, los periédicos
argentinos avalaron agmovieron laintervencin  mi | i t &r [ é] (114)
De hecho, como veremos mas adelante, esta vision también es compartida por Guillermo
Deisler y Clemente Padin. Si bien el poeta urugymgsenta en sus poemas algunos matices
sobre esta imposicion idegliéa de los medios masis de comunicacién, muchas de estas
obras fueron creadas en fechas similares a las de Vigo. Por ello, destacamos, por mucho, el
trabajo artistico de Guillermo Dé#s, puesto que su critica a la television fue constituida
para el pemarioGrrr (1969); es dcir, varios afios antes de las propuestas estéticas de Vigo
y Padin. En dicho poema, que analizaremos mas profundamente en el capitulo dedicado a la
obra del poet&zhileno, Deisler presenta la parte inferior de un hombre, cuyo agtbse

asemeja a la imag de una television. La finalidad de esta propuesta, al igual que la de Vigo,

es mostrarle al lector el régimen totalitario y unilateral que ha conformado etaapar

51 Aqui queremos recalcar que la cita se refiere a la dictadura que iniciara en 1976, puesto que existio entre el
afio de 1975y 1976 el gobierno de Isabel Pdronello, si bien la cita no hace referencia a la dictagluease

vivia en los afios en que senfarmo la propuesta estética de Vigo (1972), esta cuestion dechitadelera

mas que evidente.
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electrénico:la television, debido @&us caracteristicas fisicasmite un mensaje que el
espectador no puede replicgr por lo tanto, el receptor queda sumergido dentro de un rol
inactvo,cuya Ynica funci-n es | a digda pod lager i r o
instituciones hegemaonicas.

Muy probablemente, Vigo reina parte de este poerpara reproducirlo, bajo sus
propios parametros estéticos, en las paginas de la revista 8 g o (L9/71-1975)1 ya que
ve en la obra de Guillermo Deisler un oieparalelismo con la situacion precaria de
Argentina: la censura ptiia y la imposicion idelégica®. En consecuencia, no resulta nada
extrafo gue esta cr2tica profunda a | os fAapa
una pieza fundamentaldleas propuestas est®ticas que conf
Poesh 0. As i mi s nferif quepebudcedmla Bistorieta por parte de Vigo puede estar
relacionado directamente a la propia lectura que hace del poeBrari¢1969), libro en
donde ebpoeta chileno despliega una serie de poemas cuyo eje central de icampassel
comic. Aunge también hay que decir que este interés del poeta platense por dicha
manifestacion estética no solo se limita a su afinidad poética con Guillermo Deisleuesino q
muchos de los artistas con los que él convivia en los afios sgsatenta presentan una
preocupacion estética similar. Por ello, hacemos un énfasis trascendental en el planteamiento

de Julia Cisneros:

Podriamos preguntarnos de qué manera llega &lgdnistorieta o como la historieta
llega a Vigo. Si atendemos a logereses de los poetgae acompafian al artista en
la década del sesenta, fundamentalmente a través de las experierziagodel
Cerg vemos que tanto Luis Pazos como Jorge de LGatérrez proponen la

52 De hecho, en el propio archivo personal de Vigo tenecoostanciade que el poeta argentino leyo,

justamente por es afos, el poemari@rrr (1969) de Gillermo Deisler. En una carta fechada el 29 de marzo

de 1971, Vigo declara que dicho libroy&d o menzaba a cri stalizar ba(Wagbjcipa
Alnvitaci -n 1060 1



Rosado Marrerd77

renovacion del lenguaje pog&tia partir de elaentos de la cultura geasas, tanto en

lo que respecta al imaginariorso como a las composiciones visuales. Asimismo,

en laExposicion de Novisima Poesia 68ganizada por Vigo, ggesentaron trabajos

pertenecientes al grupo PoeRiceso, entre lague destacamos el devaro de S4,

guien propone obras donde aparece la burbuja propia del comic extrafiada de la

convencion que recrea. Por ultimo, creemos que otra arista importaite pa

reflexionar sobre el interés de Vigo en la historieta se explicaypacercamiento al

Certro de Arte y Comunicaciéon (CAyC) y al pensamiento de Jorge Glusberg. Si bien

el artista platense no conforma el elenco estable del Grupo de los Trece, gigpartici

de las intervenciones colectivas del CAyC y difunde el arte adarsisten las paginas

deHexagonqfi E d g al6-d7h o
Con base en todo lo anterior, se puede entender mas precisamente el porqué del titulo de
Vigo: los medios masivos de comunicacion, representados casi siempre por la imagen de la
television, actian como evanismos ideoldgicos gu paradéjicamente, desarfao la
realidad social; | o que propicia una suerte
gue queda en evidencia en cada uno de los cuadros presentados por el poeta argentino: se
puede notar e la interaccion sociale los sujetos gira en torab aparato eléctrico y, por
consiguiente, ya en la escena final, con la destruccion de la televisiéon, el proceso
comunicativo del grupo queda reducido a wun
representado en la mezcla ¢mé de las letras del alfaioe En ese sentido, Vigo es muy
enf 8tico al decir que |l a Aincomunicaci - -no vy
de comunicacion terminan por descomponer el pensamiento reflexivo de losdmmes;t
de ahi que la egsna cinco sea la ilustraci@® una explosion catastréfica (la mente que
explota en mil pedazos).

Es en este punto, cuando la imagen de los individuos cobra mayor relevancia: debido
a sus caracteristicas fisicas y a la propia gidualad de la ilustracionno puede deducir que

los u1j et os presentados por Vigo son en real

Independientemente de cual sea el estatus real de las personas, ambos grupos (el de los
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Afcavern2col as o0 yresaltan sdreertinevdgpardilas praténsicnas esd )
pol 2ticas del poeta argentino: por wun | ado,

esta sociedad no pensante y que ha sido manipulada constantemente por los medios masivos

de comunicaciv ; vy, porn&df roagamwms 0 | pecemalia encamacionde i st o s
este proceso de fAincomunicaci-no al gue es
ideol -gicos del Estadoo (Al thusser s/ p.). I n

en uno de sus documentds archivo, a estos cuatrorhb r es desnudos como i
fami | i ao VigoR3BRnoaumeafirma alin mas su posicionamiento estgtiditico
con relacion a los medios masivos de comunicacién: la familia que siempre sgar@ver
la television.Justamente por esta razéng® presenta a la manipulacion informativa como
una forma de censura politica: la imposicion tajante de una determinada visibn de mundo
funciona igual que la eliminacion total de los discursos politicideshtes. Por tal motoy
el poemahistorietafi L @)cdmunicacion de los medios de comunicacion masivos (por caso
| a TV) duscalmastrale al lector la trascendencia que tiene la conformacion de un
pensamiento reflexivo como un mecanismo que deskarttanto la censureaofitica como la
imposicion deoldgica.
En | o que respecta a | os fisefal amientosbo

perfectamente el discurso politico con la dimension estéticésSesialamiento XI: Souvenir

53 Inclusive, hay que decir quetaimagen de los cuatro hombres desnudos ya habia sido empleada por Vigo

en una composicion anteridd,S.A. versus Latin Ameriqgd972), publicado en el nimero bc de la revista

He x § g o May conTokl.titulo lo indicagl poema, que también resulta sea historieta, se presenta como

una denuncia contra el i mperialismo norteamericano: fi
Latina o mejor, el ataque del primero sobre la segufldaxto en inglés puede bgse con un uso del idioma

de aqél al que se esta criticando. Al abrir la hoja, se observa que el calado coincide con el cafio de un arma de
fuego que apunta directamente hacia eadueresxcplicaenador [ é]
medio deuna imagen repetidamente utilda por Vigoy sin que podamos establecer un Unico sentido a lo
largodesupoéticale cuatro hombres desnudos con apariencia pre
ayuda, h audeposidesénte fal tiple ayuda que puede brindar Estmtnidos al resto de América:
violencia y destrucci - -n d¢&igd28/288y el aci ones humanasod (B
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del dolor(1972). Dcha instalaciorconsiseé en una banderola con una flecha que sefiala un

carton blanco con un recorte del diatia Razon en donde se | ee 1lo
guerrilleros muertos y 6 heridos al i ntentar
periadistico, el artita plaense clava una estaca de madera en donde se lee su nombre y el de

|l a obra (Edgardo Antonio Vigo. ASouvenir del
amarillas a |l as que denomi na weoeerastritdidtaseu veni r s
AfRecuerda: el 22 de agosto del 672 TRECE MCS
y figura 4). La obra fue realizada en el Zoologico de La Plata, dentro de una muestra artistica
organizada por Roberto Crowder, con el objetivo dabéster un dialogmuchomas directo

entre los artistas y ysublicomasivo. Para Vigo, la muesthate Integracion1972) significd

un paso importante para sus pretensiones esfiéticas, puesto que la conglomeracion

masiva de personas podia reflejaa mayor gamaedreacc ones fAi nvol untari as
no solo habia gente que asistia Unicamente a la muestra, sino que también habia otras

personas que iban como simples transeuntes a visitar el zooldgico.

Figura43: Edgardo Antonid/igo, Sefialamiato XI: Souvenidel dobr (1972),
La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo
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SOUVENIR pe DOLOR

RECUERDA! ‘
EL 22 DE AGOSTOBEL P
TRECE MAS
ENGROSAN LARISTA

Figura44: Edgardo AntonidVigo,i Souveni r deS$efathmiénoiXlo (1972)
Souvenir del dolgriLa Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Comosepuedapreci ar, ieqite@ oigefalmamun suceso a
Argentina: en la madrugada del 22 de agosto de 1972, un grupo de presos politicos que se
habian fugado de la cércel ese mismo dia fueron detenidos y fusilados inmediatamente p
las autorilades locales. El heclhabia ocurrido un mes y medio antes de la muestra artistica
de Vigo; por lo cual, su rememoracion dentro de la propuesta estética representa una forma
de resistencia politica contra el sistema totalitario. La razénlldeeg que lapropia
composicién visal entremezcla varios elementos vitales que permiten la conformacion de
un discurso estétiepolitico: por un lado, tenemos el uso de los medios masivos de
comunicacion (el periddicba Razény, por el otro, la creacdde un objet particular que
permitee | recuerdo constante del hecho ocurrido

refiere al primer objeto, tenemos que el recorte de peridédico funciona como el elemento
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trascendental para comprender los aspectos deselala ola: al ser un medio masivde
comunicacion, el diario busca informarle al receptor acerca de la masacre ocurrida en Trelew,
Argenti na. Por consiguiente, el mensaje cont
y 6 heridos al intentar fugas e 0 ) ,ado signifitaiivamente re letras grandes y
mayusculas, atrae inmediatamente la vista de los transeuntes que pasean por los jardines del
zoologico. En ese sentido, el diario no solo pone en contexto a la persona que mira la
propuesta visual, 30 que ademda introduce dentro deliscurso politico de la obra. Como

bien sefala Bugnone, a falta de instruccione

period?2stico act¥a como un el emento rggue | e 0

En Sowenir del dolor el usode la prensa se concentra en destacar la forma en que
un medio escrito comunica la masacre, un hecho acontecido en la vida politica, y
también como enunciado degiialamient@ través de un texto producido por otro.
Aqui no hay instucciones para el pubbg sino que, aprovechando la apertura para
participar de la muestra, Vigefala muestra el acontecimiento politico y represivo

de la masacre y su consiguiente apropiacién por parte de la prensa. Por otro lado, la
ubicacién de estditular de nota periodtica en el espacio publico, accesible a las
interacciones y visibilidades que lo conforman, y su incorporacion en una muestra
artistica, le otorgan un caracter especifico, muy diferente al del simple ofrecimiento
de irformacion ¥igo 185).

En conseuencia, el uso del periédico por parte del Vigo tiene como finalidad destacar la
manera en la cual la gran mayoria de las personas percibe el suceso politico. Recordemos
que, al ser un medio masivo de comunicaciomftamacion aqie presenta el diario &sque
comunmente circula dentro de las esferas sociales. Por ello, al presentar un recorte
periodistico, lo que el poeta argentino esta haciendo es evidenciar, de una forma muy sutil,
la manipulacion que existe dentte los medis masivos de comunicadiptal y como ocurre

con la historieta de la television, la cual fue publicada, precisamente, en ese mismo afio. Pero

también tenemos que decir que esta apropiacién que hace el poeta argentino del periddico
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funge, a su &z, como un mcanismo que, paradojicente, desarticula el propio sistema

ideoldgico constituido por el Estado. A diferencia de lo que uno pensaria, las elecciones y

alteraciones que Vigo le realiza al articulo periodistico permiten que el diario pasea se

elementosubversivo dentro de lisma dinamica de la propuesta visual. El hecho de solo

dejar el titulo y eliminar el reportaje escrito ayuda a que el lector perciba la masacre de Trelew

sin mediacion alguna. Accidn que evita que la persona caigaldmjdominie de la

manipulacion idelogica y la censura politica por parte de las instituciones hegemonicas;

puesto que | a prensa, as? como | a televisi-n

ideol -gicos del Est ad @elec¢ion Bl paniadisostaanbiéendohap . ) .  As

parte de esta resistencia contracul tural del
Si bien no sabemos a ciencia cierta la razén real del uso de este medio en patrticular,

lo que si podemos afirmar es que dicho diario, al igualLaudaciéon, La PrensaClarin,

Crénicay La Opinién, era para los afios setenta uno de los periédicos de mayor alcance

nacional; ademas de ser editado en la Capital Federal (Borrelli 29). En su ensayo sobre la

prensa argentina durante la época de la dictadilitarpMarceloBor r el | i Emlksfal a qu

casos de los diariosa Nacion La Prensay La Razdnexistio una orientacion editorial

deliberada para socavar aun mas la ya fragil legitimidad del gobierno peronista, sugiriendo o

avalando al golpe de Estado amrta Unica salidgposible a lad risisd nacionadb (. 3 1)

Teniendo en cuenta todo esto, no es extrafio que Vigo eligiera este periédico como un modelo

gue evidenciaba la postura politica de los medios masivos de comunicacién: la prensa a favor

de la dictaduranilitar. En esesentido, partiendo de sypropuestas estéticas, podemos decir

gue esta apropiacion que hace Vigo del periddicRazoractia igual que el uso del discurso

juridico-administrativo en varias de sus obras artisticas. Por ello, dicho medio de

comunicacién masga se transforma, pardjcamente, en uno de los elementos subversivos
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del Sefialamiento XI: Souvenir del dold972). La razon principal de esto es que el propio

titulo del diario La Razoh establece un juego de doble significacion dede los limites

del poema: porunlade,I t 2t ul o mi smo hace referencia a
se llevo a cabo la propuesta estética (recordarle a los transedntes la situacién precaria de

Argentina via la masacre de Trelew); y, por el ogbtitulo tambiénobedece a las

Y.y

pretensioes estéticp ol 2t i cas de Vigo (lograr que | os e
ende, sean capaces de restituir su pensamiento reflexivo).

Pasando al segundo el ementdokoucj ad edemb s
este funciona dentrdel poema como urecuerdo A Por un | ado, es [ é]
conjunto que es la accion artistica; por otro, es un recuerdo como forma de fomentar la
memoria del hecho mismo de la masacre de Trelew, acaeciasig medio angede la
muestr ao Vigild4). Alicser en objeto que el lector sustrae de la obra misma (un
souvenir), la persona puede rememorar el heahacuando la propuesta artistica quede
desmantelada. Esto es sumamente importante, pueste gtoporcional poema de Vigo
una dimen®n estéticepolitica que va mas alld de los limites espaemporales: la
perduracion desouvenirse contrapone a la accidon efimera de la muestra artistica. De tal
forma que dicho objeto que el lector sustde la propuestae convierte, debido a sus
caracteristicas propias, en un elemento que funciona por si solo como otra obra. Esto no
resulta nada nuevo, ya que varias de las propuestas radicales de Vigo presenteenal
como el poema mismo.

Un ejemplo claro de el e s el denomi nvedNoa mid S o(ulv9e7nli)r,
publicado en el nUmero a de larevidte x § g o (1971:1875)1Dicho poema, se compone
de tres partes: la primera, es un rectangulo negro vertical, el cual delimita las dimensiones

mismagdel objeto; lasgunda, es un pequefio sobrasg@arente colocado en la parte inferior
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del rect8ngulo; y |l a tercera, edNaelo) nomiime od
con |l a siguiente declaratoria: d\MMdcag¢wma Busca
vida y guardala en el sobretrana r ent e 0 (3. Camo ke p(ede apracialmen dl
titulo y el mensaje dejado por el poeta argentino, este poema tiene como eje central de su
discurso estéticpolitico la guerra de Vielam (19641975; por lo cual, & intencidn del
artista puedeasumirse, de una manera muy superficial, como una denuncia al expansionismo
norteamericano (aspecto que es muy recurrente en varias de las composiciones visuales que
constituyen la revistel e x § g o)nRorel,/alindicacdbn dejada por Vigo para el lect
(recoge una fAividao y gus8rdala en el sobre) s
un fAcumpl i mi e nMigo 184);nly gue deviénener la corfformacion de un
Arecuerdo i mposiobl &0 roo § Beunymdiddee c a

Esto msmo, se conecta, significativamente, con la propia materialidad del poema: a
di ferencia del Asouvenir del doloro (1972), ¢
deHe x 8 g 0 (1971-1875)1 lo qudrastoca la propiidea desouvenir En otras plabras,
el ASouveMamo,dedevbiedo a sus caracter2sticas
gue no se puede guardar por siempre: de | a m
guardar en un sobteansparente, etonflicto de VietNam (y, con db, cualquier suceso
politico) acaba por ser un simple recuerdo que se va borrando poco a poco de la mente de las
personas. Aqu?z2, por tanto, existe una relac
pedurabilidad de laobra (el souvenir que se preseaven las paginas de la revista) se

contrapone directamente a la accion efimera de la memoria colectiva (la dificultad de

rememorar un hecho politico a lo largo de las generacidnes)

54 Otro ejemplo de esta serie de propuestas estéticasurenin(1971), el cual fue unbjeto plastico que el
poetaargentino presentd en €entrode Arte y ComunicaciorEl poema se parece mucho, en estructura, al
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Figura &: Edgardo Antoro Vi g o, ASoNavmh il 192 Vi e
Hexagona, La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo.
Como podemos ver, los distintesuvenirscreados por Vigo centran su estrategia
estéticepolitica en la preservacion de ciertos sucesos en la merites receptores. Por tal
motivo, ese tipo de propuestas artisticas depende mucho de la participetbidnde! lector
para que pueda desarrollar un mayor alcance y profundidad politica. En el caso especifico
del Sefialamientos XI: Souvenir del dold972), la sustraccién y preservacion dbjeto
plastico puede ser visto como una forma de resistencisacafitiral. En ese sentido, el
Asouvenir del dol ¢ edi aci Vael Seiglaniebid IYRoema e | A p
demagogicq19691971yenambe N s e fTal ami ent o8dica de toasersar mp | e a

|l a tarjeta (el Apl ebiscitoo [/ el Asouveniro

fiSouveni-Nanlde (Vi%enl), puesto que | a tarjeta | e propone
en un sobre. Tahién tenemos loSouvenirs deni sangre extraida el 26 de juro  d g1972)0 qu@ fue
repartido por Vigo en el Centro Cultural Platense. Y, por ultimo, se encu®mitaso a nuestra realidad
(1973), el cuabsun souvenirque evidencia y denuncia loglltiples asesinatos de midlittes de la izquierda
porfuerzamr madas Vvinculadas a | a extrema derecha: iRecuer
73. Castigo a |l os culpables. Esta égotaéthhhgred denunc
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gubernamentales (la eliminacién de las garantias individuales / las desapariciones y
asesinatos dos grupe di si dentes). ®elr @éoldder oehoisolve:
ilustra la masacre de Trelew, sino que ademas ayuda a que este hecho histérico no quede en
el olvido; situacion que desarticula la censura politica (recordemos que otra de las
manifestacones de | a cenlsemai pmil ént ca @és elemMmsos s
masivos de comunicacion).

Esto YW timo resulta ser trascendental par .
gue muchas las propuestas estéticas radicalésacesu dscurso estéticpolitico en la
remenmor aci -n de <ciertos sucesos hist-ricos. P
Af abr i cad994) de Quilletn® Deisler le recuerdan al lector sobre la situacion
precaria de los gobiernos totalitariosdlaision de las Alemanias por el Muro de Bari la
instauraci-n de | a dictadura en Chil e). De
Clemente Padin evidencian tanto las torturas de los militares hacia los presos pBbticos (
el arte y la paZ1984]) comolas desapariciones masivas de los@es disidentes por parte
de los estados represivdddmorial América Lating1989)

En este punto, también tenemos que decir que la participacidon activa de los lectores
permite que elor s ahaesessniagciondseblersidacsbbrediatintas
instituciones hegemonicas. Al igual que enSefialamiento IV: La Urng1970), los
transeulntes que asistian al Zooldgico de La Plata tenian la posibilidad de acercarse a la obra
de Vigo y tomar esouveniro de simplemente mirar el evento y ¢gonair con su camino. De
tal manera que el compromiso politico de las personas deviene de su grado de participacion
activa: la idea es que el lector, por si mismo, pueda decidir sobre su posicionamiento
ideoldgico; lo que permite el desarrollo de un verdadpensamiento reflexivo. Esta es la

razon primordial por la cual Vigo destaca, por mucho, la conformacion de un arte fuera de
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los dispositivos tradicionales (la hoja en blanco / el libro): el poema debemanfal

espectador para que este se hagadjzetide la obra en general. En consecuencia, la
disposicion de las propuestas visuales radicales en las calles tiene por objetivo la busqueda

de un lector capaz de participar en los proyectos artisticosipotacprpia. Por ello, Vigo
mencionaensuensad fALa call e: escenari o de arte act.

bedeHe x 8go,noqwe’ 1l os fisefalamientoso no deben i

A la calle hay que proponerle. No es mas que s&sigla. No debemos corregir al

transelnte, incambiar su ritmo, éste debe continuar con el tratamiento del paisaje
rodeantec ot i di ano, pero debe ser Arevul si onadc
nuevaso basadas en @ACLAVE ®Wctishl OMAsSeor. 8§ Llaa fau
indicar simples elementasu e per mitan un Ahacero poster |
mayores posibilidades de desarrollo. Aw@ hay detencion del transeunte para

volcarles elementos de-oceeacion, sino proponerlo, exigirle QUE HAGAI el

ARTE DE CONSUMO se ha constituido en uf@ma de alineacion, como
contrarréplica se deberda PROPONER mas que HACER (s/p.).

Esto mismo |l o podemos apreciar, como veremos
y fAfabricadoso ylee uwledslPmr momnob¢ied lad bidoche CIl e me
que la puesta en escena de estas obras se da, justamente, en el terreno del espacio publico. La

calle, por tanto, actia como una zona institucionalizada que al ser subvertida provoca un

quiebre dentrale las popias instituciones hegemaénicas. Pémtativo, Vigo, al igual que

3t

Deisler y Pad?n, transforma sus poemas en
estéticas desarrolladas en el espacio urbano logran establecer una relacion muchoanas abiert
y profunda con el receptor; permitiendo asttamformacion de un verdadero pensamiento

libre y reflexivo. Con ello, el poeta argentino consigue constituir un tipo de poema que

entremezcla perfectamente el discurso politico con la dimension estética.
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Como hemogeferido anteriormente, la apuesta \digo por un discurso politico
mucho mas evidente no deja de lado la experimentacion radical de los dispositivos textuales.
En ese sentido, independientemente de sus fines paldaales, la revisttlexagom 6 7 1
(1971-1975) se presenta como una publidacgue continla los preceptos estéticos de su
antecesoraDiagonal Cero(19621969). Situacién que se puede apreciar en el empleo de
hojas sueltas, caladas y agujeradas; asi como el uso de material plegadbtzgo. Por
el |l o, Ana Bu gHexagoaesaihairevisteeensgnbmdagembling magazihe
es decir, un montaje de trabajos de diversos artistas que un editor se encarga de aunar, similar
al libro de artistas y cuyas estrategias comunicaseaepan de las limitaciones del mundo
editoi a Migo 2@5). Esto ultimo nos deja en claro no solo la postura esgittica de la
revista, sino también la propia vision de Vigo sobre el quehacer poético: la idea de que la
nueva poesia deviene deshgperimatacion radical que se le hace al poema

Si bien es cierto que dA e x § g o {1971:1®75) el poeta argentino constituye
varios HAsefYalamientoso y poemas Vvisuales cu
evidenciar y denunciar las acciones repeessdel sistema dictatorial, tambiéayhgue decir
gue en las paginas de dicha rewisé presentan ciertas manifestaciones artisticas en donde
el punto central del poema es la cuestion puramente estética. Por ejemplo, después de haber
conformado obras ooo Sefialamiento IV: Poema demagogi@é691 9 71) y fASouveni
Viet:Namo (19 Mdle)s,arViogda propuestas como ASeTal
(1971) y AHaz t u Edlbouese refiere alk mimara conipdsicidn)visual,
el artista platese muestra una hoja en blanco con sede de agujeros, los cuales se
encuentra distouidos en la parte superior del dispositivo; asimismo, el poema se encuentra
acompafado de una pequefia tarjeta, en donde aparecen tanto el titulo de la obra como las

Alcavesm2ni maso d e jiadathiantdo V) & de tienhanoalntroduae en cada e
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agujero un dedo de tu mano (izquierda o derecha) asi INDEPENDIZADOS.
CONTEMPLALOS!!! VARIANTES: seran conseguidas con diferentes fuentes de luz y
movimiento de cadadedo ( s/ p .6). En(ciantgaila caproposicionfi Haz t u O0body
wo r k s 6 ¢ Vigo présénia)una circunferencia en la parte central de la hoja, realizada a
partir de varios agujeros; l a cual es prece:

elegida de tu cuerpo dentro o fuerade| Z ONA DELI MI TADAM (s/ p.) (fi

Figura 4: Edgar do ASefa@amiéno VINVAdetumadd ( 1971) ,
Hexagonab, La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo.
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HAZ TU "RBODY WORKS "
ESCLLTURA CON EL CUEAPO

Figura &: Edgardo Antonio/i gbBaz At u 6 B d(yl QNoI )k,s 6

Hexagonaac, La Plata. Fuente: Centro dete Experimental Vigo.

Significativamente, este tipo de obras expuestas por \igoseprimeros nimeros

de la revistaH e x 8§ g 0 n(O71:1975) se adecua, por mucho, a losnf@amientos

desarrollados por el poetar gent i no en | a propuesta art?2st.i

(1969), publicado en las paginasbieagonal Cero(19621969). La razén fundamental de

esto es que dichos poamcentran su interés, mas que nada, earticipacion activa del
espectador: comen todo proyecto a realizar, el artista platense propone una serie de acciones
que el lectotienequ e hacer para ficompletaro | aeobra
sobresalen de los agujeros / frotar undigpéel cuerpo dentro de los limites dehloja en
blanco). En ese sentido, la propuesta visual surge por medio de las distintas acciones
realizadas por los multiples receptores; lo que permite constituir uddipoema que se

aleja de los canones eswtitios por la propia tradicion literariRor ello, al igual que

(c
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acontece con el proyecto fiCconcrete su poema
conforman un espacio ludico, en donde lafinalidad grismin i a es | a fAnul i fi cac
grandlocuente y la figura del autor. De taffaona qu e e | inSefal amient o V

(1971) y fAHaz tu oO0Body Worksodé6o (1971) act Yaa
principal gira en torno al cuestionamiemfioe se le hace a los modelos establecidosas
institucionesartisticas Yiteranas: la idea de qus acto poético venucho mas alla del terreno

de la escritura.

Ahora bien, uno de los aspectos que mas nos llama la atencién de estas propuestas
artisticas desarrolladas por Vigo es, justamesie finalidad estética: lejos de ser
conmposiciones visuales que invitan a la reflexion politica, tanfo®le f al a miAdent o VI |
tu manoaom¢ d poerhd Haz t u o6 Body seWonviditended obfad 9 7 1)
destinadas a la experimentacion radicdbdeextos poéticos. Esto resulta ser malgvante,
puesto que, para el poeta argentino, uno de los objetivos trascendisitaies/ecto de la
ANueva Poes?ao es |l a constituci-n de un nuev
ampliar, por si @lo, sus horizontes de lectura. Por cgognte, la radicalizacion de los
poemas y dispositivos plasticos se transforma eslemento crucial para la conformacién
de estas propuestas artisticas. En otras palabras, podemos decir que la cuestion puramente
estética del acto poético esta por encieh discurso politico. Para Vigo, como se deja
entrever en algunos de sus ensayasdimensién politica no solo puede opacar la
experimentacién radical de los mecanismos textuales, sino que ademas puede eocgwvertirs
el poema mismo; tal y como aconteom varios de los poetas neovanguardistas de la época
(como es el caso especifico, lds poetas coloquiales conversacionalg¢sDe ahi que el
artista argentino sefale | omodegeartoseddigosde fiNo ¢

tipo figurativo, amque debemos reconocer que tampoco hay que desdefarlos, siempre que
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selossepalui car en | os canales respectivos (el d
s/p.y°.

Esto ultimo no quiere decirque existeena peci e de fArepul si - no c
platense con respecto al trasfondo politico; al contrario, pues como hemaosnvigestas
obras, este tipo de discurso también se constituye dentro de los limites de los dispositivos
plasticos. Lo que Vigo quie especificar es que la dimension politicapuede ser mas
importante que el propio acto creativo del poema: no se tra¢alder al texto a un mensaje
llano, con la clarantencionde que cualquier tipo receptor pueda captar y decodificar el
discursoestablecido por el autor; como casi siempueesge con los poemas militantes. Es
por ell o gqgue en suianeayogd@alor gque (U780t epdd
ce deH e x § g o,rlartista@argentino pide que el lenguaje poético no se quesdadaf ni
al hermetismo literario ni al mersasimplista de la cotidianidad (s/p.). Por tal motivo, el
hecho de conformar pyectos puramente estéticos es una forma sutil de demostrarle al lector
gue el devenir de | a @nu etacen ypadieaizac®dn dedos by ac e
mecanismos quéntervienen en la constitucion misma del poema (incluido el propio
espectador).

Significativamente, como veremos mas adelante, esta situacion descrita por Vigo
también se puede apreciar, perfectamente, enless artisticas de Guillermo Deisler y
Clemente Padin. En los momentos mas cruciales de sus paises (las distintas acciones
represivas del Estado dictatorial), ambos poetas transforman sus propuestas estéticas en

poemas contraculturales, ya que la idedraéde dichas composiciones era la de eddan

55 Bajo esta ldgica dpensamiento, podemos entendeiiasde las obras artisticas que Vigo constituye en las

paginas deHe x § g 0 1f187:HLF A5 ) ; como son | os casos particul ares
(1972), AAcci - m agugero inexistente ereahpe | deal ucart - nidopogma 974) y
matem8ticoo (1974).
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y denunciar las atrocidades cometidas por las instituciones gubernaméatade®n de ello

es que tanto Deisler como Padin, debido a su militancia clandestina, fueron perseguidos y
procesados por las fteas militares: el artista chileno, luego sk encarcelado, tuvo que
exiliarse de su pais de origen; mientras que el paoetguayo paso varios aflos como
Afdesapareci doo h pesibradongailiaia Sinuesmbama ensalglin punto,

luego deuna ligeracalmaen el panorama mundial, amhasetas deciden regresar a las bases

primigenias del peeyaocotoedeuhagiNobevatPBresan:

Deisler como Padin retoman, de nueva cuenta, la experimentacion radloal td&tos
literarios. Justamente, este retornolaa cuestion estética por parte de estos artistas
neovanguardistas refuerzajn mas, la vision poética de Vigo: demostrarle al lector que la
trascendencia del poema se localiza en la conformacion de rageliges de lenguaje; que

no es otra cosa que ebpeso de radicalizacion que se le hace al acto poético.

1.5.- Hacia la onstitucibn de un artenueMoos fApoemas a di stanci ao
Vigo (19751985.

Basandonos en estos planteamientostiest® no resulta nada extrafio que Vigo
implemengara dentro de su poética las multiples facetas del denomiadoCorrea
Recordemos que, para el artista argentino, la busqueda por renovar y experimentar la forma
poética se convierte en una constante karigo de toda su obra literaria. En consecwenci

para mediados de los setenta, Vigo ya comenzaba a perfilarp dentas paginas de

He x 8§ g 0 n(@97%:4973), un proyecto estético diferente e innovador; de ahi la

trascendencia de que el poeta platarseejara de lado la experimentacion radicalage |

C

mecanismos poéticos. Y esto lo podemos notar en el propio efisByor que un arte

i nvestigaci -no (1973), cuando el poeta pl at e
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nuevo codigo de lenguaje. Formadidianas, sefiales, simbolos folcléricos, 8iemados

todos en una superfici e esesentido,elpromdidegCerte@ 0 ( AP o |

se transforma, para Vigo, en un elemento que constituye una nueva manera de ver y
comprender el quehacpoético; ademas de que muchos de sus cuestientisiestéticos
desarrollados en sus obras anteriores se venaddig] precisamente, en los postulados
principales del arte misivo. Esto se debe, en gran medida, a que el objetivo primarie del
Correose centra, mas que nada, en la desarticulaci®sele hace al sistema de distribucion

y circulacionartistica yliteraria; lo que provoca un desajuste tanto en los horizontes de
lectura de los distintos receptores como en los multiples modelos pasiabkecidos por

las propias instituciones hegenicas:

El objetivo del arte correo es romper el fujo unidirecaloemisofreceptor de los

medios de comunicacién de masas a través de la participacion activa del espectador
en la obra, socializando la adia y diluyendo las fronteras que separan agist
p%“blicos. De esta for ma, ]edactimacibnenredesr r e o
de intercambio alternativas confiere a las operaciones del arte correo un estatus de
colectividad, que funcionaba @quel momento subversivamente como una gwerrill
subterranea y rizomatica de ideas y conceptos -éfitiicos. Lared postal se
convertia, entonces, en un lugar de asociaciones temporales donde se encontraba el
arte y la politica (Pianowski 666).

Esta cuestion descrita por Fabiane Pianowskiteeser fundamental para las pretensiones
estéticas de Vigo, debidoque las multiples manifestaciones visuales que surgekrteel
Correoayudan a conformar una relacion intrinseca entre la radicalizéaidal de los
dispositivos plasticos (sustituia hoja en blanco por la tarjeta postal) y la creacion de un

nuevo ipo de lector (un receptor cuya participacion activa y reflexiva se hace cada vez mas

evidente). No debemos olvidar que esto ultimo esemehto trascendental para el proyecto

d

de | aa i1MNeues?2ao: a partir de | aortidnequesalsz,as pr o]
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por s2 mismo, de sus patrones de |l ectura Hfdpa
procesos de analisis e irpeetacion de las obras literarias. Por consigeiela premisa de

que elArte Correodesarrolle un tipo de receptgue ya no solgea la imagen tea el texto,

sino que también interactie fisicamente con él (recibir la tarjeta postal; hacerle ciertas
intervenciones y, posteriormente, devolvérselaenlite) le permite a Vigo establecer un

puente de comunicacion entrd arte misivo y sus fAsefal amien
colaborativo con Horacio Zabala, el poeta platense expone que el aspectporéanite de

este tipo de manifestaciones artigs es, justamente, el dialogo personal (y lejano) que se
construyeentre un emisor y un receptor; de ahi que Vigo enfatice constantemente que el

medio de expresion (el dispositivo / la tarjeta postal hel® también puede actuar, por si

solo, como elpoema mismo. De hecho, este es motivo primigenio por el cualighart
argentino denomina, simb-licament e, a sus t

di stanci ao:

El envio de una carta por correo iinp el desarrollo de un mensaje, y es un acto de
comunicacién entre dos personas. El correo interviene posibidlthadravés de la

distancia: conecta a un emisor y un receptor. El artista realiza su obra de la misma
manera que el ha@ambr e&€nfickilcdhechopalrdBrsti co
unemi sor y un receptor, necesarmbasglasen t odc
obras plasticas y éirte Corred organizan un lenguaje y continta su creacién en la
busqueda de nuevos codigos. Ejemplo de ellafiiece el artista plastico que trabaja

en el &ea de la investigacion, quien usa los medios de comunicacion
Acomwieonal mente no art2sticoso, alterando
la sintesis a la que se ha llegado en esta nueva forma eap@RITECORREO.

Aqui existe una confluencia desl sistemas comunicativos: el artista se vale del

correo para difudir su mensaje, para llegar al receptor de su obra. Es necesario hacer

una distincién para clasificar el concepto. Cuando se envia untuesq@dr correo,

el creador se limita a utilizam medio de transporte determinado para trasladar una

obra ya elab@da. Al realizarse la escultura, este desplazamiento no se tuvo en
cuenta. En cambio, en el nuevo lenguaje artistico que estamos analedameicho

de que la obra debe recorrer determ@distancia es parte de su estructura, es la obra

mi s ma [ é€o, elidnces, woragota su funcion en el desplazamiento de la obra

sino que la integra y condiciona. Y el artista altera, a su vez, lafudeieste medio



Rosado Marrerd96

de comunicacion. También exisiea modificacion en la actitud del receptor: ya no
es el clasico deccionista (hecho que implica cierto grado de egoismo) sino un
depositario accidental de la obra comprometido a su maxima circulaci@ceptar
es una fuente de informacion que abrenuevo circuito de comunicacién cuando
enriquece la obra exhibién@ob enviandola por correo a nuevos receptores (Vigo y
Zabala 20).
Como podemos apreciar, la manera en la cual Vigo y Zabala detattadued operanddel
Arte Correcse asemeja bastargtdas ideas estéticas que el poeta argentino venia trabajando
enclla una de sus mani festaciones art2sticas:
la poética de Vigo intenta desarrollar un disowsntracultural que desestabilice el sistema
literario reinante. De tal manera que la fascinacion del artistangtapor elArte Correo
tiene mucho que ver con las estructuras y mecanismos dinamicos que intervienen en la
produccion del mensaje poétit@ razén de ello es que, independientemente canidicion
geografica y social de los poetas, la tarjeta postalimer por confeccionar una forma de
participacion activa, reflexiva y comunitaria; aspecto que, para Vigo, representa el objetivo
fundamentadle las propuestas artisticas que conformarmcekpe ct o de | a ANueva
En ese sentido, no resulta nada dédraue el poeta argentino ya comenzara a
experimentar esta forma estética en los albores de los afios setenta; mas en especifico, en el
afio & 1971. En su articulo, Valeria Alcino sefiala gneesta fecha en particular Vigo
desarrolla una mascara escrit@atto Von Masch) con la clara intencion de establecer una
supuesta Acomunicaci-n a distanci aacreoafiLos er

direcciones reales en diversos paisesuggd devueltos a su remitente (Vigo), pero

intervenidos por el sisima burocrético del correo. De este modo, la obra se volvia colectiva,
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de autor 2 a a s Enicomaecugnéid, parti¢n8obde las sdempuestas por
Valeria Alcino, podemos afirmamue algunas de las manifestaciones estéticas que aparecen
dentro ddas paginas dél e x 8 g o (1871:1®75)lpueden ser entendidas como la puesta
en escena de los principales postuladof\del Correo

Uno e los ejemplos mas claros de esto Ultimo es tappuest a vi sual A |
mat em8ti co censur addomimefoldd® Fer figura P4y Bdmo beamdso e n ¢
dicho en el apartado anterior, esta composicion estética busca demostrarle al lector, a partir
de suparticipacion activa y reflexiva, la censura aglee es sometido el propio lenguaje
cotidiano; lo que ocasionmasuerte daxtaquea sus garantias individuales: su derecho a la
libertad de expresidrsignificativamente, estafrentaa las libertadede los individuos que
sugiere Vigo por medio de sugraaricensurado se convierte en un elemento que abre las
puerts al arte misivo: al ser una obra que se construye fuera de los espacios privilegiados de
las instituciones hegemonicas (los museos, lasrigal los libros), eArte Correose
convierte en ua composicion visual que emplea los circuitos marginales rdelagion
art2zstica. Por | o tanto, el soporte mismo (I
sistemas de control: el arte envigoo mensajeria resulta ser una manifestacion estlie
no puede ser decodificado por los organismos militdoeque permite swescapede los
aparatos censuradores del Estado. Muy consci
matematico censurado ( 197 4) en una tarjetaregdast al : €
composicion visual y en la parte trasera se colbtitué de la obra en varios idiomas, asi

como la fecha de elaboracion y el sello caracteristico del autor. En dicho sello, el poeta

56 De hecho, el propio Vigo certifica esta experimentacion estética, al afirmar que el Arte Correo es una
manifestacion artistica cuyo punto maximo de relevanciagaog¢ da entre los afios de 1971 a 1975 (Vigo y
Zabala 20).
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argentno plasma tanto su nombre y residencia como la pasiiglecion misiva del trabajo
(ACasilla Coror)eo. 264. La Pl at a

Es evidente que todos estos elementos redimensionan profundamente al poema: por
un lado, se le demuestra al lector las diversas altessajue este tiene para enfrentarse al
sistema dictatrial de su pais (la resistencia contracultural); y, potre| se le invita no solo
a ser participe del movimiento, sino también de difundirlo (replicar el mensaje postal a sus
conocidos). Recordersajue,en algunos casos especific@spropia postal@ia como un
Afarmao que evidenci a, denuncia y cuestiona |
gubernamentales; situacién que, como veremos mas adelante, se transforma en el motivo
primordialde los trabajos misivos de Guilleorbeisler y ClementBadin (sobre todo, en los
momentos mas algidos de los sistemas dictatoriales: los exilios forzados y las desapariciones
masivas).

Esta accion subversiva del poema también se puede apreciar, pezfeetaem el
sello que Vigo le imprime ala posta. Eno de sus ensayos, titul ac
(1975), publicado en el nimero e de la revis& x § g o (L9/11875)] el artista planhse
menciona que el Asel |l o per s oonagude afic[té4a rciodmoc
ciertos emblemas o textos burdcrd ¢ 0 s [ °& [Enootras palalpras,)el sello de Vigo va
mas alla de una simple identificacion personal: en algunas ocasiopeseastnto pone de
manifiesto el descontento del autor con la situaprecaria de su pais, tal y como ocurre con
ALa ¢éleyembudod (1973) o dAVar iVagodd); enJatrasz di c a o

como es el caso del i P o e)mbselloncertra sn 8liscurso@nl& ens ur

5 En su estudio, Ana Bugnoné a r ma que el ensayo de Vigo, AiSell ado a
especie de respuesta al libro publicado por Harvé Fisélneet comunication marginal€l974). En dicho

libro, Fischer compila varias imagenes de setle artistas y, a su vez, liea un profundo andlisis acerca de

este fendmeno estéticdigo 252-253).
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resistencia politica (difunditt enensaje / estar comunicados / desarticular la cemspteesta
por el sistema). Por tal motivo, el uso del sello termina por ser una practica bastante recurrente

en los trabajos estétis de Vigo. Al respecto, Ana Bugnone sefiala lo siguiente:

[ €] fntemente ge ve que las obras de Vigo, especificamgmédias que van
acompafiadas o0 estan constituidas por textos escritos, estan rematadas por su sello
personal y la firma. Esta formanicular de finalizar un texto se vincula directamente

con el mundqudicial y administrativo y, al mismo tiempo, con elaooespecial en

gue Vigo se relacion: con su firma como
Af or ma tr ascende ntaly toma especifiaarDerada)j tensiomanld o 0
pretendia formulaciéngs parte de Vigo de un autor anénimo ya que, por dtaon,

transforma a su forma en dispositivos tanto de la apropiacion de aspectos de géneros
judiciales, como de la afirmacién de suistencia como individuo, y genera una
identificacion Unica y sinduar entre | a firma y | o que
sanejante tiend.a marca de Vigpen tanto revalida no solo la singularidad de la
tarjeta-como firma sino de su autor, que necesit@a r nombr ado como une
colgada en obras de diversos tiposy enegada en acci ones, dond
temadelamni festaci  -n art2sticayt ®go@5d) una sef

N

Otro ejemplo notable de esta situacion es una pequééia tame Vigo coloca dentro de un

sobre, que lleva por titulo la phla kitsch en mayusculas (figura8t La obra aparece,
significativament e, en el mi smo nYamer o que
Como es evidente, el poeta argentino juega dineente con los horizontes de lecturas de

los receptores, al planteanina obra que, paradojicamente, se burla abiertahe e arte

gue es considerado fAcursi o o Ade mal gust oo:
figura de porcelana orientdmuy empleado dentro de la estétikitisch y su sello
caracteristicdfigura ) . Apel ando al e ns a)ypodemdS decilqgaed 0 a m:
esta propuesta visual engloba la vision primigenia que tiene Vigo sobre los postulados del

Arte Correolaidead e que | a tarjeta post al es quen fAmed:i
cualquier persona puede emplear. Es decir, loaremtal deArte Correono es tanto la

reproduccién fidedigna de los elementos involucrados dentro de la produccién del mensaje,
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sino mas bien la intencionalidad estética y/o politica de ese digpigse envia. Asimismo,

la apropiacion que hace Vigoldetekitsch(la imagen de la tarjet) puede ser entendida
como la representacion artistica de esta practica subversiva que enfatdaGadrreocon

las instituciones hegemonicas. No debemos algda uno de los puntos centrales de estas
manifestacioes poéticas es la de retomar cierttesnentos del sistema represor con la

finalidad de ingresar y transgredir los canales oficiales.

KITSCH

Figura 4: Edgar do ASinttiwloi d4)Wexdggmode i
La Plata. Fuente: Centro de Arte ExperimentigioV

58 De hecho, hay que puntualizar que en cada ejemplar de la revista habia una istaganEkto se debe a
que las figuritas que emplea Vigo paaglopuesta del artétscheran vendidas en los kioscos y librerias con
fines escolares o ludicos.
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CASILELA
¢ CORRECQ,

Figura ®: Edgardo Antonio Vigp Siffititulad (4}, dexadgonale,
La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Pero, sin duda alguna, el arte misivo que mas nos llama la atencidmaketdado el
corpusdeH e x § g o (L971:1875)les unpropuesta visual que Vigo publica en el dltimo
namero de la revista. Dicha obra se compone basicamente de tres elementogre] ps
un sell o circular en rojadaocoquyeaenltloexcani ngersi te
mismo color; el segurd, es una frase que dice: AANULE E
19750 ( s/ p eselsellycaracteristice ded/iga, que esta aparece de una forma
muy discreta en comparacion a las anteridiggra 50). A diferencia de las otras propuestas

visuake s, este poema se estructura a partir de wu
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Figurab00 Edgar do ASinttitnlodi d 5),¥éexdgonee, f
La Plata. Fuente: Centro de Arte Expenma Vigo.

Si tomamos como referencia cada uno deplmyectos estéticos desarrollados en
He x 8§ g o {18721 F715) , podemos decir que esta acci
revistaes el reflejo grafico de la censura politica que el Estado totaliaiiopone a la
palabra: aqui ya no hay un elementolvisie que ha si do parcial ment
sucede en el APoema matem8tico censuetadoo (:
contrari o, ahora tenemos un meonds ajceuequlea nsi
Adesapareci doo p mentalesoEs ereeptapurdaot em donde la pagticipacon
activa del receptor se vuelve fundamental para entender las particularigaeste poema:
aqui el trabajo del lector no solo se limitaalabégsqua y resti tuci -n del di
(tal y comoacontece con las demas composiciones visuales), sino que ademas tiene que
difundirle a la comunidad el proceso de censura al que ha sido sonhetidme nsaj e fAborr
(la accion primordial deArte Coreg). De tal forma que, en una primera instancia, seleu

afirmar que esta obra de Vigo intenta constituir, a partir de un dialogo personal con el
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receptor, una participacion activa, reflexiva y corana: se trata de que el publco
espectador pueda®n ocer y desarticul ar Isosdedi vEesrtsaodso C
(Althusser s/p.).

Ahora bien, pasando a un segundo plano de analisis e interpretacion, podemos
apreciar que la accion realizada pago trasciende mas alla de la simple muestra grdéta
proceso censurador que institucionaliza el Estadmno. Por lo tantca sabiendas de esto
altimo,buno como | ector se pregunta: aQu® signifi
obra? Lo queodemos inferir, con base en algunos de sus sefiatas@enerioreses que
|l a simple accicancdeel aff@nullaarmr copifa obra act ¥
Asil enciamiento pol2ticod0 por parte de Vigo
Hexagondunciona igual que un acto de protesta en contradattacidades cometidas por
el gobierno. Recordemos quena accion similar ya se habia llegad cabo en el
Sefialamiento XI: Souvenir del dol@972): al presentar su propuesta estética, el poeta
argen i no toma una posici- -nuegstfiiai uemaciaami ¢ utdo a
contra el Estado tofighrio, que ha masacrado a los multiples grupos guerrilleros. En ese
senti do, el Asil enciood de Vigo segritbdeansf orm
protesta politica. De tahaneraque el actad e fAanul ar o o Acancel ar o
demuestreel descontento del autor con respecto a la tirania ejercida por las instituciones
hegemaonicas.

Esta idea del i gioll & nt dracraaydr eelavenoia @rFarn®@teli ¢ o
artista platense lo veeproduciendo en varias de sus propuestas misivasriposs. Por
ejempl o, en una de sus postal es, publicada
Hexagong aparece en la parte superior del digpasia palabranessagen manuscrita, de

la cual sevan desprendiendo varias lineas negras hasta llegamtab cSeguidamente, Vigo
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coloca sobre la degradacion del color negro la pakilenraten mayuscula y con letras rojas

(figura51). A diferenda de la obra presentada en las pagindd dex 8 g d (L9/1-94.75),

aqui el autor es mucho mas enféatico en le ge refiere a su posicionamiento radical: el

mensaje del poeta argentino viene siendo, paraddjicamestlersiia Vi go no fAhabl a
el contrario, muestra ssilencig sudescontentosu frustracion Y esto mismo también lo

podemos ver, con mas ddégealen una postal creada en 1976, en donde el poeta emplea, a lo

largo del soporte, toda una serie de sellos cuyo eje centraldaldiscsu es | a fAanul ac

Acancel aci - noaxd.el poema (figur

24.Y 25 JUL75

Figura51 Edgardo Antonio VigoMessagg1975) tarjeta postal,
La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo
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Figura52: Edgardo Antonio VigofiSin titulad (1976), tarjeta postal,
La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Como podemos observar, | a aagseiconviertedlee N anul
un mecanismo trascendental para las pretensiones eg@liiicas de Vigo. En
consecuenci a, varias de |l as primeras mani fe
distati a0 centran sus objetivos e ndeddodgicoslyenci ar
represivos utilizados por el Estado. En una propuesta visual enviada a Vigau@peasieja
interviniera y, posteriormente, la regresara a su remitente), se puede veevdecuenta,
este proceso de fanul aagentnogelimilaa grabar suemombrenci - n
y sellar | a hoja con | aasimaydscutas seguidb delarfeshai c a n c
de cuando se realiz6 dicha accion (figuBh &£on esta&omposicion, realizada en el afio de

1976, el autor deja en clarodansura politica que el sistema gubernamental ha instaurado

en Argentina (y, por ende, en Latimo@rica): el mensaje que se envia, independientemente
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de sus fines soadond emsor hel ssidnop Ifiec amecceh o

libre y reflexivo; cualidades que intenta constituiAgie Correo

SVTHIE AT 9 =5 NSV —7%
7 )/‘}:’ =2 2\ L@ »L?‘Lr;:/ )
LU W) -3 = s esU A S T
S ——————
GANGELADD
(41

o —————

FECHA: 10 ABR 1978

e ——
Fiama - g g
= vibo

Figura53: fiSin titulad (1976), tarjeta postal intervenida pdigo,
La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Estomismo se puede corroborar, precisamente, en otra obra que Vigeaoné en
ese mismo afo (1976). En dicha tarjeta postal, el artista platense ptaserdgen de una
burbuja de didlogo (tal y como se emplea en los comics), la cual se encuentragpmpleta
varias frases y simbolos numéricos; en una clara muestrade @sta llevando a cabo un
proceso comunicativo. No obstante, lo mas sobresalilente composicion es, justamente,
la palabracancelleden mayuscula, que se dibuja en la parte cetérgd burbuja de didlogo

(figura 54). Al igual que en la propuestad er i or , |l a simple acci

de

n

r
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se transforma en una muestra wisde los abusos de poder y las injusticias cometidas por

las instituciones gubernamentales; enestecas s pec 2 f i c o, Aanul aro | a
de los individuos. Dahi la importancia de que el autor cierre la composicion visual con la

frase contndente ddreedom of speedque, significativamente, es el nombre con el cual

Vigo denomina a estealipajo postal): asi como acontece cosefialamiento IV: Poema
demagogio (19691971), este poema no solo evidencia la censura, sino que ademas les pide

a los lectores que reclamen su derecho a la libertad de expresion. Incluso, para hacer mas
grafico estesunto, el artista platense constituye al afio siguiente (1977) ymeepta visual

en donde aparece el denomi nardcolasfy/gmaufragms).de f am
En esta obra, las personas parecen estar reunidas con la clara intencioblelecesta

proceso comunicativo entre ellos (reflejado en las burb@gatiadogo), pero dicha accién

viene a ser interrumpida por los mecanismos dergtalpalabraancelleden mayudsculas y

con letras amarillas, que invade por completo las dos burtheljdigilogo) (figura 5).
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Figura54: Edgardo Antonio Vigokreedom of Speedi976), tarjeta postal,
La Plata. Fuente: Centro de AE&perimental Vigo

2

MAILART

00.04.77

Figura55: Edgardo Antonio VigofiSin titulad (1977), tarjeta postal,
La Plata. FuenteCentro de Arte Experimental Vigo
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Ya a finales de los afios setenta yn@pios de los ochenta, se da un cambio
trascendental en las propuestasivas de Vigo: comienza a existir una composicion visual
que demuestra un discurso politico mucho mas etedeim ejemplo de ello es una pequefia
postal que el poeta argentinocaracr i za con | a | etra fAbo en ma
artista platensé¢ mpr i me , de nueva cuent a, l a i magen ¢
superior izquierda de la tarjeta; miex®t que, en la parte inferior derecha, aparece un tanque
de guerra, quesantervenido por una mariposa. Al fondo, se detallan cuatro manossabiert
unidas entre si por los brazos, y una serie de niumero que van del uno al cuatro, seguido de
dos puntos ymisigno de interrogacion (figur®b Como se puede apreciar a simpléayisl
poema de Vigo representa una clara denuncia tanto al sistentardittie su pais como al
armamentismo mundial; puesto que la imagen del tanque puede ser interpretado como un
elemento que atenta contra los derechos y libertades de los indiviewatados en el
denominado Agrupo de f ami bk adelante, eReaeided tantbiero , corn
tiene su génesis en una tarjeta postal de Guillermo Deisler, en donde se\eana que

es apuntado por el cafidon de un tanque.
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Figura56: Edgardo Antonio VigofiSin titulad (1977), tarjeta postal,
La Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo

Tomando como referencia lo anterior, podemos ir detallando, en uneleuticho
mas profunda, los diversos elementos que intervienen dendiordepropuesta visual. Por
un | ado, tenemos al propi o Agrupo dedaf ami |l i a
porVigoenelpoemdLa (i n)comuni caci - rcacibremasivoss(pome di o0 's
caso | a Tomponadleg®idade)asociedeéd mbr ut eci dao por | os n
de comunicacién, para esta composicion en particular las cuatro perstaasfeeman en
una representacion directa de la sociedad argentieahasido oprimida por las fuerzas
militares del Estado totalitario. Pero a su vez, este fAgrupo de f an
como el retrato fidedigno de los grupos disidentedpsigrupos guerrilleros. La razén de
ello es por la propia composiciéisual que estructura Vigo en torno a dicha imagen: una
parte de las cuai manos del fondo cruza significativamente a los personajes, los cuales se
encuentran alrededor de una posfbigata. Desde un cierto angulo de visién, el dorso de la

mano se asengp una montafia; esto, aunado a la condicion precaria de los indipidedes,
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interpretarse como una escena caracteristica de la guerrilla: los disidentes, alejados de los
espacios urnos, se preparan para realizar un posible asalto a las institu@geesdmicas.

Inclusive, la misma denominacion puesta por el poeta argentif igr upo de f ami |
mani fiesta a favor de est a interpretaci - n:
Alremandado; es decir, un grupo dAsmpreglasonas un
cuatro manos entrelazadas (que Vigo va repitiendo ensvaoistales de la época) son el

reflejo de los ideales y percances de los sectores disidentes: las dos martadds\de la

derecha pueden simbolizar la basqueda de la esperanidapeie suefio revolucionario;

mientras que las dos manos caidas deglaiézda pueden significar los grupos de personas

gue han dado su vida por la causa. Esto se debe a que el\igmpyesent6 a esta imagen

como | as MAmanos deenlurmseriecde dmsbees, codféecsionatia pot e s 0 :

artista platense, apareckrs famosas manos con la leyerfdiaey) died in povertyfigura

57).

CTHEY D DIED CTHEY 2 DIED CTHEYDDIELZ
W IN POVERTY IN FOVIERTY N POVERTY

E

ARDO - ANTONIO VIGE

b £ :
mEOHy CRTONKENTN ERENEVISEMNY SEu

ILLA D

REPUBLICA ARGENTINA

zi;,
i

Figura &¥: Edgardo Antonio Vigo(They) died in povert{1982),
plantilla de timbresl.a Plata. Fuente: Cé&o de Arte Experimental Vigo.
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Por otro lado, tenemos dentro de la comgiosi estética la representacion grafica de
las atrocidades cometidas por la dictadargentina. Si la imagen de la mariposa, como
intuimos, es la figuracidon de la libertad (la npasa que vuela libremente por los campos),
Su interaccion con el tanque pieeser entendida como el fin de la autonomia: el vehiculo
bélico no solo asesina las grupos disidentes, sino que también aplasta las garantias
individuales; una situacién que, coweremos mas adelante, Vigo reproduce en otras tarjetas
postales. En esaisma consonancia de ideas, el poeta argentino desarrolla un elemento sutil,
pero vtal para comprender el contexto de la época: la fila de nUmeros ascendentes y el signo
de interrogcidn final. Recodemos que el artista platense desarrolla la postaka fiedbs
setenta y principios de los ochenta; periodo de tiempo en donde lascioses
gubernamentales constituyeron un nuevo paradignidetédad e | Adesapareci dc
de diciembre de 1979, el teniente general Jorge Rafael Videla, quien dota@ae de
Apresidente de factod dur ant9e6198D,celearfuna pr i nc
conferencia de prensa en el Salon Dorado de la Casa Rosada. En dichan@anfere
periodista Jos® Il gnaci o L:-pemarlecipdoesgu,nta Iswm
militar | e r es p o mnsdnaincégniahdesaparecdo,reouhn @esapavecidofi E
no tiene entidad, no esta, ni muerto mavisic.] estAidemp ar eci doé Frente a e
lo cual no podemos hacernada ( Vi dadvil83).en S

Bajo este panorama historico, los numeros dibujados por Yamwan vital
importancia, puesto que dicha fila numérica con el signo de interrogacién final simboliza a
los fAdesapareci doso: se i ntenta dadexdcta de, per o
personas que ya no fAexi sadxemmar eDxri hexdh os e epEU acd
un poco mejor, en una obra anterogpre aparecio entre 1977 y 1978. Echdi postal

encontramos algunos el ement ae duwueni da arog pil tae nr
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y la fila numérica), pero también otros queegroduciran en otros trabajos posteriores (las

moscas Y la cuadricula) (figur&)5 Lo que queremos desta de esta propuesta es la manera

en la cual Vigo relaciona los nimeroscoa d a u

de f ami

a9 :

no

de

un ai mtcent e @or

Vv

|l os indi vi

i si bili

Zar

duos

C

a | a.

ademas, se corresponde directamente zon las moscas, simbolo de la putrefaccion de los

cuerpos, y la cuadricylgue representa las casas y ciudades en donde los sujetos fueron

arrestal o s

aparecen los tanques 9 &

y

Agr upos nasolo évadencid yi dersurcia las

atrocidades cometas por el gobierno dictatorial, sino que ademas imdntelucrar al

receptor dentro de una realidad que muchas veces no se quiere vea

de | os.

> I
)

/ﬂ

—

i \

f
== [
|
|

Figura B: Edgardo Antonio VigofiSin titulad (19771978), tarjetgostal,

La PlataFuente: Centro de Arte Experimental Vigo

A d e sPargrade, podemdsoaBrmar geitas composiciones en donde

Adesap
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Ahora bien, independientemente de las declaraciones de Videla, el propio poeta
argentino certifica esta situacion, debido a que surmggyor (Abel Luis Vigo Comas;
conocido como APalomoado YyiPdbdesapar dciedce@ ceale
1976por | as fuerzas paramilitares. Para muchos
un parte aguas en | desapadc®n deswhijodLais Abel idJa A €] I
quién llamabarPalomo[ é ] g em\igo la necesidad de crear nuevas egjras de
comunicacion que posibilitaran dar a conocer en el exterior la realidad que se estaba viviendo
en ar gent i nadempldnas dlamnae e} la cabpSEaEree Palomque

Vigo constituye co estampillas y matasello (figur@)5

v

T T
SET FREE
+ PALOMO

Figura ®: Edgardo Antonio VigofiSin titulad (1981), SerieSet Free Palomo
tarjeta postall.a Plata. Fuente: Centro de Arte Expegittal Vigo.
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Sin embargo, al ser | a fdeseganrlaviddadelno de
poeta argentino, varios criticos han tomado la Sgtid-ree Palomoomo la representacion
iconica del arte misivo de Vigo; lo que genera, como podemosiaprein cieto
reduccionismo de sus pretensiones estgtatiicas (algo my similar ocurre con Deisler y
Padin, puesto que sus obras mas relevantes son las que poseen un discurso politico mucho
mas evidente). No estamos diciendo que la serie en sianinpertanteal contrario, la
consideramos un elemento trascendental deletsu poética. Pero, para nosotros, nos parece
mas relevante la manera en la cual el artista platense construye, a partir de esta serie, un
discurso que va mas alla del tema peatoPara etl, tomamos como ejemplo dos postales
qgue aparecieron en el afie 1981. En la primera composicién se nos presenta, en la parte
superior del dispositivo, un grupo de militares marchando sobre una cuadricula y el rostro de
Abel Luis Vigo Comas;mientras que,en la parte inferior, tenemos varias manos
entremezcladas y Klueta de un sujeto recogiendo algo de una playa. Asimismo, en la parte
derecha de | a postal, vuelven a aparecer |
(they) diedm poverty(figura60). Al igual que en los poemas de los tanques, aqui tarsbién
aborda el tema de | os fAdesaparecidoso: | os
esa busqueda y erradicacion de los lideres disidentes que se oponen al tbiderm;
de tal forma que la accién de marchar sobre las manos caidaa elhastro de Abel se
convierte en una metafora de la situacién precaria de Argentina (el dominio absoluto de los

militares y la supresion de las garantias individuales).

a

N
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Figura60: Edgardo Antonio VigofiSin titulad (1981), SerieSet Free Palomo
tarjeta postall.a Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo.

Bajo esta consonancia de ideas, también podemos decir que la silueta que recoge algo
de la playa acttacombe r ef |l ej o de | as familias que busc
de ello exyue Vigo representa con esta imagemecho real que aconteciaestaépocade
terror. las desapariciones masivas el mat®. Por consiguiente, partiendo de este discurso
eskticopolitico que establece el poeta argentino entre los distintos elementts d
composicién, vemos que la figura de Abel adquiere una nugudichcion. Es decir, la
i magen se transforma en un 2cono doesdolodos | o

el hij o de Vi go, sino que a d e m8smanaso n | os

%9 Este hecho resulta ser cierto: algunos exmilitares de la dictadura declararon quenatigabas vivos al

Rio de la Plata, muy probablemente dormitms alguna droga. Esta situdcise certificd muchos afios después

de que Vigo creara la postal, al encontrar en las costas argentinas varios cuerpos flotando. Un ejemplo claro de

ello fue la deAzucena Villaflor de Vicenti, una de las fundadoras de lasrbtade Plaza de Mayo, la ctiaé

Al é] secuestrada y desaparecida por | a dictadura el
costas del mar argentino y fue enterrado cdihten é cementerio de General Lavalle. En el afio 2005, por

investiga®n judicial, el cuerpo fue oonocido por el Equipo Argentino de Antropologia Forense (EAAF)

como el de | a fundadora de | a Asociaci-no (Gentile 23
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fdesapareci dos o, |l os padindesapdaesapadesddos$ 05
conocidos fndesapareci doso. Aqu2, uelenunecuer dc
testigo Avivienteodo de | os hesxdiabenelpatsaeci dos e

El segundo poema elegido nos parece sumamaetieante, ya que el artista platense
combina | a participaci-n act iadadeloddispositves fise fa

plasticos delArte Correo La propuesta, que significaéimente lleva por titulduego del

Nfdesapal@lMWBh,eslemdai dad una serie de indicaciones
por el aut or , baj o | a).Endiohas ingtruecionds Vigo Rlanted a me n t
la accién ludica de la siguiente mamer s e el igen a 25 Auni for mad

vestirse con npas mas casuales. Posteriormente, los sujetos realizaran una lista con varios
nombres al azar (sol pp9r, iwap rhiacrhgno el r ol de
Auni f or mad o s aonekcitios seleaiongdos can véhwos sin placas; entraran a

losl ugares y sacar8n a |l as fAvz2cti maso, gui en

consiguiente, se emplealdim®t odos compul sivoso (s/p.) para

Setranspdrar 8n a | os fAdeteni doso a unf olrumparosdet e
Final mente, ante el Apedi do de informaci - -no
existet i a del procedero (s/p.). Re pi tgara6®.l accio

Ya como conclusion del poema, Vigo coloca en la partetaade la postal el nombre del

Ajuegoo y | a estampi l | @etHree Palom@figura®e su hi j o,
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RFGLANMNENTO

1. =, 25 uniformades Qus csmbian Sus TOPEsS pOr OtTas IRe VAriadas,
1. b, han confeccionado una lista de personas elegidas a caprioho,
l. © Fara trasladarse al dimicilio de agudl que hard el rol de 'DESAPARECIDO', se

utilizan vehfeuloa desvencijados carentss de identificacidn,

1. 4, Actuardn con la mayor recisedumbres y verismo posidles, Con métodos coapulsivos
sacardn al elegido, dsl lugar donde se encuentrs.

Fete ignorerd todo lo relstivo al Juege.

1. e. Traneportsdo & un sitic Geterminado por el GRUFD, se 1o vejard con los
procedizientos mas svanzados en la materim.

2. =, Ante el pedido de informacidn de familiares -no entrerados de las caractario-—
ticas 1ddricas-, =se nsgard la existencis del proceder.
2. W Con ml tismpo se rotulard cada juego como s
*DESAPARECIDO".
2. 8. Aaguirird dimensiones 1nsdlitas, puss SDErcars a mas de los yd noabredos,

enigos, instituciones, pafses, quiesnes conformardn el
0

*divertimento txrdgico llamado Sel NUNCACABAR'.

Figura6l Edgardo Antonio VigoJ ue go del i (9819, SgiesSet Ereea Pdlontmarjeta
postal, parte delanterba Plata. Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo.

MATERIAL REMITIDO A:

JOSEP MARIA JOAN I ROSA
C/. LASAUCA No. 21 Te. 4

FIGUERES
( GIRCEA )
ESEARYA — FSPAEA e
SET FREE
OBRA / WORK: ;knsrpﬁul;?:x')vvlaon
>

% JUFGO DEL 'DESAPARICIDO®

(1981)

llamado del 'NUNCACAMAR®

-

( v. RECLAMENTO adjunto — remitl el ilesarrolle grdfice
del miamo )

FECHA,

26 02 81

Figura62: Edgardo AntonioVigoJ uego de |l 1A @989, SqrieSet Eree Pdlanfarjeta
postal, parte traserha Plata. Fuente: Centro dete Experimental Vigo.

Como bien podemos apreciar, la propuesta misiva de Vigo se corresponde

rectamente con | os planteamientagoa&st®tic

realizaro y |l os fisefal ami ent acabdjuntoecdnottoe ct or

d
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Aic- mpliceso, una seri e de s e cimpglistglasprepiasnasi vos
especificaciones de Vigo transforman al poema en urcaotanp | ej o: en el iregl

poeta argentino punt u@indgsasdamdiares y amiggostnedellem s 0 v 2

saber absolutamente nada del ijuegoo (s/ p.)
desasosiegyp culpabilidad: él sabe quetodos un si mul acro, pero |l a p
lo provoca una reaccidn realdedosdy uel | os que no est8n consci e
el l o, el propio |l ector se convierte en un #fs

es parte de los apaoatrepresivos del Estado. En otras palabras, la propuesta estética de Vigo
busca, pr un lado, difundir lo que estaba aconteciendo en Argentina y, por el otro, generar
una consciencia en el espectador.

En ese sentido, la idea de este poemanoesgeeellor fAempati ced con
paramilitares; al contrario, se busca que el nece@m partir de sus sentimientos de
culpabilidad y desasosiego, pueda comprender y compartir el dolor de todas las fgunail
han sido trastocadas por el sistema didi@t@fos abusos, las masacres, los exilios, las
desapariciones). Y esta forma denftontamiento con la realidad se refuerza, justamente,
con la fotografia de Abel pegado en el reverso de la postalaalastarjeta para leer el titulo
de la obra, el letor se encuentra con dicha imagen icénica; lo que despierta en él una emocion
muclo m8s profunda sobre sus acciones reali zac
palpable en Argentina). En consecciencon base en lo anterior, podemos afirmar qize es
propuesta misiva tiene por objetivo crear en el receptor un sentimiento dailmddgara
gue este, dependiendo de su posicionamiento politico, pueda desarrollar un pensamiento
reflexivo propio sole la situacion precaria del pais. De hecho, comenves mas adelante,
este poema también puede equipararsesteditorial del nUmeraosde la revistsDVUM

10(19691972). Enél, Pad2n presenta | a c¢omgradcacion - n A Ca
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delastor ur as a | os pr esos p otdr puede ramdoomarselohdeéh) , e n
un posible Atorturadoro.

Como hemos visto a lorigo de este apartado, Atte Correoactlia como un nuevo
espacio para la experimentacion radical de los dispositivagcpgsRecordemos que, para
el poeta argentino, leonedad estética de los poemas deviene de su radicalizacion constante.
Por ende, laapuesta del artista platense por estas manifestaciones misivas tiene como
objetivo la busqueda de un nuevo tipo de leatior receptor capaz de participar activa y
colectivanente dentro de las propuestas visuales, con la finalidad de obtener un pensamiento
mucho mas libre y reflexivo. Por tal motivo, se puede decir que estas obras provenientes del
Arte Correocontintan elriabajo estéticgolitico desarrollado por Vigo paeh proyecto de

|l a ANueva Poes?2ao.

1.6.- Consideraciones finales sobre la poétledigo.

En conclusiona partir de los analisis realizados a lo largo del capioldemos afirmar que

la poética de Vigo representa muy claramdoseintereses estétisoy politicos del autor
durante los afios sesenta, setenta y ochenta. A partirid8ukencia del dadaismg el
constructivos, el artista platense no solo logra desarrollar nuevas formas y estilos poéticos

gue se contraponen al canon literario de la éf@qmema verbalkino que ademas consigue

desajustar tanto las concepcionesitiadales del universo gtico( | a i dea de @A poe
Aautor o, Al ect or @mo alasrinstituciones begembricaslmue @antrolare t ¢ . )
eldenominaddicamp o sdei Buci -n y circulasaregias23?). art 2 st i

Esto se debe a qt proyecto poético deiyo, por medio de un entrecruzamiento entre el
campo literario y el terreno de las artes plasticas, trasgrede los paradigmas de lectura

convencionas el lector, ante la ruptura constante taodimension de lo verbal, ve al poema
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como un elemento que rpuede ser definidpor las categorias literarias que otorgan las

instituciones hegemonicas. En otras palabras, el posmaiendo los planteamiersto

estéticos de Vigo, puede entenderse como un tipo de discurso capaz de conatgeiie

de pretensiones imaginativas que ayude a desestabilizar los modelos poéticos instaurados por

la tradicion literariaPor ello, no resulta nada extrafio que las pesfas visuales del poeta

argentino desarroll en, aspetto \wnal®le qud Kristéva
denomina como | a Asignificanci ao, es deci
deltextol Kr i st eva, fASemans8lisiso 276).

Centrandnos en esta forma d@encebir el poemaodemos decir que el acto poético
va muchomas alladel campo de la escritura y el proceso comunicativpartir de la

basqueda de un lenguaje alternatjun lenguaje poético fuera del campo de lo veribas

propuestas estéticas de Vigo constituyen un tipo de texto que cuestiona y sabotea los

mecanismosle legitimacion que subsisten dentro de la dimension pragmatica de la lengua.

Esto provoca, como hemos visto a lo largo del capitulo, la constitucion de undarosva

de ver y entender el quehacer poéti@e.ahi que estas composiciones viesal accioes

fiel

r

poéticas, independientemente de sus formas y contenidos, puedan ser visualizadas como

el ementos plenamente Aliterari onsedtrasdeumast o
Apretensi  -no o(ldndaBdaci -n po®ticado
Graciasa®t e cuestionamiento que se | e hace

estructura verbal del acto poéficel proyecto estético de Vidogra constituir un tipo de
poema cpaz de resignificarse constantemente: la cuestion de tener un poemaaytie
la participacion activa de los lectores, deviamaultdneamente en otro€on ello, las
propuestas radicales del artista platense no solo desarticulan la concepcidonaide

obra literaria, sin@demas desarrolla un espectador cadaméez partigbativo y reflexivo.

n

qu

a
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De tal forma que estas composiciones estéticas, apelando a este despertar de la consciencia
politica del lector (tanto en el terreno linguistico comelamampo de lo social), emplean un

juego ludico e ironico que subvieri@s mecanisos de legitimacion que subyacen en el
propio acto literario. Asi, los poemas de Vigo se transfiguran en elementos que logran
constituir un nuevo paradigma de lecturas gemplos mas claros de esto ultimo dos

objetos estéticogue el poetargentinopresenta para I&Bxpo Internacional de Novisima
Poesia(1969): losPoemas Mtematicos (In)comestibl€4968)y las Obras (in)completas

(1969)

Ahora bien, cona radicalizaion de los poemas vialdss e fal ami Atet os 0 vy
Correq el artista argentinoanstituye un discurso estético cuyo centro de interés es la de
visibilizar y denunciar, bajo ciertos parametros y herramientas poéticas, la situacién precaria
del paisdurarie la etapa de la dictadura militaa razon principal delle se debe, en gran
medida, a la propia versatilidad que poseen los dispositivos plasticos conformados por el
autor argentino, puesto que la ruptura con el soporte tradicional de la hoja erslylaa a
configurar un poema que invita a la participacyoreflexion estéticgpaditica delreceptor
Este Ultimo aspecto resulta ser el elemento mas trascendental de las acciones poéticas de
Vigo, ya que nos demuestra que la creacién de un discursogeticialva estrechamente
ligada con un proceso de expeeintacion y radicalizaén total de la estructura convencional
del poema. No debemos olvidar, como bien sefiala Agamben, que el propio dispositivo actia
comoi [ éuha funcidn estratégica concretae siempre esta inscrita en una relacién de
podeb (250) . Por ticaldciéonnie tos soportes tradicionhles s relaciona
directamente a una toma de protesta contra las instituciones hegemoénicas, tanto sociales

como culturales.
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Con base emo anterior se puede afirmar que las propueststgtieas del artista
platense cdiorman una vision poéticenuchos masompleja y radicaljue los poemas
panfletarios de la époc&sto se debe gue gran parte de las composiciones visuales
constituidagoor Vigo modifican los patrones de lectura convenales lo que permite un
cuestionanientoconstante de las instituciones sociales y culturales del pais. Por ello, si bien
existe desde el inicio una busqueda reiterativa por desestabilizar el sistema Viigesute,
con la instauracion de la dictadura litar, estos mismos mecanismos époos se
redimensionan hacia las esferas sociopoliticas. De ahi que la obra de Vigo circule como un
ti po de di s cduerssdoe flda ss i fidpeonet neads: sneaft ael ma8nmiii ecnotsods oh a
Arte Correq el poema se presta como un elemento estético quanfronta, politica y
literariamente, los modelos establecidos por las instituciones hegemonicas. Accién que
permite equiparar al di sc usarocidddescogneti@aspoc oo de
el Estado dictatoriabuesto que ambos sistemas emplea lenguaje legitimado como un
medio para la sujecién del pensamiento reflexivo del espectalttaugser s/p.tyotard 23.

En consecuencia,omo hemos demostrado @ada uno de los apartados, estos
cambios paulatir@y trascendentales dentro depl@ética de Vigo nos dejan entrever un
proyecto estético en constante dialogo y renovacion con su corgegtocultural
Recordemos que, para el poeta argentino, la subnegsie se le hace al universo artistico
también deiene en una desarticulacion puontla de todas las instituciones gubernamentales.
Esto se debe, en gran medida, a que la obra de Vigo se coratitayésle dos niveles de
significacion: por un lado, lexperimentacion radical de los soportes plastioosradice los
diversos canonesadicionales del universo literario; y, por el otro, el cuestionamiento que
se le hace a las practicas poéticas comunes se convierte, a su vezakantaeontra el

sistema politico impuesto por las instituciones domint e s . Es poroedd adque
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desarrollada por Vigpermitevisibilizar las multiples contradicciones y deficiencias de los

distintos sistemas hegemonicos que gobiernatierbminadoii ¢ a mp aistriltbeion g

circul aci - n arLasreglask3d).eEa es¢ &otido; mbaws afirmar que el
artista argentino no es sol o emAmélicdleasnh acedor G

sino también el impulsor de una nueva forma deterstia pdtico-cultural.
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CAPITULO2-GUI LLERMO DEI SLER: UN AFABRI CAD
DEL POEMA (19691995°

En estecapitulose pretende mostrarslalistintasmanera con las cuales Guillermo Deisler
vaconstituyendo su ipdoeeas 2paor,t iqcuosalgaareon piesectdont ureav a
artistico centrado en la conformacion de un lenguaje primigeieidesestabiliza el concepto
tradicional de poesi&orconsiguientgal igual que en el apartado anteri@alizaremosina
relatoria cronolégicdel trabajeestéticadeDeisler, ya queestonosolonos permite visualizar
el contexto historico en el qeevandado las diersaspracticas poéticas, sino que ademas
nos ayuda observar detenidamente cénuoeta chilen@rea un espacio de comunicacién
entre el universo litario y lasmultiples manifestaciones artisticas retomadas del .[Pata
tal motivo, lemos decidido analizar mas profundamente las obras que Deisler desarrolla
durante sus estancias en Antofagasta (Chile) y Halle (Alemania), ya gllesse localizan
losandami aj es fundamentales que dar8n pie a |
Poes.2ao

Al igual que Vigo, es importante sefialar que la obra Deisler gira en torno tanto a sus
interés y aficiones como a su posicionamientotipgoliy social. Comanendonamosen el
capitulo de Vigo, el poeta chileno se formé dentro del campo de ésspddisticas: entre
1954 y 1959 estudié metalurgantoen la Escuela de Artes y Oficiosmoen el Universidad
Técnica del Estado. Al mismo tiempogursiono en laeranica (1958) yel grabado (1960)

en la Escuela de Artes Aplicadas de la Universida@hdke. Esto Ultimo seré trascendental

80 Agradezco profundamenteLaura Coll, vida de Guillermo Deisler, $aoportunidades brindadas para wisit

el archivo personal del autor, asi como su autorizacién para poder fotografiar y usar parte de este material con
fines académicos. De igual forma, agradezco a Ana Maria Gualtieri, fundadioeatora del Centro derte
Experimental Vigo, por facilitanos el material que Deisler le envié a Vigo, de donde se sustraen algunas
imagenes y cartas que también se exponen a lo largo de este capitulo.
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parala constitucionde su obra poética, asi corabdesarrollo desu proyecto editoriaDe
igual forma, el artista chilenamnbiéncursodiversogalleres de escenografia y dibujo.

Como hemos dichosea forma&ién académica serd vital para la configuracion de su
poética personal. Por un lado, su aficion a la xilografia le ayudo a constituir un sello editorial
(Ediciones Mimbre) quee disinguia porser un trabajo puramentesual yartesanal. Por el
otro, el hechale ser maestro de dibujo le permitié desplazarse desde la ciudad de Santiago a
la mitica region de Antofagasta, en dondsadell6un posicionamiento politicy literario
radicd y disidente De hecho, como veremos mas adelante, gracias a estas afjcases
propia formaciércomo artistael poeta chileno logré entablar con Vigo una relaegigtica
mucho mas estrecha que con Padin, ya que ambos compartian casi la mismadenaarera
y entender el acto poético. Por tal motivo, podemos afirmar ques \d&itas propuestas y
postulados de Deisler se vinculae alguna u otra manecmn el proyecto estético de Vigo,

y viceversa.

2.1- La construccion de un lenguaje poétadternativo | os-oh] eboeé de Gui l
Deisler (19691971).

En 1963,después de haber ejercido un tiempo como grabador, Guillermo Deisler fundé en
Santiago de Chile Ediciones Mimbre; una pequefa editorial que se encargd de publicar a
varios poetagvenes y desconocidos (muchos de ellos de produccién experimental), que no
lograban ingresar al campo cultural chileno. Si bien en un principio Ediciones Mimbre surgi6

del interés personal de Deisler por ampliar su trabajo xilogréfico (aspecto que togart

Edgardo Antonio Vigo), con el correr de los afios la propia editidatomo resultado la
conformaci-n de una fAnueva comunidad de art.

alguna u otra manera rivalizaba con los grupos de poetas hegeménaladassen la capital
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chilena. En ese sentido, Ediciones Mimbre (:2633),al igual que las revistd3diagonal
Cero (19621969) yLos Huevos del Plat§19651969), aparece como un proyecto cuyo
objetivo primario era visualizar la manera en la ayadraba ciertos discursos de poder
dentro de las producciones literarias; es deaipublicacion de un determinado libro de
poesia terminaba por opacar otra vision poética diferente. Por consiguiente, el proyecto
editorial de Deisler mas que public#irbs depoesia, buscaba desarrollar un espacio de
enunciacion alternativo, dondedgieran coexistir diversas expresiones artisticas:

¢ Por qué nace Mimbre? Hay dos razones: una, es mi deseo de ser grabador, y la otra,

la necesidad de darnos expresion. d&kir darnos me refiero a todos los que

rondabamos la idea de publicar algun textgrabado. Una editorial era una buena

coyuntura para ambas cosas: se daria a conocer una produccion incipiente, nueva y

se ilustrarian los textos, o sea, tendriamos esgwpdal (ya que la sociedad a

ninguno de nosotros nos daba la oportunidad) (Deisl&antibariez8)®..
En este punto, el grabador chileno ve en el libro otro medio de expresion artistica, muy
parecido a la pintura y la escultura. De tal forma quel®eial enplear el dispositivalel
libro como un elemento intrinseco del poema, lagrelucionar el concepto tradicional de
Apoes2ao. En una entrevista realizada en 197
del poeta no debe ser el contenidopedma,s no m8s bi en su construcci
que tu elijas no tieneen redidad- ninguna importancia. Si realmente se desea ser
revolucionari o hay que revolucionar el medi o

situacion que, como hemessto aneriormente, también Vigo explora con sus propuestas

visuales radicales. Y gsr eci sament e esta fArevoluci- -n po®ti

51 A lo largo de sus diez afios de existend@ 1963 a 1973, Edicionesifdbre logré publicar cincuenta libso

de poesia. A falta de un mercado editorial, muchas de estas publicaciones se regalaron a amigos y colaboradores;
y en algunas ocasiones, Deisler los canjeaba con otros poetas y artisddstenciion de forjar nuegespacios

de enunciacion.
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gue consolida el proyecto editorial, sobre todo en el norte de Chile. Ediciones Mimbre, por

tanto,e8 uneavdnfuor ma de hacer poes?ao, o como el

Afhceer poes2a con otros medioso (Deisler en Bi
No obstante, cuatro afios después de su fundacion, el proyecto editorial se vio

truncado por el inminente desplazanto g realizé el artista chileno hacia el norte de

Chile. En 1967 Deisler fueejido como profesor de grabado para el naciente Departamento

de Artes Plasticas del Instituto Pedagodgico del Centro Universitario Zona Norte de la

Universidad de Chile, ecosede er\ntofagasté?. Para Deisler, este cambio de ciudad resulté

ser muy beneficigo para sus pretensiones artisticas: por un lado, este desplazamiento le

ayudd a replantear varios de los objetivos que tenia hasta ese entonces Ediciones Mimbre a

la hora de publtar propuestas poéticas alternativas; y por el otro, la nueva convivencia co

los jévenes artistas nortinos le permitio redefinir su postura est#dlit@ca con respecto a

los mecanismos consagratorios que impulsaba la capital chilena. Denalduea llegada

a Antofagasta significd un parteaguas en la vision poética dieDgeque no solo continud

con el proyecto editorial de Mimbre, sino que ademas se dio a la tarea de visibilizar los

diversos trabajos artisticos que se venian gestamdsa zoa geografic®. Como hemos

52 Dicho Departamento de Artes Plastidag creado en 1964 como parte del proyecto modernizador que se
estaba gestando en el norte de Chile. Ya para 1966, un afio antes de la llegada de Deistgastamataba
porunaetapd e moder ni zaci - n 19686 Antofagagiacceldbraba teleenterfario e su primer

pobl amient o, evento |iderado por el alcalde Floreal F
i mpul sod. L as uum2bae d eu cs2ua syerdgoéadamprimera consfruedionadtura, el edificio
Centenario [é] |l a CORVI terminaba |l a % tima etapa del

prestigiosa revista chilena AUCA en ese afio, dedicé una editibioree Grande, donde fueuplicado

ampliamente el recién ternado campus de la sedatofagastina de la Universidad de Chile. También se

terminaba el nuevo Hospital Regional, que inici6 operaciones en 1967, y en 1969 se iniciaron las obras del
terminal @reo del aeropuerto Cerrodk e no [ €] Ha c i a seihiciasada condtriccidnadel ci udad
gigantesco edificio Huanchaca (Curvo), realizado entre 1967 y 1969, como una de las etapas del Conjunto
Habitacional Gran Via. Fue en una de lasnpras etapade esa urbanizacién dondefamilia Deisler Coll

instalbsurei denci a en cal |l e Rimsetat ai GRe n adBEdr nlos02 &4 5( Gal eno

En 1968 Deisler escribi -poesiaxsocialt o) ado doNodéehadl
artisico y el compromiso politico de los poetas afiliados a lat@&Visbaida la cualsurgié en 1968. El nombre
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dicho en el capitulo de Vigo, este desplazamidmoia la periferia es una cuestion
fundamental para las pretensiones estgiiaw!l 2t i cas del proyecto de |

ello, este aspecto lo analizaremos coryangrofunddad en el apartado cuatro del capitulo

cuatro.

Gracias a la ayuda de ldsstintas universidades residentes en Antofagasta, asi como
el apoyo cultural de | os j-venes artistas nc
enunci aci - nGail netneor slthiaccieatlad, (ADei sl er 6 8), gue

institucioneshegemaonicas de SantidoPara estos momentos, el trabajo artistico de Deisler
no solo era reconocido en Antofagasta, sino que gracias a su amistadigendo Antonio
Vigo su prpuesta poética habia trascendido mas allaatekexto chilen®. La razon desllo
fue que Vigo estaba fascinado tanto con el proyecto editorial de Mimbre como con las ideas
pl anteadas acerca deobl a&Enoceeensertigncambas ardiste | Al il
compart2an | a propuesta de vVverpazdépradacaenosi ti v
el lector una serie de sentimientos encontrados, a partir de su ruptura directa con la tradicién
l i terari ao -o(bed@spoer , ALI br o

Si bien para 1965 @loeta chileno se dio cuenta de que el lenguaje iba mas alla de los
signosa f ab®t i cos, al afirmar que Auna i magen b
descripcion; y una pelicula podia poseer mas contenidos poéticosquep o e ma o ( Dei s |

Santib&lez 17), su posterior amistad con Vigo le permitié reflexionar ain mas sus

hac2?a referencia a |l a ciudad gri ega edzea Teenb aesl, dpeuse se rstuo
rivalizara con la hegemoniaault al de Santiago (Varas, AEI nosotroso 2
54Un ejemplo cleo de ello fue la postura del poeta chileno Uribe Arce, el cual taché a Ediciones Mimbre como

una fiserie de |l ibasé. eEstasheohpamal esffoevibmao a Dei s
réplica al periédicd.a Nacion pero nunca llegé a plicarse (Deisler en Bianchi 93).

55| a amistad entre Deisler y Vigo se forjé a partir de las publicaciones: en 1966, Ediciones Mipiiecte

a Vigo su libro de xilografiasersonajes sinoin ni son un afio después, Ediciones Diagonal Cero publicé el

Cuadernillo de xilografiasgedicado al trabajo artistico de Deisler.
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planteamientos sobre el universo de lo poético. Gracias a este intercambio de ideas que se
Suscitd entre ambos artistas, Deisler reconocioé que tafgagaa como la palabra esarit
hab2an nAfosilizadoo el | enguaj e paumeBrnilaco (r e
consigna de desestabilizar la funcion comunicatgadecir, simbolicde la lengudf. El
poema se hab2a convedigdocens anwaafdesxppercei seanrd & [
toda la gama de matices, colores, formas que los poetas deseabang mi t i r 0 ( Dei
APoes2ao 168) ; de ahz el esfuerzo del poet a
compuesto en su gran mayoria por sigriegales y sonoros. El resadto de s busqueda
por fide s fpalabra inismma fue la publieacidiel poemaridsrrr (1969¥”.

A pesar de solo contar con un tiraje de cien ejemplares, la apariciGnrrdes
considerado como uno de los primeros avistamientos de la actividatiensGhile, debido
a su estructura y contenido poco convencional. Ya dagaetada misma, Deisler mienza
a perfilar una forma poética que no se ajusta a los parametros tradicionales: por un lado,
tenemos la imagen de un hombre que es devorado @oimal salvaje, mientras este deja
escapar el soni daelgtwtapareeelen la mizdquigrdardel bbyoury p o
pequefio pedazo de cartdon sobresaltado, el cual tiene dibujado un par de flechas, que le
indican al lector la posibilidad de wer las mandibulas delnimal (figura ). Como
podemos apreciar, esta prirag@ropuesta estética actt@mo un elemento que desarticula la
l6gica de la palabra escrita, puesto que los signos graficos que surgen de la imagen movil

terminan por serun somd gut ur al c ar e grirdgg PadaeClagdio gsalend i ¢ a d o

66 Recordemos que | t ®r mi no de Af o Deidler (y eferido, bajp otsmwrhbees, @rolosp o r
poemas de Vigo Yadin) obedece a un tipo de lenguaje muy especifico: el can@si decir, las diversas

formas comunicativas impuestas por las instituciones hegemanicas.

57 No debemos olvidar que el procas®d &is f osi | i zaci -no se da claciondel cuest.i
los mecanismos ideoldgicos que intervienen en la otordcion de los discursos comunicables (la
fisignificanciad de Kristeva).
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Ibaceta, dich sonido gutural es, en reall a d , una fAonomatopeya rabi
Airracionalidado y fAbestialidado expresiva (¢
su Apciocebibzadoro (ADeislero 12). Pfiomar t al mo!f
qgue | a padeabaantirgapame al sistema mi smo del

otra cosa que la funciéimbolica descrita por Kriste®% De ahi la importancia dgue el
fonema se relacione directamente con la devoracion del hombre, gatquse transforma

enlamagen i c-nica del al fabeto |l atino y, por e

Figura &: Guillermo DeislerGrrr (1969), portada, Antofagasta.
FuenteCentro de Arte Experimental Vigo.

Es en este punto cuando la participadi@h lector se vuelve muy significativa. Si

bien Deisler trata de ARomper con | a constru

%8 No debemos olvidar que la funcion simbdlica, atapras de Kristeva, puede ser definida como la dimensién
coerct i va y socializante que s upbegicade & represiorede la putsibngyde j e mi s |
Il a relaci-n continua con | a madr e se csounsettiotouy2e6 3e)l. | e
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colocando las palabras en un mismo planante¥és con la ausencia del verlbando al

poema una connotacidn espagiavolviéndole a la palabra la fuerza de su connotacion

i nicialo (Deisler, APoes2ao 170), al final e
proceso desestabilizador solaepalabra escrita. Es decir, langile accion de mover las

mandibulas de&nimal, al manipular el pequefio pedazo de carton, da como resultado la
desarticulaci - -n del Al enguaje civilizador o,

| a 0 de vgréfiea el alfaleto latino. Por l@anto, esta busqueda de Deisler por
recper ar el Afobjeto primigenioo (el soni do g
reconoce el estado de Afosilizaci - -nolaen el q
cual el primer poema que apareaeabrir las paginas del libro es un phparrugado y
sobresaltado, en cuyo centro viene dibujado
explosion, muy similar al empleado dentro dedosnics (figura 8). Dichopoema refleja a

la perfeccién lo presgado por Deisler en la portada del peemi o: ante | a fAf osi
|l a pal abra escrita, | o Y“nico que nos queda e
revitalizar as?2 | os dad spgriinmioge rsii ggn)o.sonBar8 fd lcloc
Maria Inés Zaldivar, la presencialdeos m¥l t i pl es fgrrro a | o | ar
una de |l as formas en | a cual Dei sl er mani fi e

haciendo al al.fabeto |l atinoodo (119)
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Figura@: Gui | | er $non Dte? tsuGen, AntofddasStd 9 )
Fuente: Centro darte Experimental Vigo.

Ahora bien, | a palabra Agrrro no solo se
Adevorandood | as p&8gi na ssujprésenciactanbiendsevie refigace mar i o
en otras composiciones poéticas. Rata libro en particular, Deisler recupera ciertos objetos
de la realidad con la finalidad de intervenirlos ya sea con recortes o xilografias; como es el
caso de | aso Adkee gll a sBidkel iucstieic de teleggamé, ureafiche un  f o
de circo yunas hojas de cuaderno de contabilidad. La idea es mostrarle al lector la manera
en |l a cual |l a palabra escrita se ha venido
hermamienta puramente manipuladora. Jengplo claro de ello es el poema que dei
constituye a partir de un formulario tidegrama (figura®. Dichopoema nos resulta muy
interesante por dos aspectos: el primero se relaciona directamente con la inaliracion
de la palabra escrita, gaie los usuarios que utilizan el teléfgr necesitan de la aprobacion
del Estado para poder emitir sus mensajes; y el segundo tiene que ver con la estratificacion
social a la que es sometido el lenguaje, puesto getegtama, por una cuestion monetaria

reduce tanto el nUmero de palabras sgiemiten como la cantidad de personas que pueden
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utilizarlo. Por tal motivo, cuando Deisler decide sellar el formulario con los signos graficos

de #Agrrro, | o hpciemdo esndesartcaldr todheaesktitueianaligacion y
segregacion sociagjue se le ha impuesto al lenguaje. En otras palabras, al intervenir el
formul ario con el Afobjeto primigenioo, l o g
lenguaje su esenc@munitaria: el hecho de poder camuarse libremente sin restriccion

algura. Inclusive, esta idea del lenguaje comunitario y primigenio también se ve reflejado en
otro de los poemas del libro, el cual resulta ser un sobre blanco, seguido de una pequefia
instrucci - NnAHORAEESTARCARBTA TANTO TIEMPO POSTERGADA (Con

un tirbnar r anque el s o BY%eQendtrandosds en Ixs ideds idey Deislar, 6
podemos entender que la escritura de esta carta se contrapone directamente al uso del sistema
telegrdico, por la simple razén de que la persona puede expresar todo aquel@ que

institucion reguladora del telégrafio le permite.

8 Al igual que con Vigoa partir de esta citareadelante, todas las mayusculas y énfasis en cursivas
0 negrilas pertenecen a los archivos originales.
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Figura &: GuillermoDeisler, Sirititulad (9}, Grf, Antofagasta
Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo.

Figura66: GuillermoDeisler, Sirititulad (9}, @r6, Antofagasta
Fuente: Cemo de Arte Experimental Vigo.
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No obstante, la propuesta poética de Deisler va mucho mas alla de una cuestion
puramente social, debido a que la problematica con el lenguajendese la esfera politica.
La razon de ello es que la simple presenciaEsg¢hdo para la emision de los tebgas
ocasiona una manipulacién silenciosa sobre el contenido de la informacién. Es decir, el
Estado cumple una doble funcion dentro del sistetegrafico: por un lado, es la institucion
encargada de recibir y emitirdaliversos mensajes a sus destiagary por el otro, es la
agencia que certifica el uso Acorrectoo de |
supuesto derecho de Mayi el tipo de informacion que se manda; lo que propicia una especie
de cenara impuesta. Situacién que se defjdrever en las pequefias letras que aparecen en
|l a parte final de | os formulari os: AOBSERVA
pérdidas, dafis o perjuicios ocasionados por errores en transmision, demoras, mafgssentre
o falta de estas o por motivoatquiera; pero en ciertos casos las tasas percibidas seran
reembol sadas en su totalidad o en parteo (s/
Esta manipulacion del lenguaje senvierte en uno de los principales ejes de los
posteriores proyectos podig de Deisler; sobre todo con la aparicién de la dictadura en
Chile. De ahi la trascendencia de que el ultimo poen@ees el dibujo de la pta inferior
de un hombre, cuyo eshago se asemeja a la imagen detalewision (figura &). Para esta
compoion, el poeta chileno pide de nueva cuenta la participacion activa del publico lector,
ya que en la parte inferior de la hoja escribe losiguen A SU SOLUCI ¢ M: recor

de | a p8gina anterior y p®guealqeedpuedasehgel) . Lej

oA toal respecto, Cayetano LI obet menciona que fAHast a
en el pais utilizando los mecanismos gigd-institucionales creados para ese efecto, dentro de uromarc
democraticdiberal que, sin poner en pel@su rol de clase dominante, permitia el desenvolvimiento de un

juego pol2tico arm-nico [é] 0o (106) erpdrate degsnodarestogui ent e,
mecanismos de control que subyacemtidedel lenguaje institucionalizado.
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lector dentro de la obra, lo realmente sobresaliente del poema es la vision que Deisler tiene
sobre el proceso comunicativlara él, la funcibn comunicativao nsolo refleja una
manipulacion constante de la informacion, sino que addiofa funcion se ha constituido

bajo un régimen unilateral. Es por ello que Deisler presenta como pieza central de su poema
la imagen iconica di television, debido a que estaite un mensaje que el espectador no

puede replicar.

Figura &: Guillermo Deisler, Sirititulad (9}, @r6, Antofagasta
Fuente: Centro de Arte Experimental Vigo.

Es en este punto cuando el juego con la figura humana adquiere un valor significativo
al presentar la television como parte del estomago del sujeto, el psétaceover el nuevo
rol inactivo al que es sometido el espectador. Es decir, la persona ssrteoawiun simple
receptor, cuya ¥Ynica funci - n n emitdal par lad e idi
instituciones hegemonicas. En consecuencia, Deisler alilaiparte superior de la figura
humana, como una clara muestra de que la consciencia reftelispectador ha sido

borrada del esquema comunicativo; asimismo, el hecho depsstadio en un solo pie
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demuestra la propia fragilidad tanto de los discuemgidos por la television (ser un

mensaje construido como 0 veptivadel dspectador)seruro mo d e
sujeto altamente manipulable). Recordemos que estagptiene mucha similitud con la

propuesta visual de Vigéi L a ( i n ) @aenlosnmedios dd comunicacion masivos

(por caso |eadonde 3ep@rederitd®a malips masivos de comunicacion como

parte de | os Mfdapar at othusserd/p.unclusige, enoss ensagol Est a

APorque un arte 73),e eiln vpeosettiag aacrigennot i(nld® s efal a

que la television es perniciosaensusfars de expresi -n actual es
Por t al mot i vo, c usiapdcodn deldectsr demtro ddi gogmag e 0

lo que en realidad esta haciendoresuperar esa libertad de pensamiento €juestado

mismo haaplacado. De hecho, el artista chileno es muy enfatico en esta libertad de

pensamiento que posee el espectadorpaltdb que en las propias soluciones que él presenta

en la pagina anterior apecen tanto las posturas radicales como las conservadoras: la idea,

por tanto, radica en quealtor tampoco tiene el derecho de padsual lector para que este

elija una deteninada vision del mundo (figura8p Esto mismo también se puede apreciar

enel poema de las firmas, en donde el lector, como bien se menciona en la nota aclaratoria,

es libre de firmar o no la peticién de pag\ifa @®).

[ &

a
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Figura @: Guillermo DeislerfiSin titulad (9}, Grf, Antofagasta
Fuente: Centro de Arte Experimentago.

Figura ®: GuillermoDeisler, Sirititulad (9}, Gr6, Antofagasta
Fuente: Centro de Artexperimental Vigo

Como podemos observar, el poemat®Grrr (1969) no solo evidencia toda esa
mani pul aci - n (uwe sdilé bashedho & Eemguaje c@amunicativo, sino que

ademas trata de constituir un espacio para la reflexion del individb@rSDeisler busca
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en cada uno de los poemas estaskadilizacion a la palabra escrita, su foco de atencion
también esta puestm esta recuperacion de la libertad expresiva del espectador; un aspecto
que es fundamental para los posteriores trabajesatad, en donde la participacion activa

del receptorse convierte en un elemento trascendental para la concrecidon de los diversos
poemas. De tal forma que el poemario alienta al lector para que este pueda, por si mismo,
liberarse de las ataduras de laoidgia dominante. En ese sentido, el poemario repeesen
todo este cuestionamiento que Deisler le empieza a hacer al lenguiajeiamstlizado. Para

ello, como bien afirmar Juan José Adriasola, el poeta chileno subvierte el discurso oficial a
partir de bs propios mecanismos que lo legitimaban (en el calspog@mario, esto se puede
apreciar en los diferentes formularios, afichesadernos de contabilidad que Deisler integra

a su discurso poético):

[ é] | a poes2a vi sual oragtistiao, sgrineinapeapuestad e i s | e
un momento histéco y politico especifico, en el cual el lenguaje audiovisual se
experimenteon habitualidad y, por lo menos formalmente, ha sido asimilado ya por

los discursos oficiales, y utilizado ampliamente plasecon fines propagandisticos

y comerciales (fineswg hoy siguen coincidiendo con bastante frecuencia). De una

forma similar alo que hizo Kafka con el alemén, lo hizo Deisler en su contexto
especifico al subvertir el discurso oficial utilizando losmas medios por los cuales

se validan [ épto p&reeéengar sur trabpj@ £n loovisual y, mas
especificamente, en el aspeatdnico de lo visual, que es por donde entra también

|l a propaganda -(26)Encontrarseo 125

La publicacién dé&rrr (1969) resulta senuy beneficiosa para la consolidaciohg®yecto
po®tico de Deisler vy, por eead mnoramaahaca unaa A Nu e
cuestion que no se habia reflexionado del todo: la participacion aetilectbr. Para estos

momentos, finales de los sesenta, el poeta chilenoentende | a desarticul aci

conservador 0 se | emgentacionade puavas formas deeconstracciGn mp |

estética. Un claro ejemplo de ello es la implementacié algunos procedimientos del
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collage para la creacion del poemagior X, De heho, esta es la razén por la cual el propio
Deisler se define a si mismo com un Ahacedor de poes?2ao,

APersonal ment e, no me o tasliciachad, rsino masbieponet a e

n

Ohacedor de poes?ad6 diandifetentes incanformisia y mdrging,r nat i v

s

pero que no criticaenformavetba o agresi va, sino que Ohacebo
(Deisler en Bianchi 94).

Pero gra@as al uso de algunas instrucciones dentro del poemario, el poeta chileno
comprendejue el empleo de ciertos procedimientos solamente es facibtesgenam en
el lector un despertar de su consciencia reflexiva. De esta manera, Deisler deciddrintroduc
elementos ludicos y reflexivos para sus posteriores trabajos poétigngquel tanbién
tenemos que decir que, justamente para esgrRosafnos, Vigo ya seneontraba explorando
esta situaciéiidica yparticipativa sobre todo ernos Poemas Matematicq#n)comestibles
(1968), en la®bras (in)completa6 1 96 9) y en ICanprepessui paena
(1969) Recordemos que el eje central de estasuasips estéticas gira en torno a las
distintas reacciones que tiene el publico al enfrentarbgetos que se alejan de los modelos
establecidos por el sistema literario

Al afio siguiente, el poeta chileno retomé algunos de los procedimientos dagasoll
en Grrir (1969) para la constitucion de un pequefio poemario, que pasé totalmente

desapercibid: 8 poemag1970). Uno de los aspectos interesantes de este libro es que juega

C

di

conla idea de ser AYani coo, en elcible éaolamentto est ri
“"Enuno de sus textos, titulado | a fAiDesintegraci-n del
poética, que habia venido desarrollandodesd os afos sesenta: A[ €] djostingo

la desorganizacién del cédigo hasta esgidtegracion, como la organizacién o mejor dicho la reorganizacién
del cédigo usando sus signos como signos de otro cddigo y una tercera forotdizaredo la escritura
mecanica y diversas técnicas y tecnésges a su vez también una forma de rd@stextos basados en la

destrucci-n clara y visible de signos de otros c-digo
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se hizo un ejemplar) y, por lo tanto, no comercializable. En otras palabrasneério
desarticula | a Atradici-n cobeoo rled 7)g,i oysaa wed
poemas son erealidad ocho pequefios retazos de cadulijue son puestos dentro de una

especie de cajita de cartdon (figut@); una estructura que hamecordar a lo€uadernillos

de xilografiag19631966) que publicaba la revidbaagonal Cerg19621969).

Figura70: Guillermo Deisler8 poemag1970),portada, Antofagasta.
Fuente: Archivo Deisler.

Debido a su estructura formal, mloyecto de Deisler rompe con el presupuesto de que el

libro es un objeto creado con el Unicodi@ generar una ganancia econémica, a partir de su
circulacion masiva; aspcque comparte con Vigo, cuando este plantea, en junio de 1966,
larecuperacion del elemento artesanal con la intencién de hacerle frente al creciente mercado

edi t or i alfp.) Defhechouno aalos poemas evidencia esta situacion, al presentar

unr ecorte de papel en donde s onmayuscsla seqguidb a pal a
de varios signos de exclamacion (figiddd. Como podemos apreciar, el poema es una clara

muestra del sistema mercantil que gobierna a la sociedad globalizada, peds®mgrsonas
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se han transformado en consumidores excesivos. slneluel constante ataque al
imperialismo norteamericano que aparece en otro poema también puede ser vistnacomo u
confrontaci-n directa al 71 Emcpsecuenad, dsigaiendo de |l |
este presupuesto, Deisler decide confecci@hgsgoemario como un producto aparte de

Ediciones Mimbre.

Figura7l Guillermo Deisler8 poemag1970), poems, Antofagasta.
Fuente: Archivo Deisler.

Otro de los aspectos interesantet poemario es la manera en la que el autor nos
muestra el proceso de experimentacion poética. Para los poemas, Deisler se apropia de la
técnica del pegado del collage: el paesmscribe algunas palabras en pequefiastecde

papel y, posteriormentdps adhiere a trozos de cartulina. La idea del poemario, en ese
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sentido, es constituir una nueva forma para el desajuste del lenguaje institucionalizado. Por
un lado, en cuatro des ocho poemas, Deisler desarrolla cieggoocedimientos de la poesia
fonética: en los primeros dos se presenta una acumulacion caética de signos (el caso de los

Adi agramaso y el At oco) ; mi entras que en | o

‘N

| etrd a( \ie i71). Paragamlvos casos, el poeta chileno planteajastypss signicos con
la finalidad de darle mayor valor al significante que al significado, es decir, privilegiar un
lenguaje primigenio y alternativo.

Por otro lado, en las propuas restantes, Deisleertifica que la resistencia contra el

Al engulaijjzadarvd t ambi ®n es una forma de prote

presenta un ataque directo al i mperial i smo n
componerld r ase Al osy UalBU. ... M. ean Vi etnamo y | a
|l a palabra fAguerraso) ; en el tercero, se ju
Atrabaj oo, gue no es otra cosa que lhsas repres

minoritarias (en ste caso, la clase trabajadora); y en el Ultimo poaparece la palabra
Aconsumao en may¥scul a, seguido de7)nBul ti pl es
bien este Ultimo poema hace alusion al nuevo rol consumista de lasgstmmbién pone

en evwdencia la manipulacion informativa de los mediossivias de comunicacién; pues

como Deisler deja entrever en el poema televisivoGde (1969) ahora la imagen

mediatizada por las instituciones hegemonicas se convierte enlathiea il eg2t i mao p
constitucion de la realidad. La razén de esto sedela que dA[ €] el | enguaj
sobre la realidad, una deformacién que se ajustaba como un guante a las necesidades de
legitimizacion del sistema, es decir, se habia cadicler no en un instrumén de

comunicacién sino en un instrumento de sujecio[ €] 6 ( Pad?2 n, AEI UNI / v

gue el proyecto de | a fANueva Poes2ado tenga
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desarticulacion del lenguaje institucionalizado. Es forque el poeta chilenemplea los
poemas visuales como un medio para subvéa realidad construida por el sistema
capitalista. Por consiguiente, muchos de los procedimientos desarrolla8lgoemason
fundamentales para los posteriores trabajoiquséde Deisler, sobtedo el arte correo. A

tal respecto, comenta ClemerRadin lo siguiente:

La produccion poética de Guillermo Deisler no escap6 de estos determinismos [la
creacion de una poesia sin palabras], incluyendo la apropiacion y
descontextalizacion de la simboldg politica, el entorpecimiento, cuando no la
negacdn, de la lectura banal, el uso constante del collage, instrumento creativo que
disuelve los enlaces de sentidos en favor de la desintegracién de la sintaxis y el orden
racional. Etema era la subversid e los lenguajes y el rompimiento de cddigos de

es¢c itura y Il ectur a, tanto de | as p-al abras

39).

Ya para 1971, el poeta chileno habia terminado un nuevo poefexta: El libro, que fue
publicado por Ediciones Minme, marca otro cambio en el pensamiento poéticoaisidD.

El poemario trata de reconstruir un suceso politico ocurrido ese mismo afio en Antofagasta:
el 8 de junio de 1971 fue asesinado el constructor y politico antofogastino dmlPérez
Zujovic por elgrupo extremista de ultraizquierda Vanguardia Ozgda del Pueblo, como

un ajuste de cuentas por la masacre de Puerto Montt (9 de marzo dé. F#68)Claudio
Galeno Ibaceta, esta apuesta del poeta chileno por retratar un bétibo fgrmina por ser

un gran acierto para la situaciéon dramaticaquése¥ a en aquel |l a ®poca

2E| 3 de marzo de 196%venta y urfamilias de escasos &sos ocuparon cuatro hectareas disponibles en el

sector de l&ampa Irigoin en Puerto Montt. La intencida ebtener una expropiacion legal de los terrenos por

el -iss@m de | a tierrao. ElI 8 de mar zo dea lessxigioalass mo afo
autoridades el desalojo de las familiakdia siguiente, un grupo policial fue end@a la zona, siguiendo las

ordenes del intendente Llanquihe Jorge Pérez Sanchez, el cual recibid la autorizacion del subsecretario del
interior Jua Achurra Larrain, con previa consulta al Ministro del InteEdmundo Pérez Zujovic. El grupo

policial tuvo un confrontamiento directo con las familias, lo que provoco el inicio de una balacera. Después de
varias horas de conflicto, los terrenos fueresalojados.

(
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De hecho, a parte del poemario, Deisler realiza dos xilografias mas, que intentan ampliar el
fendmeno social y politico que desencaden&esiaato de Pérez Zujow , ABango (197
ASin t2tuloo (1971):
Era una époa convulsa y otras piezas acudiran a la idea del disparo, como por
ejempl o ABango y ASin t2tul oo0. Son traba
cabeza femenina en cuya mentiexplicita la onomajppey a fibang! 0, C O mj
con tipografias y un troncerenino. Arriba de esta impresion, pero en un segundo
plano, hay una composicion velada de fotografias: una noticia de periédico, un equipo
deportivo, una situacion de western, wiéeta coOmica, una sefita erotica,
aplausos, y una publicidad. De otra fona ASin t2tul od renueva
en la que resalta en primer plano la serigrafia organica del humo de una pistola que
ha sido disparada, el arma se muestra enatigicelieve como una pnesion
silenciosa de gran precisién, pero que irgegtiedar oculta ¢Qué queria decir
Deisler?, ¢Qué el efecto del disparo era mas importante que el arma, o que el arma

era un agente oculto? Sin duda, es una de las obras mastesdalamste periodo
(Gd eno | baceta, AGuillermoo 83).

Si bien a partir desta nueva obra se hace cada vez mas tangible el desarrollo de ciertos temas
politicos por parte de Deisler, lo realmente sobresaliente de dicho poemario es la manera en
la que el ator retrata el suces@ontrario a lo que el nombre indicBektg, los poenas que
constituyen el libro son en realidad imagenes y onomatopeyas: en uno de los poemas se
aprecia una humareda saliendo del cafion de una pistola; y en giobpede una expsion,
seguidodelagpl abr a Apumo e n2yfiguaiBs Edo Ulteano demuestrala a 7
importancia que tienen las representaciones pictoricas dentro del proyecto literario de

Guillermo Deisler, puesto que estas permiten la renovacion de lastests poéticas

convelcionales.
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Figura 2: GuillermoDeisler i Si wm | @971) Textq Antofagasta
Fuente:Archivo Deisler.

Figura B: GuillermoDeisler i Si n ({1971) Giextg Antofagasta
Fuente:Archivo Deisler.

Por ello, notamos @ele ahora una sincronia en el trabajo estético del poeta chileno: desde su
poemarioGrrr ( 196 9) hasta sus fipoemas f199%)rlascados o
imagenes y onomatopeyas constituyen el eje central de sus composiciones visuales. Por

consiguieng, no es de extrafiar que en su poenieeixiq Deisler comienza a experimant
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los concefos fundamentales de la poesia visiva italiana; movimiento iniciado en 1970, que
empl ea el collage como una forma desipymd,est a
gracias a la apropiacion que hace de las fotografias, los textodigicbds y s comics,
logra una ruptura total con la palabra escrita; aspecto que sera fundamental para sus
posteriores propuestas estéticas.

En ese sent i do, rohpersconigtradeionedsl poemahéegenmsico,
es decir, el poema escritorcpalabras; gpecto que la poestancreta brasilefia nunca pudo
conseguir, debido a que sus propuestas poéticas solamente eran, en palabras de Deisler,
imer os | uego sslerdPeesidskp.). Par ab moliv®, ecuando Deisler decide
nombrar a estosggmas comdexto, lo que en realidad esta haciendo es demostrarle al
espectador que la imagen por si misma también posee un discurso poético y, por lo tanto,

politico; situacion ge analizaremos mas adelante. Es por ello que el poeta chileno afirma en

la introduccion @ la antologi®oesiavisivaenelmundoue ha | | egado el mo me
considerar | a imagen como un | enguaje a tra\
pensamiento y |l as distintas cone esaecmnes del

una especie de relacion retdrica con el atentad®édez Zujovic podemos decir que este

poemari o de Deisler puede ser rtai sto como el
Y, justamente, esto Ultimo seria el punto central del poermasito mostrarle al

lector que la escritura no se vincula exclusivamente a la palabra escrita. Idea que, como

veremos en el siguiente apartado, el poeta chileno desarrolla con mayodgrad en el

libro Poemas visivos y proposiciones a realigh®72) y la atologia Poesa visiva en el

mundo( 197 2) ; adem8s de | as diferentes fAproposi

reacciones de los lectores mismos terminan por constituinugza forma de entender el

guehacer po®tico (talalymtc eanigo)skncoastaencdap n | os
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cuando uno deeb jeesttoosso ficlriebardooss por Dei sl er ayu
alternativo (el de las imagenes) que, debido a segtesisticas esenciales, desarticula los
multiples canones literarios immtes por lasinstituciones hegemonicas; aspecto que
posibilita la desarticulacion de la tradicion misma.
No obstantgen este punto hay que aclarar una cuestion trascendentard’que
nada, tenemos que decir que Deisler siempre tuvo un gran aprecangcimiental grupo
ANoi gandr es odelleRoal telwenceentiictaraenligbrario, el poeta chileno nunca
vio en el Concretismo brasilefio un verdadero lenguaje ditevna pesar de semnode los
primeros movimientos americanos en realegperimentacnes con la forma poética. En

uno de sus escritos, titul ado nDel concret.i

menciona lo siguiente:

Sobre el concretismo d® dicho muy poco: su fallido intento de romper con el
dogmatismo de la pdiaa, si bieres una premisa ya superada, sus blsquedas siguen
siendo validas y orientadas en los nuevos intentos de ruptura. Porque los elementos
gue sirvieron de coyuntura y ejenon una influencia en él, siguen siendo los mismos
de la nueva poesia, tlepoesiaexr i ment al o0 ( 2) .

Sin embargo, Gonzallguilar, en su estudio sobre la poesia concedtana que en el afio

de 1964 se da un camhbi@scendentaén el movimientdrasilefio. Eresteafio, se lleg a

cabo una exposicion de arte en la Galatieum deS&o Pauw, en dond&Valdemar Cordeiro,

un artista plastico vinculado pfoyecto de Pignatari y los hermanos De Campos, pesent

una especie de fAar theajcoo nega et ?appatdesntidada pdr a 0

Augusto de Campos pareferirse a dichas propuestas estéticas. En término generales, los

denomi paplorsetio s0 son poe macmpgsicienesisuales de g u a | q

Deisler, combinan imagenes @mnos del mundo cotidianae ahique Aguilar los nombre
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como ficollagesverbd e s 0 . Asfdedtd/ quebien puedeaelacionarsecon las propuestas
visuales del poeta chileno, las cuales emplean el métodmltkyecomo herramienta de
construccion poética.

Ahora bien independientemente de esto, la afirmacion de Deisler sobre
limitaciones de la poesia concreta resulta ser, hasta cierto perttagderalejos de todo, la
propuesta de lodenominadogipopcretos fue un elemento muy caracteristico de Gord.
Por lo cual, & gran mayoria de lasiembros del Concretismo brasilefmntinuaron con una
poética centrada@asi siempreen lo verbal.En consecuenciacomo recalcan Deisler y
Aguilar, esta situacién de leerbal provoca, paradojicamente, una limiaca la propia

experimentacion realizada por los poetas brasilefios:

las

Hash esta experiencia [loBopcreto$, los poetas concretos habian hablado de
ideograma, montaje, disefio y espacialidad, pero estos procedimientos se habian

mantenido en el terreno ldggno verbal. En definitivapdoslos poemas concretos
habian utilizado &o palabras o letras y no halsalido del dominio del alfabeto
(Aguilar 117118).

De hecho, justamente en este mismo afio, Luis Angelo Pinto y Décio Pignatari, conscientes

de esa limitacién de lo verbal, inician la busqueda de una nueva forma de lempgdaico;
lo que deriva en laonformaciénde un movimiento alternpparalelcal dela poesia concreta.
Accion que avala la posicién critigae tienerDeislery Aguilar con resgcto al movimiento

~

creado por fANoigandr eso:

Toda linguagem, por mais ammjae seja, é limitad&ossui um conjunto de signos

e de relacgdes sintaticas limitados. Portanto, quando pensamos ou nos comunicamos

por meio de uma certa linguagem néo consegumgf@sir-nos a coisa alguma nem
estabelecer qualquer relacéo a nao ser agjgebordinadas a forrda linguagem em
guestéo (Pinto y Pignatari 160).
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22-De | as fAproposi cipoeres s a:hiciala bisgsadla de undectbro s
reflexivo (19721973).

En el afio de 1971 se suscité un evento que influyd, retabite, en la vision poética de
Guillermo Deisler: l&xposicion Internacional de Proposiciones a Realizar (Investigaciones
poéticas) la cual fue organizada por Edgardo Antonigd/iEllena Pelli y Gimente Padin

en el Centro de Arte y Comunicacion (CAyd&) Buenos Aires. Como recordaremos, en estos

precisos momentos, Vigo pasaba por una etapa de cambio en su poesia: no solo el grupo y la

revistaDiagonal Cerohabian llegado a sunf sino que ademéa®s objetos plasticos se
estaban transformando en ac@srpoéticas que el propio lector tenia que realizar. En ese
sentido,cuando el artista argentino se enterd de la publicacidarae(1969) no dudo en

ver a Deisler como un verdaa colega para la nsolidacion deproyecto dd a udva
Poesia .

Porello, el 29 de marzo de 197¥igo invita a Deisler participar en la exposicion,
debido a que su poemarérrr ya fcomenzaba a cristalizar
observadwor 0 Al WI1)T. PaacVigo, to tradscendental de la exposicéa la
consolidacion de un proyecto poético internacional. De ahi que el evento contempl6 también
la participacion activa de los artistas en unas mesas panel, organizadas por Claii@fte Pa

También tenemws que decir que dicho evento fue crucial no solo parqgiieo los diversos

3En el libroDe la poesia/proceso a la poegiara y/o a realiza1969), Vigo sefiala que el punto central de

A

l a ANov2sima poes?2ao es |l a participaci-n activa del

gue preocupa a toddas artes y ha invadido a otras actividades del hombrepd#itproceso de asnisma

participacion, en sus cambios y exigencias de conductas diferentes, podemos encontrar también puntos basicos
para nuevas teorias y el enriquecimiento notable emebpaa ma de | a NOVESI MA POESCAO

"En cartas posteriores, Vide mencioda Dei sl er | os puntos que se iban
para el encuentro te paso los 4 puntos que propone PADIN (de Uruguay) asi tu los lées [sic.] y mandas las
enmiends que te parecen, d -eDefmic al ejeta, campodesatcidrsy cerdentes [ é ]

"~y

desarroll adas dentro de | o d-&stablecersus telacionea con & &hondec S1 MA P

(medio social y medio ideoldgico).-Establecer edlcance de las modificaciones que haya operado en todos

los canpos. 4-¢la dnov2sima poes?2ad debe desarrollarse dentro

Al nvi%&ci - n
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trabajos visuales de Vigo, Deisler y Padin bajo unas mismas pretensiones-pstites,
sino que ademas el CAYC colaboré para el encuentro fisico erdrdrde poetas
neovanguardistas; lo que permitié la consolidacionrealdelypre ct o de | a ANueva
Deisler aceptd con gusto la invitacion de Vigo, y se puso a realizar una serie de
propuestas nj[ é] destinadasnalr dgiadi@maNng ead o1 are
s/p.). Entre los trabajos artisticos mandadoseppoeta chileno se encontraba la xilografia
de un cuerpo humano, que iba de los hombros hasta las rodillas, y cuyas manos tapaban la
region genital. Dicha composicion usaba esmd mecanismo quérrr (1969) ya que las
personas tenian que mover un pégu@edazo de cartdbn sobresaltado para asi poder
descubrir la imagen de un pajarito, en el preciso lugar donde debia ir el miembro masculino.
En términos generales, este primer &poepresenta deasta manera la vision poética de
Deisler: la imagen y edigno no solo van mas alla que las palabras, sino que ademas estos
pueden constituir una nueva realidad. Para el poeta chileno, el poema puede ser cualquier
manifestacion estéticque haga reflexiomaal lector; tal y como acontece tanto en las
propuestagstéticas de Vigo como en las composiciones visuales de Padin. Por ende, en su
hoja de sala, Deisler escribio lo siguiente:
A la poesia le preocupa todo. Pero, dentro de estersoifundamentalmente la
busqueda de lo humano. Para esta busqueda cantamballazgos que la sintetizan
y para los cuales la descripcion literal no nos es suficiente y debemos recurrir a los
signos que se encuentran mas alla de los alfabetos eviadesxhibicion misma de
la cosa u objeto aclaratorio. Esto es posiblefind la cosa por la cosa misma ya no
resulta una dificultad insalvable [ é] Le
propio |l enguaje (fiLa Poes2ao 65).
No obstanteson los otre dos trabajos enviados por Deisler los que nos resultan mas

interesantes,a/que exploran al maximo la participacion activa del le@wciusivo hecho

para usted1971) elnstrucciones para llevar a cabo esta proposicj®a71). El primero d
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los dos prgectos son dos pedazos de cartén (un rectangulo grande y un cuadrado)pequefio
coloreadogon franjas verticales blancas y naranjas, que estan empaquetados dentro de una

bolsa de celofan (figurady. Labolsa tiene un encabezado de cartonardd se puedeer

en la parte delantera un titulo alegre y festimc(usivo hecho parasted y en la parte

trasera unas pequefias instrucciodeEshecho, podemos decir que el propio objeto dialoga

con el lenguaje de la publicidad, pero con la claenitibn de suertirlo: en vez de presentar

el objeto como una mercancia (es decir, alge € receptor tiene que comprar), lo exhibe

como un elemento encausado dentro de una dimension ludica (o sea, el objeto es un artefacto
gratuito).Para Deisler, la prcipal funcon del objeto es la constitucion de una relacion ladica
conellector.r Degh que el poeta chileno denomine a su
ATome el juego y realice el movimiento como
en & centro. EImareo, el vacio, el asco y la nAusea que experimentara le haran seragse viv

y seguros dentro de su mundoo (s/ p.).

Figura 2: GuillermoDeisler, Exclusivo hecho para ustéti971)
AntofagastaFuente:Archivo Deisler.
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Gracias a esta experiencianestiva que se entabla con el leclapropuesta estética
nulifica su esecia tradicionalista e intelectual para transformarse en una accion de resistencia
contracultural. Este es un aspecto que Deisler retoma del librigoeDé |la poesia/proceso
a lapoesia para y/o a realizqf.969), en donde se menciona que el procesexrefl surge
cuando el lector se apropia del poema. Por tal motivo, la experiencia ludica permite la
Afactivaci-n m8s pr of Dela poesidR;IsitudaciGndguevepodta o 6 ( Vi
chileno evidencia por medi o ke elvacio, éldseocsyar r e gl
la nausea). Por consiguiente, el poema plastico de Deisler, siguiendo las ideas planteadas por
Vigo, desajusta el discurso ¢taco y politico de las institiones hegemoénicas: la funcién
| adi ca de | os i pr coptmponecailaonasHicacicen del sst@donsumésta.0 s e
En otras pal abras, estos poemas radicales de
CONSUMIDOR pase a la categoria de ORBEOR 0 (D¥ la gaesidal0). Razén por la
cual Deisler elige como titul&xclusivo hecho para usteguesto que el poema ludico
termina por ser una accion realizada por el propio espectador con el fin de que este pueda
hacerdespertar su pensamiento exflvo.

El segundo proyecto, como su hombre lo indica, es otra accgelgquaismo lector
tiene que realizar, siguiendo una serie de p
cabo esta proposiciéon:-16me [sic] una cantidad de palitos désforo. 2- pégue [sic.] unos
con otros por sus extremos: 8&me con ellosina estructura. 4eche por tierra la estructura
de un gol pe, sentir 8 Jufgwa /B.eAhigualque-ehpoeche al i vi
Exclusivo lecho para usteda propuestae los fosforos repercute tanto en el plano estético
como en la esfera pdtiti: la imagen del pufio cerrado y la construccion de una estructura
para luego destruirla de un golpe son una clara muestra de ese pensamiente,digiden

busca desestabilizal erden establecido. Por consiguiente, la sensacion de alivio que
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describe [Risler en las instrucciones se relaciona directamente con esa recuperacion del
pensamiento reflexivo por parte del espectador. En consecuenciajda ke este poema
radica, paaddjicamente, en la destruccion del objeto plastico (la estructura deofosdior
propuestaen ese sentido, acaba por ser un evento fugaz que no puede preservarse y, por lo

tanto, comercializarse.

Instrucciones para |levar a cabo esta proposicidn:
1.-tome una cantidad de palitos de fgsforo. 2.- pégue unos
con otros por sus extremos. 3,- arme con ellos una estruc-
llfrg. 4.- eche por tierra la estructura de un golpe, sen-
tira una sensacion de alivio.

Materiales: varias cajas de fésforos y pegamen
secado rapido.

to para maders de

Figura B: Guillermo Deisler)nstrucciones paa llevar a cabo
esta proposicioril971), AntofagastaFuente:Archivo Deiskr.

A trav®s de | a experiencia | %dica, | as
desacralizar el concepto tradicional de poesia: &inamo solo se desvincula de las pagin
del libro, sino que también su construccion puede ser realizada panieuglersona. Esta
desacralizacion del poema es un aspecto que tanto Vigo como Deisler retoman del arte Dada,
ya que para el movimiento dadai¢a ruptura con todas las formasdtcégonales significa

una | i beraci - n de Iprotesta pohadastias fuenzasndebsen accign[ € |
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destruct i v aabolicibrAde Aa I6gié] danza de los impotentes de la creacion:
DADA; de toda jerargia y ecuacion social instalada para \@bres por nuestros lacayos:

DADA [ é] :DADBBADABADA [ é ] Team@5-26)°. Para Vigo y Deisler, esta

liberacion del espiritu humano coincide perfectamente con la recuperacion del pensamiento
reflexivo por parte del espectador. De hecho,lasdis as i nstrucciones de |
a realizar 0 s ore, de ls poempas dadaistasde Tristan Tpaen; sobre todo
delescritci Pour f ai r e u(nfi har aneh ala@ara pwsit eppo e ma dada? s
el lector puede convertirsen el creador de su propio poema, tal y como sucede en las

propuestas artistas de Vigo y Deisler:

Cojaun periodico.

Cojaunastijeras.

Escojaenel periodicoun articulo dela longitud quecuentadarlea supoema.

Recorteel articulo.

Recorteenseglidacon cuidadocadaunade las palabragjueformanel articuloy

[mételasen unabolsa.

Agitela suavemente.

Ahorasaquecadarecorteunotrasotro.

Copieconcienzudamente

enel ordenenquehayansalidodela bolsa.

El poemasepareceréa usted.

Y esustedun escritorinfinitamenteoriginal y de unasensibilidachechizante,
[aungueincomprendidald vulgo (Tzara50)®.

Como podemos apreciar, gracias &xposicion Interneional de Proposiciones a Realizar
(Investigaciones poéticag)971), Deisler consigue replantear varias de las ideas que seran

fundamentales para su etapa de exilio: por un leghtifica que la revitalizacion del poema

S Recordemos que en 1969 Edgardo Antonio Vigo dio una conferencia $ohogimiento dadaista, como

parte del proyect@oéticodel Sefidamiento IV:Poema demagdgicl9691971). Inclusive, varios de los

trabajos dela Exposicion Internacional de Proposiciones a Realizar (Investigaciones poétieafn

referencia al grupo D@dDe hecho, el trabajo de Julia Cisneros pone en evidengiariacantidd de libros

sobre el movimiento dadaista presente en la biblioteca personal deAyiopiacion144).

6 El poema de fistan Tzara aparecié en 1920, como parteMel ni f esmeus uf ai blhe et | 6amo
(Manifiesto sobre el amor débil y @noramargg.
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surge de la participacion activaldector; y por el otro, comprende que la experiencia ludica

permite una visualizacion distinta del poema. Es en este punto, cuando Deisler ve en el

procedimiento (las instruccies) el elemento reflexivo del poema. En otras palabras, la

realizacion de linstrucciones ayuda a la constitucion misma del poeméerariias de

Grrr (1969) en donde las instrucciones solamente son una via para la desestabilizacion del

discurso hegemn i c o, en | as fAproposiciones a reali zzé

subversivo, que transforma al poema en una acgoigolitica y estéticaEs por ello que

Deisler define a este tipo de acciones radicales agmumasoque lector tiene que daara

plantear nuevas soluciones y cambiar su entorno; pues como bien afitanateoduccion

de su poemarid?oemas Vvisivos y proposicies a realizar(1972), estos procedimientos

po®ticos no dejan de | ado el cdesedr influc y o pol 2

cambiar el entorno. No escapo de ser politico, incluso leegap | ant ear sol uci one
Es justamente en el poeritaPoemas visivos y proposiciones a realifer cual

compila varios de los proyectos estéticos que se presentaeaxgosicion organizada por

Vigo) cuando el poeta chileno denomina al poeoracunprocesolLa razén de ello es que

Deisler no deseque las proposiciones estéticas se queden sin realizar, puesto que el punto

central del libro es generar en el lectoiawconciencia reflexiva. Por tal motivo, Deisler

puntualiza mucho la idea defetroalimentacion poética: la cuestion es que el leety!|

realice los poemas, para luego enviar sus resultados al autor. Por consiguiente, el poeta

chileno decide establecen nuevo canal comunicativo con el lector, que se contraponga a la

relacion paiva que ha constituido el sistema hegemonico de lagoedir adi ci onal

propone, entonces, al 6l ectordé que wutilice |

despahe a la direccion que se indica en el sobre con el mismo objeto. Su padicipaci

esta proposicion hara cambiar dialécticamentecglgso poetpublicop oet ado ( s/ p. )
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sentido, siguiendo esta premisa de retroalimentacion poética, Deisler agrema
proposici-n final una hoja en bl ahcbectoeodi
sobre con la direccion del autor. PRedipe Cussen, este ultimo poema deja en claro tanto el
nuevo rol creador del lector como la constitucion de un fudspacio alternativo para la
comunicacion visual:
[ €] el i de al cluids sobre &l SifaledPoeraals visivospermite un
didlogo en el que los roles del autor y el lector se vuelvan intercambiables.
Precisamente, la Ultima de las proposiciotheislibro de Deisler es la que consigue
borrar losultimos vestigios de autord del creador, y convierte la experiencia
tradicionalmente unilateral de la escritleatura en un intercambio mutuo. Y es la
gue le abre el camino, ademas, para la comuditaostal, que sera el canal principal
de la produacién artistica de Deisler ydesde esos afios, estableciendo un vinculo
muy fluido con Vigo y Padin y, luego del exilio, con innumerables artistas chilenos
(como Dittborn, Millan y Montes de Oca) e intecitnales. EI mejor ejemplo de este
trabajo colaboravo es la revisté&NI/vers() que Deisler montaba en su hogar a partir
de obras enviadas por correo, y que luego redistribuia. No deja de ser intrigante que
uno de sus Ultimos numeros esté compuesto sxelmente por poemas
instrucciones, lo que lo corerte, mas de veinte afios deép, en la realizacion final
de la propuesta colaborativa de su proposicion a realizarl@B6
Basandonos en una entrevista realizada por el poeta Ariel Santibafiez, saberessler
habia terminado a principios de 197drtp del poemari®oemas visiosy proposiciones a
realizar. Alfoeta Hugo Fox de Eastlansidg la Universidad de Michigan, le entregué un
libro inédito que se publicara este afio. Es a base de fotoegmnfapdamentalmente
imagenes yuxtapuestas con onomatopeyas sacadas de los goenonstituyen simbolos
de | o que s omos 0zI1)).Muy psobablemerte) el I setpublicg § &fo
siguiente de la entrevista pel posible agregado que lgzo al texto: la seccion de las
Apr oposi ci aMoosstarde, lejadedd postuia estética de estas accippnésicas,

el poetachieo ve en | a fApoes?2a visivao unja for ma

situacion que puede certificarse épmpio prologo del libro



Rosado Marrer@59

Me he servido fundamentalmente del iconismo, dstuiso iconico, o sea, del
lenguaje de las imagenes y tambiérapsovechado la semantizacién de que se van
cargando los objetos por la fuerza y difusién de los anunciodeseasgisos y las
comunicaciones de masas a través de la publicidad y la iéfeviue los va
convirtiendo en signos de ese uso por el soladde existir sociedad [sjdPoemas

s/p).

Con |l os fApoemas Visivoso, D ¢ dollageedentronde sus ol o ¢
trabajo poético, sino que ademas desarrolla diversosgimientos para la conformaciéon de
un lenguaje alternativo. Paeal artista chileno, | o9 §ipoemas
descontento contra el sistema de notacion quenabaiencasillandol@l pensamiento del
poetd en un reducido marco de caractede imprenta Pdesias/p.). En ese sentido, al
presentar un cuestionamiento directo a la ideologia dominante, el poemario emplea el
fotomontaje y la fragmentariedad del cgibacomo una préactica de disidencia politica. En
otras palabras, los poemas visums de Dei sl sefalaami emtmos d ode iV
Apoes2a inobjetal o de Pad2zn, exhiben | as inc
aparatos oficiales. Un clarjemplo de ello es la famosa composicién visual del banquete
burgués (1972);gema que el propio Deisler genta como un elemento fundamental de su
proyecto estético, puesto que dicha composicion fue elegida por él mismo para representarlo
dentro de lantologiaPoesia visiva en el mundb972y”.

Dicho poema presenta dos fotogaafen blanco y negro perfectante definidas, las
cuales usan el recurso visual del emparejamiento: en la primera imagen se muestra lo que

parece ser la fiesta de una clasead@dta (las personas estan vestidas con trajes elegantes);

7 Notamos queste poemeesultar sefundamentaparael proyecto poéticale Deisler, ya que el propio autor
lo eligi6 como su composicion poética mas relevante para confa@meleila antologi®oesia visiva en el
mundo
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mientras que en kegunda aparece la figurawt®a cerda alimentando a $ugs (figura ®).
Para Alejandro Palma Castro y Gabriel Hernandez Espinosa, este recurso visual del
emparejamiento parite establecer, bajo una perspectiva peyorativa, una comparacion entre
las persnas adineradas del banquetes pequefios cerdos que se amontonan y se alimentan
excesivamente de la madre (la fuente de la riqueza) (229). Este aspecto da como resultado
unaf uerte cr2tica a |l a realidad soadad, aehaso
minorias a partide una politica del consumB.or el | o, podr2amos inter
como el sonido que se hace cuando dudamos de algo o descubrimos un leeelso qu
desagradable. En consecueneigpoema de Deisler busca despertar enl@dlqmilector una
concienciasocial, que haga frente a los abusos e injusticas de las clases adinBradas.
consiguientg centrado en esta dinamica, el poem&aemas visivoy proposiciones a
realizar (1972) parece apelar a un tipo de lector con tireslucionarios:

Aqui lo queinteresa [ddPoemas visivos y proposiciones a realjzan términos de

construccion de su horizonte de expectativas, es constatar un tipoagrat@nque

se referencia en su circulacion social, configurando un tipo deriaragcolectivo:

expresioneantinorteamericanas, imagenes que remiten a conflictos bélicos, otras que

se han tornado en hito, como las del Che y Fidel, entre otras. Denadglorel texto

supone un | ector c¢c-mplice o Maditleteler s e g Yn
50).
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Figura®: Gui |l | er mo Dei sIPeemasvisiBs n t 2t u
y proposiciones realizar, AntofagastaFuente:Archivo Deisler.
De hecho, esta fua razén principal por la cual dicho poemario llegd a ser muy relevante
para lacritica de su momento ya que, a diferencia de sus trabajos anteriores, aqui los lectores
pod2an observar un fAver dader ole (recavderpos @®mi S0 po
en este periodo en particular, como veremos mas profundamente en el cagitudp el
compromiso politico de los escritores se media a partir de la publicacion y promocion de los

valores revolucionarios):

La poesia visual de Deisleecoge las ingetudes, las injusticas de un mundo burgués

en descomposicion, o por lo menosegnfo. Se trata del manejo revolucionario del
Aespaci o00; as?, l a i magen se erige en | et
connotaciones. La intencioimdd que anima est obra apunta valorando e

iluminando la realidad social (Galaz sff.)

"8 En otra resedi de la época, publicada en el periddico chileadNacion se menci ona | o sigui
caso de este nuevo libd p 0 e ma s y\proposiciores arealizirlas imagenes son vivenciasl gnundo

actual, de las escenas cotidianas déda comun, pe cuyo contenido traduce igualmente al descontento, el

desajuste, las inconformidades de los hechos menudos, rutinarios y vulgares. Es extrafio que desde este fondo
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Ahora bien, independientemente de la lecsoeialque se le puede hacer al poemario de
Deisler, podemos decir que el poema del banquete burgués tamipéndesa una
desarttulacion del sistema poético dominante. Si bien el poeta chileno retoma elemento
propios de la comunicacion de masas para ofrecer una critica a la sociedad (el fotomontaje),
dichos el ementos a su vez perai benen@avedederc
Partiendo de las ideas @err (1969), podemos decir que todos los sigrmaunicativos son
propios de |l a cultura humana vy, por el l o, re
mundo de una determinada manera). Por talvmola imagen comgrativa entre la clase
burguesa y los pequefios cerdos puede ser vista com@ré&sertacion iconica de un
Al enguaj e ci vi(lasignificdanzia de Kristeva)gedasforrmadqoe, en un giro
parddico, los personajes dehnquete bien pueden repentar el nuevo rol pasivo de los
espectadores (lectores y criticos de poedd®), cuales se alimentan de estos signos
desgastdos que provienen de los medios masivos de comunicacién y las instituciones
hegemonicas (la fuente dgueza termina por sea fuente de la estupidez).

Esta tea ya habiaidoretratac por Deisleen elpoema del hombre cuyo estomago
se asemeja a la pantalla de una television, publicado en gblibir¢1969). Recordemos que
en esta composicion el paechileno presenta a ltesctores como simples receptores, cuya
Yani ca funci - n e snformaciod emitidagpor aeinstitucionesthegdnzonidas

via los medios masivos de comunicacién. En ese sentido, bajo esta perspectiva, se presenta

comun se pueda obtenerumcbeni do po®ti co. Y | ano tiemerpdrquél tradusir que O1 o
exclusivamente | a idea de 6l o bell o0b. Poes2a no es so
descontento, critica, réplica, politicismo y cuanto el hombre coerttatpuede expresar para despertar en el

publicouna concienci@ onf | i cti vao (11). En ambas resefas podemos
ege compromiso revolucionarigue se expone en las paginas del libro.
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un paalelismo entre la imagede la cerda que amamanta a sus crias y la television que

Afal i ment a dores Indlusiwe, sigweead® @sta cuestion, podemos apreciar que el
propi o fonema fimmmo que domina | a paniddt e centr
Agrrr o dedmarip dei Deisler: elpfonema feroz del animal que mastica a la

Aci vi | isauwstituide poioel senido pasivo de un animal que alimenta a sus crias; en

clara muestra de que la palabra salvaje y combativa ha sido domesticadamgmmde

sujecionsockPor ende, Dei sl er ataca, a tr awd®s de e
gue ®lI denomina como | a fAcultura mundi al t
(APoes2ao 187), es decir, | eacritalo queé podrianawc i - n  d e

entender como la funcion simbdlica del lengudpe) hecho, esta es la razd@r fa cual, afios
despu®s, el poeta chileno |l amarza a estas
mecani smos de const r wisi@aniconmahedempnicaetmeindd dee ver ur
masi ficaci-n visual o (APoes2ao 187).

Para Linda Hutcheon, la palia es un género literario que emplea la ironia como
vehiculo principal para la desestabilizacion de un texto o una convencion literaria, a partir de

una superposicion de digrsos (28). Por tal motivo, la parodia, en términos de Hutcheon,

tienecomoolt i vo principal fAmantener o subvertir
aplicar al poema de Deisler, en donde las imagenes presentadas aotian o | itexto
par odieadofidt eypxt o parodi ant eo. De t al manera qt

la relaciéon intrinseca entre las fotografias ayuda a establecer un espacio propicio para el
desarrollo de una visién parédica como producto final.d@asiguiente, el recursasual

del emparejamiento quepnstruye el lector a partir de sus parametros/@acionales de

lectura (considerar que una de las imagenes es la transformacion de la otra) se relaciona

directamente con el mecanismo retérico dérdaia (crear urjuicio negativosobre un
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determinado asunto). Y es justamente este mecanismo de k& lwomile permite que el

poema juegue abiertamente con los prejuicios establecidos del espectador: el lector, por tanto,
puede sentirse alejado (vere& poema un ataque aclase burguesa) o identificado (ver una
critica sobre el nuevo rol pasivo queéestniendo el espectador en esta sociedad del
consumo). No debemos olvidar que este recurso de la ironia, como hemos visto
anteriormente, también eempartido tanto por Vigoomo por Padifasi como con el resto

de los poetas neovanguardistas de la émorag es el caso de Nicanor Parra)

Gracias a estos juegos de emparejamiento, el poema del banquete burgués logra
subvertir el A del la timageray |l& paladréscrita;adélmdo @ que la
identificaciébn parddica entre el lector y los pequeitesdos da como resultado un
pensamiento reflexivo sobre | a funcionalidad
masi fi cada y Estemisma ideaatambizmsledé apreciar en otros dos
poemas que constituyen el poemario: el primero egupo de multiples signos gréaficos que
es pasado por una especie de embudo hasta su unificacion en palabras ilegibles (1972) y el
segundo son variggersonas que parecenastn una disputa callejera (1972). En lo que se
refiere al primer poema, Albertdadrid Letelier sefiala que dicltamposicion representa
un proceso de Areal fabetizaci -no por parte d
filtro de esta desinformam que ofrecen los medios masivos de comunicacion(fig@ra
77). De hecho, afiomas tarde, Deisler retoma esta idea y crea una postal al respecto (1988
1994). En la composicion visual vemos como la paléimfarmaciér, que sdocaliza en la
parte supei or de | a hoj a, se va ddeigmfadmamaoi hrast @f
78); lo que demuestra una relacion perversa y ambiguaiafdrenaciony desinformaciéon
(¢ quién dice la verdad y quién no?). Asimismo, estas awd3leisler tienen una tal

consonancia con el poema Vvisual de I|a8i go, A L
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deficiencias del sistema judicial van de
palabra misma. Por ello, podemos afirmar que este gpmrhposiciones giran ¢arno a
una misma cuestion estétipolitica: el proceso de la legitimacion de logdrsos literarios,

sociales y cientificos (Lyotard 23).

Figura 77: GuillermoDeisler i Si n t 2 t Bdermnas visfvds9 7 2 ) ,
y proposiciones a realizaAntofagastaFuente:Archivo Deisler.

INFORMATION
INFORMATION
INFORMATION
INFORMATION

DEFORMATION

Figura B: Guillermo Deislerii Si n t 2 t1994)pHale.( 1 9 8 8
Fuente:Archivo Deisler.
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Ahora bien, esta fAreal fabetizaci -no que
ver con estaindomesti caci -no gque sescritafas fomastde c ho a
legitimizacion que se le ha impuesto al lenguajg@g tal maera que este proceso de
Aireal fabetizaci -no puede ser entendido como
Deisler ro solo critica la civilizacion de la imagenly palabra escrita, sino que también
desarrolla ciertos mecanismos reflexivos que aguaddesestabilizar el sentido I6gico de las
cosas, con la finalidad de devolverle apklabra su esencia primigenfae | albuGdm
l i nge¢2stic @)oY edte ineicionakdadese puede ver reflejado en el segundo
poema, en donde los cuerpos golpsatiacen referencia a este desajuste del lenguaje
institucionalizado (figura 9). Enese sentido, el poeta chileno es mugfigo a la hora de

indicarle al lector que hagueknockeara las instituciones hegemaonicas que han hecho del

1t

lenguaje un elementodeuj eci - n soci al ; de ahz | a i mport

ocupe la parte central de la composicion.

® Recordemos que, paraKristevaa s fApul si oneso o 0 lsphdéenacmmtam previang ¢ 2 st i
de la significacionfi[ é] previ o a | a aparici-n del |l enguaje, se
paraiso materno y a la satisfaccién inmediata de la demandacEs ptgandonar a la madre y ser abandonado
porelaparaserreogi do por el pAbcdnmie@z®8). par a habl ar o (

C
m



Rosado Marrer@67

Figura ®: GuillermoDeisleri Si n t 2 t Bdernadvisiyod 97 2 ) ,
y proposiciones a realizaAntofagastaFuente:Archivo Deisler.

También 8 importante recalcar que esta lectura que hacemos del pokraarcis
fuerza gracias & publicacion del poemario de Gregorio Bercherdkaockout (1973), en
EdicionesMimbre (figura80). Debidoa la estrecha amistad entre ambos artistas, inferimos
gue nuy probablementBerchenko toma prestado el planteamiento poético que constituye
Guillermo Deisler en el poema de la disputa callejera, con el fin de recofiz@tagara
sus propuessavisuales. De hecho, en el prélogo del libro el propio Deisler m@ague los
Aipoemas swinsicvoonsod e st akndckearlossdiversqsupsoblemascgeen
aguejan al hombre de hoy (s/p.). Por ende, centrdndonos eildeatapodemos afirmar gu
en términos generales, dsp 0 e ma s de/Deislér &ctwian conmecanismos subversivos
gue cuestionan y desajustan tanto a la tradicion literaria como al sistema hegemoénico del

lenguaje civilizador.
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GREGORIO BERCHENKO

POEMAS VISUALES

Figura 80: GregorioBerchenkoKnockout (1973), Antofagasta.
Fuente: Archivo Deisler.

Tomando cmo punto central el cuestionamiento a la tradicion literaria, Deisler
constituye, un afio después de la publicaci6Rakmas visivos y proposiciones a realjzar
un nuevo juego ludico con el lect®royecto para hacer un libr(l973). La idea, aoo bien
sdiala el autor en las instrucciones, es que el lector pueda constituir un objeto que, por sus
caracteristicas, desafie la l6gica formal del dispositivo conservadoi EI 61 i br 06 s e
a ser realizado por el lector en una sucesiéon de rgptora el stema (el libro), hasta su
compl eta destrucci-n como el t®rmino de | a |
desechable, para indicarle finalmente susdt r u c c.)i (figara81).(Corhovemos, el
planteamiento poético de Deisler esynularo: é lector debe confeccionar una especie de
libro con el material otorgado por el autor, el cual se contrapone directamente con el sistema
mercantil que rigen fagrandes editoriales y las instituciones hegemonicas. En ese sentido,

la constitucié» de estegbet o pl 8sti co no solo desajusta es
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libro, sino que ademas la realizacion del proyecto ayuda a que el lector se dé cuenta de lo

mecanismos ideolégicos y discursivos que giran en torno al dispositivo convencional

Figura81: Guillermo DeislerProyecto para hacer un libr(l1973),
instruccionesAntofagasta. Fuente: Archivo Deisler

Para Deisler, este despertar de la con@graliticapor parte del lector acaba por ser
el eje central del proyecto. La razén de ellows € lector no puede confeccionar un objeto
plastico que se acerque a una conceptualizacifibrdeen realidad, el proyecto son varias
hojas de papel (@inas interenidas con hilos u otros materiales) que tienen impresas, cada
una por separado, detdémadasndicaciones (figura®. Detal manera que el grupo de hojas
no parece tener una correlacion entre si, por el contrario, parecen ser elementusdjsper
ensu conjunto no generan absolutamente nada. Inclusive dos de los elementos otorgados por

Deisler reafirman este aspecto: por un lado, aparece una hoja que se asemeja a un avioncito
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de papel, que tiene inscrindeaquécsamatabpar dj ap
el ti empoo; y por el otro, e sftr8a suen af Dpeepgousei t ae
restos y b-teloso, i ndic8ndonos as? gue | o
Ai nservibleo. Por | o t aenderda) d |lgppoogosiotm soealai r mar

constitucion de nuevos dispositivos, sino mas bien las reflegique el lector saca de ellos.

Figura &: Guillermo Deisler,Proyecto para hacer un libr(l1973),
interior, Antofagasta. Fuente: Archivo Deisler.

Sin embargodejando de lado los planteamientos poéticos de Deisler, lo que mas nos
llama la atencid es la manera tan directa en como el autor describe los resultados que espera
conseguir en este proyecto. A diferencia de los trabajos anteriores, eteddndguciones
permiten un despertar de la consciencia mas personal, para esta proposicébteZsistibe

al lector una carta para explicarle hacia dénde debe dirigir sus reflexiones:
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Diariamente usted es conducido a realizar acciones mas estgpelastas. Muchas
de las cuales sin que tenga una conciencia clara de que es manipulado pdrdes m
gue | e crean necesidades y aspiraciones
proposicimes a realizar tienen por objetivo lograr un poco de reflexi@nalisis
frente al grado de alienacion al que ha llegado. Porque entendamos que su vida y la
debs dem8s son algo m8s que un simple jueg
la reflexion yel andlisis, las posibilidades de razonar. Pero, creemosque déasta.
Sus necesidades, sus aspiraciones, deben expresarse y solo la accién encausada en el
rechazo a la manipulacion, a la conduccion y a la alienacion de que es objeto, es el
camino.Sé¢ r ata de crear con | a acansmayndotr as
dejar un simple certificado de existencia, sino embertir [sic.] el tiempo y estas
circurstancias que oculten la real situacion social en la cual usted esta inmerso (s/p.).
Siguiendo las especificaciones de la carta, podemos afirmal Gueyecto para hacer un
libro (1973) esta centrado en la vida cotidiana del espectador, lascoaddiatizada por los
medios masivos de comunicacién y las instituciones hegemonicas. En consecuencia, cada
una de las 6rdenes que se le da al lector &4rde las distintas hojas fungemmo una
metafora de esta vida esclavizada: las indicacionesmp@sativas representan ese sistema
dictatorial que rige al ser humano (AArranqu
ATire! o, A Co rsgue lasotras Jos quenhaedamnciaaa la pérdida de tiempo
son el refl ej onvad |eds tean doan djiucei -ems feincasi |l | ado
poema)(ver figura 80). De tal forma que EYoyecto para hacer un librg1973) es en
realidadun proyecto para hacer (o rebgcel estilo de vida deeceptompasivo. Por ende, la
carta de Disler hacia el lector se presenta como una medida desesperada para hacer despertar
la conciencia politica del individuo. Es decir, ya el poeta chileno nerasma reflexion
paulatina (o nla) delreceptor sino que ahora necesita que esta consciendesserollede
una manera rapida y concisa. Por consiguiente, a partir de este analisis, podemos afirmar que

esta fAproposici-n a mienwImuchcamas poltieoparmpade! | a un

Deisler: la negacion aceptacidrdel lector por seguir lagstrucciones (o las érdenes) da
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como resultado una persona capaz de tomar sus propias decisiones sobre los sucesos de su
vida diaria (un libre albedrio). thacién que es fundamental dentte la nueva faceta de
Chile: la dictadura militar (19739905

Significativamente Proyecto para hacer un librg1973) fue uno de los dltimos
trabajos que Deisler publicé en Chile. A finales de 1973, luego del golpstddo del
general Augusto Pirnbet (19152006), el poeta chileno fue detenido y encarcelado en
Antofagasta. Poco tiempo después de su liberacion, en enero de 1974, Deisler se exilio a
Europa, mas en especifico a Alemania del Este, donde continud sutprastéstico. No
obstante, estmminente salida de Chile le permiti6 ampliar su poesia hacia s@spacios
de disidencia social. En Europa, Deisler no solo desarrollé un pensamiento poético mas
politico e innovador, sino que ademas su distanciamier@bitkele hizo reconsiderar ctes
aspectos de | os Apoemas Vi slacorsdidaciondelirie f uer on

Correa

2.3.- El poema como resistencia estétfmitica el proyecto artistico dee cerveau(1975).

En enero de 1974 Ds&der viajé a Paris como exiliado politico, y en abril de este mismo afio
se reunio con su familia éfisenhittenstadt, Alemania. En este punto, es importante aclarar
que la detencién y el posterior exilio del poeta chileno se debié,qo&sada, a su
compomiso politico e ideales comunistas. Por consiguiente, es interesante observar que el

proyecto poéto de Deisler, debido a sus caracteristicas formales, no representaba en esos

80 Debido a sus caracteristicas particulares, muy probablemente esta proposicion a realizar de Deisler esta en
consonancia con los sucesoseridos a finales de 1972. Para muchos histagadda confratacion militar

ocurrida en octubre de 1972 la gran muestra da profunda crisis polit@social que se vivia en el Chile de

egos momentos. Si bien este inminente choque terminé conrtatalde las altas clases burguesas, yatias

deellasfuele fiensayo general 0 del derrocamiento del r ®gi me
dictadura de Pinochet (Llobet 9®3; Fenner 25257). Por consiguiente, la desesperacion de Ddislee

mucho que ver con @smovilizacid militar que estabgestando la alta burguesia.
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moment os una verdader a 0 apuesto.&gdedr, l@aheraen st e ma

l a cual Dei sl er presenta su cr2ticawosoci al (
grupos de militares no pudieron decodificar el discurso emancipador que yace en ellos. Algo

muy similar es lo que hicieron algunoslds escritores chiles que se quedaron en el pais.

Eugenia Brito sefiala que poetas como Raul Zurita, Diamela Ehit, Uuis Martinez y

Carmen Berenguer desarrollaron un nuevo sistema de signos con la finalidad de hacer hablar

al opr i mi do: itud [chilena] exinréda hastasla exageracion este caracter

opresivo, victimario y reductor del sistema dominante stieediendo sus leyes e intentando

|l i berar ese cuerpo ocupado [ el |l enguaje]o (1
Nelly Richard denomina como lAescena de avanzadao, en real

conceptualizaciones y practicas poéticas qgeislBr habia llevado a cabo en los afios sesenta:

Una de | as principales caracter2gdteicas de
desestructurdos marcos de compartimentacion de los géneros y las disciplinas con
gue el orden excluyente dettadicion candnica intenta recluir el trabajo creativo en

el interior de las estrechas fronteras de especializacién artistica y acagéenloa
desvinculardel campo de fuerzas y conflictos de la exterioridad social. La necesidad
no solo de mezclar técris y géneros sino de extender el formato circunscrito del arte
hasta borrar, incluso, toda frontera de delimitacién entre lo artistacacgyartistico
paraculminar en la fusiéon utépica arte/vida (al estilo del grupo CADA), expreso,
primero una rebeldiaontra el sistema de restricciones y prohibiciones con que el
autoritarismo militar acota y vigila la circulacion de los signos. El gdstda

A av an z alesebédecdrdas asignaciones de formato convencionales que fija la
tradicion artistica y literarigel cuadro para la pintura; el libro para la poesia o la
narrativa), denunciaba figuradamente los abusos de autoridades con los que el
régimen militar custdiaba las fronteras del Orden (Richavtirgenesl6-17)%L.

81 Siguiendo estas ideas planteadas por Richard y Brito, uno podria afirmar que estas practicas poéticas que
subvierten |l as pautas debisastemadaut osiupapmont® s ) as b
respuesta la instauracion de la dictadura militaren CHild: €] el Gol pe Militar produjo
horizontal y vertical, entre ellos, especificamente, en la literatura. El primeroode sgll acallé cualquier

relacién de la Igratura con otras &e del saber, sociologia, ciencias politicas, psicoandlisis, etc. En el segundo

de estos sentidos, porque cambié el paradigma de la literatura chilena, generando, lo que desde aqui
denominarem® OGuna escena de unpegrdma titeran, atedesdedel lenguae, afrado iy r ,

vuelto a cifrar, en su maxima opacidad, desarrolla claves, tanto literales (formales) como potenciales
(metafdricas) para la configuracién de un mapa culgua contiene en su interior un imagitmague emerge
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Retomando, de nueva cuenta, la cuestiéhexilio de Deisler, tenemos que su salida a
Europa va en consonancia con su posicionamiento politico. Independientemente de que
varios de sus familiaresstuvieran instalados en la ciudad germana de Eisenhittenstadt, la
decision de Deisler por residin éa Alemania Oriental responde también a una busqueda por
fortalecer la lucha contra el régimen militar de Pindhéll ser la Repulita Democratica
Alemara (RDA) parte del bloque socialista, los mandatarios alemanes veian con malos ojos
la nueva dictada instaurada en Chile, debido a que muchos de los movimientos que
surgieron para derrocar el gobierno de Salvador Allende {1998)fueron organizados por

la agencia de inteligencia norteamericana. En ese sentido, no fue nada extrafio que muchos
de los ntelectuales chilenos hayan elegido como sede principal la Alemania del Este; como
fue el caso de Antonio Skarmeta (1940), Luis Seplay@9492020) y Robdn Ampuero

(1953), entre otros:

[ €] al poco tiempo de | a igobgemadelaantgua n de
Republica Democratica Alemana, junto a otros gobiernos del bloque socialista,
suspendio todo tipo de relaciordiplomaticas con Chal. Por tanto, los chilenos que
encontraron asilo en este pais, prontamente fueron apoyados sgquadalde trabajo

y vivienda. El gobierno de la RDA destiné edificios habitacionales para refugiados
chilenos y les otorg6 créditos con interés muy bajogra que se pudieran organizar
durante los primeros afios de exiliados. Inicialmente, a los chilesofueron
concedidos puestos de trabajo como obreros o peones en fabricas estatales, dentro de
ambitos mas bien instrumentales o téonj puesto que se taha de trabajos que se
podian realizar sin necesidad de tener un conocimiento acabado de lalengur.

Sin embargo, a medida que fue pasando el tiempo y fueron mejorando su
conocimiento de la lengua alemana, los exiliados abslgrudieron involucrae en

enesepri odo con una fuerza mucho m8s pot eSntembargoie | a de
como lo demuestrbps proyectos estéticate Deisler, es evidente que estas formas poétaaant un origen

muchomas complejo que simple ataque a lasaladuras militares.

82 Otro aspecto interesante a destacar es que la ciudéddetniittenstadtie fundada en 1950 por el gobierno

de la RDA como el modelo principal de una ciudad sotéafinificada. Por esto mismo, a raidaleaida del

Muro deBerlin (9 de noviembre de 1989), la ciudad entré en un declive econémico.
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ambitos laborales mas especializados y mas cercanos a los que ejercian originalmente
en Chile(Garay Canales 120).

Ya en el exilio, el primer puente de comunicacion que tuvo Deisler con Europa fue Paris. No
obstante, desde umicio, el poeta chilem no veia en Francia un pais de residencia (a
diferencia de Efrain Barquero y Waldo Rojas), pernséspacio ideal de enunciacion. Para
estos momentos, Deisler ya mantenia una estrecha relacién con Julien Blaine (ambos artistas
compartian sus trabajos pticos a través de cartas; también estamos seguros de que dicha
amistad surge a raiz de la intergi@m de Vigo). De hecho, el artista francés recibe, por esas
fechas, un pequefYo | ibro de fApoepnmaigiodei sSi vos¢
abril de1973. Dicho poemario, al igual que sus propuestas anteriores, presenta una serie de
imagenes visuas y verbales bastante comunes, que son intervenidas por la mano del autor,
con la finalidad de constituir en el lector un pensamieritizo sobre la realad social que

se vivia en el Chile de los afios setenta. En una carta, fechada el 10 de &33, dzeisler

le comenta a Blaine los ejes fundamentales de su poemario:

Sur la base de 45 poeme séparés, je traite de donneudérginin des sujetaigme

passionne: comment cette reste de servitude qui estdeay peut étre a la fois la

clés @& la libération, ce détonnant contre l'injustice sociale. J'étais prédeuja@
Acommunicationo et de | a fAconti erudex ®0 des
oeuvres sont suffisamment indépendantes. J'ai voulu me communiquer a un certain

public d'ente vous, mais je n'ai pas concilié avec ce que j'avais a dire, enfit j'ai

ce que je désirais, sans altérer mon idée dans la pensée d'arriver a c&lpudstics

pas que | ' ali cherch® Al e | angage universe
[ €] Je voulais doéabord arri veprojetinitdles pr op
je | 6®carte et joai travail |d& signeuy jue ment ¢
ordonnent ex®cuter une action | aquelle es
| ai sser seual ement | 6anal ysequdelesroig et et
suffisant pour marquer la ruptura avec le raisonnement littérhiee sp re avoi
parvenu a signaler une analyse et une certaine cohérence et continuité qui existaien
dans | e ACOMICS0O et | e APHOTOROMABNO et qL
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ns ®soutient | 6aut e

crois quobell e presente | e
Bl ture et |l a c

dans | e milieu social, Ig
A partir de la orrespondencia entre ambos artistas, podemos notar la trascenderieiaeque t
el poemario dentro de la poética de Deisler. La razén de ello es que diolrepitasenta un
parteaguas en la vida social, cultural y politica del poeta chileno. Con baseocantds,
podemos afirmar que los poemas de Deisler iban a ser publeselosismo afio por Julien
Bl aiJe t prie de faire imprimer les textes, un paille, le sommaire et la présentation
que tu auras la gentillesse de rédiger ( s/ p . ) . a iz del golpebde Egjadg de
Pinochet, el proyecto quedd cancelado.uBa de sus Ultimas cartas escritas antes de su
detencion (30 de septiembre de 19¢3), poet a chileno expresa | o
te respondo de inmediato tu maravillosa roté ] Mi proyecto ya no s
informado de tus actividadege prometo escribirte mas largo en breve. Te abraza tu amigo
Dei sl er 0 I(aistagrangés, laetencidon de Deisler y la cancelacion del proyecto
significdb undurogolpepaa | a consolidaci-n de | a Anueva
ende, cuado el poeta chileno fue liberado y exiliado, Blaine no dudé a la hora de buscar un
didlogo mucho mas directo con él. De tal forma que la estadia que Deisler realiza en Paris
tuvo cono objetivo primario el replanteamiento del proyecto poético que habiadmen
el olvido. Asi, un afio después de su exilio politico, el poeta chileno padplécar su
poemarioLe cerveau Manuel des intructions et de je(¥975) en la editorial francesa
Polaires.

El libro, como su ambre lo indica, centra cada uno de losemas en la

representacion de siluetas de cabezas humanas, las cuales son i@tereeniod/arios

8 La correspondencia que se suscitd entre Deisler y Blaine con respecto al poemario fue publicada,
posteriormentegomo una especie dietroducciénpara el libroLe Cerveay1975).
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dibujos, objetos, imagenes y onomatopeyas provenientes de lo comics. Como se puede
apreciar la idea general es que cada composicion que integra el poenzic@no una
referencia de lo que supuestamente existe en el cerebro de las pdraadea de Deisler

es demostrar visualmente lo que estaria pensando el pueblo chileno dusatrenssion

de un estado libre a un sistema dictatorial. En consecyendauno de los poemas visuales
funciona como una critica visual hacia ese gruppersonas que estan siendo manipuladas
por los discursos oficiales. De hecho, para darle maydcereaeste ultimo aspecto el
manuscrito original,@amo el propio Blaine ®nciona al inicio del libro, fue modificado con

la premisa de que este desarrollateevos ejes de discusion. En consecuencia, los siete
poemas que Deisler le agregd al manuscritfien que el poemario desarrolle una carga
politica mucho mayor que lagsupuestada en un primer momento. A diferencia de las otras
propuestas visuales quwemponen la obra, estos siete poemas en especifico manifiestan
directamente una denuncia contralietadura de Pinochet. Por tal motivo, podemos decir
gue este poemario selta ser vital dentro de la poética de Deisler, debido a que marca el
nuevo devenide su poesia durante sus primeros afios de exilio.

Centrandonos en las propuestas poéticas daepmanuscrito, podemos observar
gue | os Apoemas Vvisivoso se relacionan dire
presenta en cada composicion laeia de una cabeza, cuya parte central (donde sizdoca
el cerebro) es intervenida con imagengsatabras. La idea, como se deja entrever en las
distintas intervenciones, es hacer una critica mordaz a la actitud pashezeajsbr Un
ejemplo claro dessto es cuando el autor sustituye el cerebro con la imagen de un flan y
escribe la siguiente sentem a : RNS® objetivo, mira | as cosas
ver |l as 03).(d inteyasant@ deBesta composicion es la marmrdaccual Deisler

interactla con el publiececeptor al emplear el modo imperativo, el poema deja de lado su
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esencia nica con la finalidad de constituir una critica mucho mas visible acerca de la
inoperancia del pensamiento reflexivo del lector. @feonplo notable es pbema en donde
aparece | a silueta hincada de un rdabsdrbeo, seg!
500 |l itros de adé.rCemopademohdeducrpaqui ¢l airg adquaere das

mismas propiedades signicas querlagen del flan; de loho, es importante recalcar que la

silueta del rostro acaba por transformarse en una especie o lglmano: bajo esta

perspectiva, el cerebro se encuentra vacio y, por consiguiente, las facultades mentales del

individuo han desapaci&lo completamente.

/4

Soyez objectif, regardez les

.

choses tel qulelles sont et

non comme vous voulez
les voir.

&5

|
|

Figura 8: GuillermoDe i s | er , A SiLacervedauwt ul oo (1
Manuel des intructions et deue ParisFuenteArchivo Deisler.
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Figura8: Gui | | er mo Dei s| elrecervéda®i n t 2t u
Manuel desntructions et de jeuXParisFuente:Archivo Deisler.

Este ataque a la pasividad del publieceptotambién se puede apreciar en otr@s d

propuestas visuales que componen el poemario: en la primera, el autor nos priesagéala

de una mujer desnuda, bafiandose dentro de los supuestes tamnittoriales del cerebro

(figura &); y en la segunda, Dsder nos muestra un dolar americagage esta siendo

extirpado

t - n

CO

de | a cabeza de un

sujeto,

todos 6).&s dmmbewmafipiogsir ao B8O,

acompalf

podemos

critica ya no solo giran torno a la inoperancia del cembsino también a las causas que

provocan esa nulificacién del pensamiento reflexivo. Tanto la mujer desnuda como el délar

americano se convierten en mecaros ideoldgicos que desarticulan el razonamiento l6gico

del epectador. En otras palabras, parasi®j dichos elementos representan esos agentes

externos que manipulan los pensamientos de los individuos: los medios masivos de

C
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comunicacion (la mujer desda) y las instituciones hegemonicas (el dolar americano). La
razon de ello es que cada uno de losmas es, en realidad, una continuacion del proyecto
poético planteado en su primer poemario: mientras quéran(1969) el poeta chileno
ejemplifica su pasionamiento critico mostrando Unicamente la parte inferitaglpersonas

(lo que da a entendex husencia de sujetos pensantes)esrerveau(1975) Deisler trabaja
directamente con la parte superior de los individuos. En cualquiera de los dotaddsas,
central se mantiene: criticar el nuevo rol consuntstaecepto, que ha sido constituidmor
esta fAcultura mundial mente masificada vy
lector como un ser totalmente esclavizado por la ideologia doteinSituacion que se
visualiza en tres poemas en especifedq@rimero es la silueta de una cadbeellenada con
alambres de puas, haciendo referencia a un campondentracion (figura@; el segundo

es otra silueta, que posee un cierre de roparegi@n cercana al cerebro, mostrando asi que
los pensamientgsropios del individuo no pueden sadi exterior (figura 8); y el tercero es
otra silueta, la cual ha sido envuelta por una cinta que tiene inscrita |&dicieey sealed
(figura &), lo que nos hace deducir que los nuevos espectadores son mas preducto

creado por las grandes eregas corporativas.

t eci
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Figura®: Gui |l |l er mo Dei s ILecerveaui Si n t 2t
Manuel des intructionst de jeuxParisFuente:Archivo Deisle.

Vous savez quil faut
utiliser un tonique tous

les jours.

Figura®: Gui | | er mo Dei s| elrecervéda®i n t 2t u
Manuel des intructionst de jeix, ParisFuente:Archivo Deisler.
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Figura &: GuillermoDe i s| er , A SiLecerveau ul oo (1
Manuel des intructions et de jeUXaris Fuente:Archivo Deisler.

Figura®: Gui | | er mo Dei s| eltecervéa®i n t 2t u
Manuel des intructins et de jeydParis Fuente:Archivo Deisler.
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Figura &: GuillermoD e i s | er , A SiLacerveaut ul oo (1
Manuel desntructions et de jeyXParis Fuente:Archivo Deisler.

No obstante, para Deisler, esta pérdidaaminamiento del individuo va mucho mas
alld de una cuestién puramente social. A diferencia de sus libros anteriores, aqui el poeta
chileno evidencia questa nulificacién del pensamiento reflexivo del le@staintimamente
vinculado a un proceso de nigmacion politica. Este aspecto lo podemos apreciar tanto en
el dblar americano como en el uso de frases en ingstdry sealel Como hemos
menciondo anteriormente, estos elementos actian como agentes externos que manipulan las
acciones de las persas) pero lo realmente trascendental de dichos elementos es la relacion
signica que el autor estable con el campo de lo politico: la ideologia dominanka q
esclavizado al espectador proviene de los Estados Unidos. Esta afirmacion se refuerza con
otros pemas que componen el poemario: por ejemplo, en uno de ellos, observamos como el
cerebro de una silueta humana esta siendo apuntada por un arma delfeagbtiene

inscritolaf rase en i ngl ®s @ He c h90); er atro, Eesnbsdadngen Uni d o s
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del presidente Salvador Allende en un mitin y la insignia del estado norteamericano en un
gl obo de di 8l ogo, S e gui dde dehentia ante el munaa la i E|

agresi-n imp8élh.i alistao (figura

Figura9Q: GuillermoDe i s | er2,t uil SibaCérdedu7 5) ,
Manuel des intructions et de jeURaris Fuente:Archivo Deisler.

El Presidente Allende
denunciaante

el mundo la agresion
imperialista.

Figura9l GuillermoDei s | er ,0 A(SlibaTé&teat ul o
Manuel des intructions et de jeURaris Fuente:Archivo Deisler.
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Ahora bien, de entre tod los posibles poemas que puedan aludir a esta manipulacion
realizada por el imperialismo norteamericano, hemos optado por uno que nacs parec
sumament@teresante por los juegos de significacion que maneja Deisler. El poema elegido
esta constituido poralimagen de una etiqueta pegada al cerebro de un sujeto, que dice
ADocumentos secretos de |l a | TTo, ngyaaaenca pequef
de las marcacomerciales (figura®. Basandonosn la poética de Deisler, podemos afirmar
gue la compsicién visual tiene por objetivo mostrarle al lector que su razonamiento 16gico
es manipulado por un discurso dominante, el cual es construido pstamahegemaonico
con el fin de encausar al espdr a una determinada posicion politica. Es en est®p
cuando la etiqueta se transforma en un elemento vital para comprender la significacién del
poema. La ITT, como sus siglas lo indican, fue una comapafernacional de telefonia y
telegrafia, fundda en 1920. Esta compafia no solo fue sefialada es \@rasiones por
haber tenido vinculos secretos con los nazis, sino que ademas muchas de sus acciones
influyeron en el golpe de Estado suscitado en CBildien no se tenian registros concretos
sobrela manipulacion ideolégica que ejercia dicha compaifii@ territorio chileno, muchos
de los intelectuales eran conscientes de las estrategias discursivas que empleaba la empresa
para censurar ciertas posts politicas; de ahi la trascendencia de laywgsia visual que
Deisler realiza con un formulario delégrafo para el poemar®rrr (196924 Recordemos
qgue la premisa central de este Ultimo poema es mostrarnuenera en la cual el Estado
manipulalosdi scur sos, a parti-rnadequea hsaucpeu eeslt ao rfigcaen |

us o A cor lindrenac®d o due selpaede decir y lo que no.

84 En 1970,la ITT adquirié el 70% de |&€€ompaiiia de Teléfonos de ChieTC), y comenzé a financiaa
periddico chileno de derechal, Mercurio, el cual se convirtié en el principal medie oposicion del gaérno
de Salvador Allende
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Les marques ce sont des étiquettes, des affiches, des pages
de publicité, un mot collé sur un produit. Cette rubrique a
pour ambition de faire connaitre au public les responsa-
bles et les animateurs de ces produits. C'est-a-dire de ré-
véler les visages et les personnalités qui se cachent der-
riere la marque... qui est souvent leur nom.

DOCUMENT
SECRETOS df?g

Figura 2: Guill er mo Dei slLeceryveaun Si n t 2t
Manuel des intructionst de jeuxParis.Fuente:Archivo Deisler.
Significativamente, a principios de 1972, un afio antes de que el ¢uktao
terminara el manuscrito dee cerveau(1975), el periodista norteamericano Jack Anderson
revel6 una serie de documentos confidenciales de laizelgoa de la ITT en Washington,
Dita Beard, en donde se planteaba la eliminacion total del gobierridlatele. Los
documentos fueron traducidos al espafiol y publicados en Chile ese mismo afio, bajo el titulo

deDocumentos Secretos de la ITTR72f°. En cosecuencia, la etiqueta de Tl l(que hace

85 En la nota itroductoria del libro, redactada por la Secretaria General de Gobierno de Chile, se menciona lo
siguiente: fiLos documentos confidencial edqTldaguil a | nter
incluidos, hechos publicos en la prarde Estadobnidos por el periodista norteamericano Jack Anderson a

mediados del presente mes, estan llamados a tener importancia histérica como testimonio elocuente de la
penetracion econémica y politi@n los paises dependientes de las grandes empngsasalists y los

Gobiernos a ellas vinculados. Para el Gobierno de Chile constituye un deber patriético poner en conocimiento

del pais la informacion contenida en estos documentos. Todos los ciuddéarosanalizar y meditar la
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referencia a este texto en particular) se transformaetareento subversivo del poema: por

un lado, el autor nos presenta la manera en la cual los medios masivos de comunicacion
influyen en el pensamiento piitio de los espectadores; y parotro, dicha marca actua
también como un catalizador para el despehtala consciencia reflexiva del lector (lograr

que las personas lean los documentos confidenciales de la ITT y saquen sus propias
conclusiones). Porltanotivo, la etiqueta debe seista como una llamada de atencion que el
poeta chileno le hace al retep de la obra: no se trata Unicamente de visibilizar la
manipulacion discursiva, por el contrario, el objetivo del autor es recordarle al lector su
compomiso politico. En ese sentidoodemos afirmar que la etiqueta empleada por Deisler

se relaciona, egierta medida, con losouvenirsrealizados por Edgardo Antonio Vigo:
Souvenir de VieNam(1971)y Sefialamiento XI: Souvenir del dold972) La razd de esto

se debe, en gran medida, a que dichas obras, tanto la composicion visual de Deisler como los
sauvenirsde Vigo, buscan que los receptores recuerden ciertos sucesos politicos y, a partir
de ello, se comprometan con la situacion precheiau pés.

De hecho, esta busqueda de Deisler por hacer despertar el pensamiento disidente del
lector también spuede apreciar en otros poemas que constituyen el poemario. Un ejemplo
de ello es cuando el autor nos dibufeos pufios cerrados en los ertios ded hoja y en el
centro | a onomat @pDRichaimaidn establecd, €laragnanteaun Bierto
paraklismo con la idea central del poemaHoemas visivos y proposiciones a realizar
(1972):knockeara las instituciones hegemonicas. Otravgpo es & composicion en donde
vemos como la mano de una persona va desempolvando el cerebro de un sujetalfigura 9

Por supuest o, esta simple acci-n puede ser

extraordinaria gravedaque los hdwos en ellos descritos entrafian para la independencia, soberania y
autodeterminaci-n de nuestro pa2so6o (5).
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de los discursos manipuladores, que han sitidos @ntro del subconsciente del publico

espectador.

Figura®:Gui | | er mo Dei sl eltecervéda®i n t 2t u
Manuel des intructions et de jeURaris Fuente:Archivo Deisler.

Ce service est gratis

pour vous.

Figura®: Gui | | er mo tDPeti uslllaecervgadioS7 5 ) |,
Manuel des intructionst de jeuxParis Fuente:Archivo Deisler.
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A partir de este analisis puntual que hemos realizado, podemos comprender con mas
profundidad el resto de los poemas que constituyen el primer manusaid@d?sler, esta
manipulacion ideoldgica orquestada por los Estados Unidos provoca que el receptor tenga
una vision errada sobre ciertos acontecimientos de la vida diaria; sitqaeiée ve reflejado
en algunos poemas, en donde los grupos de disidargdsiapan contra las injusticias del
gobierno autoritario son <cat al atigadémgdel c o mo i
pensamiento reflexivo por parte de las instituciones mégeas da como resultado la
conformacion de un publico pasivo, incapazwee la realidad en la que coexiste. Por
consiguiente, este n u eultuoa mpridiblmertcnwasificadaeya d o p o
tecnocratizada t i ene por obj et ilwensamipraocdsidents, Decabint r ar r
que el poeta chileno sea muy enfaticohlar a de recal car, de maner
natural eza hace bien | gpoblanassacialés)y potitivog;como pr e s
es el caso de la desnutricion infatfigura %) o las represiones violentas de manifestaciones

publicas (figua %).



Rosado Marrer@90

la nature
fait bien les
choses.

Figura ®: GuillermoDe i s| er , @A SiLecerveaut ul oo (1
Manuel des intructions et deuye ParisFuente:Archivo Deisler.

la nature
fait bien les
choses.

Figura®: Gui | | er mo Dei s| elrecervéda®i n t 2t u
Manuel des intructions et de jeURarisFuerie: Archivo Deisler.

Por tal motivo, podemos afirmar que la intencién principdl@eerveau(1975)es

visibilizar losmecanismos de control que subyacen dentro de los discursos construidos por
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el sistema hegemonico. Esto con la finalidad de que el trecppeda liberarse de su

pasividad y entrar asi al terreno de la accion politica. En otras palabrasnatioade Deler

intenta desarrollar un verdadero pensamiento reflexivo sobre los eventos que suceden en la

cotidianidad; situacion que el poetalehb ya habia desarrollado Broyecto para hacer un

libro (1973) No debemos ol vi deadnaalzr @ nDdii clhar figpp @Ip

medio de las instrucciones vertidas en cada una de las hojas en blanco que componen la

propuesta visual, a la \adcotidiana de los lectores, la cual es mediatizada por los medios

masivos de comunicacion y las institutes hegemonis:la negacion del lector por seguir

las instrucciones (las érdenes) o el simple seguimiento de las mismas da como resultado una

persom capaz de tomar sus propias decisiones sobre los sucesos acecidos en su vida diaria.
Pasando a la cuestidie los poenmagregados después del exilio, tenemosesiios

no desentonan en el armado final del texto, por el contrario, dicha seccién poméfigstma

la amenaza discursiva que ya Deisler venia trabajando en su primer manuscrito: la posible

instaura@ion de una idtadura militar en ChilePor ende, podemos decir que este agregado

visibiliza las consecuencias de la inoperancia del pensamiergrivefdel individuo (los

arrestos injustificados, los exilios politicos y las desapariciones masivas idestaates).

De hecho, es interesante observar que en los primeros cinco poemas la voz enunciativa del

texto desaparece; como si él también fuersimmple espectador de las atrocidades cometidas

por el gobierno totalitarid?or eso mismo, Merce Picornefiala que &s agregado visual

funciona como una estrategia poética que visibiliza, significativamente, la imposibilidad

social de hablar sobre lagpia dictadura:

En obras combe cerveau publicada en Francia el 1975 [sic.], la fractura se inscribe
en la misma composicion del libro, empezado a escribir el afio 1973 [sic] e
interrumpido por causa del exilio de su autor, que deja abierto el voldimdieadole
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unas paginas mas que hablarladespresion o, mejor dicho, de su imposibilidad de

hablar de el a partir de las grafias interrumpidas o sobrepuestas que nos recuerdan

la estética experimental del letrisif888).
Precisamente, esta situaci@ncbnfiere al poemario una actitud desesicia y de denuncia
social. Por tal motivo, no resulta nadarakb que dicho libro, debido al mensaje politico que
expone, fuera wutilizado en Uruguay como una
enjuicia a Clemente Padin; el cual poseia un gjamen su archivo persondli:L a pr ueba
namero 6[para condenar &1 ement e Pad2n por OG6Escarnio y v
Fuer zas @Asrotrodibrade &liillermo Deislete cerveau(1975) se publica en la
colecci-n O0Les AebhrpostasbHr adiogueigg80dhi epr Bl ai

Sin embargo, lo tevante para nosotros son los dos ultimos poemas del libro. En el
primero, aparece la mano de una persona (muy probablemente la dglaputoiado
directamente al lector, juntocondai gui ent e advertenci a: APer o n
(figura 97). En e | segundo, vemos c¢c-mo | a frase cont
haciendo cada vez mas grandes hasta ocupar la totalidad de la hoja (Byura 9
Significativamente, ambos poendesarrollan su trascendencia en el uso del tiempo futuro;
es decir, ldmportante no es lo que esta escrito, sino mas bien lo que esta por escribirse. En
ese sentido, ambos poemas actian como un atisbo de esperangblgeam: la lucha
estética no tenina con la instauracion de la dictadura. De tal forma que estos poemas
refuerzan aun mas el compromiso politico y social del poeta chileno. Con ello, podemos
afirmar que el poemario dee cerveau(1975) abre un nuevo caino para la poesia de

Guillermo Desler: la constitucion de una poética de resistencia esfeatitica.
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Sy
Mais non,ce nest pas fini !

Figura &: Guill er mo Dei slLeceryeaun Si n t 2t
Manueldes intructions et de jeyRarisFuente: Archivo Deisler.

e vencenn' [
eI vEr R |
cHh e vencers |

CHUIE VENCERA |

CHUVE VEn Lpka

Figura 8: GuilermoDe i s| er , @A SiLecerveau ul oo (1
Manuel des intructions et de jeURaris Fuente:Archivo Deisler.
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24-La fipoes2a misivao de Guillermo Deisler: er
(19751988).

Lejos de todo, laublicacbn dele cerveau(1975) no solo significd un cambio en el proyecto

poético de Deisler, sino que ademas @yadjue el poeta chileno fuera reconocido dentro de

un ambito cultural totalmente diferente al de su pais de origen. Si bien, como sefiala Sol
MarinaGaray Canales,arios de los escritores chilenos exiliado en Europa tuvieron muchas
dificultades en el praso de integracion social y publicacion de sus obras en una lengua que
desconocian (158); en el caso particular de Deisler, el hecho de contamdards y

amigas cercanos en las ciudades europeas le permitié constituir un espacio de enunciacion
maseécti vo. Esta sitwuaci-n tiene mucho que ver
planteaGiorgio Agamben, con relacion al tema del exilio.a&Pal fildsofo ialiano, los

exiliados politicos no pueden ser vistos como simples figuras marginales$,cpatrario,

varios de ellos son en realidad sujetos disidentes que recuperan tanto sus garantias
individuales como ciertos espacios de enunciaci@nel sistema talitario de su pais les ha

negado (52F. Por consiguiente, partiendo de las ideas de Agangndemos afirmar que el

exilio politico termind por beneficiar el proyecto poético de Deisler: a diferencia de
Antofagasta, en donde sus ideaswuaban en la &xima marginalidad, en Europa el trabajo

estético del poeta chileno alcanz6 un grado derieoi@md muy significativo. De ahi que el

propio Deisler viera en el exilio una etapa crucial para la reformulacion de su pensamiento

8 De cierta forma, esta idea de Agamben también es compartida por Edward Saiddizersas anécdotas

que el intelectual palestinelata sobreus amigos y los poetas mas trascendentales del mundo@rdbmos

aprecia que el fendémeno del exilio politico permite reivindicar ciertos aspectos de la vida diaria, que se han
perdido en la zonas principales del conflicto béliémbeisraeli Porelb, como menci ona Sai d,
veces e€s mejor que gqguedarse o no partir; pero solo a
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poético. En unaarta dirigida &Soledad Bianchi, fechada el 18 de agosto de 1986, el poeta

chileno menciona lo siguiente:

Creo, desde todo punto de vista, que el elemento exilio es el acierto de mayor fuerza
ya que impulsa a la comunicacién para romper el circgiosa. El exilo nos dio
una especie de condicidon de archipiélago, de islas diseminadas en territagies difi
de cruzar para el contacto directo. De esto sale la necesidad de establecer otras rutas,
buscar otros caminos para la comunicacion. Que enasd ba sido cdmuar y
desarrollar, incluso mas alla de nuestra condicién insular, estas dos corrigedés: p
visual y arte correo que den como resulta
Ahora bien, en el preciso momento en el geeerveau(1975) fuepublicado, Desler ya se
habia instalado en la ciudad europea de Plovdiv, Bulgaria. Y fue justamerge ddihde el
poeta chileno comenz6 a desarrollar gran parte dérs Correo En este punto, es
importante sefialar que cuando Deisler decidi6 inmo@s en dichanovimiento artistico
(precisamente, en el mismo momento en que Vigo dio a conocer su trabajo), dicha
manifestacion estética ya se encontraba plenamente establecido como una forma de lucha
contrahegemonica: muchas de las primeras @staban enfocks directamente al tema de
| os Adesapareci doso ( Ram?2r e Curceoa empleabel ) . Est
collage y el palimpsesto como método de construccion, desestabiliza tanto a las instituciones
artisticas como a la ideol@dlominante impesta por el sistema represor. En consecuencia,
Deisler, al igual que Vigo y Padin, veiaesta manifestacion artistica una forma de oponerse
a la dictadura desde el ambito de lo poético. La razon de ello es Aute €lorreg como
bien maciona Silva deCarmen Ramirez Monroy, ayuda a constituir un didlogo mas
personal con el publieector (D); recordemos que Vigo denominé afste Correocomo

una fAcomunicaci -n a distanciabo. Por t al mot i

seleccionara u p ¥%bl i co, sino tambi ®n | a de convert



Rosado Marrer@96

atrocidades @metidas por los gobiernos autoritarios (piénsese en cada uno de los ejemplos
gue hemos presentado en el apartado de Vigo).

Otro aspecto fundamaitpara Deisler fue que Arte Correde ayudaba ingresar a
diversos contextos politicos, del cualy@ no era participe. En otras palabras, las cartas
permitian una libre comunicacién tanto con antiguos comparfieros como con adstas
e intelectub e s : ALa expansi-n de | as redesosde arte
sesenta, fomentod el desalo de intercambios artisticos no oficiales entre paises remotos de
regionesgepr 8f i ca y pol 2ti caakerh)iDetaldormagaaiArte s [ é] O
Correodesarrollaba un nuevo espacio de enunciacién y comunicacion visual, en el que la
obra poda circular sin problemas de fronteras, idiomas y censuras (Ramirez Monroy 216).
En ese sentido, las obras producidas bajorastafestacion artista confeccionaban una
serie de mecanismos visuales qumelltaba el discurso disidente de los ojos del régim
totalitario. Un ejemplo claro de ello fue la fabricacion de sellos y estampillas pfopias
pudimos observar en el trabagstético de Vigo; yomo veremos, mas adelante, en las
propuestas misivas de Deisler y Padinie los artistas pegaban endobres que mandaban:

Al é] | os tistas,llas esampillas y demas intervenciones artisticas que interferian
el lenguag oficial resultabanresi mismas actos revulsivos tanto en términos estéticos como
pol 2ticoso ( Al ,crnorue na8axXtrafio qu® muches dkelos exiliados
latinoamericanos que vivian en Europa pudieron establecer, en varias ocasiones,
conversa@nes con multiples psonas que aun residian dentro del sistema dictatorial
(mandarse obras de protesta politica; detallar ptoyestisticos futuros; estar enterados de

lo que ocurria tanto dentro como fuera de los gobiernos autoritarios):
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Los apartos represivos de loggimenes dictatoriales en Latinoamérica y Europa del

Este no lograban revisar la gran cantidad de renggsapasaban por sus espacios de

control. De esta manera, se conformaba un intersticio por donde se filtraba las cartas

y enviosmas alla del contraignico y corporal de los sujetos, en el caso de los artistas

de esta red [el arte correo], viviendo emxdlio politico, como el caso de Guillermo

Deisler, adquir?2a un calor de sobrevivenc
Independientemente dadias las ventajas estéticas que posAeelCorreq Deisler, aigual
que Vigo y Padin, percibe en estagvas obras un espacio vital para la reflexion poética
Por ello, ciertos mecanismos estéticos Algé Correoactian como unaontinuacion del
proect o de | a fANueva poes?2ao. De t al forma g1
emplear el arte misivaoeno un medio para la consolidacion de su proyecto poético personal.
En carta mandada a Soledad Bianchi, fechada el 18 de dgd€186, el poeta deno afirma
gue varias de sus obras que han sido catalogadasfsten©orreors on en real i dad 0
misivo s 0. En otras palabras, siguiendo el proye
Apoema misivoo sustituye tad Mlptoiemoa hva bs2i av ofof, r e
su labor de hacer despertar la conscienciexigh del receptor. Y esto Ipodemos ver
reflejado, justamente, en el poemakie cerveau(1975): la seccién final dedicada a los
horrores de |l a dicoopeurnaci adr attd tfNpmomleima&nvi i
| a pen¥l ti maPefoma sesto nd ad terninador o sif p . ) mar ca el
Apoes2a misivado. Para Deisler, el Apoema mis
discursiva, que permite slarrollar un proceso de reflexiébn y activacion mucho mas
profundo:

El poemamisivo se define como un mefesgoético a través y por medio postales

para una comunicacion creativa. Cada obra se realiza en los envios postales y llega a

Su publico a través tHeorreo y que, a la vez, es un interlocutor valido en el proceso

de la comuitacién. Esto es muy importanporque se crea un didlogo entre poeta e
interlocutor o interlocutores o p¥blicos,
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Centrado en esta idea, Deislse dio a la tarea de realizar una cantidad exorbitante de
ipoemas ;muclsos dedos cuales fuererhibidos en exposiciones internacionales,
como fue el caso de la exposicion realizada por Edgardo Antonio Vigo y Horacio Zabala,
Ultima Exposicionmht er naci - n d e (1875) yéo publcadosemwlibrbs, corbod
fue lasituacion del poemaribe mome comme il v§1976).Dos de los ejemplos mas claros,
y que encierran gran parte de los temas y mecanismos visuales empleados por Deisler durante
superiodo deArte Correg son las serieBl mundo(1975976)y Habitat (19751976)". En
cada una de estagies, el poeta chileno propone restablecer la fraternidad, el entendimiento
mutuo, la paz mundial, la justicia social y el bienestar humano. Pay®elkler se vale de
la imagen iconica de una esfera en blanco y negronarclara representacion deblgb
terrdqueo (de ahi los nombres de las series). Asi, bajo esta perspectiva, el planeta tierra se
identifica ampliamente con los sectores vulnemable

Esto lo podemos apreciar en una postal en donde un tanque de guetea apun
indiscriminadamente a un &ty indefenso, el cual se toma la cabeza con ambas manos, en
una actitud visible de querer defenderse. En el fondo, podemos notar un ambientg turbio
en el centro de la composicion, a un hombre abrazando a un nifio (Byueh®ensaje del
poema resudt ser muy claro: la principal amenaza del ser humano es el armamentismo
mundial. Un discurso que, como hemos visto en las tarjetas postales desé/igpite
constantemente en las propuestas estéticas de este periodochiBtérial forma que, ante

la pregunta expresa de ¢,como va el mundo? (que hace referencia a uno de los poemarios que

87 parte de esos trabajos poéticos fueron publicados en Montevidém gatitorial OVUM D de Clemente
Padn, bajo el titulo dé.e monde came il va(1976); que, al igual quée Cerveay1975), fue utilizado como
fiprueba condenatoriad durante el juicio que se |e

prueba nimero £atore p8gi nas muestran | a Ohi s tjasyfotagrafasén mundo 6

blanco y negp. La versién decomisada habia sido publicada con el titutnonde comme il v@n diciembre

r

de 1976 por las Ediciones OVUM que impulsa Clemente PadineSeprnt an al |l 2 trabajos de

(1975/76) del artita, editor y poeta visual chile@uillermo Deisled6 ( Noguei ra 79)

e
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contienen este tipo de manifestaciones artisticas), el podtaccimos responde con la

imagen contundente de un hombre siendo amenaznadmehiculo militar.

Figura ®: Guillermo Deisleri Si n {9%5), Galjeta postal,
Plovdiv. Fuente Archivo Deisler.

Pero, sin duda alguna, uno de los aspectos gaete de esta postal es el juego
significativo que Deisler entabla conlettor. La razon de ello es queestro del individuo
que es atacado por el tanque es, en realidad, la imagen iconica de la esfera mundial (ver figura
99). En ese sentido, el sufriento del planeta tierra es el reflejo constante de las injusticias
cometdas contra las clases oprimidasimismo, el hecho de que el sujeto amenazado tenga
por rostro el globo terraqueo permite que el espectador se identifique, de alguna u otra
manera,con el sujeto sufriente. Esto Ultimo resulta ser un punto fundamentpbeisia,
puesto que el poetachileo | ogra constituir as?2 una especi
identificarse con el individuo sufriente, el publieztor termina por ser parte tes clases

vulnerables. Por consiguiente, el poema se contrapone diegtteaal discurso hegemaonico,
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quet rata a | os disidentes como una fdAmal 0 que
a esta fNnempat2a po®ticao ecmeetratd desqaeret lectot a | a
cuestione, dependiendo de sus intereses djtsu realidad social; es de@k sufrimiento

de los sectores desprotegidos es también mi propio sufriffieRor ello, como bien

menciona Juan José Adriasola, uno de los obgtoentrales de la obra estética del poeta

chilenoedsivi si bilizaro a | os grupos marginal es:

Destacando d¢dticamente la irregularidad, lo que hace Deisler es situar la
marginalidad en un lugar privilegiado, lo que no se refiere a invertir simplemente las
jerarquias, sino mas bien, a subvertirlas establégikEnmarginalidad como estandar

de humanidad. Porgusolo en el margen de nosotros mismo es que se puede decir
nosotros sol o all2 que se puede pensar en est

Esta relacion intrinseca que Deisler establece entfeblodo del planeta tierra 'y las personas
desprotegidase convierte en un elemento constante dentro de su producgide Gerreo

De hecho, en varios Apoemas mi lléenyv mesentap ode mo s
una serie de nifios tristes, que e@argntre sus manos la iconica esfera. Entre lassdiver

postales de esta serie se destaca, por mucho, la composicion denobeocida de

geografia. Tercer mund@975). En dicha postal aparece laufig famélica de un nifio, el

cual sostiene la represantdon simbdlica del planeta tierra en un plato ruditaeo (figura

100 . Para Francisca Garc?z?a, esta obra de Dei:
gue tienen | os gr depaonmsmgemderinfantees significativofei dlusians o

a la referencia original del término, el infante, cosajeto que no tiene adn expresion publica

88 Otros ejemplos que se adecuan a esta misma idea es cuando Deisler retrata, en varias ocasiones, botas de
militares. Al igual que el tanque de guerra, la bota militar representa egtsi@pijue se le hace a los secore
marginales.
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y gQue requiere de asistencia y cooperaci- -n p

110).

L
LECCION DE GEOGRA-
FIA. TERCER MUNDO.

Figural0Q Guillermo Deislerleccion degeografia. Tercer mundd975),
Tarjeta postalPlovdiv. Fuente Archivo Deisler.

Tomando como referencia lo anterior, se puede decir que dicha postal deja entrever la
situacion politica de los paises tercermistad: la desnutricion y la tristeza defimison el

reflejo claro de los paises latinoamericanos, que didm oprimidos por las dictaduras

militares. De tal forma que el estado famélico del infante es una representacion simbdlica de
esta Ahamnmhrae sdoec ijad sot ip or ptast Roecondiguienteplafrager up o s
gue identifica al poeméa.geccionde geografia. Tercer mungdacaba por ser una sentencia de

doble significado, dirigida exclusivamente al lector. En un primer momento, dicha frase

dude, precisamente, a la cuestibn merameanetorial; es decir, la identificacion de los

supuestos paise que constituyen el denomi nado ATer c

primera idea que se desprende el segundo sentido de la oradi&ecién @& geografia
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contrasta directamente con sktado deplorable del nifio; dando como resultado una clara

ironiapolitica. Al igual que la representacion iconica del mundo, el titulo mismo actiia como

una especie de metonimia: la frase se relaciona semantieamenton | a i dea de A

culturalycie f i co0; aspecto que es muyericanaspacai ado p c

referirse a los mecanismos represivos utilizados durante sus gobiernos autoritarios. En ese

sentido, la critica social y politica de iBler resulta ser muy evidente: mostraidlenando

un pueblo sufriente, que los sistemas dictatorialesttat de fAencubriro y/ o fAe
Como podemos observar, |l o qgue parece sel

evidenciar el maltrato quee le hace al mundo, también es una egfiatdiscursiva que

Deisler emplea para criticar al gobiernaatitéirio de su pais. Por ende, el desprecio hacia el

planeta tierra es, a su vez, la representacién simbdlica del desprecio de las elites hacia los

sectores marginales y disidentes. Situacjae esta presente en varias postales, en donde la

esfera iconica e | gl obo terr8queo es 108)i sd aurc oiimpe dianz di

basur ao 2) @tioggejemphos €s @uandbplaneta es traspasagm sea con alfileres

o clavos (figura 18), demostrando asi los constantes dolores e injusticas que ksren

sujetos vulnerables en los paises autoritarios. De alli que Deisler también dedique muchos de

sus trabajos dArte Correoal llamamiento de la ga al usar palomas blancas o palabras

comofi p a zpeaceffigura 104), el poeta chileno trata de concieatia su publicdector

sobre la realidad que acontece en el mundo. Es decir, ya no se necesita que el receptor

reconozca, por si mismo, la manimifm a la que es sometido diariamente pas |

i nstituciones hegem-nicasp pbrlettoonguariom

el asunto y ayude en la conformacién de un mundo mucho mas justo y humanitario.
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Figural01 Guillermo DeisleriS i n  t(1®7#5)uTharjet® postal,
Plovdiv. Fuente: Archivo Deisler.

Figural02: Guillermo Deisleri St A t (@975), Darjeta postal,
Plovdiv. Fuente: Archivo Deisler.
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Figural03: Guillermo Deisleri Si n {%5), Taljet postal,
Plovdiv. Fuente: Archivo Deisler.

Figural04: Guillermo Deisleri S'i n {95), Taljet postal,
Plovdiv. Fuene: Archivo Deisler.



Rosado Marrer805

Con base en | o anterior, podemos afirmar
ecol -gicao es una ddscursidas emphgddasiper IDeister para tar at e g
conformacion de una participacion mucho mas activa, reflexiva y mitema. En otras
palabras, el poeta chileno busca, por medio de sus tarjetas postales, que elgudpico
se haga cada vez mas participesdlgealidad social: que reconozca y proteja a los seres
vulnerables (personas y animales); que esté en cdatrarmamentismo mundial; que
cuestione y critique a los gobiernos totalitarios, que utilizan la violencia como un medio para
| a Apaciclal aciEnn es® sentido, se puede decir
las mismas conceptualizaciones queflggr oposi ci ones a realizar o:
contemplar el mensaje descrito en las postales, sino que ademas tiene que analizar,
reflexionary poner en circulacion las diversas ideas contenidas dentro de los poemas. Para
Deisler, esta nueva acciéarficipativa del receptor es lo que permite la desestabilizacion de
los discursos hegemonicos y la propaganda militarista de los gobiernosaaosorEn
consecuenci a, l a noci-n ecol -gica de | a bv¥sdq
evidencia egrado maximo de violencia que se vive en el continente americano, dominado
por las instituciones militares.

Estaideadggue el Apoetabei sraasf or marse en un
adquiere mayor relevancia a partir de las diversas convocagoieaDeisler va promoviendo
sobre ciertos temas y situaciones politicas. Dichas convocatorias ayudan Artpi€eireo
se consolide como un eleento de lucha y denuncia social: a partir de estos trabajos en
conjunto, los artistas misivos no solo ampliared comunicativa con otros paises, sino que
ademas logran visibilizar las injusticias y censuras de los Estados tosliRBor ende, las
convocatorias se transforman en la principal fuente de informacién mundial. De entre todas

las convocatorias eadas por Deisler, se destaca, por mucho, la que realiz6 con motivo de
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los arrestos injustificados de Clemente Padin y Joayab@llo por parte dia dictadura
uruguaya, en 1977. Al afio siguiente de lo ocurrido en Uruguay, el poeta chileno promovié
una canpafia de liberacion, bajo el titulo débertad para Clemente Padin y Jorge
Caraballo. Artistas de vanguardia del Uruguay. @®p78) (figura 16). A la convocatoria

se unieron varios artistas e intelectuales de la época, demostrando asi la fuerteypekicion
reconocimiento que tenia ya Deisler en Eufdntre los mulltiples artistas que participaron

en la campafia, podemos @&sir a los siguienteRuggero Maggi (Italia), Edgardo Antonio
Vigo (Argentina), Max Bucher (Suiza), Ulises Carrién (mexicanocexth en Holanda),
Damaso Ogaz (Venezuela), Paulo Bruscky (Brasil), Julien Blaine (Francia), Mike Duquette

(Canada), Balint S¥mbathy (Yugoslavia).

89 Al respecto, en una entrevisealizada poMarcel Sanchez, Ulises Carrion men@dno si gui ente: A é
escribo a la gente que a mi metgu¥ a unos les envio unas cosas y a otros les envios atrasc¥jo muy

bienquéenvioyaqu®n, y adem8s as? son todos [é] si no te cono
|l es pides al go. Leen |l a tarPeti ga®queyl asrespédnadeplee o

(217-218). Tomando cmo referencia esta disertaciondemos afirmar que el reconocimiento y prestigio de
los artistas misivos se mide a través de la cantidad de cartas que reciben.
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< ara
Clemente PAF[))IN y

Jorge(C P ABALLO

artistas de
vanguardia

Figura 1®: Guillermo DeislerLibertad para Clemente Padin y Jorge Caraballo.
Artistas de vanguardia d&ruguay. Ay(1978), Tarjeta postal,
Plovdiv. Fuente: Archivo Deisler.

Poco tiempo después de la publicacién de la convocatoria, Deisler proiace
composicién para demostrar, aln mas, su fuerte compromiso politico y social; sobre todo,
con la libera®n de Clemente Padin y Jorge Caraballo. En dicha postal, el poeta chileno
presenta un collage en blanco y negro, que no parece tener una formdad€&fe la
composicién solamente logramos rescatar algunas siluetas y hechos especificos: grupos de
militares, esqueletos humanos, rostros de campesinos y guerrilleros, figuyasasdiuna
de las carabelas de Cristobal Colon, frases que parecenaaladicronicas de indias (muy
probablemente al libro de Felipe Guaman Poma de Afaimer nueva cronica ypuen
gobierng (figura 1(®). Todas estas referencias, aunado a la congémde caotica de

imagenes, da como resultado la representacion de ugdacansumida en el completo caos.
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En ese sentido, la postal vendria a ser un reflejo de todos los médiesiesatos por
los que ha pasado el continente americano, a partir dessulitimiento. Para Deisler, los
arrestos injustificados de Padin y Calison la muestra clara de esta opresion que se le ha
hecho a los sectores marginales y disidentes de Aanléatina. Por tal motivo, partiendo de
las ideas planteadas en las seflienunda(1975976)y Habitat (19751976), podemos decir
que los constdas abusos y la extrema violencia desatada por la dictadura se ve retratado en
el Asufrimiemctomthinegtintrei aomerdelano: una fAfrat
poder. Por conguiente, la convocatoria de Deisler va mucho mas alla de la simphciider
de los artistas uruguayos: se trata también de evidenciar y denunciar las atrocidades
cometidas por etistema dictatorial, imperante en América Latina (las desapariciones, los
presos politicos, los exiliosPe alli la importancia del amontonamientsual y los
contrastes de color, ya que estos mecanismos discursivos funcionan como marcas
imborrablesded pr esencia fAocul t a & Adimismo,c@mo sedatat or e s
Pauline Medea Bachmann, |l a propi aunddoble o mpo s i
fiy 0 demuestra, vVvisual ment e, el dol or o | amen

la didadura uruguaya:

Deisler formulé el mensaje muy claro y directo, sin argb, la repeticion de la

%Wl tima s2l aba de A Ur wegrusagurao revel ennebmedsajec ul a i
El s oni doexpgresignale lamsentaordadolor que se potenciarepdéicion.

Al anclarl o a | a pal abr asocdiddel dolgrcanglpaisse pr 0«
una metafora de que el pais entero esté esufa de una dictadura militar
particularmente represiva y violenta. Tanto el significado simbolico como
informativo de la oracion contrastaba con su presentacion visual: el userdatds

% para Juan José Adriasola,iste a lo largo de Ipoéticade Deisler ciertas marcas texemlque hacen

referencia a losectores marginales; como es el caso de los borramientos, el dibujo recurrente de pufios pintados

o levantados, el uso de rostros con pliegues sombreados, ladabs@siensuciar la hoja ya sea con tinta o

grafito ( A En c e 0t rlBr7c®nsecuencia, sigmdo esta l6gicgpensamientopodemos inferir que las

caracteristicas de este collage alud@s$e mismo mecanismo discursivo gisibiliza a los grupos disidees

que han sido fisilenciadoad por |l as instituciones hege
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tamanos e intensidades de la tipografia creaba un efecto lidic® gpotenciaba alun

mas con tres soles que aparecian grabados entre el texto. Este caracter ludico
intensificaba la potencialidad del mensaje, adquiriendo asi un tono mas emotivo
(278).

Figural0e: Guillermo Deislerfi Si n {19%8), Tialjeta postal
Plovdiv. Fuente: Archivo Deisler.

Al final, la convocatoria fue tan exitosa que los artistas uruguaygosrf puestos en
Aarresto domiciliarfidésapaliitaindmo.as€orsue Ptoas i
consigue que el ARpoembegqbstaodepa@dpeoposici -n
enviadas por los artistas se convierten en acciookscas, que logran desestabilizar al
sistema repaemiosi v&d d@epw¥an, por tanto, como

publicolector ara que este se comprometa con la lucha revolucihdbia tal forma que

91 Recordemos quen lcs términos dehrte Correq los propios artistas se convierten en sus mismos lectores

Afe] el creador de | os mensaj es eptwrsdejadelser uncengumiddr e mi sor
pacifico pasando a ser un rpt@r que a su vez reaccionanyant i ene vivo |l a red de comu
iAMaArlt 6 192) .
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el Arte Correode Deisler va encam&do a un objetivo muy especifico: convertir al poema
en una aknta politica contra el discurso hegemonico. Accidon que llevaria a cabo hasta
finales de los ochenta.
Sin embargo, con el cambio de residencia de Plovdiv (Bulgaria) a Halle (Alemania),
el persamiento poético de Deisler da otro giro trascendental. Epwasi® el poema deja de
lado su caracter politiesocialpara centrarse, de nueugeata, eruna politica del lenguaje
(cuestionar los mecanismos que legitiman los discurEmsptras palabgsa el poeta chileno
retoma sus planteamientos iniciales connalfdad de encausar a su poética hacia un terreno
muy parecido ah HetemnafbpbopPaciconsiguiente.
artisticos que Deisler publica en Halle pueder entendidos como una continuacion de los

principios fundamet al es del proyecto de | a ANueva Poe:

25-El si gno c¢como lipagsiéhmdalafuncidnsimbleasdel feaghaje (1988

1990).

Una vez instalado en la ciudad alemana de HB#gsler decide iniciar un nuevo proyecto
poético, centrado mas que nada en la dimension estética del poema. En este punto, el poeta
chileno se habi dado cuenta de las limitaciones poética’dtd Correq debido a que las
multiples obras que salian de lihcmanifestacion estética casi siempre tenian por objetivo
develar una cuestién puramersteciaf2. Si bien en un principio, Deisler emplea el arte
misivo como una forma para reafirmar su compromiso poljtmacial, también es evidente

gue muchos de log@yectos destinados para tal fin se alejan de los postulados principales

92 Estalimitacion poética defrte Correoya habia sido anticipada pOiises Carridna principics de los afios
ochenta: #A[ é] | a gent(ecual ensieno mezparecs mad, peporeso denwuestra gaeneb
Arte Correo es una comunicaci-n restringida, que no e
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de | a ANueva Poes?2ao: | a b¥squedzciodael un | en
concepto tradicional de poesia. Por consigeiesste regreso a Alemania significa también
unret or no a | a;eddpco,a k& pditicardel senguage 0

Dos de | os aspectos fundamental esnque Dei
el uso constante de los fonemas y la intervencidon dgeings sacadas de la cotidianidad. A
partir de ests elementos, el poeta chileno constituye un libro de poesia muy pariitaitay:
up. Visual Poetry1988). En dicho poemario, se puede apreciaselconstante del collage
como medio de composicidn visuag decir, las imagenes que se recuperan dedaliada
son intervenidas con determinadas palabras, letras o dibujos. No obstante, lo trascendental
de los poemas presentados por Deisler esstaldicion y jerarquizacion que se establece
entre la palata y la imagen: a diferencia de sus trabajos mmex, en donde las
representaciones pictoricas sobresalen enormemente, para estas composiciones en particular
el poeta chileno pone de manifiestopreferencia por la palabra escrita: los signos graficos
se convierten en el eje principal del poemarigaRgemplificar mejor este asunto, hemos
optado por dos poemas que nos parecen sumamente interesantes.

En el primer poema escogido, Deisler nosspnta, en la parte superior de la hoja,
una cantidad exoitante de letras mayusculas y, en la parte infetina especie de justa
medieval (figura 10). Dicha composicién, debido a sus caracteristicas estructurales,
pareciera indicarle al lector que dglomeracion de los signos linguisticos debe ser vista
comouna pelea encarnizada por obtener una signifioacascendental dentro de los limites
de la hoja en blanco. En ese sentido, Deisler deja en claro la relevancia que puede tener cada
signo en un dpositivo determinado; lo que propicia la transformaciénadpalabra en un
poema en si mismo. Significatimente, esto Ultimo resulta ser la cuestion principal que

revela la propuesta estética, puesto que la gran mayoria de los receptores centes@u proc
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de analisis e interpretacion en una jerarquizacioral/i§isto quiere decir que los elementos
mas visibés terminar por ser, bajo esta l6gica de pensamiento, los puntos mas trascendentales
del poema; y, por ende, son ellos los que determinan hadaedoni d e be 0 di ri gi r s e

Asenti do r adidtan. del trabajo

Figurald: Gui |l |l er mov Dé it sulMakeyp. (Vi@ P&)ry,
Halle. Fuente: Archivo Deisler

Ahora bien,algunas de estas ideas desarrollas por Deisler en el pareergor
también pueden apreciarse en un pequefio grabado que lleva pdfdituitage {1998
1994). En dich propuesta estética, el poeta chileno dibuja varias grafias con las cuales se

identifica a la primera letra del alfabeto latino (figura8)LEstehomenaje que Deisler le
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BN

realiza a | a letra Aaodo se vuel ve amdisyintasi gni f i
grafias que se presentan en la tarjeta postal logran establecer una ignsicacson. En

otras palabras, cadaunadelasformdsan que se representa a | a |
por su significante en si mismo. Por lo tanto, la apwdtpoeta chileno es demostrar que

el Abal buceo | 1 ngyg¢ 2 s toipermite desastabiliziss sigeificanaas o , el
(la l6gica del Habeto lating: lapremisaepensar a | a | etra fAaod como
un simple elemento que constie al lenguaje comunicativo. De tal manera que el propio

titulo de la composicion acalj@or ser un mecanismo irénico, ya que dicho elemento

cuestona directamente al discurso hegemonico: homenajear al signo gréafico por lo que es, y

no por la funcién queealiza. En consecuencia, podemos afirmar que este homenaje a la letra

iao d e b e didoecomo eumat estnategia visual, que revela el proceso de
institucionalizacion al que es sometido la palabra escrita. De hecho, como veremos mas
adelante, estaideaiee sus ra2ces en una obra de CIl| emen
(1970), endonderua seri e de | etras faod hautor.Barado tr as
Padin, al igual que Deisler, dicho signo gréfaebe ser vistc o mo e | Al é] 2 con
alfabetisno o | a cPad? nz ai E10NdEo dohsecnenmapel usdaéetra

i @y suposteriommanipulacién dentro de los limites delghsitivo termina por evidenciar

una actitud de rebel d?2 @afiuncam simbslia ddl lenguiajg)t e ma fi C

gue no es otra cosa que la palabra manipulada pmstasciones sociales.
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Hommage a

Alalale/|al|Aa

Al a|A u Al a
< = A a
i a
f A
A Al A
a A -~
A i
a Al

Figura 1®: Guillermo DeislerHommage §19881994), Tarjeta postal,
Halle. Fuente: Archivo Deisler.

Retomando de nueva cuenta el poemisliage up (1988) tenemos que en el segundo
poema escogido aparece la imagen de unamperda cual se encuentra extendiendo los
brazos, en una clara actitud déestesa absoluta. Alrededor de dicha figura, Deisler distribuye
una serie de letras y frases recortadas, gnenandado la hoja hasta cubrirla por completo
(figura 1M). Lo interesnte de esta composicion es justamente la actitud del individuo: el
sujeto tata de resguardarse del intenso avasallamiento de los signos linguisticos.
Apegandonos a esta idea en pattc, podemos decir que el poema hace referencia a este
bombar demf odena diii - n mani pul adabo gue desarrol
comunicacion; o aspecto que Deisler ya habia abordado en el poe@arig1969), con la
ingeniosa propuesta del homiiedevisor. Para el poeta chileno, la manipulacion ideologica

a traveés detliscurso mediatico es otro de los grandes problemas que aquejan al pdeyecto
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|l a ANueva Poeszao: el |l ector ya no es capaz
necesita demintermediario para poder dilucidar el mensaje primigenio que sutigat®

del poema mismo (la funcion actual de la critica). Por consiguiestas palabas que
avasallan al espectador son una representacion simbdlica de las instituciones hegemonicas,

gue encaminan al receptor hacvear dadesapuest a

Figural® Gui I | er mo Dei s IMakeyp. VisiiPoetry 2t ul o0
Halle. Fuente: Archivo Deisler.

Como podemos apreciar, cada uno de los poemas que wyaTstél poemario de
Makeup (1988) retomavariasproblematicas que Deisler ya habia planteado en su primera
etapa poética: la cuestion del analigia interpretacion literariaasi como las formade
legitimacion discursiva que constituyen las institne® hegemonica®e hecho, esta es la

razon fundamental por la cual estos poemas emplean, como método de construccion, la



