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INTRODUCCION

La inclinacién por averiguar sobre el universo memorial de nuestro pais incita a explorar el sendero
archivistico de lo documental. Arriesgarse a conocer desde miradas alternativas el discurso no ofi-
cial de la Historia de México permite al investigador expandir sus horizontes tedricos y analiticos.
Poner en cuestionamiento sentencias que por décadas se han valorado como absolutas implica en-
frentar la estructura de ese pensamiento paradigmatico con otros fragmentos de realidad que po-
drian dar paso a la reinterpretacion de la Historia y al establecimiento de nuevos vinculos con los
constructos de la tradicion.

Acercarse a los documentos que dan cuenta de la cosmovision y vida cotidiana de la socie-
dad nacional para compararlos con la version historiografica que ha hablado sobre ellos arroja datos
considerables para referirlos con ciertas reservas, pero también con alentadoras posibilidades de
redescubrimiento diplomatico y conceptual. Esta intencidn entusiasta debe llevarse a cabo de ma-
nera cuidadosa, pues como menciona lvor Amstrong en Practical criticism a study of literary ju-
dment, abordar un texto desde el analisis y no exclusivamente desde la experiencia estética es un
proceso complejo que exige establecer distancia con el objeto estudiado para evitar valorarlo desde
prejuicios que ocasionen errores en la objetividad de su critica (9 y 10).

Con base en este razonamiento, se ha decidido abordar en el presente trabajo un periodo de
la Historia de la Literatura Mexicana cuya revision reclama el uso de un aparato metodolégico
basado en evidencias textuales. Esto quiere decir que el objeto de estudio demanda el andlisis de
un corpus documental que permita dar cuenta de las particularidades, o bien, de los contrastes, de
una época caracterizada por tensiones politicas, cambios ideoldgicos y, sobre todo, actividades de
escritura constante.

La voz marginal que protagoniza los textos censurados por el Tribunal del Santo Oficio de

la Inquisicion durante el Virreinato de la Nueva Espafia, en el siglo XV 111, se enfrentd a una estética
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de la recepcidn exigente. Las instituciones de aquella época consideraron que estas manifestaciones
eran subversivas porque su presencia y crecimiento en el territorio representaban un grave peligro
institucional. Por ello, existe en la época un grupo de poder que tiene la facultad de dictaminar
cudles son los productos culturales que pueden consumirse o reproducirse, del mismo modo, este
aparato decide cuéles no son adecuados para ello, sobre todo si éstos ponen en cuestionamiento o
desventaja intereses, ideologias, valores o bien, el discurso oficial del momento.

Pese a tal circunstancia, parte del interés que se tiene por aquellas expresiones que fueron
prohibidas en este orden politico recae en la manera en que terminaron difundiéndose por sus pro-
pios censores. La actividad judicial novohispana castigd las ofensas a las buenas costumbres, pero
al mismo tiempo perpetué paraddjicamente el pensamiento subversivo al registrar con detalle los
numerosos agravios en los procesos de la Inquisicion.

Tal es el caso de los textos que se analizan en este trabajo los cuales han sido extraidos de
un episodio de la vida cotidiana del ultimo tercio del Siglo de las Luces. Su origen no debe desdefiar
su valor literario, antes bien, debemos pensar que a pesar de no haber sido compuestos por los
grandes poetas del periodo, sus condiciones de enunciacion reflejan un modo particular de concebir
el mundo y de reinterpretar la tradicion.

Por lo anterior, el andlisis de sus caracteristicas resulta significativo para los estudios his-
toricos de las mentalidades! puesto que tales expresiones utilizan formas de lirica culta o tradicional
como formato literario para registrar el vivir y sentir cotidiano a finales de la decimoctava centuria.
Esto quiere decir que los textos que integran el corpus de la investigacion pudieron haber circulado

en ambientes sociales muy diversos y, a su vez, estar subordinados a una estética de la recepcion

L En este trabajo, cuando se habla de la Historia de las mentalidades se hace referencia a lo que teéricos como Lucien
Febvre, Georges Duby, Robert Mandrou, Le Goff y Solange Alberro entienden al respecto, principalmente porque su
vision se enfoca en temas relacionados con crisis sociales y discursos al margen de la tradicion.
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que hizo posible, o no, su reproduccidn, difusion, crecimiento y popularidad.

Es importante agregar que estas composiciones estuvieron expuestas a un plano mas alla
de lo literario puesto que, en primer lugar, tuvieron una finalidad funcional dentro de la sociedad
novohispana. Muchas de ellas fueron compuestas y/o entregadas a un receptor especifico a través
de cartas, recados amorosos, poemarios, colecciones o cuadernos cuya autoria estuvo firmada, o
bien, fue anénima. En esta vertiente se incluyen los casos de creacion colectiva, es decir, aquellas
expresiones que salieron del pueblo y estuvieron insertas en dindmicas de circulacion y recreacion
oral. Tal procedencia no limité su difusion ya que las acusaciones que se hicieron en su contra, asi
como la peculiaridad de sus contenidos, quedaron registradas en los documentos oficiales de la
Inquisicion.

Dadas las caracteristicas del corpus, debemos considerar que la ficcion, como atributo in-
herente de la Literatura, se somete en este caso a ciertos matices puesto que los personajes, sucesos,
locutores, enunciadores, enunciatarios, alocutarios y auditores que se refieren en los textos verda-
deramente existieron. Por esto mismo, ¢podemos decir que tales manifestaciones son Literatura?
¢Resulta provechoso analizarlas con base en estdndares académicos o artisticos? ;Se les puede
tratar como poesia? ¢Qué son? ¢ Tienen valor estético?

Los temas que seran abordados en esta investigacion -y que predominan en el corpus-, son
los del sacrilegio y la heterodoxia; la alusion a ellos se hace desde tonos de queja, maldicion y
resignacion, pero sobre todo burla. La presencia de lo herético se manifiesta por medio de lo jocoso,
mecanismo bajo el cual quedaron registrados eventos de la vida cotidiana relacionados con el amor,
la muerte, enfermedades, injusticias, celebraciones religiosas, doble moral, costumbres, supersti-
ciones, entre otros.

El lenguaje en estas expresiones se construye, en su mayoria, a través de figuras y tropos

literarios tales como metéafora, simil, paralelismo, aliteracion, ironia e hipérbole. La alusion al oc-
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tosilabo y a la décima permite establecer, en estas formas, aspectos relacionados con la oralidad
que remiten al folclore, es decir, al conocimiento ilegitimo que esté presente en el imaginario de
un pueblo. Aungue los textos analizados en este trabajo parten de lo folclorico, lo superan, ya que
sus formas literarias estdn encaminadas hacia la formacion de un proyecto cultural cuya consoli-
dacion, a finales del S. XVIII, da muestras de una conciencia colectiva que, influenciada por la
llustracion, “rechaza los patrones ancestrales de conducta, cuestiona las antiguas creencias y critica
todo tipo de autoridad” (Trabulse 9).

Las composiciones toman como modelo estructural la métrica espafiola, es decir, su confi-
guracién tiene una base culta sobre la cual se implanta lo popular. Esta métrica usada cominmente
en las expresiones populares conduce a la ritualidad del canto y del baile, al tono festivo pero
también al del sufrimiento. EI emisor toma el rol del juglar para expresar, desde esa posicién, no
solo el sentir de una nueva época sino también el de una sociedad y pensamiento cambiante. Los
textos que componen el corpus se caracterizan por develar la construccién ideolégica de un doble
discurso que se convierte en escandaloso por transgredir las normas de la época al desafiar de
manera ingeniosa formas y temas prohibidos. A pesar de la censura, o bien, de la persecucion, estas
expresiones reflejan una vision particular compleja del mundo y una riqueza literaria cuya valora-
cién debe ir méas alla de lo estrictamente poético o candnico puesto que se trata de testimonios que
nos ayudan a reconstruir histéricamente un fragmento temporal del Virreinato novohispano.

Este discurso no oficial de las postrimerias del siglo XVI1II pertenece a un periodo trascen-
dente para la Historia de las mentalidades en México puesto que en él se percibe el espiritu de
emancipacién y rebeldia que sera el protagonico en la centuria decimondnica durante la lucha con-
tra el régimen espafiol. Asi, el corpus ofrece posibilidades de estudio critico que desmienten la
creencia de que estos textos carecen de valor. Antes bien, su andlisis no debe limitarse a estereoti-

pos 0 estigmas puesto que promete revelar una nueva dimensién historica basada en el testimonio
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de la voz censurada de la llustracion.

En lo que concierne a la organizacion temética de este trabajo de tesis, el contenido se
desarrollara en tres capitulos. En el primero se hace un repaso por los materiales académicos que
desde la primera mitad del siglo XX se han ocupado de estudiar el universo de lo virreinal en
América, especificamente, lo que concierne a la ultima centuria de la Nueva Espafia. Asi mismo,
se revisa el contexto historico en el que surgieron los acercamientos a este periodo, el tipo de
mirada retrospectiva a sus manifestaciones y la valoracion de los discursos de época que fueron

producidos al margen del canon.

El segundo y tercer capitulo dan cuenta de los temas y formas poéticas que tanto cultas
como populares fueron utilizadas de manera recurrente en el ltimo tercio del XVI1I como reflejo
del espiritu ilustrado y los aires de emancipacion. Cabe destacar que en este trabajo se entendera
por poesia culta aquella que fue producida desde la €lite y, por ende, consolidada por el canon de
la época cuyas caracteristicas estuvieron enfocadas en la basqueda de lenguajes elevados y com-
plejos que dieron cuenta de la intelectualidad de sus autores. Por otro lado, poesia popular, es la
perteneciente al universo del folclore, su origen estuvo principalmente anclado en lo colectivo vy,
en el periodo novohispano, algunos de sus contenidos fueron relegados por su aparente sencillez

pero, sobre todo, por lo escandaloso de sus topicos.

Con base en esto, el analisis del ingenio en la creacion de lenguajes subversivos, asi como
el desafio a la censura del Tribunal Inquisitorio, dan muestras de la cultura e imaginario social
vigente durante la transicion al nuevo orden politico decimononico de la Republica. Abordar un
fendmeno de estas caracteristicas, tomando en cuenta sus circunstancias historicas asi como las
ideologias coexistentes en un mismo territorio, ofrece al investigador un sinfin de posibilidades

que le permiten adentrarse y profundizar en los estudios de la Colonia no s6lo mexicana sino con-
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tinental.

El acercamiento a estas manifestaciones nos invita a reflexionar sobre nuestro pasado y
combatir ciertos paradigmas historicos. La voz marginal se convierte en el vehiculo literario que
nos introduce, a su manera, a la complejidad del pensamiento de la Nueva Espafia y nos llama a

su comprension e interpretacion.
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Capitulo | La mirada académica al pasado y al presente marginal

En este capitulo pretendo realizar un recuento de aquellos trabajos de investigacion que en el siglo
XX, desde la década de los 40, han centrado su interés en el andlisis de aquellas expresiones no
canonicas cuya forma y contenido representan para la memoria de México e Hispanoamérica un
papel histdrico trascendente.

Para llevar a cabo este proposito mencionaré, en primer lugar, las publicaciones nacionales
que a partir de 1945 comienzan a abordar el andlisis de la Literatura perseguida durante el Virrei-
nato de la Nueva Espafia. En seguida, comentaré el contexto académico en el que surge este tipo
de estudios culturales cuya vision sociol6gica aporta nuevas perspectivas a la investigacion sobre
escrituras artisticas e histdricas. Finamente, discutiré sobre el tratamiento tematico que estos estu-
dios han desarrollado para conocer e interpretar la produccion literaria del periodo colonial en
América, sobre todo, aquellos que la consideran parte de un universo heterogéneo y marginal.

Para cumplir con tales propositos, el capitulo esta dividido en tres apartados, cada uno pre-
tende aclarar el panorama en el que se originan las expresiones marginales que integran el corpus
de esta investigacion. El objetivo es lograr un acercamiento a las postrimerias de la Colonia desde
la voz de la censura partiendo del contexto y de los modos en que, con el tiempo, sus formas y
contenidos han ido interpretandose. Lo que se busca es ofrecer un aporte significativo a los estudios
historicos de las mentalidades partiendo de herramientas que permitan conectar, desde nuevas pers-

pectivas, con la complejidad de nuestro pasado.

I.1 Estado de la cuestion. Analisis y critica al discurso disidente
Dentro de los estudios filoldgicos en México interesados por rastrear las expresiones cultas y po-

pulares que debido a su caracter subversivo fueron censuradas por el Tribunal del Santo Oficio de
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la Inquisicién, en el Virreinato de la Nueva Espafia, surge en la segunda mitad del siglo XX una
ola de investigaciones nacionales y extranjeras que inaugura el analisis sobre lo marginal, una voz
cuya polifonia exige al interesado una relectura del discurso historico de la Colonia.

Es a finales de la década de los 40 cuando esta generacion de estudiosos publica una vasta
obra que da muestra de un interés académico nuevo que privilegia la reflexion profunda y el cues-
tionamiento sobre aquellas Literaturas no consagradas por el canon. Algunas de las personalidades
que darén luz a este pasado, atendiendo de manera puntual el espacio geografico de la Nueva Es-
pafia, seran Pablo Gonzalez Casanova, Juan Pablo Viqueira, Maria Agueda Méndez, Mauricio Har-
die Beuchot, Alfonso Méndez Plancarte, José Pascual Buxd, Monelisa Lina Pérez - Marchand,
Solange Alberro, Pilar Gonzalbo, Georges Baudot, Margit Frenk, Vicente T. Mendoza, Aurelio
Gonzélez, Mariana Masera, Elias Trabulse, Maria Teresa Miaja, Arnulfo Herrera, Garcia de Ente-
rria, Margarita Pefia Mufioz, Patrick Johansson K., José Miranda, Dalmacio Rodriguez Hernandez
y Araceli Campos Moreno.

De acuerdo con la revision editorial que la especialista Alejandra Hidalgo Rodriguez llevé a
cabo en el afio 2008 en el trabajo titulado Entre la prohibicion y la expresion: poesia censurada
por la Inquisicion reflejo de tres realidades amorosas del siglo XVIII opuestas al discurso de las
instituciones de control social, la primera publicacidn critica que se hace respecto a la temaética
marginal novohispana aparece en 1945 bajo la autoria de Monelisa Lina Pérez-Marchand en su
libro Dos etapas ideoldgicas del S. XVIII en México a través de los papeles de la Inquisicion.

De aqui en adelante comienza la difusion de otras investigaciones serias que consolidaran
la base bibliografica de los estudios sobre el universo colonial de nuestro pais. Tal produccion,
cuyo crecimiento continua, evidencia el interés por rescatar, conocer y evaluar las expresiones so-
ciales sometidas a contextos de censura durante el Virreinato novohispano.

Los acercamientos que se han realizado a este objeto de estudio provienen, en su mayoria, del
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Colegio de México, el Colegio de Michoacén, la Universidad Auténoma de Zacatecas y los insti-
tutos de investigaciones historicas, estéticas, bibliogréaficas y filologicas de la Universidad Nacio-
nal Auténoma de México, principales centros de estudio colonial en el pais. Reivindicar, de un
tiempo a la fecha, los discursos marginados de los siglos XVI, XVII y XVIII en nuestro nacién,
refleja el interés por hacer contacto con lo que Lévinas Ilamaba alteridad, es decir, “la heteroge-
neidad radical de lo otro. Algo que solo es posible si este otro es otro con relacion a un término
cuya esencia es ser el punto de partida” (60).

Desarrollar a lo largo del XX estudios desde esta perspectiva implic el uso de sistemas de
investigacion que fueron producidos dentro de contextos e ideologias especificas. En este sentido,
el curso de las Ciencias Sociales estuvo influido por el interés filos6fico de la época orientado hacia
la exploracion y exaltacion de la conciencia de lo hispanoamericano. Estamos hablando de un
tiempo en el que este espiritu de busqueda esta basado también en el valor de lo patriético, el cual,
debe forjarse desde la configuracion utdpica y oficial de las raices culturales e histéricas de Amé-
rica.

Algunos expertos como David Branding rastrean el fendmeno de lo nacional a partir del S.
XV, por ello, el concepto debe ser estudiado en diacronia ya que ha tenido variaciones témporo-
espaciales en sus fundamentos y manifestaciones. En el caso del Nuevo Mundo, tras la emancipa-
cién de Espafia, los nuevos territorios independientes se caracterizaron por la busqueda exhaustiva
de su identidad. Esto dio inicio al ejercicio de reflexion, rastreo y confeccidn de los topicos que
lograran definir sus espacios y procuraran tanto la proyeccion como el reconocimiento mundial.
Tales objetivos originaron que las ciudades letradas? de la época tuvieran inquietud por hallar,

desde su ideologia, los rasgos estéticos que configuraban su propia expresion. La tarea con-

2 \Véase Rama, Angel. La ciudad letrada para las caracteristicas de este concepto.
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sistio en alejarse del yugo eurocentrista para dar preferencia al desarrollo del nuevo hombre, es
decir, del ser social moderno que tomaria posesion de su propia Historia a partir del analisis del
pasado pero también del de su realidad vigente.

En lo que respecta al caso de México, en la década de los 20 el dominicano Pedro Henriquez
Urefia en su obra La utopia de América (1925) reconoce en el pais un momento importante para la
consolidacion del imaginario, pues la nacion esta “creando su vida nueva, afirmando su caracter
propio y declarandose apta para fundar su tipo de civilizacién, sabe qué instrumentos ha de emplear
para la obra en que estd empefiada y esos instrumentos son la cultura y el nacionalismo” (3 y 4).

Libertad, orden y progreso se consolidan como las bases que promueven la idea de Patria.
El mestizo se convierte en figura arquetipica, la educacién le permite vencer la barbarie e integrarse
al entorno como un hombre renovado. Bajo esta premisa, el grupo intelectual de la época trabaja
en la fabricacion de productos culturales que apoyan la idea de la libertad americana. Se desdefia
el pasado europeo de la Colonia y se encuentra, tanto en la exaltacion de lo prehispanico como del
movimiento de Independencia, la inspiracién para proteger lo propio y legitimarlo.

A finales del siglo XIX 'y principios del XX, el nacionalismo se desarrolla dentro del ambito
politico como una ideologia que va cobrando mayor fuerza, aunado a ello, sus tintes panegiricos
se encaminan a satisfacer intereses privados. De acuerdo con Israel Leodn, “elementos como la idea
de identidad, pertenencia a la tierra, soberania, lengua, credo e incluso raza” (“Nacionalismo me-
xicano” 214) son utilizados por la élite politica e intelectual del momento para sustentar proyectos
basados en la imagen idilica de América.

Asi, el discurso sobre la conciencia geografica servira para atraer y persuadir a las masas
de que es posible que el territorio conquiste la utopia. Esta creencia se alimenta del ambiente artis-

tico y filosofico que existe en la época enfocado en perseguir un anhelo en coman: América quiere
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dar a conocer su propia voz desde su propio espacio, lo que se busca es la construccion de una
imagen local que tenga posibilidades de reconocimiento mundial.

La basqueda del lenguaje propio exige, por ende, una manera particular de pensar y hacer
que vaya més alla de la herencia eurocentrista. América debe dejar “la culta Europa y dirigir el
vuelo adonde el mundo de Colon abria su grande escena” (Bello v.7-10). Este tono roméantico de-
velaba la quimera de un pueblo que durante siglos fue explotado y reprimido. Ante esto, los inte-
lectuales de la época, como José Carlos Mariategui, trabajaron, desde su propia geografia, en la
configuracién de propuestas artisticas que pudieran, desde la reflexién y la belleza, garantizar ac-
cion.

El proceso de creacion debia ser heroico y transformar con base en los valores estéticos®
del nuevo hombre. Dentro de esta mentalidad, la recurrencia al pasado épico genera un sentimiento
de libertad que se convierte en arquetipo, es decir, un artefacto producido desde la élite como re-
sultado del programa estético-politico de la época. La labor giraba en torno a la blisqueda de la
expresion genuina pero, ¢cual era esta expresion?

Al respecto, la problematica fue abordada desde una postura antropéfaga con el afan de
tomar de la herencia occidental aquello que resultara Gtil para construir las nuevas grandes nacio-
nes. La mimesis debia superar al conocimiento heredado, no obstante, aunque la nueva mirada
privilegiaba las raices y naturalezas propias de América ésta debia seguir, como creia Henriquez
Urefia, “manteniendo contacto con la cultura universal” (Ensayos 74). Ante esto, otro grupo de
intelectuales rechazaba tal comunidn de saberes puesto que preferia alejarse totalmente de lo euro-
peo debido a que, en su opinidn, este haber representaba un obstaculo cultural que entorpecia el

proceso de busqueda de la expresion americana.

3 Véase Reyes, Alfonso. Obras completas de Alfonso Reyes. XV. Apuntes para la teorfa literaria para las caracteristicas
de este concepto y sus repercusiones en el desarrollo del pensamiento hispanoamericano.
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A pesar de las distintas posturas al respecto, cabe destacar que lo que ocupaba a los estu-
diosos de la época era alcanzar, de la mejor manera posible, el progreso y la glorificacién de lo
americano. Tal labor se convirtié en el sentimiento motor que dio forma a un movimiento utépico
que, como menciona Israel Ledn, estuvo preocupado por “el desarrollo de identidades colectivas
en las que la cultura sirvié como elemento integrador de dichas identidades” (“Nacionalismo me-
xicano” 213).

Ante esto surge otra interrogante, ¢qué es lo que la élite académica de siglo XX considera
o0 entiende por cultura? Con base en el pensamiento de Roger Chartier, podemos decir que se trata
de la “elaboracion especifica de productos™ (20) influenciada por las complejas relaciones entre
Literatura, lectura, sociedad. Del mismo modo, este concepto “comprende conocimientos, creen-
cias, arte, moral, derecho, costumbres y cualesquiera otras capacidades y habitos adquiridos por el
hombre en tanto que miembro de la sociedad” (Harris 2011).

Dada la complejidad de este fenémeno, “se trata de pensar cada produccion cultural dentro
de la Historia en que se inscribe y, a su vez, en las relaciones que establece con otras creaciones
estéticas o intelectuales contemporaneas a ella” (Chartier 22-32). Asi, para entender la produccion
de textos que a finales del siglo XV fueron censurados en la Nueva Espaiia por el Tribunal del
Santo Oficio de la Inquisicion, es necesario reputar el contexto en el que surgieron asi como los
modos de circulacion, interdicto e impacto en los que se desarrollaron.

Al tener estas consideraciones, se debe pensar que “la totalidad de los lenguajes y de las
acciones simbdlicas propias de una comunidad son lo que constituye su cultura” (Chartier 22-32).
Con base en ello, el ejercicio literario propio de la decadencia del Virreinato sera producto de un
macrocosmos social cuya variedad de microuniversos se encontraran regidos por dinamicas que

privilegiaran o someteran a ciertos grupos. Ante esto, resulta
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inatil querer identificar la cultura, la religion o la Literatura “popular” a partir de précticas
0 creencias o de textos especificos. Lo esencial esta en la atencion que debe prestarse tanto
a los mecanismos que permiten a los dominados interiorizar sus propia inferioridad o legi-
timidad como a las I6gicas gracias a las cuales una cultura dominada llega a conservar algo

de su coherencia simbdlica (Chartier 22-32).

A lo largo de la Historia de la Literatura las expresiones artisticas se han considerado parte
fundamental de la cultura y han sido catalogadas, desde el poder, como cultas 0 marginales. Del
mismo modo, las normas estéticas del periodo novohispano dieron prioridad en valor a las mani-
festaciones apegadas al canon mientras que las que no cumplian con la prescripcion fueron relega-
das y prohibidas. Aquellas de corte popular que divertian a los inferiores o daban cuenta del folclore
de las supuestas minorias aludian a lo vernaculo, un tépico complejo del que somos conscientes,
hoy en dia, que devela parte del discurso historico disidente de la época, aquel que “ni la coloniza-
cion ni el latifundismo lograron destruir ni exterminar por completo” (Magafia XVI).

Asi, al reflexionar sobre la amplitud del concepto cultura en Hispanoamérica, sale a relucir
el pensamiento del cubano Roberto Fernandez Retamar, quien lo entendia como un fenémeno po-
lisémico que conllevaba “todo lo que el hombre afiadia a la naturaleza” (96). Esta aseveracion
resulta favorecedora para las primeras décadas del siglo XX, las cuales se interesan por desentrafiar
y conocer la diversidad de manifestaciones culturales que a lo largo de la Historia surgieron en
contextos de marginacién. La nueva mirada protagonica hacia los personajes subalternos, conside-
rando entre ellos a la poblacion negra, india, homosexual, prisionera, enferma, femenina o prole-
taria invade, en el momento, los estudios sobre las mentalidades.

El espiritu de lo hispanoamericano busca “expresar los propios problemas desde la realidad

concreta, para sefialar sus rasgos especificos” (Retamar 88-134). Bajo esta premisa, la conciencia
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sobre las heridas abiertas del pasado inmediato influird en la construccion de la imagen local, de
aquello que Pedro Henriquez Urefia denominara nuestra expresion, un término utilizado para de-
finir el universo historico, social y cultural de las nuevas naciones independientes en América. Tal
expresion no se limitara a exaltar las raices de los territorios sino que implicara, a su vez, la refle-
Xion estética sobre la belleza del lenguaje y las formas artisticas que construiran a las nuevas so-
ciedades.

Dentro de esta agenda, la exploracion de las manifestaciones vernaculas o de tradicion po-
pular que habian sido denostadas por la historiografia comienzan a tener un lugar importante dentro
de los nuevos estudios culturales. Esto se debe a que surge, entre los intelectuales, el interés por
hallar sintomas de una primitiva voz genuina dentro de las memorias orales y escritas que surgieron
siglos anteriores a las independencias del continente pero posteriores a la Conquista®.

Si bien, el tema que nos ocupa en esta investigacion consiste en el analisis de un momento
cultural muy especifico del siglo XVIII novohispano, resulta importante entender el contexto en el
que comienza a abordarse, desde la Academia, ese momento histérico. De igual manera, es nece-
sario considerar las formas en que lo marginal ha sido entendido e interpretado dentro del concepto
de cultura y, por ende la valoracion que, con el tiempo, el canon le ha otorgado. Lo anterior es
trascendente para entender y mejorar la metodologia con la que se ha desarrollado el estudio e

interpretacion de un universo ideolégico tan vasto y complejo como lo es el de la Nueva Espafia.

1.2 Literatura y cultura, cruces histéricos
Tras el descubrimiento del territorio americano, comienza en el Nuevo Mundo la formacion de un

sistema de poder entre cuyas repercusiones el mestizaje funge como rasgo sobresaliente. La plura-

4 Cfr. Cornejo, Antonio. Sobre Literatura y critica latinoamericanas para las caracteristicas que fue adquiriendo el
pensamiento hispanoamericano a mediados del siglo XX.
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lidad fecunda el continente y el sincretismo va dejando, poco a poco, marcas profundas en el inte-
rior de las nuevas sociedades. En el caso de la Nueva Espafia, de acuerdo con el articulo “Nacio-
nalismo de Estado e indigenismo en México: una discusion viva” la centuria del XVII implico “la
consolidacion del sistema colonial y el surgimiento de fendmenos culturales propios de la region
conquistada” (Ledn 5). Por su parte, el siglo XVI1I fue un periodo de cambios que vaticino aires
de emancipacion provenientes del pensamiento ilustrado, los cuales, progresivamente incitaron a
una crisis de valores cuyo culmen fue la ruptura politica con la Corona espafiola.

En lo que respecta a los escritos vedados por el Santo Oficio de la Inquisicion en la tltima
etapa del Virreinato, especificamente los treinta afios anteriores al S. XIX, lo que se distingue es la
proliferacion de poemas cuyo contenido y forma -culta o popular- sugieren la existencia de una
cultura literaria subversiva cuyas raices pueden rastrearse en la tradicién oral. Sus tintes vernaculos
encontraron en la palabra el mecanismo para comunicar un universo ideolégico cefiido al margen,
producto del imaginario social de generaciones.

Como se menciond con anterioridad, la labor de los intelectuales del XX gira en torno a la
bdsqueda de la expresion hispanoamericana aunque, en realidad, se trata mas de una creacion que
de una exploracidn histérica. El objetivo da preferencia a la definicion de los patrones canénicos
que consolidan el concepto de belleza en el lenguaje mas no al posible hallazgo de los antecedentes
de una voz o escritura auténtica que quiza ya existia desde siglos anteriores. Al contrario, se pen-
saba que durante el Virreinato

no habia verdadera Literatura Hispanoamericana sino Literatura Espafiola en América, Li-
teratura provincial. La Literatura no habia dejado de ser espafiola en la fecha de fundacion
de la Republica. No es que para esa fecha no hubiera unas cuantas obras literarias de inte-
rés, sino que no habia aln una Literatura Hispanoamericana, un sistema, una serie cohe-

rente, porgue no habia ain Hispanoamérica como mundo autbnomo (Retamar 83).
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Con base en esto, se observa que desde la intelectualidad se establecen las formas de escri-
bir que serén propias de lo hispanoamericano. No obstante, a tal prescripcion le interesara el desa-
rrollo de una Literatura homogeénea y unitaria que terminara alimentando a una ideologia, clase,
estilo, realidad o Historia especifica bajo dinamicas que paulatinamente se convertiran en absolu-
tas.®

A pesar de la fuerza de esta iniciativa estética, se hara visible la presencia de otro tipo de
manifestaciones que seran tratadas como ancilares®. Pese al calificativo que las denosta, seran ex-
presiones que obedecen a formas de cultura dignas de reconocimiento y que, a su vez, terminaran
por considerarse literarias. Esto queda respaldado con la definicion que Alfonso Reyes hace sobre
literaturidad en la que entiende el concepto como “un ejercicio mental que se reduce a una manera
de expresar asuntos de cierta indole” (40). Asi, los textos que integran el corpus de nuestro estudio
se refieren a “una manera de expresion que, a su vez, aparece determinada por una intencion y un
asunto” (Reyes 40).

El deslinde en cuanto a lo que es o no Literatura amplia el panorama sobre las repercusiones
de la palabra escrita dentro de las sociedades de cualquier espacio-tiempo. Del mismo modo, los
aparatos de poder vigentes en cada contexto determinaran el valor o la decadencia de sus propios
productos culturales.

Retomando algunos puntos del capitulo, el afan artistico del siglo XX por hacer visible lo
que esta fuera del canon origina una mirada marxista hacia lo que Cornejo Polar llamo “la realidad
de las clases y etnias oprimidas” (Sobre Literatura y critica latinoamericanas 40). Al respecto, ni

la escritura ni la oralidad pueden mantenerse al margen de los procesos historicos, antes bien, inte-

5 Véase Cornejo, A. Sobre Literatura y critica latinoamericanas para las caracteristicas de este fenémeno.
® Véase Reyes, Alfonso. Obras completas de Alfonso Reyes. XV. Apuntes para la teoria literaria para las formas y
particularidades de este tipo de expresidn considerada distinta al canon.
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ractian dentro de una dimension socioldgica. Con base en esto, se creera también que “el verdadero
intelectual latinoamericano es el que no solo vive en su tierra, sino explota su tematica caracteristica
y expresa, sin dependencia externa, sus problemas peculiares” (Candido 348).

Tal espiritu intelectual latente en los estudios culturales del periodo es el que guia a los
investigadores hacia el universo virreinal de la Nueva Espafa bajo el entendimiento de que sus
expresiones marginales deben ser tratadas como productos culturales cuyas voces, portadoras de
significados, pueden contribuir al desciframiento de nuevas aristas historicas que permitan enten-

der las sociedades e ideologias no sélo de México sino de Hispanoamérica.

1.3 Pensamiento disidente y marginacion

El corpus que aborda esta investigacion se caracteriza por el uso de discursos cultos y populares
cuya coexistencia no representa una rivalidad, esto quiere decir que tanto sus formas como conte-
nidos, al encontrarse en un mismo nivel, no pretenden sobresalir o dominar. Mas alla de sus matices
particulares, ambos tipos de expresion fueron sometidos a la censura y marginacion del Tribunal
Inquisitorio no precisamente por salirse del canon sino porque su contenido afectaba los intereses
de las instituciones de la época al denunciar arbitrariedades, abusos y précticas de doble moral que
contradecian los valores politicos del Virreinato.

A pesar del ambiente de veto, tales manifestaciones “estuvieron sustentadas en formas cul-
turales que requirieron aprendizaje y reglas no siempre de adquisicion espontanea” (Reyes 29). En
otras palabras, la calidad de los textos prohibidos fue independiente de las razones que provocaron
su acallamiento pues éste dependid de asuntos de poder y no de artificio.

La recurrencia a temas transgresores como el adulterio, el sacrilegio, la herejia o lo sexual,
desde la voz culta pero también vernacula, represent6 para lo eclesiastico un conflicto que debia

solucionarse para garantizar el orden y el cuidado de las buenas costumbres a lo largo del territorio
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colonial. Asi, en el caso de aquellas manifestaciones poéticas que fueron condenadas durante el
ultimo tercio del siglo XV1I1, tras haber sido denunciadas al Tribunal del Santo Oficio de la Inqui-
sicion por su irreverencia, se aprecia mas una comunion que una lucha de formas o saberes. Lo que
se vislumbra son puntos de conexion entre lo artistico y lo vernaculo de tal forma que su coexis-
tencia desafia, confronta pero también renueva, la cultura en las postrimerias de la Nueva Espafia.

Cabe resaltar que las desviaciones a la norma estética, presentes en el corpus, provienen
tanto de sujetos libres y letrados como de grupos subordinados y analfabetos pues las diferencias
de estatus no son impedimento para dar voz a la disidencia. Aunque la transgresion proviene de
autores disimiles tanto en lo racial como en lo académico, la censura y el castigo permiten ubicarlos
dentro de una misma comunidad -la irreverente- donde el espiritu ideoldgico serd compartido y sus
matices darén cuenta de la crisis de valores que comienza a invadir todas las esferas de la Nueva
Esparia.

El estudio que los especialistas han hecho al respecto considera el papel de la diversidad en
la cultura, de tal manera que no se rechaza ninguna de las expresiones, costumbres, tradiciones,
imaginarios o cotidianidades propias de los grupos amenazados o0 marginales. En el caso del corpus
que ocupa a esta investigacion, la importancia recae en el analisis del discurso heterogéneo que fue
vedado durante el altimo tercio del siglo XV1I1, cuyos tratamientos inquisitorios sometieron a pro-
cesos de homogeneizacion a todos los productos que atentaban contra el orden, la religion y las
buenas formas.

Pese a la censura y marginacion, los sonidos subalternos quedaron fijos en la memoria es-
crita a través de documentos juridicos institucionales. EI hecho de que se conservaran como testi-
monios exige cuestionar el grado de verosimilitud que poseen asi como las circunstancias en que

se llevaron a cabo sus condenas. Para evitar especulaciones, se debe prestar atencién en la posibi-
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lidad de que el archivo conservara informacidn incompleta, falsa o apocrifa que alterara el conte-
nido de los documentos asi como también, en los factores que pudieron influir al momento de
Ilevarse a cabo los procesos judiciales en el S. XVIII. Al respecto, podemos considerar los siguien-
tes panoramas: que el escribano cometiera errores durante las audiencias, modificara la informa-
cion para beneficiar o perjudicar a los acusados, aumentara u omitiera datos, escuchara mal al
momento de tomar notas, imprimiera voluntariamente cargas semanticas especificas, o bien, bus-
cara satisfacer intereses particulares’.

Tomando en cuenta lo anterior, el estudio de estas voces amerita una interpretacion histé-
rico - filoldgica que profundice en los modos de produccién y consumo que hicieron posible la
circulacién de temas, formas e ideas escandalosas a lo largo de la Nueva Espafia, sobre todo, en su
transicion al siglo XIX. Recrear el pasado colonial desde los vestigios histéricos marginales antes
que de los puramente literarios nos ofrece miradas nuevas hacia un caso cuyo estudio ha tomado
como referencia los productos culturales exclusivamente candnicos o cultos. Dirigir el enfoque
hacia otro tipo de realidades permite al investigador ampliar el panorama, cuestionar los paradig-

mas y proponer teorias que ayuden a entender de forma integral un universo social determinado.

I. 4 Cultura, raices y nacionalismo

Algunos especialistas como Maria Agueda Méndez y Georges Baudot consideran que la Inquisi-
cion novohispana, durante el S. XVIII, llevd a cabo un relajamiento en sus funciones ya que la
cantidad de denuncias recibidas o reincidencias superaba al nimero de los casos que lograban re-

solverse. No debemos olvidar que, en el ambito de lo literario, los calificadores del Santo Oficio

7 Como menciona Mariana Masera, los textos eran producidos dentro de una audiencia y se les atribuia el valor de
verdad. Esta Literatura testimonial describia a ese otro que iba a ser juzgado (véase Hacia un estudio de la Literatura
popular, pp. 429-433) Es importante considerar que quienes declaraban se valian de estrategias discursivas que logra-
ran protegerlos del castigo.
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se cefiian a un reglamento estricto para expurgar y censurar las obras que se consideraban peligro-
sas.

A pesar de que existia la posibilidad de errores, los textos vedados, mas all& de representar
contenidos inapropiados evidenciaban cotidianidades heterogéneas que resultaban transgresoras
por hablar de temas que desafiaban lo socialmente permitido. Las voces disidentes se hicieron
reiterativas y alimentaron el clima de la emancipacion. El estar fuera de la norma no se convirtio
en algo propio de los grupos marginados pues la crisis de valores y la difusion del pensamiento
ilustrado invadieron la Nueva Espafia amenazando con su caida.

De acuerdo con Maria Agueda Méndez en su trabajo La palabra rescatada de México, en
esta investigacion se entendera por voces marginadas todas aquellas manifestaciones orales o es-
critas que, por sus temas, fueron

despreciadas por el Santo Oficio y en el aparato de ese tiempo no eran de interés primor-

dial. Aquellas ideas, reacciones, conductas, dichos y hechos que se manifestaban al margen

de lo oficial, aceptado y promovido, o bien, a aquellas expresiones que la Inquisicion cen-
suraba y sacaba de la circulacién, por no convenir a sus intereses que se conocieran, ni
mucho menos que se propagaran. Nos referimos a la expresion de los deseos, miedos, pen-
samientos heterodoxos y aspiraciones del hombre novohispano dieciochesco, a un universo

imaginario y cotidiano a la vez, a una conciencia escondida, perseguida (323).

Aunque el tratamiento académico que se le ha dado a las expresiones perseguidas durante
el Virreinato conserva una carga colonialista por el simple hecho de considerarlas marginales, lo
que interesa es entender las circunstancias y las practicas sociales que les dieron sentido, asi como

también, los alcances e impacto identitarios que tuvieron para ciertos grupos.
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En lo que respecta al corpus de esta tesis, éste se compone por un conjunto de expresiones
que responden a fendmenos culturales diversos cuyos andlisis deben abordarse desde su propia
dimension historica. Atendiendo a cada una de las particularidades de su palabra, podemos darles
la categoria de Literatura y signo ideolégico® pues el uso de la lengua les relaciona con emociones
y realidades especificas. Asi, al ser lo literario producto de lo social, estas manifestaciones perte-
necen a un espacio en el que quedan representados cronotopos por ello, se deben “comprender sus
multiples y disimiles procesos histéricos para mostrar el porqué de su diversidad y pluralidad. Res-
catar la memoria marginada implica reivindicar, recrear y exponer a las sociedades sin totalizar ni
generalizar sus espacios de intercambio” (de Vos 7 y 8).

Si bien, los estudios sobre la voz marginada se han hecho desde la élite, éstos surgen en un
momento en el que Hispanoamérica se preocupa por hallar su propia voz. En el caso de México, el
nacionalismo pretende romper con el pasado eurocentrista para consolidar su imagen desde el pa-
sado heroico de lo prehispanico. El interés por definir la mexicanidad tomara elementos del fol-
clore, es decir, de la sabiduria popular con base en tradiciones y costumbres. De esta manera, la
construccion del pais estara consciente de la definicién del otro.

El romantico afan por entender, ubicar y recrear las raices de la cultura mexicana revela la
existencia de una heterogeneidad que debe ser atendida no s6lo desde el plano histérico sino an-
tropoldgico, social, artistico y politico. A su vez, y de manera paraddjica, este acercamiento da a
conocer la influencia que han tenido “las clases dominantes para ordenar la vida social como un
sistema que impone su supremacia en todas las esferas” (Ribeiro 6).

Desde una mirada marxista, prestar atencion al personaje subalterno no es atesorarlo como

reliquia sino resignificarlo y entender su parte activa en la lucha de clases, es decir, “dentro de las

8 VVéase Mucifio, José. “La nueva teoria literaria frente a la Literatura novohispana” en Literatura novohispana. Revi-
sion, critica y propuesta metodoldgica para las caracteristicas de este concepto.



Duran 29

coordenadas histérico - culturales que determinaron su aparicién” (Garcia 2). Con esto, queda de-
mostrada la importancia de atender las expresiones sociales dentro de su contexto y, para ello, se
requiere una metodologia que permita estudiar su voz mas alla del maniqueismo.

Es imposible considerar que la cultura sea estatica o Unica pero si puede dar prioridad de
permanencia a ciertas practicas que interioriza. Asi, la praxis y las representaciones sociales de un
determinado espacio - tiempo dan cuenta de una Historia que puede recrearse para proponer lectu-
ras basadas en nuevos cuestionamientos sobre el pasado. Entender las circunstancias, sentidos e
identidades que originan ciertas practicas de la cultura, desde su dimensién, permite establecer con
ellas un didlogo que desarrolle la reflexion noética - noemética que el universo ancilar de Hispa-

noamérica exige.



Duran 30



Duran 31

Capitulo Il La expresion marginal novohispana, un recorrido historico

En este capitulo pretendo realizar un breve repaso por la Historia de la tradicion popular para iden-
tificar en ella algunas caracteristicas que permitan interpretar el corpus novohispano que estudia
este trabajo de tesis. Asi mismo, explicaré las particularidades que, en el nivel de la forma, tuvieron
tanto el modelo de la lirica culta como el de la no hegemonica durante la Edad Media ya que ambas
expresiones llegaron a convivir y comunicar, desde sus propias estructuras, modos de entender y
enfrentar al mundo.

Para llevar a cabo este propdsito comenzaré por abordar la problemaética de lo literario, en
el sentido de sus multiples acepciones, con la finalidad de aclarar su significacion dentro del estudio
de lo marginal en la Nueva Espafia. La manera en que tal categoria fue tratada a lo largo del tiempo,
influyd en su estética de la recepcidn, la cual, fue impuesta por la Academia y lideré la discusion
sobre la existencia o ausencia de una estilistica que dotara a las expresiones populares de algin
tipo de valor en la Historia de la Literatura.

Conforme avanza el capitulo, me dedico a exponer brevemente algunas de las formulas
medievales con las que la lirica popular se desarrollé y estableci6 a lo largo del espacio rural y
urbano. Tal movimiento perduré por siglos transmitiendo a las generaciones sus particularidades
las cuales, tras la Conquista, llegaron a territorio americano y se manifestaron en muchas de las
expresiones que fueron censuradas por el Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion a finales del
S. XVIII.

Més adelante, en el apartado, se hablara sobre las caracteristicas que la mentalidad novohis-
pana adoptd del espiritu ilustrado durante la Gltima etapa de la Colonia. Esto es importante de
mencionar puesto que la revolucion en las ideas se convirtio en la base del fendomeno bélico que

caracterizo las luchas independentistas del S. XIX que pusieron fin al Virreinato e inauguraron la
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Republica Mexicana.

Para concluir, procederé a la exposicion de algunos de los usos del lenguaje que sobresalen
en el corpus ya que su presencia dota de un sentido burlesco y transgresor al contenido. El uso
recurrente de la satira y la parodia se convierte en la razon principal por la que estas expresiones
se tratan como objeto de persecucién y censura, principalmente, en el ultimo tercio del siglo XVI1I1.

El capitulo se encuentra dividido en cuatro apartados, cada uno pretende ofrecer un pano-
rama de los antecedentes y repercusiones que tuvo la lirica popular dentro del territorio novohis-
pano. Los mecanismos de creacion y divulgacion de los discursos escandalosos lograron dar cuenta
de cémo se vivia el cambio de época y mentalidad en una parte de la geografia americana, asi, el
estudio de este corpus permitira conectar, metodoldgicamente, con parte de nuestro pasado no sélo

literario sino linguistico e historico.

I1.1 Literatura e hibridacion
El concepto de Literatura ha variado con el tiempo asi como la estética de su recepcion por ello es
necesario reflexionar sobre la manera en que las letras perseguidas han sido interpretadas dentro
del discurso histérico y literario. En primer lugar, hablar de una voz subalterna implica confrontar
dos entidades sociales, es decir, la ciudad letrada con la ciudad real siendo esta ultima la que suele
ser excluida por las instituciones de poder de cada espacio-tiempo®.

Asi, durante las postrimerias de la Colonia aparecen obras que se cifien al discurso oficial
de las letras coloniales con tintes religiosos, culteranos y conceptistas, pero también surgen mani-
festaciones que alejadas de la norma sobreviven a la prohibicion de la época. Ambas tienen la

misma facultad para representar su momento histérico. La ciudad funciona como un espacio se-

9 VVéase. Rama, Angel. La ciudad letrada. Arca, 1998.
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mantico de entrecruzamiento que puede leerse e interpretarse desde multiples enfoques, de la
misma manera, la Literatura es capaz de evidenciar realidades diferentes en funcion de las clases
sociales y sus espacios. Como menciona Cornejo Polar, este arte “es un objeto social culturalmente
construido, es un objeto histdrico, mudable, cambiante y escurridizo como pocos” (‘“Para una teoria
literaria hispanoamericana” 11 y 12).

Dada esta particularidad, en el siglo XX, el pensamiento de Cornejo declara la “urgencia
de construir un sistema critico capaz de dar razon de las Literaturas heterogéneas™ (Sobre Litera-
tura y critica latinoamericanas 68). La critica literaria ya no debe renegar de las expresiones mar-
ginales ni mirarlas con prejuicios estéticos sino valorarlas objetivamente para someterlas a anélisis,
esto devela la preocupacion académica de la generacion hispanoamericana por la consolidacion de
un ambiente artistico incluyente.

Lo que se necesitaba era ver mas alla de los estandares eurocentristas para dar cuenta de la
realidad local, de esa expresion propia cuya esencia era lo heterogéneo. Ante esto, Buxo explica
que la intelectualidad de la época estaba consciente de que “cada clase social experimentaba la
cultura de manera distinta y hasta opuesta pero, en todo caso, la pertenencia a una misma Historia
instauraba una red articulatoria cuya naturaleza era la contradiccion” (La Literatura novohispana:
entre el dogmay la liberacion 337). Tal postulado permitié dirigir una nueva mirada a las comu-
nidades que estuvieron al margen durante centurias.

Del mismo modo, el corpus de esta investigacién integra en sus contenidos modelos cultos
y populares que coexistieron durante la ultima etapa del Virreinato novohispano, lo cual evidencia
la heterogeneidad presente en esas sociedades. Cabe aclarar que en el presente estudio el término
popular sera utilizado para hacer alusién a todas aquellas manifestaciones culturales que pertene-
cen a un pueblo y a su cotidianidad, esto se basa en lo que la especialista Maria Agueda Méndez

declara en el prélogo de la obra de Margit Frenk Poesia popular hispanica 44 estudios.



Duran 34

En esta publicacion, Frenk diserta sobre cuales son las caracteristicas estéticas y estilisticas
que dotaron a la lirica espafiola medieval de un caracter dominante o subordinado que las catalogd
como aristocratas o populares. La lirica cortesana cobraba terreno en la corte y pertenecia a los
poetas profesionales. La voz enunciante era masculina, sutil, amante de las “antitesis y las parado-
jas” (Frenk 45). Tras su auge, en el siglo XV, la coleccion poética-musical quedo registrada en
cancioneros, pero también en la memoria colectiva.

Aunque resulta imposible definir con exactitud el origen de la lirica popular, lo que se sabe
al respecto es que, en el Medioevo, se desarrollaba en la aldea, el trabajo, la cotidianidad y, sobre
todo, en el ambiente festivo. Sus férmulas obedecian a la brevedad, al discurso sencillo y directo.
El tratamiento de los temas develaba una vision del mundo expresada no sélo desde la voz mascu-
lina sino también femenina, esta diferencia rompia con la costumbre aristocratica pues la presencia
de la mujer como autora ahora aparecia sin artificios que escondieran su identidad.

Es en los siglos XVI y XVII cuando ocurre una traslacion espacial de la lirica. Ya no se
trata solo del campo y el palacio sino de la ciudad. Lo popular entra al mundo de lo urbano® y
sucede “una simbiosis, un encuentro de una cultura marginal con una dominante que conduce a
hibridos poéticos, a composiciones cortesano-populares” (Frenk 52). Del mismo modo, sucede una
transformacion de la poesia cortesana al ser recogida por los poetas liricos quienes la reducen “a
su minima expresion” (Frenk 64) recreando sobre ella composiciones y formas nuevas en las que
ya no es posible distinguir los tonos vernaculos de los aristocraticos.

Es de la mano de la musica y el teatro, que el espacio culto da entrada al populary sucede
la simbiosis, lo que plantea un cuestionamiento sobre el grado en que tales expresiones fueron

realmente autbnomas. En ese caso, ¢cudales fueron los limites que impidieron antes su contacto? Si

10 Ejemplo de este fendmeno lo encontramos en el Cancionero musical de Palacio del S. XVI en el que prevalece un
gusto por integrar a la cancion lirica popular, es decir, la que pertenecia al pueblo.
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bien, la mirada cortesana a lo popular estaba alimentada por el exotismo, ésta no perdi6 conciencia
sobre la supremacia del trovar palaciego. Por su parte, las expresiones subalternas y profanas tu-
vieron vida propia y lograron prolongar su existencia a lo largo de los siglos por medio de la ora-
lidad™?.

La renovacidn constante fomento la cohesion e identidad de los grupos sociales que perma-
necieron al margen de la cultura hegemonica. Desde este espacio vulnerable, sus expresiones fue-
ron sometidas a procesos de transformacion, sustitucion, auge y decadencia intervenidos por la
estética de la recepcion vigente que las dejo “relegadas a ciertos géneros menores de la poesia lirica
y el teatro” (Frenk 96).

Debemos tener en cuenta que el discurso disidente, es decir, aquel cuyos rasgos representan
“al conjunto heterogéneo de los individuos que no forman parte de la elite intelectual ni social
oficial del momento” (Van Dijk y Teun 19 y 20), desarrollé sus propios mecanismos de apropiacion
y sobrevivencia, éstos se basaron en el uso de la tradicion poética culta para imitarla e interpretarla
desde nuevos matices. Asi, los discursos como “formas de accion e interaccion social situados en
contextos sociales, se constituyeron, construyeron, validaron, normalizaron, evaluaron y legitima-
ron socialmente” (Van Dijk y Teun 19 y 20). Tal consolidacion estuvo influenciada por el poder y
sus mecanismos de control, es decir, por “la capacidad que gener6 un grupo social para lograr que
sus miembros siguieran determinados comportamientos” (Robles 1997).

De acuerdo con Margit Frenk, a finales del siglo XV aparece una comunidad artistica que
se encarga de recolectar cantares obedeciendo la moda de integrar la voz popular al universo cor-
tesano. Este ejercicio de yuxtaposicion buscaba dar a lo culto la vitalidad que la lirica folclérica

habia alcanzado hasta el momento pues era un tiempo en el que “la cultura habia dejado de ser

11 Al hablar de oralidad nos referimos al concepto de Alberto Montaner, para quien consistia en la tradicionalizacion
de un texto o discurso, es decir, “la adaptacion de éste a los modos de produccion y difusion de la tradicion oral” (191).
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privilegio de la aristocracia cortesana para convertirse en patrimonio de todos, particularmente de
la burguesia urbana” (Frenk 77). El publico que participaba en este tipo de expresiones habia cam-
biado, por lo que, las formas y dinamicas de consumo también.

Parael S. XVII, en el ambito religioso, el espiritu poético preferira acoger la lirica folclérica
por encima de la poesia profana? sin dejar de lado la produccidn artistica dentro de los modelos
de la tradicion. A la par, se ira creando un “estilo de lirica religiosa popularizante” (Frenk 87 y 88)
que seré cultivado, en lo posterior, por la pluma de los més grandes poetas. Con esto, puede
observarse como las manifestaciones poéticas de cada periodo histdrico son recibidas por su cul-
tura con respuestas que pueden priorizar o relegar ciertas formas u origenes. No obstante, la vitali-
dad de éste fendbmeno permite que con el tiempo se conserven y resurjan elementos que transfor-

man, enriquecen o alimentan a las nuevas expresiones sociales.

I1.2 Lirismo y literaturidad en la poesia novohispana censurada del XVI1I

En este trabajo de tesis se analiza un corpus caracterizado por su lirismo. De acuerdo con la con-
cepcion de Gonzalo Celorio, éste se entiende como la cualidad de la poesia que sobresale “por la
intimidad, el tono de confesidn, casi de susurro, de sus expresiones, por su proclividad al silencio
y su vocacion reflexiva” (391 y 392).

El corpus seleccionado para esta investigacion devela un discurso contraventor que resultd
escandaloso para la época. A pesar de la prohibicidn, logrd establecerse en los territorios de la
Colonia desde lo oculto haciendo que “el silencio fuera el que tuviera la palabra” (405). Pudiera
resultar anacrénico hablar de poesia mexicana para referirnos a la escritura colonial, sin embargo,

esto tiene validez si tomamos en cuenta que

12 \/éase Barbadillo, Marfa. Romancero y lirica tradicional. De bolsillo, 2002.



Duran 37

las caracteristicas que se le atribuyen se originan en las mas tempranas manifestaciones
liricas de la Literatura de la Nueva Espafia y se deben a las particulares condiciones socia-
les, politicas y culturales en que se desarrolld la idiosincrasia de los criollos frente a los
peninsulares y que fue diferenciando sus expresiones literarias. Se habla de poesia novohis-
pana no precisamente por su tematica o por la ascendencia que tuvo en la Nueva Espafia,

sino por su nacimiento (Celorio 394-397).

Esta aseveracion se contrapone a la idea de que la Literatura de la Colonia fue s6lo imitacién
de los modelos espafioles marcada por “la sumision y la intrascendencia” (Lopez 362) pues, los
siglos del Virreinato no fueron yermosos como lo aseguraba, en 1884, la enciclopedia de Historia
general México a través de los siglos. Tal mentalidad excluyente se contraargumenta en el razona-
miento de Robert Escarpit, para quien las palabras “comportan una gran variedad de usos y cada
persona se sirve de ellas de una forma diferente y les afiade algo propio” (13).

La visién integradora de Escarpit nos permite decir que las expresiones populares gestadas
durante el periodo novohispano reflejan formas ideoldgicas de entender y confrontar al mundo,
este panorama vernaculo sera asimilado en el siglo XIX como costumbrista y dard cuenta de un
producto simbidtico que superara la subordinacion a los modelos europeos. Mas all& del parentesco
con la tradicién occidental, lo que ocurre es un proceso de adopcién y adaptacion que ofrece como
resultado manifestaciones culturales con tintes estéticos propios que integran tanto a los lenguajes
de la clase oprimida como a los de la dominante.

El texto no puede quedarse al margen de los procesos histéricos pues, como menciona Cor-
nejo Polar, “la Literatura reproduce y simboliza el mundo del que proviene y, para consolidarlo o

transformarlo, se proyecta” (Sobre Literatura y critica latinoamericanas 41). Por esta razon, si-
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guiendo sus postulados, acercarnos desde lo socioldgico a las manifestaciones ancilares de la pa-
labra nos ayuda a “reformular el corpus de las Literaturas Nacionales y de la Literatura Latinoa-
mericana como conjunto” (39).

Asi, el corpus de esta investigacion no se limitar4 a mostrar un ejercicio literario mimético
sino que dard cuenta de toda una produccion de pensamiento complejo y original cuyo valor supera,

el estigma occidental de la subordinacion.

11.3 Expresiones ilustradas en el Virreinato novohispano a finales del siglo XV1lII
Los textos que ocupan a este trabajo tienen en comun el uso de dos topicos que dotan a las compo-
siciones de un tono burlesco y transgresor, éstos son la heterodoxia y el sacrilegio. La persecucion
ideoldgica del siglo XV 111 novohispano castigaba no solo las faltas civiles sino también religiosas,
especificamente aquellas que, de manera oral o escrita, resultaban heréticas. Atentar contra el quie-
tismo para destruir laimagen de la ciudad cristiana ponia en duda la fe en la promesa de la salvacion
divina.

La estética religiosa del Barroco que cultivaba los topicos culteranos y conceptistas apelaba
a un receptor especifico, el intelectual. En el Nuevo Mundo, la complejidad de este pensamiento
adquiere un matiz diferente al de la metropoli pues en él confluyen los tintes del sincretismo indi-
gena, negro y espafiol. Aunado a esta variedad, existe una correspondencia tematica entre los terri-
torios coloniales y de la Corona porque ambos espacios experimentan el paso a una nueva época
en la que el espiritu ilustrado se convierte en el protagonista.

La lucha constante por alcanzar el conocimiento racional de las cosas, a través del método
cientifico, moldeara la vida y el pensamiento del nuevo ciudadano del mundo. Esta transformacién
sera paulatina pues, como menciona German Viveros, la sociedad ilustrada era minoritaria, sélo

pertenecian a ella “unos cuantos esparioles peninsulares, gente de corte, criollos y selectos hombres
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del clero, que constituian una reducida élite” (404). Aunque se trataba de un fendmeno de clase, la
fuerza del movimiento lleg6 a las distintas esferas de la sociedad novohispana y sus ecos repercu-
tieron en las expresiones populares, las cuales, reinterpretaron a su manera las ideas francesas.

Asi, como refiere Buxd, el cambio de siglo vislumbré “la gran crisis de la conciencia occi-
dental” (Unidad y sentido de la Literatura novohispana 22). Esta alimenté el conflicto de intereses
entre los distintos estratos sociales que formaban parte del orden colonial. La Literatura de la época
dio cuenta de esta situacion y tanto el discurso culto como el popular hablaron al respecto. Las
transgresiones a la norma hechas desde la palabra recurrieron a estrategias del lenguaje que permi-
tieron denunciar, evidenciar, ridiculizar o exhibir las inconformidades hacia el régimen y a la doble
moral de sus autoridades.

Las letras novohispanas, en su vertiente culta, se caracterizaron por el uso de un sistema
literario simbolico que sirvid para satisfacer determinadas intenciones, tanto los textos religiosos
como politicos, las tuvieron. El ambiente de la Ilustracion dejé efectos en las producciones artisti-
cas Yy en la vida cotidiana de las postrimerias del Virreinato, su introduccién dio cuenta del cambio
ideoldgico y del anhelo de una sociedad que buscé renovarse para ser independiente.

El relajamiento de las costumbres como consecuencia de la difusion de las ideas ilustradas
en la Nueva Espafia, afect6 la estabilidad de la iglesia, institucion responsable de corregir la con-
ducta e imponer el pensamiento legitimo en el territorio virreinal. Los problemas en este sector de
la sociedad terminaron por agravarse ya que, a pesar de los intentos por conservar el poder, el cobro
de impuestos que exigia la Arquidiocesis de México, en medio de la crisis, intensifico el descon-
tento y la sublevacién de los habitantes de la Colonia.

Este fendbmeno de modernizacion alimentd la antipatia ante lo establecido e inquietd a las

instituciones regentes por representar un peligro para la estabilidad del Virreinato. La pérdida de
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poder de la iglesia cada vez fue més dificil de ocultar. La constante amenaza briténica, la posibili-
dad de sublevacion en los territorios, el recelo entre criollos y peninsulares, la oposicion hacia la
constitucién civil del clero, asi como la desaparicion de drdenes religiosas, trajo como consecuen-
cia la caida del absolutismo espafiol en la sociedad del Virreinato.

El hombre del S. XVIII experiment6 una nueva sensibilidad que escandaliz6 a las institu-
ciones por su laxismo, no obstante, fue una realidad que ya no pudo negarse ni detenerse. Habia
llegado la Edad Moderna y lo que se buscaba era alcanzar el conocimiento desde la interdiscipli-
nariedad para lograr una comprension racional del mundo. Desde este contexto, la persecucion se
volvio infructuosa. Aun asi, los Gltimos intentos por conservar el orden censuraron para castigar
los sentimientos, deseos, miedos y sintomas de heterodoxia que formaban parte de la conciencia
de la ciudad real.

La nueva identidad fue peligrosa y reflejo la heterogeneidad de una sociedad que por siglos
fue sometida a modelos que no satisficieron sus necesidades ni atendieron a sus caracteristicas.
Asi, las dicotomias de sacro y profano, culto y popular, convivieron en el espacio comun de lo
novohispano. Aunque la dimension histérica dio preferencia a unas categorias sobre otras, el uni-
verso de las letras coloniales no se limitd a las composiciones consagradas por el canon, antes
bien, permiti6 el esparcimiento de otro tipo de expresiones, que, al margen, dieron cuenta del sentir

del hombre dieciochesco en un momento marcado por la transicion y el cambio.

I1.4 La satira como texto parddico

Como menciona Pablo Gonzalez Casanova en La satira popular de la llustracién, hablar de lo
popular es referirse a clases sociales y, por ende, a formas distintas de asimilar las novedades o el
cambio (78-80). Las dinamicas culturales de interiorizacion hicieron posible que permanecieran en

el tiempo lenguajes y formas que se transformaron para renovarse, en el siglo XVIII, la Literatura
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mantuvo con recelo modelos tradicionales en los que el Conceptismo y el Culteranismo aparecieron
entremezclados.

Desde esta simbiosis Gonzélez Casanova afirma que ocurrid la “renovacion de las ideas
sobre las costumbres, la moral, el estado y la divinidad” ("La satira popular de la Tlustracion” 83).
La lirica popular se caracterizd por ser andnima y presentar un mecanismo de defensa en el que la
clase media y baja critico sus circunstancias desde tonos burlescos que ofendieron a las buenas
costumbres. Las formulas literarias presentes en estas composiciones fueron mas alla de la exposi-
cién sentimental roméantica para dar paso a la manifestacion abierta de las preocupaciones y los
descontentos sociales del momento.

La propagacion oral de materiales satiricos, ironicos y burlescos fue un escandalo para el
Santo Oficio quien, como tribunal, condend no sélo las transgresiones a la doctrina cristiana o a las
formas poéticas del canon sino también a los usos filosos de lenguaje. Aunado a ello, el espiritu
francés de renovacion filoséfica que caracterizé al siglo XVI1I motivé a la busqueda de la verdad
y avivé el descontento de las masas, las cuales, deseaban suprimir el poder de las instituciones
espanolas.

Gonzéalez Casanova afirma que en la llustracion,

la lucha contra el Barroco decadente fue, sobre todo, una lucha por la verdad, por lo sus-

tancial. La poesia satirica manifestaba un descontento individualmente anénimo y libertino

mientras que la poesia popular no habia perdido sentido ni sustancia por no perder eficacia,

y no sélo no los perdid, sino que fue capaz de conservar sus viejos habitos, con cuerpo

revolucionario (“La satira popular de la Tlustracion” 83).

De 1750 hasta la segunda década del siglo XIX el pensamiento en Hispanoamérica experi-

mento el Liberalismo llustrado. No obstante, de acuerdo con Gonzalez Casanova, la critica literaria
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en la en Nueva Espafia consideraba que la obra satirico-popular “carecia de sustancia poética y
reflejaba todas las inquietudes del siglo mas inquieto de la cultura hispanica” (“La satira popular
de la Tlustracion” 69). En este espacio-tiempo, la satira comienza a trabajar la agudeza en el len-
guaje, un tipo de composicion que en el siglo XVII fue cultivada por autores de renombre como
Moliére y Francisco de Quevedo.

Asi mismo, la parodia se convierte en uno de los vehiculos de lo herético pues, de manera
directa o indirecta, se vale de la imitacion para criticar la sociedad, la fe y la vida novohispanas.
Ridiculizar a los aparatos de poder demostrd el descontento y la crisis, este ejercicio se realizo
muchas veces desde el anonimato y dio cuenta a través de la memoria y la escritura de la inventiva
social que durante las postrimerias del Virreinato buscé formas de denunciar las irregularidades y
anomalias de las instituciones.

Por su parte, la recurrencia a la satira o a la parodia es subjetiva puesto que depende de lo
que el emisor decida proyectar como objeto de critica, el tratamiento que le da al tema, situacion,
ideologia o personaje depende del efecto risible que busca alcanzar. La risa se utiliza estratégica-
mente para atraer la atencién del otro. En el &mbito popular, sus mecanismos son diferentes a los
del discurso elevado, pues sobresalen los chistes faciles y la configuracion de connotaciones mas
0 menos evidentes.?

Hablar de satira implica aludir a un uso especifico del lenguaje, se trata de “un modo critico
de expresion que utiliza el ingenio, y a veces el humor, la burla y la parodia, encaminadas a trans-
mitir un mensaje que expresa un estado de inconformidad” (Vallejo 8). Su mensaje puede morali-
zar, criticar o también, incitar al humor. Sea cual sea el caso, el discurso satirico refleja una visién

ambivalente del mundo en la que el orden de las cosas es trastocado para evidenciar nuevas aristas.

13 véase Vallejo, S. Literatura satirica perseguida por el Santo Oficio de la Inquisicion en la Nueva Espafia. Siglo
XVIII. Universidad Nacional Autdnoma de México, 1991.
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En cuanto a la parodia, siguiendo la linea de Sylvia Vallejo, se puede decir que consiste en
el uso del lenguaje que imita comica o satiricamente una obra para ridiculizarla. Es una forma de
critica que acentla las caracteristicas, similares o disimilares, de la cosa imitada refuncionalizan-
dola. No se trata de sustituir por completo al texto original, antes bien, consiste en darle nueva vida
para retransmitirlo a un pablico determinado.

Aunque la satira se consideraba un género menor, en ella discurrian todas las formas posi-
bles para abordar temas politicos y de costumbres en los que se criticaba a los estratos dominantes
de la época. Su proposito era manifestar los desacuerdos hacia “el sistema politico que conminaba
a obedecer sin cuestionar a pesar de las anomalias que cometian sus autoridades” (Torres 108-137).

Debido a que también existian inconformidades hacia “la oratoria sagrada y sus malos pre-
dicadores” (Torres 217), desde el siglo XV lo satirico - popular “se manifesto en ejercicios parddi-
cos que imitaron a la Literatura culta-religiosa propiciando la aparicion de coplas que fueron dis-
tribuyéndose y renovandose de boca en boca” (Vallejo 12 y 13). A raiz de este imaginario, en el
Renacimiento, la satira en Europa sigui6é ocupando un papel importante dentro de las producciones
literarias que manifestaron incomodidades sociales.

A finales del S. XVI, los poetas cultos configuraron una nueva lirica de corte popular que,
basada en estructuras antiguas, goz6 de un atractivo estético que capto la atencién de un vasto
publico. La seguidilla y la cuarteta octosilaba se convirtieron en el metro predilecto para este tipo
de composiciones porque la brevedad de sus formas se arraig6 facilmente en la memoria colectiva
y la reproduccién oral.

No obstante, fue hasta los siglos XVII y XVIII cuando, de la mano del teatro, comenzd la
época fecunda para este modo de expresion. Los tintes particulares que adquirié dentro del universo
marginado se caracterizaron por ridiculizar, a través de la exageracién, sus propias circunstancias

y escenarios sociales de tal manera que el contenido gozo de vitalidad y se impuso ante la aparente
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sencillez de la forma. Asi, la Inquisicion de la Nueva Espafia, a lo largo del siglo XVI1I, persiguio
no sélo la herejia sino también aquellas voces que ponian en peligro la estabilidad del orden virrei-
nal debido a las ideas modernas que difundian y atentaban contra la obediencia al absolutismo
espafiol.

La conciencia novohispana se vio afectada por la crisis politica que trastocaba los &mbitos
de lo financiero, lo religioso, lo cultural y lo artistico. Los textos de la época dieron cuenta de ello
haciendo visible una realidad literaria y social que anunciaba el cambio ideoldgico. ElI hombre
estaba situado en una perspectiva distinta a la aprendida, a la tradicional, ahora estaba decidido a
apropiarse de la tierra, y también, a tener protagonismo en la Historia.

El discurso culto optd por obedecer las normas de la poética y la retérica que regian el
canon partiendo desde el valor artistico de la escritura. Por su lado, lo popular contemplé “una serie
de manifestaciones literarias, tanto orales como escritas, cuyos recursos poéticos y temas los iden-
tificaron como distintas, mas no opuestas, a la Literatura escrita culta” (Masera 419).

Asi, dentro de la oralidad también se difundieron productos cultos pues “no todo lo oral era
popular, no todo lo escrito era Literatura culta” (Masera 420). Debido a que existié una dindmica
de interaccidn entre ambos discursos, el lenguaje novohispano debe entenderse desde su contexto.
Hacerlo de manera apropiada permite esbozar nuevas facetas de la Historia que den cuenta de la
heterogeneidad de la expresion literaria en México.

Algunos especialistas como Menéndez Pelayo definen la poesia popular como aquella que
tiene méritos especiales por agradar a todos. Por ser repetida perdura en el gusto del publico y
puede introducirse en el terreno de lo tradicional, es decir, lo que se arraiga en la memoria y, en

cada repeticion, se actualiza, renueva o transforma (52-87).
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Por su lado, la palabra marginada es aquella que se mantiene al margen de las formas ofi-
ciales, por haber sido censurada y perseguida a finales del siglo XVIII en la Nueva Espafa, se le
afiadio el atributo de disidente. No obstante, méas alla de estas caracteristicas, su expresion compar-
tio el formato y la difusion que tuvieron las obras mas elevadas de la época, es decir, el texto escrito.

La alusion popular a la satira o la burla se realizo a través de la letrilla o letra, una métrica
heredera del villancico. Su intencion era provocar, mas alla de la risa, una reflexién incomoda que
transmitiera el mensaje de denuncia pero que, ademas, lograra desplazarse del ambiente de la fiesta,
la calle o el vulgo hacia los circulos mas selectos de poder espafiol. Asi, estamos ante el surgimiento
de una ideologia liberal cuyas manifestaciones, al igual que las de otros movimientos sociohistori-
cos, encuentran en la palabra un mecanismo de defensa cuya esencia es la transgresion.

La Literatura popular de Nueva Espafia se compondré por “elementos nuevos y viejos trai-
dos de otros continentes, originarios e impuestos que se adaptaron y se adoptaron para conformar
una Literatura propia y distinta que se fortalecid en el siglo XVIII” (Masera 440). La lirica de la
llustracion desarroll6 un estilo novedoso que fue utilizado en las composiciones de las clases altas
y bajas. La comunidad letrada de la época se encarg6 de la lectura critica de estas producciones vy,
con base en sus creencias en el canon, valord bajo las categorias de lo bueno, lo bello y lo verdadero
la escritura del Virreinato. La estética vigente quedd establecida en los manuales de poética y re-
torica que homogeneizaban la escritura y le otorgaban estatus culto o marginal a los contenidos,
las transgresiones a la norma provocaban que los textos fueran relegados, censurados o bien, con-
siderados géneros menores.

Las postrimerias del Virreinato son escenario de una nueva optica, la de la burguesia ilus-
trada. Este grupo discurre en contra del absolutismo y encuentra en el espiritu de la llustracion una
mentalidad fresca que expande los limites conocidos. Se trata de un ejercicio intelectual plus ultra

cuya revolucion ideoldgica trastoco los sectores estéticos y politicos del orden colonial.
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Los aires de renovacion no fueron propios de la clase letrada ya que las manifestaciones
populares, provenientes de la colectividad, expresaron también ese sentir desde los tonos de critica,
rebeldia y transgresion. Su produccion subalterna aliment6 a una Literatura que, tras un complejo
proceso de transculturacion®4, fue configurando paulatinamente una identidad particular nueva, la
mexicana.

El clima de cambio sent6 en el hombre dieciochesco una actitud mundana, la religion ya no
fungia como el eje principal de la vida ni de las conciencias. Optar por el desarrollo objetivo del
conocimiento para comprender a la naturaleza

convencia a los hombres de que la razén humana era capaz de lograr un mejoramiento, y

aun la perfeccion de la sociedad. Influenciados por la nueva filosofia cartesiana y los des-

cubrimientos cientificos del siglo anterior, los pensadores del siglo XV1II confiaban en la
capacidad del intelecto para descifrar y entender no sélo el mundo fisico - natural, sino
también la civilizacién de los hombres. Se ponia en tela de juicio la interpretacion teoldgica
del mundo que estaba apoyada por la autoridad de la fe. Este proceso de mejoramiento era
el resultado de la naturaleza del hombre y no dependia de una voluntad externa. El fin del
proceso ya no era la salvacion sino la perfeccion humana terrenal; la esperanza ya no estaba

puesta en Dios sino en el progreso y el Estado (Tanck 5).

La Corona espafiola, aferrada a su gloria antigua, se resistia al cambio ideolégico a diferen-
cia de otros territorios como el francés o el inglés que ya lo experimentaban. A pesar de esta nega-
tiva, en la Nueva Espafia, los ecos de la llustracion fomentaron la apertura de escuelas gratuitas de

primeras letras y reformas a la infraestructura de la ciudad. Del mismo modo, el comercio local se

14 éase Ortiz, Fernando. Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar para las caracteristicas de este concepto y su
influencia en el pensamiento hispanoamericano de la segunda mitad del siglo XX.
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vio beneficiado con la inauguracion de pequefias industrias que no intervinieron competitivamente
con las de la metrépoli y cuya pequefia independencia reflejé los sintomas de cambio y el anhelo
por configurar una sociedad nueva alejada del régimen absolutista espafiol.

El siglo XVII1 ilustrado es testigo del germen de la conciencia de lo propio, un fendmeno
que se origina desde la clase privilegiada. Su atractivo permite que las ideas puedan ser adquiridas
por los demés sectores y no so6lo eso, sino también, adaptadas o reinterpretadas a sus formas y
lenguajes. Asi,

la élite letrada novohispana estaba consciente y orgullosa de tener una herencia cultural
propia, Yy sin negar su deuda con Espafia, releia con avidez lo que se habia producido en

América en las dos centurias anteriores. Esa conciencia de participar de una tradicion se

manifestd en un género llamado Biblioteca, el cual exaltaba el orgullo patriético al poner

de relieve la produccion literaria de los hombres sabios que habian vivido en el territorio

(Rubial 153).

El papel de la imprenta en la consagracion de la palabra, asi como el de la escritura ama-
nuense, nos permite hoy en dia tener acceso al universo de la Nueva Espafia y entender a través de
sus manifestaciones ese pasado para cuestionarlo. Si bien, durante el periodo colonial sobresalié
un discurso erudito caracterizado por la complejidad en el uso de lo simbélico y la alegoria, este
pensamiento analdgico no fue el Unico pues, a la par, aparecieron manifestaciones propias de una
contracultura que confrontaron, desde sus circunstancias, a los antiguos modelos del universo me-
diante un lenguaje que tuvo la facultad de escandalizar y fracturar a las instituciones mas poderosas

de la época.
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Capitulo 111 Voces prohibidas, la interpretacion del discurso clandestino

En este capitulo pretendo realizar el analisis literario del corpus que motiva a este trabajo de inves-
tigacion con el proposito de develar las formas y los usos del lenguaje que durante las postrimerias
de la Colonia propiciaron su acallamiento. Para llevar a cabo este objetivo, comenzaré hablando
sobre las formas métricas del soneto, la letrilla y la décima y como éstas fueron adoptadas por lo
popular dando muestras abundantes de creacion satirica - burlesca a traves de teméticas tanto cultas

como profanas.

Mas adelante, expongo brevemente algunas caracteristicas del ingenio vernaculo y como
éste repercutié en la Literatura a finales del siglo XVIII en textos que conservaron cierto lirismo
enmarcado en la tradicion estética cortesana. Posteriormente, explicaré las tematicas en comun que
tienen los elementos que conforman corpus, siendo la heterodoxia y el sacrilegio los topicos que,
de lamano de la sétira y la parodia, imprimen en estas composiciones la vision critica de una época
que colapsa. Finalmente, con base en el andlisis, se comenta la posibilidad de vislumbrar, desde
nuevas perspectivas, el periodo de la llustraciéon en la Nueva Espafia, abordandolo con un enfoque

en la palabra marginada y el discurso disidente de la otredad.

Asi, el capitulo esta dividido en tres apartados, cada uno pretende introducirnos en el ima-
ginario virreinal de las postrimerias del S. XVIII a través del acercamiento a los textos que atesti-
guan el cambio de siglo. La crisis da paso a la configuracion de una nueva sociedad que busca
convertirse en protagonista de su propia Historia sobreponiéndose al caracter subordinado en el

que estuvo relegada durante siglos por las autoridades espafiolas.

El proposito de la investigacion recae en el desentrafiamiento de aquellas expresiones cultas

y populares que fueron censuradas por el Santo Oficio de la Inquisicion novohispana a finales del
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S. XVIII para valorarlas desde lo literario. Si bien, poseen caracteristicas disimiles a las de la pro-
duccion oficial de la Colonia, su discurso heterogéneo las dota de trascendencia antropoldgica pues,
a través de ellas, es posible conocer parte de la Historia, cultura, valores y comportamientos de la
humanidad en un periodo especifico de su desarrollo.

Con base en esta inquietud, el trabajo de investigacion que la tesis demanda se hace con la
intencion de vislumbrar los detalles de una de las etapas que propiciaron la formacion del pensa-
miento protomexicano y la conciencia identitaria, rasgos socioculturales que sentaron las bases del

proyecto de nacion desarrollado durante la centuria decimondnica.

I11.1 Modelos cultos y vernaculos en la lirica del siglo XVIII: el caso de la letrilla, el soneto y la
décima

Dentro de las producciones literarias de las postrimerias del Virreinato novohispano sobresalen,
por su formato y uso, las composiciones basadas en la letrilla, la décima y el soneto. Formatos de
corte espariol que “fueron del dominio de los eruditos y terminaron en poder de las gentes antago-
nistas de la vida rural” (Mendoza 7). En el caso de la letrilla, ésta se uso preferentemente para tonos
satiricos. De acuerdo con el DRAE, su composicién poética se basé en versos hexasilabos y octo-
silabos, con rima consonante / asonante, los temas que abord6 fueron de caracter amoroso, festivo

y satirico expresados con estrofas breves rematadas en estribillo.

Por su parte, la décima se desarroll6 como una

forma estréfica que tuvo origen en la repeticion de la quintilla. Fue un género literario que
estuvo en boga en Espafia a fines del siglo XV y principios del XVI alcanzando una brillante
culminacion en el Siglo de Oro por medio de las producciones de Lope de Vega y Calderdn

de la Barca. Durante la Colonizacion se reprodujo en América en forma de glosas las cuales,
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fueron con frecuencia aprovechadas para dar mayor animacion a las pastorelas y represen-
taciones de coloquios, en los momentos méas draméticos. Asi, a finales del XVIII, se acos-
tumbraron las glosas de devociones conocidas contra los gachupines y criollos, su aparicion
daba sintomas de las nuevas inquietudes libertarias. En este espacio-tiempo, la décima apa-
recié con el nombre de “valona”, la cual amparaba musicalmente un género lirico declama-

torio que culminé hacia la quinta década del XI1X como sétira politica (Mendoza 8-16).

En lo que concierne al soneto, de origen italiano, tuvo su auge en el S. XVII pero termin6
por ser adaptado en América para la creacion del ingenio populares. Su métrica consistia en cuatro
estrofas que sumaban catorce versos de once silabas con rima consonante, las dos primeras consis-
tian en cuartetos y las Ultimas en tercetos. Este tipo de estructura fue adoptada paulatinamente por
el universo de lo vernaculo, junto con la décima y la letrilla configurd ingeniosamente las herra-
mientas de expresion de un sector social cuyas ideas contrariaron el discurso oficial del Virreinato.
Su incursion en la tradicionalidad provino de dos corrientes principales,

la primera, de origen clasico, traida al pais por los eruditos desde los primeros afios del ré-

gimen hispénico -evangelizadores o frailes doctos que formaron parte del cuerpo de maes-

tros en la naciente universidad de América-. La segunda, de origen popular, aportada por

los soldados y oficiales de los regimientos que enviara Carlos 111 en el tltimo tercio del S.

XVIII para reforzar las milicias de la Nueva Espafia (Mendoza 13).

El uso de tales modelos de escritura super6 el plano de lo gréfico, la tradicion oral encontrd
en ellos instrumentos Utiles para transmitir sentires e ideas mediante la adaptacion, renovacion y
reinterpretacion de las formas occidentales heredadas. Durante las postrimerias del siglo ilustrado,
éstas sirvieron de modelo para difundir el nuevo sentir a través de la repeticién y la memoria,

fendmenos que ayudaron a preservar la palabra escandalosa, y con ella, el pensamiento contraven-
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tor.

[11.2 El ingenio creativo popular y su repercusion literaria a finales del siglo XV111: Heterodoxia y

sacrilegio en la poesia novohispana

La cultura literaria en Nueva Espafia “comenz6 siendo moderna, siempre estuvo al dia, no hubo
novedad que se le escapara” (Tenorio 2018). Con el paso del tiempo, el ingenio de lo popular dejo
marcas en lo lirico manifestando su heterogeneidad desde tonos que resultaban escandalosos para
la época tales como los del sacrilegio, la satira, el erotismo y la herejia. Ejemplo de algunos de
ellos podemos observarlos en los versos conocidos como Los diez mandamientos, una composicion
del corpus en la que se expresa irreverencia hacia la doctrina religiosa con las siguientes declara-
ciones: “Nadie se fie de Dios / porque Dios no vale nada, / que aquel que de Dios se fia / sera su

alma condenada” (vs. 1-4).

El pensamiento ilustrado, expresado en el tono de composiciones como ésta, dio pruebas
de los aires modernos y, con ello, de un uso del lenguaje que resultaba contraventor pero, sobre
todo, provocativo. La presencia de lo obsceno llamé la atencidn de sectores tanto elevados como
populares puesto que se trataba de un “elemento social permanente que satisfacia la necesidad del

espiritu del hombre de desafiar con méas virulencia al orden establecido y a la moral” (Trabulse 9).

Evidenciar la realidad fuera de las categorias estéticas de lo bello, lo bueno o lo verdadero
para dar preferencia a la transgresion por medio de burla, la satira, el sacrilegio y lo heterodoxo,
reflejaba la aparicion de un nuevo periodo histérico-artistico en el que lo marginal representaba un
topico importante dentro y fuera del discurso oficial de la Colonia. La utilizacion de modelos poé-
ticos consagrados por el canon para sembrar en ellos temas propios de lo popular reflejé el poder

de una cultura subalterna que, desde la censura, tuvo la fuerza suficiente para rebasar los limites de
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su acallamiento y expresar su propia realidad. Apropiarse de la tradicién para denunciarla fue un

sintoma social de rebeldia, descontento, pero también transformacion.

La simbiosis que experimento lo poético en este periodo de la Historia, lo dot6 de vitalidad
y creciente atractivo. No obstante, la tematica y el atrevimiento de sus contenidos catalogé a algu-
nas de sus manifestaciones dentro de lo heterodoxo, definido por el Diccionario de Autoridades
como “lo contrario al sentir recibido, y a la verdadera Religion Cathdlica” [sic] (1734). Este atri-
buto negativo desarrollé tonos escandalosos en la produccidn literaria culta / vernacula, escrita /
oral de las postrimerias de la Colonia. El tinte de lo herético, entendido como “lo que toca o perte-
nece al hereje” (Autoridades 1734) se convirtié en uno de los mas utilizados, dando origen a ex-

presiones sacrilegas que atentaban abiertamente contra los valores religiosos de la sociedad.

El interés por este tipo de lenguaje recae en el ingenio de su elaboracién. La inventiva
popular se apropi6 de los modelos europeos de la poesia para burlar el absolutismo de las formas,
trastocando con irreverencia el orden ideol6gico novohispano. Estas caracteristicas, presentes en
el corpus, alimentaron el topico de lo literario pues aunado a ellas, las composiciones hicieron uso
del lenguaje metaférico para dar a conocer “la inspiracion del cambio de siglo” (Méndez y Baudot
276).

La polisemia como un juego linguistico basado en la connotacion asi como el tratamiento
de temas universales desde estructuras poéticas que eran renovadas con los tonos irreverentes y los
temas indecorosos, dotaron de vitalidad y atractivo a estas expresiones. Ni su origen -anénimo o
de autor conocido- ni la censura inquisitoria fueron obstaculos que impidieran al hombre dieci-
ochesco manifestar su posicion ante aquellas pasiones humanas que le preocupaban en su dia a dia.

Reinterpretar la tradicion, apoderarse de ella y renovarla fueron motivos de prohibicion ins-
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titucional sin embargo, el espacio marginal permitio con el tiempo la supervivencia de algunas de
sus creaciones, incluso de las mas escandalosas. Ejemplo de este fendmeno lo tenemos nuevamente
en los versos de Los diez mandamientos, composicion en la que el modelo de lo sagrado se utiliza
para hablar del amor y el adulterio: “Escucha duefio querido / de mi discurso el intento, / como por

ti he quebrantado / todos los diez mandamientos” (vs. 5-8).

Por otro lado, en el territorio colonial, el género lirico termind por alimentarse de la cultura
de las castas. Tal heterogeneidad desembocé en el nacimiento de un lenguaje que sirvié como
instrumento para testimoniar los problemas e inquietudes cotidianas. La habilidad para dar cuenta
de ello se manifestd en la eclosion de un doble discurso en el que la agudeza del ingenio devel6 la

riqueza linguistica que Nueva Espafia habia desarrollado a lo largo de los siglos.

Como menciona Joaquin Rodriguez, la relacion entre forma y contenido buscé

la sobreimplicacion o un excedente de sentido. Las agudezas fueron portadoras de mas sig-
nificado del que aparentaban a primera vista. El ingenio fue la potencia intelectual innata
mas importante en el terreno de la inventio pues ayudé a encontrar similitudes o correlacio-

nes en el mundo y a plasmarlas de modo muchas veces inesperado (224).

El poder que consolidé a esta palabra fue sintoma de la cultura humanistica que se desarro-
116 en el Nuevo Mundo desde el siglo XVI, sus ecos llegaron hasta el &mbito de lo vernaculo y a
finales del periodo virreinal se utilizaron para hallar, inventar, conocer y aprehender el mundo por

medio de la palabra. Joaquin Rodriguez afirma que esta actividad

no era mas que producto de una de las caracteristicas del Humanismo desde sus origenes:
el énfasis en la palabra y en la dimension heuristica del discurso. Esta herencia no hizo mas

que intensificarse con el paso de los afios y se cristaliz en lo que podriamos llamar la



Duran 55

estética de la agudeza del ingenio, tan caracteristica del siglo XVII. No se tratd sélo de
poner en forma deleitable o persuasiva un contenido previa y completamente asimilado sino

en estar conscientes de las posibilidades creativas de su palabra (224).

Asi, la creacion poetica no fue exclusivamente un deleite sino que se traté de una actividad
que cobro importancia para la sociedad de la época. Los temas transgresores y escandalosos ya no
fueron utilizados s6lo por los sectores vulnerables pues también la poblacion letrada comenzé a
detectar, en su vitalidad, el vehiculo apropiado para expresar sin tapujos el verdadero pensar y

sentir del hombre, el que resultaba pecaminoso.

La simbiosis de discursos y formas dio paso a la creacion de un lenguaje ingenioso que
devel6 la crisis de valores en las postrimerias de la Colonia. La censura de sus expresiones no
impidié que su produccién disminuyera, antes bien, la vitalidad como parte de su atractivo fue
suficiente para propiciar su crecimiento en el Virreinato. Prueba de ello es la poesia amorosa, de
solicitacion, jarabes y cuadernillos de caracter heterodoxo que aln se conservan en los expedientes
inquisitorios del Archivo General de la Nacion en los que se observan numerosas transgresiones a
la norma. Su persecucién, dadas las caracteristicas de escritura, autoria y difusion, buscaba castigar

el discurso disidente que provenia tanto de los sectores cultos como vernaculos del orden colonial.

I11.3 La llustracion novohispana ¢hacia una reinterpretacion historica?

La recurrencia a los temas heréticos en la poesia dio paso a la presencia del sacrilegio, entendido
como “la violencia o desprecio de las cosas sagradas. El pecado contra la virtud de la Religion, en
tres maneras, real, personal y local. Santo crimen” [sic] (Autoridades 1739). Para explicar como
estos tépicos se manifestaron en las expresiones literarias de las postrimerias de la Nueva Espafia,

se hara referencia a continuacion al analisis de los textos que componen el corpus de este estudio,
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los cuales han sido seleccionados por tener en comun el uso de tonos de irreverencia y representar,
a su vez, transgresiones a las normas y valores de la sociedad colonial. Las composiciones han sido
transcritas del Archivo General de la Nacion, el orden en el que aparecen en este apartado del

capitulo se corresponde con el del anexo de la tesis.

T.1 Primera parte de Los diez mandamientos (1788)

Los versos heréticos que constituyen esta composicidn poética fueron censurados por el Santo
Oficio de la Inquisicion a raiz de un proceso que inicié en 1788 tras la acusacion de Fray Bernardo
Marquez, sacerdote y lector de artes en el Convento del Real y Militar Orden de Nuestra Sefiora de
la Merced contra José Antonio Ramirez conocido como “El tedlogo”. Este mulato se encontraba
en calidad de preso por acusacion de robo y fue en ese espacio de reclusion donde se le escuchd

recitar tal contenido irreverente.

La férmula de Los mandamientos para hablar de tematicas transgresoras en la época fue
recurrente. Se cree que los versos que hacian alusidn a esta estructura se bailaban acompafiados de
instrumentacién en fiestas donde también acudian personas del clero. Las variaciones fueron co-
munes dentro de su transmision oral. La version que se conoce de esta lirica quedd registrada por
escrito dentro de un proceso inquisitorial por lo que es posible que fuera “retocada en el papel”

(Frenk 12) al momento de su asentamiento juridico.

La primera parte de esta composicion inicia con una estrofa que afirma un desencanta-
miento del mundo pero, sobre todo, una nueva vision hacia él: “Nadie se fie de Dios / porque Dios
no vale nada, / que aquel que de Dios se fia / serd su alma condenada” (vs. 1-4). Tal advertencia
devela el pensamiento ilustrado que hizo eco en la Nueva Espafia a lo largo del siglo XVI1II pues,

mas alla de la explicita herejia, el enunciador sugiere una preferencia por el conocimiento mas que
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por la fe. Esto implicaria la caida de uno de los paradigmas principales que rigieron al orden colo-
nial: la religion ya que, como menciona Gonzalez Casanova, en la Gltima etapa de la Colonia la
Literatura Moderna fue fomentando “el relajamiento de las costumbres e ideas religiosas. Esto
restaba a la Iglesia su influjo espiritual e incitaba a ridiculizar todos los simbolos de la autoridad
sustituyendo lo antiguo y negando consiente y racionalmente todo valor cristiano” (Obras histori-

cas 144).

La negativa hacia lo heredado y hacia la propia esencia de la organizacion virreinal mani-
festaba la crisis ideoldgica de las postrimerias del poderio espafiol en América. La utilizacion de
un discurso heterodoxo tan revelador daba cuenta de una sociedad marginal que ya no se reservaba
dentro de los limites impuestos, sino que los usaba como plataforma para escandalizar y dar cuenta

de su existencia.

El primer fragmento conserva la forma de décima utilizando el metro octosilabo. Las estro-
fas, de cuatro versos cada una, recrean los Diez Mandamientos religiosos dictados por Dios a Moi-
sés en el Monte Sinai. La transgresion hacia este legado divino se hace desde la queja puesto que
el enunciador utiliza la forma del mandamiento para lamentar su amor no correspondido, asi
mismo, confiesa la desobediencia hacia esta responsabilidad catolica a raiz de su deseo por lograr
el favor del ser amado: “Escucha duefio querido / de mi discurso el intento, / como por tu he que-

brantado / todos los diez mandamientos” (vs. 1-4).

A partir de esta declaracidn, comienzan a reescribirse los mandamientos y confesarse los
pecados cometidos como parte del incumplimiento a la fe. Cada uno de ellos va alimentando el
tono irreverente de la composicion y evidenciando un alejamiento hacia el temor de la divinidad.

El enunciador manifiesta estar consciente de su rebeldia, asi mismo, estar dispuesto a condenarse
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por su pasion: “El primero amar a Dios, / yo ya lo tengo ofendido, / pues no lo amo por amarte /
bien lo sabes duefio mio” (vs. 5-8). EI matiz pecaminoso de la composicion fue la causa de su
censura porque este atentaba contra las buenas costumbres, la estabilidad social y la imagen reli-

giosa del Virreinato ya que en la época

se creia que los pecadores eran agentes activos que amenazaban con premeditacion el orden
natural y sagrado del mundo debido a que se aislaban de la comunidad cristiana y del cuerpo
de Cristo. El discurso cristiano enfatizaba el papel del diablo como causante del mal, pero
sobre todo como el elemento que unificaba a los pecadores en su guerra contra Dios y la
humanidad. Cualquiera podia convertirse en servidor del demonio vy, por ello, cada uno
debia temerse a si mismo. Transformar a los pecadores en siervos de Satan implicaba su
deshumanizacién, lo que ayudaba a verlos como organismos patologicos que debian ser
eliminados, pues ellos eran los causantes de los desérdenes que asolaban al mundo y que

ocasionaban las desgracias de la humanidad (Nieto 2012).

Por ello, las expresiones que atentaban de esta manera la vision del mundo novohispano
debian castigarse para impedir su difusion ya que se consideraban delito. Cabe sefialar, que la au-
toria de estos versos se atribuye a un mulato que se encontraba preso por acusaciones de robo y
que fue desde la céarcel donde dio luz a sus Mandamientos poco antes darse a la fuga. Asi, sus actos
son producto de multiples transgresiones a la norma no sélo estrictamente religiosa sino también

politica.

T.2 Segunda parte de Los diez mandamientos (1788)
Este fragmento, organizado en cinco estrofas de cuatro versos cada una, mantiene una estructura

regular en cuanto al uso del octosilabo. El ritmo se mantiene constante y la composicion invita a la



Duran 59

musicalidad a través del uso preferente de rimas asonantes dispuestas en los versos pares y algunos
encabalgamientos suaves, por ejemplo: “porque a celos matar quiero / a cuantos hablan contigo”
(vs. 27 y 28). La sintaxis de la composicion no obedece completamente a la convencional, pues
podemos encontrar uso del hipérbaton en algunos sintagmas: “porque a celos matar quiero”, (v.27)

“haga la carne su oficio” (v.32), “es donde mas ciego vivo” (v.44).

Si bien no aparecen vocativos formalmente expuestos, si es comun la apelacién al receptor
mediante mensajes que se dirigen con toda la atencion a él: “ya t0 lo sabes™ (v.29), “para ti duefio
querido”(v.34), “en este punto senora” (v.43). Estas expresiones se acompafian de otras en las que
pareciera que la interpelacion se matiza: “a cuantos hablan contigo” (v.28), “pues pienso que cuan-

tos te hablan / solicitan tus carifios” (vs. 39 y 40).

La enunciacion en estos Mandamientos se caracteriza por el uso constante del adverbio de
negacion no, ya que se trata de mandatos prescriptivos cuya transgresion esta condenada: “no ma-
taras” (v.25) / “no hurtaras” (v.33) / “no desear” (v.41). El fragmento, desarrollado también en
décimas, recurre a adjetivos, sustantivos, verbos y participios que denotan el tema de la pasion
amorosa: “mataras” (v.25), “quebrantado” (v.26), “celos” (v.27), “matar” (v.27), “quiero” (v.27),
“hablan” (v. 28), “perdido" (v.30), “carne” (v.32), “hurtaras” (v.33), “permitido” (v.34), “duefio”
(v.36), “querido” (v.36), “testimonios” (v.37), “solicitan” (v.40), “carifios” (v.40), “desear” (v.41),
“mujer” (v.42), “marido” (v.42), “sefiora” (v.43), “ciego” (v.44).

Este 1éxico podemos ubicarlo dentro de un campo semantico definido cuya recurrencia e
intensidad develan la existencia en la composicion de una isotopia, es decir, de "un conjunto
redundante de categorias semanticas que permite leer un contenido de manera uniforme” (Greimas
188). La voz anunciante en los versos se muestra desesperada y celosa, lo que la mueve a expresarse

es la frustracién por causa de una relacion prohibida.



Duran 60

Dada la naturaleza de este amor, la comunicacion entre el emisor y el ser amado deberia
ser secreta, sin embargo, escoger una forma sagrada para hablar sobre un tema banal es ejemplo de
una queja que se mueve abiertamente desde en el nivel de lo escandaloso: “Mil testimonios levanto,
/ alevoso y fementido, / pues pienso que cuantos te hablan / solicitan tus carifios” (vs. 38-41), “El
noveno, no desear / la mujer de otro marido, / y en este punto sefiora / es donde mas ciego vivo”
(vs. 42- 45).

Asi, este texto es ejemplo del juego literario parddico-burlesco que durante las postrimerias
del Virreinato transgredia la norma. La recurrencia a formas cultas o sagradas de la tradicion, para
adaptarlas a los modos populares con temas heréticos da cuenta de un imaginario que presenta
cambios con respecto al que se impuso en los territorios conquistados a inicios del siglo XVI.
Expresiones como éstas muestran a una sociedad heterogénea que fue tomando forma con el tiempo
y que supo apropiarse de lo heredado para dar a conocer, a su manera, su propia realidad a través

de la creacidn irreverente.

T.3 Jarabe

Los versos de este Jarabe se registraron entre 1795 y 1798 como parte de un proceso inquisitorial
en contra de Fray Ignacio Joseph Troncoso por solicitante. El personaje fue denunciado por Sor
Manuela del Corazén de Maria, reclusa en el Convento de Religiosas de Santa Clara, Puebla a raiz
de unas cartas recibidas en las que el cura le confesaba su amor y deseo.

La composicién se organiza esta en cinco estrofas que conservan, en su mayoria, el metro
octosilabo, se trata de cuartetas de arte menor que combinan rimas consonantes y asonantes. Aun-
que el texto fue escrito en una carta amorosa, la palabra jarabe hace referencia a una forma musical
popular de la época que, desde lo literario, se compuso por versadas que eran separadas por la

repeticion de un estribillo.
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El primer verso alude a una despedida amorosa en donde la persona amada -y sobre todo
sus rasgos faciales- son tratados de manera celestial y elevada: “adios carita del cielo” (v.1). Esta
linea introduce a una estrofa en la que se hace una descripcion del amado en la que se le compara
con el firmamento, sus elementos y caracteristicas: “pareces luna llena/ que alumbras a mi desvelo”
(vs. 3y 4). Estos versos nos remiten a la idea de una noche larga, en la que no hay descanso, un
espacio - tiempo en el que podria haber angustia, dolor, desesperanza o frustracién amorosa. No
obstante, la primera estrofa también hace referencia a una temética religiosa, especificamente, al
nacimiento de Jesucristo pues hace alusion a los sustantivos “cielo” (v.1), “nochebuena” (v.2),
“luna” (v.3) y “desvelo” (v.4) para describir una escena parecida a la del alumbramiento divino.

Recordemos que la palabra nochebuena, significa para los fieles la sorna en que naci6 el
Salvador caracterizada por un peregrinar y una vigilia larga pero finalmente jubilosa. Podemos
corroborar que esta alusion en el texto enfatiza un caracter sagrado atribuido al ser amado y por lo
tanto, una adoracion vehemente que no esta precisamente enmarcada en la santidad sino en una
pasion terrenal pecaminosa.

Al proceder este texto de la mano de un sacerdote, y tener referencias a lo divino y al amor
ilicito, podemos decir que se trata de una composicion herética, ademas evidenciaba un delito en
contra de la fe y la integridad pues, de acuerdo con Pilar Gonzalbo, “en gran parte de los procesos
por solicitacion existia cierto grado de violencia, de coaccién y de abuso de autoridad, unidos a la
tosquedad en las insinuaciones” (Del bueno y del mal amor 2006).

El caracter ilegal de este sentimiento quedd expresado en la segunda estrofa a través de la
alusién a las miradas secretas y breves entre los enamorados. No obstante, la intencién no es co-
rrespondida entre ambos, el enunciador llama a la mujer “ingrata” (v.5) y describe la desdicha que

padece debido a la condicion social que lo aprisiona.
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El autor presenta el conflicto entre el amor espiritual y el carnal. Nuevamente el amor divino
esta haciendo referencia al ser amado, a una mujer, no a Dios, como si esta pasion fuera una expe-
riencia mistica y no terrenal: “Con los ojos del alma/ te miro siempre, / aunque con los de cuerpo
/ no pueda verte” (vs. 9-12). El caracter prohibido se expone como algo doloroso, lleno de impe-
dimentos y de frustracion para el enamorado. Los 0jos se describen como armas amorosas podero-
sas y mortales de las cuales no hay salvacion divina ni terrenal una vez que aprisionan y hieren:
“Ay zape, zape / del poder de tus 0jos / no hay quien se escape” (vs.13 y 15).

La recurrencia a la poesia para expresar sacrilegio no fue exclusiva de los sectores popula-
res pues el ejemplo anterior ilustra el uso por parte de un elemento del clérigo para expresar el
amor ilicito. El desarrollo del sentir a través de una forma culta reapropiada devela la existencia de
una cultura que ha producido lo literario desde la simbiosis y cuya riqueza proviene justamente del

entrecruzamiento de la tradicién con lo otro, en este caso, con el pensamiento disidente.

T.4 EI Chuchumbeé
Aunque se trata de una composicion de la que se tiene noticia aproximadamente desde el afio 1766,
se ha considerado dentro del corpus debido a la intensidad con la que continuaron las denuncias
hacia sus coplas en el dltimo tercio del siglo XVI1II. Se trata de un uso poético que se complemen-
taba con el baile y la musica cuyas peculiaridades lo dotaron de éxito en el ambiente de la fiesta y
la calle en los tiempos de dispersion, su popularidad lo traslad6 por diferentes partes el territorio
novohispano teniendo los ecos mas fuertes en Veracruz, Guadalajara, Tlaxcala, San Luis Potosi,
Querétaro, Hidalgo y Ciudad de México.

El contenido de esta composicion trata muy a su manera el tema de la doble moral. ;Quién
es el enunciador? ¢Qué es lo que quiere comunicar? ¢Con qué objetivo? Estos versos expresan

una denuncia que emerge del contexto popular, se trata de un discurso ideoldgico que se enfrenta
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directamente a una de las autoridades mas poderosas de la época que, si bien comenzaba a experi-
mentar un declive, aln representaba en la sociedad una autoridad significativa.

Las estrofas se caracterizan por el uso del octosilabo. Exponen un doble sentido relacionado
con lo sexual y lo erético que convive con referencias al campo seméantico de lo religioso y lo
solemne, esta relacion es por si misma un oximoron pero llega a funcionar incluso como una dico-
tomia. El caracter herético-profano de la composicion nos da cuenta de su espiritu escandaloso,
provocativo y transgresor a la norma, a las buenas costumbres, al refinamiento.

En ciertos momentos, EI Chuchumbé alude mediante eufemismos o cierto tipo de frases
sugerentes al 6rgano sexual masculino y al acto de copular valiéndose de la connotacion, en otros
casos lo hace sin inhibiciones: “esta parado” (v.1), “ensefiando el chuchumbé” (v.4), “con los ha-
bitos alzados” (v.3), “que te pongas” (vs.5 y 6), “te he de soplar” (vs.8 y 24), “que te voy a aviar”
(v.16), “como se zarandeaba/ metiéndole el chuchumbé” (vs. 19 y 20), “no llega peregrino / que
socorrido no va” (vs.27 y 28).

No obstante, este discurso alterno que pareciera no ser tan complejo ataca de manera jocosa
y sin reservas a los representantes de la iglesia y a sus mas fieles seguidores denunciando su doble
moral. Estas figuras aparecen dibujadas en los versos como personajes tipo: “el fraile mercedario”
(v.2), la “santularia” (v.9), el “Padre” (v. 11), la “piadosa" (v.25) y el “peregrino” (v.27). Del
mismo modo, en la composicion son descritos los momentos de desobediencia a la fe a través de
formas burlescas cuyo efecto obedece al doble sentido: “Eres Marta la piadosa / en cuanto a tu
caridad / que no llega peregrino / que socorrido no va” (vs. 24-27).

Como se puede notar, el juego de palabras dota al Chuchumbé de un mensaje que evidencia
las practicas trangresoras de algunos sacerdotes y civiles de la época tales como relaciones sexuales

fuera del matrimonio, infidelidades, santurronas que habian perdido la virginidad sin estar casadas,
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prostitucion, practicas sexuales en espacios privados y publicos o frailes que tenian hijos, por men-
cionar algunas.

Aunado a lo revelador y poco convencional de estos versos, la composicion acostumbraba
ser entonada y bailada también de manera escandalosa al ritmo negro del son cumbé que, como se
explica en el Diccionario de autoridades, consistia en un un tafiido alegre que se acompafiaba de
movimientos de vaivén que las parejas hacian mientras rozaban sus ombligos. Estas caracteristicas
hicieron posible la popularizacion de sus coplas las cuales, quedaron arraigadas en la memoria
colectiva y propiciaron, a pesar de la condena, su difusion en amplias partes del territorio compren-

dido por la Nueva Espana.

T. 5 El pan de jarabe

Esta composicion no esté adjudicada a un autor especifico puesto que fue comun cantarla y bailarla
en diferentes partes de la Nueva Esparia adquiriendo en cada lugar variantes en sus coplas, incluso,
acortamientos o afiadiduras, con base en esto, el emisor y auditor de estas coplas corresponden al
pueblo. El Pan de jarabe es un ejemplo de lirica popular cuyos versos surgieron en un ambiente
de fiesta y esparcimiento que permitid su actualizacién y difusién constante entre un sector muy
particular de la poblacion.

La burla expresada en ella, como eco de la sétira desarrollada en la época, se nota a través
de los versos octosilabos, un metro que facilitaba la memoria de sus lineas. En el contenido pode-
mos notar una enunciacion que apela a una figura femenina la cual, escucha sin intervenir en lo
dicho: [Yo digo que] “Ya el infierno se acabo” (v.1) / “ya [nosotros] no nos condenaremos” (V. 4)
/ “y [nosotros] nos tenemos de holgar” (v.19) / “Esta noche [yo] he de pasear” (v. 17) //// “Ahora

si, [td] chiquita mia” (v.3) / “Cuando [t0] estés en los infiernos (vs.5, 9, 13) / “ardiendo como td
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sabes” (v.6) / “alla te dirén [a ti] los diablos” (vs.7, 11, 15) / “todito [td] lleno de moscas-llamas”
(vs. 10y 14).

Podemos notar que la voz en estos versos inserta también lo dicho por otros puesto que
aparecen dialogos que dan entrada a méas personajes, en este caso, a los demonios que dirigen a los
condenados preguntas u ordenes: “alla, te diran los diablos: / ‘ahi va, te dije de roscas’ ” (vs. 11y
12), “alla, te dirén los diablos: / “ahi va la india ¢qué no la hallas?’ ” (vs.15 y 16).

En la Gltima estrofa del Pan de jarabe se hace alusién a otras dos figuras, la primera se
conoce por el uso del deictico “esta” (v.17) y devela a un personaje que saldra de noche, la segunda
es su compafiia, la amada: “Esta noche [yo] he de pasear / con la amada prenda mia [mi enamorada]
/'y nos tenemos de holgar / hasta que Jesus se ria” (vs.17-20). La composicién se basa en una
polifonia donde cada voz expresa el pensamiento anticlerical que se habia asentado durante la ul-
tima etapa del Virreinato como consecuencia de las ideas de la llustracion y las emancipaciones
politicas que ocurrian fuera del Nuevo Mundo.

La primera cuarteta del Pan de jarabe no guarda relacion Idgica con las demas coplas, pues
se dice que el infierno, los diablos y por ende el pecado ya no existen. Sin embargo, de la segunda
a la cuarta estrofa se narra lo que le pasara al que escucha cuando llegue al infierno por su mala
cristiandad: “Cuando [td] estés en los infiernos” (vs. 5, 9, 13). Al final de la composicion se vis-
lumbra de manera mas clara la personalidad del enunciador quien no parece tener un comporta-
miento ejemplar ni guardar las buenas costumbres, los versos sugieren que se trata de un personaje
afecto a los amores ocasionales, al placer efimero y a la blasfemia.

No obstante, pese a sus transgresiones, la conducta sacrilega no serd condenada dentro del
contenido de estos versos, antes bien se tratard de un juego poético en el que el objetivo es escan-
dalizar a través de la interposicion de los valores sacros con la inventiva de lo profano: “Cuando

[td] estés en los infiernos™ (vs. 5, 9, 13) / “Esta noche he de pasear / con la amada prenda mia/y
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nos tenemos de holgar / hasta que Jesus se ria” (vs.17-20). Este juego irreverente forma parte de
las caracteristicas que tenian las composiciones poéticas de finales del siglo XVIII en las que se
reflejaban

los asuntos contemporaneos de Historia, hechos cortesanos o sociales. EI género se utili-

zaba como un arma politica de estilo agudo en el que se unia la tradicién barroca con

concesiones a la infraliteratura popular. Las ideas ilustradas daban forma a la nueva men-
talidad provocando un cambio de sensibilidad que se manifestaba en el desarrollo de con-
ceptos filosdficos racionalistas, en la aparicion de criterios morales mas laicos y en la preo-

cupacién por el progreso y la razon (Palacios 1981).

De esta manera, el Pan de jarabe pertenece a un discurso en el que la oratoria sagrada se
aborda como tema de transgresion en el que se ponen en duda los postulados del dogma y se de-
muestra, a través de la ridiculizacién de éstos, el pensamiento opositor que paulatinamente se ha
ido alejando de los valores cristianos para afrontar el mundo desde nuevas miradas que privilegian

la razén y la libertad del hombre.

T. 6 Negro se te vuelva el dia
En esta composicion datada entre 1753 y 1756, no se identifica una disposicion métrica regular
puesto que aparecen estrofas de cuatro, cinco, y hasta siete versos que pocas veces riman entre si.
Aunado a ello, se observa un caso de polisemia con la palabra negro que en ocasiones refiere a la
obscuridad de la noche pero también a sentimientos de dolor, zozobra, tormento, dificultad, pesa-
dumbre y al color de piel caracteristico de la raza negra.

El texto sugiere a un enunciatario herido de amor que ha sido abandonado o bien, no co-

rrespondido. Debido a su situacién desea que el presente y futuro del ser amado sea de sufrimiento
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ya que en los versos le declara sentencias de resentimiento y rencor: “y negros trabajos pases / pues
de negros te enamoras” (vs.8 y 9), “por tu infame mania / nunca tengas alegria” (vs.11y 12).

El Iéxico de esta voz utiliza, en su mayoria, formas relacionadas con el tema del sufri-
miento: “negro se te vuelva el dia” (v.1), “llores” (v.2), “lagrimas tengas por flores” (v.5), “negras
horas” (v.7), “negros trabajos” (v.8), “crecidos dolores” (v.10), “nunca tengas alegria” (v.12), “que-
branto” (v.13). La recurrencia a este tono sirve para explicar el motivo por el cual el personaje fue
abandonado o no correspondido, tal parece que se debi6 a una traicion: “y negros trabajos pases, /
pues de negros te enamoras” (vs. 8 y 9), “pues a lo negro amas tanto / negro se te vuelva el dia”
(vs. 14y 15).

Para reforzar la intensidad con la que se habla, el enunciatario pide apoyo a fuerzas divinas
para ver cumplidos sus deseos en la persona amada: “negro se te vuelva el dia / quiera Dios que
con quebrantos” (vs. 15y 16), “le suplico al Cielo que todas / las tres pascuas llores” (vs.23 y 24).
Es hasta el final de la composicion cuando se descubre al personaje femenino que esta tras el papel
del enunciatario. Se trata de una mujer que se muestra derrotada y enferma por un amor desgra-
ciado: “Con repetidos clamores / falsa, aleve y sin fe, / le suplico al Cielo que todas / las tres pascuas
llores” (vs.21-24).

Asi, el texto maneja una antitesis en su contenido, pues existe un contraste para referirse a
los ambientes que reflejan armonia y a los que acarrean pesadumbre: “Negro se te vuelva el dia”
(v.1). Lo mismo sucede con la referencia al tiempo de la Pascua, el cual, implica felicidad por el
triunfo de Cristo ante la muerte. Respecto a ello, el enunciatario desea que ocurra el llanto del otro:
“todas las tres pascuas llores” (v.2). Asi también, cuando habla del canto y a la fiesta antepondra
las lagrimas: “cuando otros cantando estan, / y por los dias de San Juan / lagrimas tengas por flores”
(vs.3-5).

En esta composicion puede escucharse la voz de una mujer que escribe desde el dolor y
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la queja por un amor fallido. Aunque se trata de un tema universal que ha ocupado a la inventiva
de la humanidad a lo largo de la Historia de la Literatura, esta muestra resulta significativa por su
contexto y uso del lenguaje el cual, sirve para hacer referencias a lo divino y expresar, al mismo
tiempo, los deseos negativos hacia el ser amado, entre ellos, pesadumbre, sufrimiento, padecimien-

tos y quebrantos.

T.7 Una vieja se sentd

Esta copla de contenido burlesco registrada el 3 de diciembre de 1787 por la mano de Tomas Suria
acusaba al capitan europeo Joaquin Mufioz Delgado por proposiciones heréticas. Testigos afirma-
ron que en una ocasion se le oy0 decir a esta persona que “era muy conveniente fornicar siquiera
una vez en el mes, que hacia provecho al cuerpo y que preservaba de estar uno malo” Agueda y
Baudot, 104).

Tal nota en la acusacion nos remite al tema del amor hereos, concebido durante el siglo XV
como una enfermedad que debia curarse y prevenirse justamente con la actividad sexual. Asi lo
sefialé el médico occitano Bernardo Gordonio en su Practica sea Lilium medicinae publicada en
1491 donde declaraba que: “el coito bien conviene que se faga por tantos intervalos que el cuerpo
se sienta aleviado, e que come mejor e duerma mejor. Pues aquel coito es templado que alegra e
escalienta e faze buena digestion” [sic] (1991).

La afirmacion de estas ideas en el siglo XVI11 no era bien vista por el aparato inquisitorio
puesto que promovia la poligamia y el triunfo de la carne sobre el espiritu. Por el contrario, “la
concepcién moral y social imperante consideraba la virginidad como un bien preciado ademas de
que evidenciaba que las buenas conductas podian triunfar sobre el placer sexual desordenado”

(Nieto 2012).
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En lo formal, Una vieja se sento utiliza cuatro versos octosilabos a excepcion del segundo
que tiene nueve silabas, la rima es consonante pero sélo aparece en las lineas dos y cuatro. El uso
de verbos en pasado es recurrente ya que aparecen en tres de cuatro lineas lo que implica una serie
de acciones que dan movimiento a lo que se enuncia: “sent6” (v.1), “sac6” (v.3), “agarrd” (v.4).

Los sustantivos “sepultura” (v.2) y “muerto” (v.3) ubican lo referido dentro del espacio
arquetipico de la ciudad. El pante6n evoca al dolor y a la noche pero también a lo solemne, se le
guarda respeto a los difuntos y a su memoria por lo que se les llega a referir como algo sagrado o
bendito porque se trata de &nimas que esperan la gloria celestial.

Esta seriedad que puede evocar la copla es transgredida por el caracter burlesco de su final.
La “vieja” (v.1) comete una accion que va en contra del comportamiento que se espera en un ce-
menterio al sentarse sobre una tumba, como consecuencia se explica que el muerto revive por la
presencia de la mujer y se atreve a tocarla en una parte del cuerpo que no se especifica pero que
por el uso del eufemismo natura sugiere ser indecorosa. Nuevamente ocurre una relacién entre el
universo de lo sacro y de lo profano para dar paso a la transgresion y con ello al surgimiento de
connotaciones basadas en tonos burlescos que dieron cuenta, en la poesia, del ingenio irreverente

que habia logrado popularizarse a lo largo del siglo XVI1I en la Nueva Espafia.

T.8 A un corazon enamorado

De acuerdo con la fuente, al igual que el T.3 Jarabe, los versos de esta composicion fueron escritos
durante el proceso inquisitorial por su autor, Fray Ignacio Troncoso, sacerdote acusado de solici-
tante. Segun lo revela el documento, fue denunciado por Sor Manuela del Corazén de Maria y
Cepeda, monja de velo negro del convento de Santa Clara, Puebla y castigado en las carceles clan-
destinas del Santo Oficio en México. Su texto consta de un par de versos introductorios y de siete

partes denominadas jarabe, seguidillas, estribillo para la repeticion, boberas, soneto, cuartetas, y
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catacumba. Se trata de un ejemplar poético extenso que utilizara el octosilabo y la forma culta del
soneto para desarrollar en sus estrofas el topico del amor ilicito.

La primera parte de la composicion no esta encabezada por ningun titulo asi que nos refe-
riremos a ella como introduccidn, consiste en ocho versos de arte menor con rima consonante entre
los versos dos y cuatro. La segunda cuarteta presenta rima abrazada entre los versos uno, cuatro,
dos y tres, por ende, se trata de una redondilla. El enunciatario apela a si mismo o bien, a una figura
amada en tono carifioso, delicado e intenso: “;Qué tienes corazén mio / que dentro de mi no cabes?”
(vs.1y2).

A continuacion, se sugiere la existencia de una problematica que dificulta el desarrollo del
enamoramiento ya que las partes involucradas lamentan su suerte: “lo que [t0] tienes [yo] ya lo sé
/'y ti como que lo sabes” (vs.3 y 4), “podéis buscar otro modo de vivir” (v.5), “si siempre habéis
de llorar” (v.8). Del mismo modo, los sustantivos corazon, ojos, sufrir y llorar intensifican, en esta
primera parte, la presencia de la dicotomia amor-dolor, un contraste poético de orden tradicional
que ha sido poetizado universalmente por diferentes culturas a lo largo de la Historia literaria.

En lo que concierne al Jarabe, como se mencioné con anterioridad, es una forma que su-
giere determinadas funciones y estructuras poéticas. De acuerdo con Gabriel Saldivar en El jara-
be, baile popular mexicano, su origen se rastrea “en las danzas zapateadas espafiolas, principal-
mente en la seguidilla, cuyos albores se apuntan por el siglo XVI” (307). El jarabe, estaba relacio-
nado con un tipo de musica bailable cuya estructura, segun Guillermo Prieto, era la de introduccion,
copla, zapateo, descanso y estribillo.

Otros investigadores como Vicente T. Mendoza afirman que en el siglo XIX se le llamo
jarabe a la coleccidn de diversos sones pero también a las secciones instrumentales que conforma-

ban las piezas, es decir, las que correspondian a la introduccién, el remate y el final. En estos
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momentos se intercalaban versos -algunas veces improvisados- que se acompafiaban con instru-
mentos de época tales como la vihuela y la guitarra.

De acuerdo con la Antologia del son en México en 1982, en el jarabe, las coplas gozaban
de cierta autonomia por lo que podian cantarse en un orden no especifico, esto facilitaba la adhesion
de nuevos versos que se intercalaban con la repeticion de un estribillo. La misica en estas compo-
siciones estuvo disefiada en modo ternario, es decir, tuvo preferencia por los compases de 3/4 y 6/8
a velocidades diversas pero caracterizandose siempre por el rasgueo particular de los cordéfonos.
El ritmo se basé en el uso de hemiolas las cuales incitaban al baile de punta-talén sobre todo en los
fandangos, los cuales, se llevaban a cabo en ambientes de fiestas y esparcimiento®®.

En los versos de Jarabe, como en los de las composiciones revisadas anteriormente, se
observa que la teméatica amorosa va acompariada del matiz sacrilego. La transgresion a la norma
termina por convertirse en una isotopia y su identificacion permite “entender el texto en una di-
mension que supera el simple encadenamiento o sucesion de secuencias para valorarlo como una
realidad expresiva integradora y globalizante, unitaria y coherente” (Gonzalez 152).

Las siguientes partes que conforman la creacién poética de Troncoso expresan las facetas
dolorosas del amor. En el caso de Seguidillas se habla de un sentimiento imposible que enferma al
enamorado. Los celos y la angustia como manifestaciones negativas del amor simulan un combate
que la voz enunciante se ha resignado a perder: “En tan duro combate / como este que resiste, / sO-
lo resuelve amando / padecer triste” (vs. 42 y 43).

El Estribillo para la repeticion presenta versos octosilabos en los que el enunciante se en-
cuentra preocupado por la tristeza que experimenta el ser amado. El desarrollo de la composicién

utiliza metaforas para remitir al llanto y a los 0jos, topicos relacionados con el amor: “No lloréis

15 Véase Viqueira, Juan. ¢Relajados o reprimidos? Diversiones pablicas y vida social en la Ciudad de México
durante el Siglo de las Luces. Fondo de cultura econémica, 1987.
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que es compasion, / que las perlas que brotais / las desperdicies de modo / que no se puedan lograr”
(vs. 56-59) “No lloréis que sois espejos / donde me suelo mirar, / y no me miraré bien / si esta
empafado el cristal” (vs.60-63). El sentimiento desbordado a través del uso de la hipérbole va
moldeando la pasion del enunciador la cual serd evaluada positiva o negativamente por el ser
amado: “Si yo pudiera decirte / todo lo que el alma siente, / pienso que habias de decirme / esa
boca miente, miente” (vs. 80-83).

De la misma forma, las Boberas expresan el tono triste de un enunciador que ama. Las
alusiones a lo religioso son recurrentes en estos versos pues se utilizan para comparar con lo divino
al ser del que se estd enamorado: “Hasta que yo te mire / tendré consuelo / porque entraré en la
gloria / de ése tu cielo. / Pues con tu ausencia / vivo en el Purgatorio / de la inclemencia” (vs. 91-
97). Tal atrevimiento no so6lo sirve para expresar el estado de enamoramiento sino también para
hablar sobre los atractivos del ser que se ama y para despedirse de €l: “Adios ladrona, / porque
robas el alma / de quien te adora” (vs. 105-107), “Adids y voime / a buscar el alivio / que se me
esconde” (vs. 114-116).

En lo que concierne a Soneto, los endecasilabos hablan sobre la ausencia y la separacion
amorosa. El tono melancélico del enunciador expresa desdicha a traves de la imagen de un senti-
miento que crece pero que la distancia impide que sea correspondido: “Aunque de tus dos 0jos
apartado / estoy de tus memorias asistido; / en un constante amor no cabe olvido, / y en lo remoto,
crece lo anhelado” (vs. 128- 131). El anhelo es el de un ser que ama, no obstante, el sentimiento se
contrapone a la normativa social porque ha sido creada por un sacerdote solicitante, debido a ello,
su contenido es ilicito aunque su estructura respete las formas de uno de los modelos poéticos
consolidados por el canon.

En el caso de las Cuartetas el tema de la ausencia nuevamente es protagonista, el enuncia-

tario no puede olvidar el amor que siente hacia el ser querido: “;Cémo podré yo olvidarte / si tienes
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mi alma en tu pecho, / y la tuya esta en el mio / en todo lugar y tiempo? (vs. 142-145). Por su parte,
la Catacumba es el Unico texto que rompe teméaticamente con el resto de los atribuidos a Troncoso,
en esta composicion la voz enunciante da cuenta del sufrimiento padecido tras su clausura forzosa
en el convento.

El contenido se vale de algunas descripciones para hablar de la vida en reclusion y de su
deseo frustrado de renunciar a los votos religiosos: “Si me acuerdo del colegio / hasta el corazon
me zumba / de susto, porque en ocho afios, /'y me han vuelto catacumba” (vs. 151-154). Aunque
existe diferencia en el tratamiento del asunto que desarrollan estos versos con los anteriores -por
no tratar lo amoroso-, si hay relacion en el uso del tono irreverente ya que, en este caso, se trata de
un personaje al que le gustaria anular su compromiso con la fe.

El efecto poético en las expresiones que conforman el corpus se construye a través de la
metafora y la agudeza del ingenio aunado al uso de modelos cultos que dan cuenta de un universo
literario que esté fuera de los temas y las formas apoyadas por el canon de la época. No obstante,
su relevancia recae en el uso de las estructuras tradicionales de la poesia para dar cuenta de la
realidad que fue relegada por las instituciones coloniales al campo de lo marginal.

Las composiciones analizadas en esta investigacion mantienen en comun la creacion de
contenidos escandalosos. Aunque su origen es disimil, el uso del lenguaje est4 encaminado a ma-
nifestar pensamientos atrevidos e irreverentes que dan cuenta de una sensibilidad que, a su manera,
busca entender el mundo maés alla de lo permitido. Estos tonos humanos, al igual que la produccion
poética de corte herético - burlesca de las postrimerias del Virreinato de la Nueva Espafia, muestran
la adaptacion de la cultura literaria heredada y, sobre todo, el origen de un pensamiento que logré

escandalosamente, desde el acallamiento, hablar sobre si mismo .
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CONCLUSIONES

A lo largo de esta investigacion se ha expuesto otra faceta del panorama literario de la postrimerias
del siglo XVIII en la Nueva Espafa. Atender tanto las caracteristicas como las circunstancias que
marcaron a la palabra disidente permite el acercamiento a los temas, necesidades y preocupaciones
que los grupos marginados experimentaron en esa época, entre ellos, el sacrilegio, la herejia, la

heterodoxia, el amor prohibido, la desobediencia, la libertad y la razon.

Este trabajo de tesis realiza un aporte a los estudios sobre la Literatura Mexicana de la
ultima etapa de la Colonia porque se enfoca en desentrafiar 1os rasgos linguisticos y antropoldgicos
que caracterizaron a las expresiones relegadas por el discurso oficial. Aunque desde principios del
S. XX la Etnomusicologia ha hecho contacto paleografico con éstas, su objetivo principal ha sido
tratarlas y reconstruirlas desde lo musical. Por esta razon, hace falta desarrollar estudios tedricos

que profundicen metodolégicamente en la ideologia y simbiosis presentes en sus contenidos.

La cultura espafiola trasladada a América no pudo quedarse inmdvil. El contacto con las
manifestaciones propias del territorio dio paso al intercambio de conocimientos, practicas, creen-
cias y lenguajes. Tal heterogeneidad qued6 plasmada en la nueva cosmovision, no obstante, el
régimen novohispano dio prioridad a la proteccién de un discurso oficial que favoreciera los in-

tereses politicos de la Corona.

La coexistencia de esferas culturales divergentes genero conexiones complejas cuyos sig-
nificados se han convertido en objeto de estudio. Su andlisis nos permite apostar por el descubri-
miento de nuestro pasado literario, linglistico e histérico desde perspectivas interesadas en las

producciones que el canon considerd secundarias o antagonistas.
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El dltimo tercio del siglo XVIII en la Nueva Espafia es un ejemplo de diferencias que con-
viven con otras diferencias. Esta riqueza natural del territorio, alimentada en lo posterior con los
aires ilustrados, dio paso a la consolidacion de un espiritu heterdclito cuyo atractivo se manifesto
con creces a lo largo del espacio colonial.

En lo que respecta a la palabra, sobresale la creacion heterodoxa y burlesca que opta por
abordar temas de sacrilegio y herejia. Sus manifestaciones escandalosas se convierten en objeto de
persecucion para ser censurados a través de los procesos inquisitorios. Los autores de este tipo de
expresion seran colectivos o individuales puesto que la tradicién oral se encarga de desplazar y
renovar sus contenidos de tal manera que se convierten en propiedad del pueblo. Otros, seran de
caracter personal, quedaran registrados en cuadernillos o cartas, formatos en los que la transgresion
a la norma también se haré presente.

La produccién de lenguajes subversivos no serd propia del ambiente popular puesto que
desde el espacio culto también provendran composiciones heréticas y sacrilegas. La recurrencia a
modelos poéticos consagrados para reinventarlos con ingenio a través de la parodia, la burla, la
irreverencia y el tono heterodoxo sera un fenémeno atractivo que llamara la atencién tanto del
intelectual como del no letrado y nutrird a la expresion disidente de la Gltima etapa del periodo

colonial.

Tal procedencia disimil no es obstaculo para expresar las circunstancias del entorno, antes
bien, revelan la existencia de una memoria e imaginario incluyente que se transforma. Esta nueva
ideologia sentara las bases en la transicion hacia el siglo X1X, periodo marcado por la emancipa-

cion, la configuracion de las nuevas naciones y, sobre todo, la imagen de lo patriético.

El corpus abordado en esta investigacion nos permite un primer acercamiento a las expre-

siones que quedaron relegadas a lo marginal. Las caracteristicas de su procedencia asi como las de
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su registro revelan una parte del universo de las ideas novohispanas que nos invitan a reflexionar
sobre su papel dentro de la Historia de las mentalidades y dentro del discurso académico oficial del
periodo. Si bien, la labor del archivo es fundamental, también es cierto que el estudio se realiza a
partir de los materiales que se conservan o de los que se tiene noticia por lo que la investigacion

siempre esta propensa a retroalimentaciones y ajustes.

No obstante, prestar atencidn en las expresiones que han estado al margen de la Historia
nos permite plantear nuevas perspectivas sobre la cultura literaria de la etapa final de la Colonia.
Interpretar las transgresiones a las buenas costumbres asi como la burla y denuncia implicitas nos
coloca ante el contexto que vio nacer al prototipo de hombre que seria el protagonista en la caida

del absolutismo espafiol y en la instauracion de las nuevas republicas de América.
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ANEXO

Notas previas: Estos textos han sido extraidos del Archivo General de la Nacion y su transcripcion
ha sido comparada con la de los especialistas Georges Baudot y Maria Agueda Méndez en su es-
tudio de 1997 Amores prohibidos. La palabra condenada en el México de los virreyes.

La ortografia y tipografia se han modernizado. Los titulos de las composiciones han sido
asignados con base en sus primeros versos siguiendo el modelo de catalogacion de Maria Agueda

Méndez en Catalogo de textos marginados novohispanos. Inquisicion: Siglos XVIII'y XIX. COL-

MEX: México, 1992.

T.1
Diez mandamientos
(12 parte)
1788-1790, México
Atribuidos a “El Tedlogo”
Testimonio de Fray Bernardo Marquez, Matias de Herrera, Baltasar Fernandez Pardo, José Joa-
quin Martinez, José Garcia Escalante, José Antonio Ramirez y Pablo Lugo.

Nadie se fie de Dios
porque Dios no vale nada,
que aquel que de Dios se fia
sera su alma condenada.

Escucha duefio querido 5
de mi discurso el intento,
cdémo por ti he quebrantado
todos los diez mandamientos.

El primero, amar a Dios, 10
yo lo tengo ofendido,
pues no lo amo por amarte
bien lo sabes duefio mio.

El segundo, no jurar,
yo he jurado atrevido 15
no volver a tu amistad,
y jamas cumplo lo dicho.

El tercero, yo sefiora,
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las fiestas no santifico,
porque todas las ocupo 20
en gozar de tus carifos.

El cuarto, honrar padre y madre,
yo con tal desatino,
por estar en tu amistad
nunca les he obedecido. 25

(Inquisicion, vol. 1289, exp. 15, fols. 194r-213r]

T2
Diez mandamientos
(22 parte)
1788-1790, México
Atribuidos a “El Tedlogo”
Testimonio de Fray Bernardo Marquez, Matias de Herrera, Baltasar Fernandez Pardo, José Joa-
quin Martinez, José Garcia Escalante, José Antonio Ramirez y Pablo Lugo.

El quinto, no mataras,
ya yo he quebrantado el quinto,
porque a celos matar quiero
a cuantos hablan contigo.

El sexto, ya tu lo sabes, 30
la causa de andar perdido,
que es fuerza que en ocasiones
haga la carne su oficio.

El séptimo, no hurtarés,
si me fuera permitido, 35
hurtara cetro y corona
para ti duefio querido.

Mil testimonios levanto,
alevoso y fementido,
pues pienso que cuantos te hablan 40
solicitan tus carifios.

El noveno, no desear
la mujer de otro marido,
y en este punto sefiora
es donde mas ciego vivo. 45

(Inquisicidn, vol. 1289, exp. 15, fols. 194r-213r)
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T.3
Jarabe
1795-1798, Puebla.
Atribuidos a Fray Josef Ignacio Troncoso
Denuncia por parte de Dofia Maria Ignacia Solorzano, colegiala de San Ignacio.

Adids carita del cielo
por tiempo de nochebuena,
pareces luna llena
que alumbras a mi desvelo.

No seas ingrata conmigo, 5

méatame siempre mirando,

y Si no puede ser siempre,
méatame de cuando en cuando.

Con los ojos del alma
te miro siempre, 10
aunque con los del cuerpo
no pueda verte.

Ay zape, zape
del poder de tus ojos
no hay quien se escape. 15

[Inquisicidn, vol. 1385. exp. 14, fols. 1r, 7r-8r, 39r-40v, 42r-49v, 129r]

T.4
El Chuchumbé
1766-1802, Andnimo
México, Veracruz, San Luis Potosi, Guadalajara, Tlaxcala, Querétaro, Hidalgo y C. de México.
Coplas recogidas por el Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion tras denuncias
(Fragmento)

En la esquina esta parado
un fraile de la Merced,
con los habitos alzados

ensefiando el chuchumbé.

Que te pongas bien, 5
que te pongas mal,
el chuchumbé
te he de soplar.



Duran 82

Esta vieja santularia
que va y viene a San Francisco, 10
toma el Padre, daca el Padre,
y es el padre de sus hijos.

De mi chuchumbég,
de mi cundabal,
que te pongas bien, 15
que te voy a aviar.

El Demonio de la China
del barrio de la Merced,
y cOmo se zarandeaba
metiéndole el chuchumbé. 20

Que te pongas bien,
que te pongas mal
el chuchumbé
te he de soplar.

Eres Marta la piadosa 25
en cuanto a tu caridad
que no llega peregrino

que socorrido no va.

[Inquisicidn, vol. 1034, fols. 351r-352r]

T5
Pan de jarabe
1772-1789
Puebla, Tulancingo, Pachuca, San Agustin Tlasco.
Coplas recogidas por el Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion tras denuncias

Ya el infierno se acabd
ya los diablos se murieron
Ahora si, chinita mia
ya no nos condenaremos.

Cuando estés en los infiernos, 5
ardiendo como tu sabes,
alla te diran los diablos:

“hay hombre no te la acabes”



Cuando estés en los infiernos,
todito lleno de moscas, 10
alla te diran los diablos:

“ahi va, te dije de roscas”
Cuando estés en los infiernos,
Todito lleno de llamas
alla te diran los diablos: 15
“ahi va la india ¢qué no la hallas?”

Esta noche he de pasear

con la amada prenda mia
y nos tenemos de holgar
hasta que Jesus se ria. 20

[Inquisicion, vol. 1297, fol. 22r-22v]

T.6
Negro se te vuelva el dia
1753-1756
Anb6nimo

Negro se te vuelva el dia,
todas las tres pascuas llores
cuando otros cantando estan,

y por los dias de San Juan
lagrimas tengas por flores. 5

Negro se te vuelva el dia,
Negro por sus negras horas,

y negros trabajos pases,

pues de negros te enamoras.

Y con crecidos dolores, 10
por tu infame mania,
Nunca tengas alegria,

y para mayor quebranto,
pues a lo negro amas tanto
negro se te vuelva el dia 15

quiera Dios que con quebrantos.

Negro se te vuelva el dia,
negro por sus negras horas,
y negros trabajos pases,
pues de negros te enamoras. 20

Con repetidas clamores
falsa, aleve y sin fe,
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le suplico al Cielo que todas
las tres pascuas llores.

[Inquisicion, vol. 988, fols. 400r - 403v]

T.7
Una vieja se sento
1787
Atribuida a Joaquin Mufioz

Una vieja se sentd
encima de una sepultura
y el muerto sac6 la mano

y le agarro la natura.

[Inquisicion, vol. 1210, exp. 7, fols. 91r y 94v]

T.8
A un corazén enamorado

1795-1798, Puebla.
Atribuidos a Fray Josef Ignacio Troncoso
Denuncia por parte de Dofia Maria Ignacia Solorzano, colegiala de San Ignacio.

¢ Qué tienes corazén mio
que dentro de mi no cabes?
Lo que tienes ya lo sé,
y ti como que lo sabes.

Ojos bien podéis buscar 5
otro modo de vivir,
pues yo no os he de sufrir,
si siempre habéis de llorar.
Seguidillas
No hay dolor ni tormento
maés insufrible, 10
que el que siente quien ama
a un imposible.



La duda le atormenta
y el temor le aflige,
remedio no encuentra 15
al mal que le persigue.

Si prosigue amando

su mal no corrige,

si olvidar pretende,
se le hace imposible. 20

Y en tan duro combate

como éste que resiste,

solo resuelve amando,
padecer triste.

Estribillo para la repeticion
Por evidencia, 25
el amor se acrisola
con una ausencia;
la duda le atormenta.

No lloréis o0jos hermosos,

no lloréis, que os hacéis mal, 30
y es lastima que dos soles
queden turbios con llorar.

No lloréis que me dais pena,
Tanta que puedo apostar
gue voy repasando yo 35
las lagrimas que llorais.

No lloréis que es compasion,
que las perlas que brotais
las desperdicies de modo

que no se puedan lograr. 40

No lloréis que sois espejos
donde me suelo mirar,
y N0 me mirare bien
si estd empafado el cristal.

No lloréis, tened el llanto 45
que aunque tenéis causa tal,
pasan ya de sentimientos
los efectos que mostrais.

Duran 85



No lloréis que vale mucho
lo que tan de balde dais, 50
y reliquias e una vida
no se suelen asi dar.

No lloréis y quedad cierta
que primero faltara
la voluntad para mi 55
que os pierda la voluntad.

Si yo pudiera decirte
todo lo que el alma siente,
Pienso que habias de decirme
esa boca miente, miente. 60

Boleras
A un imposible adoro
que es de discretos,
pues las facilidades
aman los necios.
Y si se advierte, 65
todo aquello que es facil
nunca divierte.

Hasta que yo te mire
tendré consuelo
porque entraré en la gloria 70
de ése tu cielo.

Pues con tu ausencia
vivo en el Purgatorio
de la inclemencia.

Cada vez que te miro 75
me dice el alma,
que sola ta me pones
corona y palma.
Que mi esperanza
te quiere solamente 80
en lo que alcanza.

Adios ladrona,
porque robas el alma
de quien te adora.
Dale la tuya, 85
Porque el robar es fuerza
que restituya.
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Y esto es tan cierto
como yo que lo digo
lo experimento. 90

Adio6s y vidme
a buscar el alivio
que se me esconde.

Con ésta me despido,
porque mi duefio 95
con los ojos me dice
que tiene suefio.
Y aqui se acaban
seguidillas boberas
de una mafiana. 100

Soneto
En tan larga distancia separado
de tu amable presencia dividido,
divierto las carencias del sentido
Con la sabrosa pena del cuidado.

Aunque de tus dos ojos apartado 105
estoy de tus memorias asistido;
en un constante amor no cabe olvido,
y en lo remoto, crece lo anhelado.

Después de que me falté tu luz brillante
logras, bien mio, el Gltimo trofeo 110
de una rendida voluntad amante,

pues en dulce, amoroso devaneo
por el largo compas de lo distante
mido la actividad de mi deseo.

Cuartetas
iOh ausencia! jTriste estado de un amante 115
gue mirando a su gloria desde lejos,
en la misma atencion con que la mira,
de su vista, conoce que va huyendo!

¢Como podré yo olvidarte
si tienes mi alma en tu pecho, 120
y la tuya esta en el mio
en todo lugar y tiempo?
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Imposible me parece
si no quieres destroquemos,
dandome lo que me tienes, 125
dando yo lo que te tengo.

¢Pero si el alma que tienes
es la mia, sera bueno
Habiéndola tu tenido
que procure yo el destrueco? 130

Catacumba de una pobre colegiala que entra por la fuerza en el Colegio de los Gozos

Si me acuerdo del colegio
hasta el corazén me zumba
de susto, porgue en ocho afios,
ya me han vuelto catacumba.

Aunque cada dia primero, 135
en esta punta que encumbra
el corazon, porque piensa
¢ qué es aquesto que relumbra?

La rectora con gran mafia,
queriendo esconder la piedad, 140
le dice a Maria del Carmen:
“debajo de aquella mesa”.

La moza mete el dinero,
con la mayor ligereza,
y le pregunta que dé 145
el chapin o la condesa.

Tal que por su desconfianza,
robarla mi furor piensa,
aunque medio le quedara,
si no fuerza, desverglienza. 150

Después de esto va el rasgufio,
lo oigo con impaciencia,
que si pronta tuviera un mazo,
te cortara la cabeza.

Si llegara mi hermano al torno, 155
y me conoce enfadada,
le pregunto “;con que vienes
con mi espada la dorada?”.

88
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¢Qué es de tu pureza negra?
Ya la tendréas regalada, 160
me responde con sonrisa,
“que la tengo més guardada”.

Despidete sefiorita,
quien de ti fuera cayado,
me es fuerza cuidarla méas 165
que los ojos de la cara.

Para alivio de mi tia
la veo en la puertecita,
y por disimular le grito:
“Margarita, Margarita”. 170

Si piensas que no la he visto,
por atormentarme mas,
me dice una compariera,
vuelve los ojos atras.
Compuesta por un tapadito muy maldito.

[Inquisicion, vol. 1385, exp. 14, fols. 1r, 7r-8r, 39r-40v, 42r-49v, 129r]
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