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INTRODUCCION

Puebla, MéxicoCorria el afia@le 2006 cuandda novedad y el asombro invadia a los nuevos
usuarios de dispositivos maoviles. Las imagenes y los sonidos se traspasaban de un artefacto
a otro con gran facilidad: estabamos entrandoamueva era de la comuaicion.El trance

de lo analdgico a lo digit@impezaba sentirse en todos los aspectmbre todgara quienes

en ese momento tenian conciencia sobre la adopcion de nuoes@Enismospara
incorporarlos a la vida cotidiana&l desuso y obsolescencia d&os artefactos que
empezarian a dejde tene cabida paralgunagareas del dia a dia. En aquel momento era
demasiado joven como pamotar dicha transformacion, todos queriamos ser parte de dicho
cambio, nos interesaba consumir y ser portadores daitasms tecnologias, pepor ello
mismotambié era incapaz dadvertir las implicaciones que dicho cambio y mudanza de
tecnologias supondria ndlg para los procesos comunicativos, sino para las formas de
producir y recibir la informacion, la inmersidne dnuestras actividades haciéndolas
dependiente de dichosartilugios y el rol funcional y dinAmico que descubririampos
asumiriamosal poder interactuar desde la manufactura de contenidos, hasta la admision
pasiva de la informacion a través ya de nuevos canales, y con nuevas herramientas. Con
mucha stalgia, y sin darnos cuenta, nos despedimos de los Casetes y los Walkman en donde
reproduciamos musica; de los VHS y sus videocaseteras donde reproduciamos imagen y
sonido; del CD ROM, los Discman y reproductores de DyEambiénde los Floppys en
dondealmacenabamos informacién a cuentagqiass o que comenzaba a incursionar en

el mecado para la adopcién masiva de la poblacion &léfonos méviles compactos que
permitian la captura de imagenes y de vigague ademas hacian posible la portabilide

algunas pistas de musica en formato MP8emas tipos de archivokl teléfono muil
permitidintegrar una diversidad de formatos y funcionesh@ean posibleina variedad de

tareas a través de un solo dispositivo. El iPod que Steve Jobs hahbitapiesea el afio 2001,

era costoso y especializado en formatos de musica, pero enteléélular comenzé a
incorporar musica, video y fotografia, ademas de su utilidad comunicativa de llamadas y
mensajes, era el comienzo de una nueva etapa, de undahapgdecomunicacioen la cual

la industria de la telefonia movil ha sido uno derntagores principales del cambio



Uno de los primeros fendmenos que comenzd a noesemediatofue la
transitividad de contenidate undispositivoa otro mediantela tecnologia de infrarrojo, y
posteriormente de Bluetooth antes de que los dispositvyiles pudieratenerdatos para
conectarse a internet, esto agilizé la comunicacion interpersonal y en gaguasiel
envio y recepcion de imagenes de creaaidividual desdedichos artefactqgdo que dio
como resultado la viralizacion de las primeras imagenes y videos, un proceso de
universalizacion y mediatizacién excesiva que ya no venia de los medios tradicionales de
comunicacion, sino que derivaba de las descantidades de interacci@lds usuarios con
los contenidogompartidos entre SComo consecuencia de edtocaida de Edgaun nifio
regiomontancaptado al momento de caer mientras cruzaba un apayo, viralizarse en
el afio 2006auncuando erese entonces sol 10%de lascasas mexicanas teniacceso

para conectarse a internet.

Antecedentes

Del afio 2006 a la fecha, la cantidad de informacién que circuld y circula por internet es
abismal. Hace no mucho tiempo, dej6 de tener importancitgpguee imagenes se viralizan,

y comenzd a interesandscomo se viralizan. Muchas imagenasalizadas son contenido
original, que viene de las cualidades de inmediatez de los teléfonos moviles para capturar
imagen y video y poder compartirlos instan#mente o transmitirlo en tiempo real; pero
hay otro tipo de imagenes que se viralizan o vaaaecir que seemedian(aunque después
haya que aclarar el uso del término) pues son imagenes preexistentes ya insamtas en
complejo entramado cultutalocial histéricoy estéticoimagenes que se reciclan, reutilizan,

se apropian y reapropian pakkrlas circular de manera en la que no lo habian hecho antes.
Ese tipo de imagenestéticason las que nos interesan en la presente investigagioellas

ya @nstrefiidas a un relato, a una funcién y espagéierminados, que obedecen a la
construccié de un imaginario y deultiples identidadepero que, en su deambulacién en

los medios digitales se descontextualizan, se reinsertan en otras practicastaseapres
cuestionamiento, la duda, o incluso al entretenimiento. Este tipo de imagaresps

interesarson las imagenes de Arte.
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Hay cantidad de estudia®bre la incursion del arte en los nuevos medios, nos
dispondremos a analizar los que ayuden adagmte investigacion, y antes de esclarecer
justamente @snos proponemos a dar un breve @gtdel arte.

En los estudios de la relacion entre las nuevas tecnologias de la informacaitey el
varios autores han abordado el temees estan conscientaseqos vertiginosos cambies
los nuevos medios de comunicacion tienen afectaciones sociales importantes y de gran

impacto en los &mbitos culturaleducativos industriales, publicitarios, econémicos y mas

En su artz2cul o, ARadesnsati aréesedvewdaaapcCa
Luz Amparo Granada presentan una revision del estado del arte sobre las redey suciales
impacto en el ambito educativo, haciendo énfasis en la red social Facebook, ya que esta es la
guetiene mas usuarios activ@aglemas que en ellasea y vinculan loscontenids con las
funciones de informar y educar. Del gran abanico de posibilidades para focalizar estudios de
tecnologias de la informacion, sin duda Facebook encabeza las opciones, por las razones ya
mencionads y su amplio repertorio de comigos, tanto visiboverbales como visuales y

audiovisualespero también por las actividades que los usuarios de la propia red detonan.

La Universidad Nacional Autbnoma de México ha realizado publicaciones sobre
investigaciones relacionada®n Arte y Tecnologias de la informacio@omo por ejemplo
en el libro, fArte en las redes sociatgsAlberto Chimal, Elisa Schmelkes, Elva Peniche
Montform, hablan de labondadesle esta nueva era ghasido llamada de diversas foas
desde inicios de siglo pero gaén no tiene undenominacion especifica por la cual se le
reconozca y describa. Sin embargo, el argumento principal se encaminalhe@mo
tenemos que irnos adaptando a tan fenomenal cambio social y tggaidevier del uso

de las redes socialgsomo aprovechar de mejor manera esas herramfentas

Por su parte, Martine Azaens u ar t 2 cul o: ASoci ol og2a del
s 0 c i &abla sleddeficiencias metodoldgicas en el campo de analisis entrevidadcti
artistica y los grupos que la ejercen, dejando entre ver que hay un gran nimero de elementos

importantes a tomar en cuenta en la relaciébn nuevas tecnologias y produccién de arte.

1 Juan Carlos Monsalve Gomez, Luz Amparo Granada de Edjitalorks: Approach to a state of the art. 2013, Medellin, ColorRipia.
34-41.
2 Constante, Alberto. Arte en las redes sociales. 20M&M.
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Enfocandda atencion hacia ese punto, Azam se propone a analizadésssociales desde

una éptica social, con un emplazamiento en diversos faétores.

Sandra Marteell hace lo propio para la Universidad Politécnica de Valencia Espafia,
habla de las redes sociales como medio de promocidén de la practica altistieales
sociales como una herramienta propagandisacemas de analizar los alcances del
fendmeno de la difusion de la creacion contemporanea. Las caracteristicas de los nuevos
medios son potencialmente benéficas para la promocion y difusion de productasigsserv
el artecomo parte de desarrollo del factor econémico y social, no podia quedar fuera de esta

dinamica, alin en saparentéaja relacion con las imagenes publicitafias.

Meritxel!l P®rez Lag en su tesis edesctor al
Soci al es: C-mo nos comportamos en | a redo,
nacida de la fusion entre las disciplinas artisticas, creativas y comunicativas en la red. El
comportamiento y la conducta, dentro de los ideales morales y é&icmsespacio que no
es el de la sociedad, sino uno mas bien téchina.extension de la personalidad fisica que
toma forma por parte de los avatares digitales, las interacciones y actividades en dichos
medios, que terminan por crear una amplitud odisyantivade la identidad moral en un ir
y venir entre las redes sociales y el mundo sécial.

Diego Saez Trumpenabla sobre los fendmenos de propagacion de informacion a
través de internet y sobre el rol que cumplen los usuarios en los mismos. Enrgeprese
investigacién queremos resaltar justamente el papel de importancia de los usuarios receptores
y su variabildad en las actividades que pueden realizar gracias a las cualidades de los nuevos

canales para la emision del mensaje a través de infernet.

Andras Bakos en su tesis doctonabla de una evolucién del arte a través de las
redes socialesu texto mara puntualmente que desde la segunda mitad del siglo XX con la

llegada de las tecnologias 2.0 surge un nuevo movimiento artistico que se vase de |

3 Martine Azam, Ainhoa de Federico. Sociologia del arte y analisis de redes sociales. REDES, revista hispana para elradaksis d
sociales. Vol. 25 #2 diciembre 2014.

4 Martorell Fernandez, Sandra. Las redes sociales como medio de promdei@nadsica artistica. Opcion, vol. 32. Nim. 8, 2016.

5 Pérez Lag, Meritxell. Arte, identidad, comunicacion y redes sociales: como nos comportamos en la red. 2017, Univiisidid de
Departamento de Bellas Artes.

6 Saez Trumper, Diego. La informaéh en internet: Breve estado del arte para discutir el poder de los usuarios v/s los medios tradicionales
de comunicacion en lared. Revista Austral de Ciencias Sociales, n@8120pp. 7479. Universidad Austral de Chile, Valdivia, Chile.
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beneficios de los métodos colaborativos en la red para los fines de rréadi@bajos de
arte virtuaJ con potencialde llegar a un gran niumero de personas y artistas. El trabajo de
Bakos habla sobre un arte colaborativo en linea, contrastandoozét@iento de arte actual
con los @l siglo XX como el suealismo. Lo colaborativo, cooperativo, participatvo
contributivo es lo fundamental, es desgrresalta la funcion de los usuabgyual que con

Saénz Trumpeft

Mark Gens resalta la habilidabk la tecnologia para transfornias dinamicas de
produccion y recepcion dedrte, al artista y al mundo @m concepto nuevo. Se refiere al
impacto de la tecnologia digital y al propio internet como una fuerzeconstante
movimientoque daocasiéna nuevas nociones teoricas y estéticas de donde surge el arte. Sin
embargo, se centra en un concepto en especific APosér net 0 defi ni ®ndol
como una era, un momento temporal en el cual estamos inmersos. Su documento se centra
en el cambio ddesarrollo hacia lo que el término se refiere. Se afy&éntementen la
exposicion Art Posinternet, celebrada en el Centro de Arte Contemporaneo de Ullens en

Beijing, China en la primavera de 20%4.

Mattia FrascaSalah Uddin Ahmed, Cristoforo Camaeo, Luigi Fortuna y Letiizia
Jaccheri.sefialan que en la era digitalr e val ece el narte interact.i
objetivo del artista es estimular una interaccion bidireccional entre sus obras y el espectador.
Esteproceso tiene cada vez mas poslades a través de las nuevas tecnologias de los
medios de ostentama actividad creativa. En un contexto donde no solo se incluye a los
profesionales o artistas, sino que el publico también genera y ppoatda creacion del
nuevo arte en los medicB.a mbi ®n def i nen el Anuevo arte de
generd que describe genéricamente las obras de arte que incorporan un elemento de nueva
tecnologia de medios. Se definen como nuevas tecnologias de los medios. Si bien la
experiencia estéticaiempre ha significado cierta interaccion entre el creador (artiata)

creacion (obra de arte), el espectador (audiencia), la era digital permite una participacion

" Andras Bakos. The evolution of online art through social media. 2015 University of Pécs. Faculty of arts.
8 Mark Gens. A Critical Analysis of Art in the Pelsiternet Era. Gnovisjournal.oryolume 17, Issue 2 Spring 2017.
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verdaderamente bidireccional, con la posibilidad de que el artista pueda crear ytatlespec

modifique la creaci6h

De entre los antecedentes destacados Edward A. SRpkete de las distinciones
gue hacen los historiates del arte entre arte conceptual y arte y tecnologia. Examina e
interpreta el arte conceptual y el arte y la tecrielagpmo las categorias artists que
constituyen la amplia cultura y que van en un camino de transformacion durante la era de la
informacion (tecnoldgica). Concluye que las dos tendencias del arte comparten importantes
similitudes, pero mas que atribusta relacion a las tecnologiesntemporaneas, Shanken
atribuye las relaciones de similitud por la critica de arte y el discurso de las instituciones

respecto a estas categorias de arte.

Todas las investigaciones, nacen sin duda de una inquietud compa@ameno
que crean las redes sociales como nuevos medios de comunicacion y tecnghégios,
sobre todo, la vinculacion de estos con el arte, desde distintos enfoques y coosdistint
objetivos, en donde este vinculo o relacion esta laténtes atores relevantes como Lev
Manovich, Darin Barney y James Boyle han realizado significativas contribuciones al tema,
desde las dimensiones cuantitativas de la informacion en redes sd@alestodo lo que
deberia quedar sobrentendido cuando hablamas pkerticipacion, de los usuarios ylde
diligencias en los nuevos medios, idega® por supuestseran parte del desarrollo de la

presente investigacion.

Planteamiento dgbroblema

En la actualidad el desarrollo de las nuevas tecnologias ha camhbiadanera de
comunicarnos y también la forma en que se predurecibe informaciéa través de los
nuevos canales para la emisién del mensaje por medio de internet. La utilizacion de los
medios tecnoldgicosodria traer con ellda difuminacionde lasbarerasgeograficasle bs

significacionesculturales y estétas delgloba Las formas en que groduce y exhibel

® INFORMATION TECHNOLOGY AND ART: CONCEP® AND STATE OF THE PRACTICESala Uddin Ahmed, Cristoforo
Camerano, Luigi Fortuna, Mattia Frascal, Letizia Jacchdorwegian University of Science and Technology, Norway. Enginger
Faculty, Dipartimento di Ingegneria Electrica, Electronica SistemE®)| University of Catania, Italy. 2019

10 Edward A. Shanken. Art in the information Age: Technology and ConceptudlB@NARDO, Vol. 35, No4. Pp. 43338, 2002
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arte; la manera en la que los usuarios de los nuevos npadiagpan activamente en los
procesos comunicativos como hunca aptessintervienen e interactlian con las imagenes y

la produccion artistica de manera directa, por medio de reacciones que simulan emociones y
sentimientosademas el modo en qusedistribuyen, duplican y reproducen las imagenes

de arte considerando quias caractdsticas deds nuevos medigsermiten una interaccion
inmediata entre emisor y receptanediada pero sin interferencia o incapacidad de
retroalimentacion directeomo en losnedios masivos de comunicacion tradicionges lo

cual estariamos hablande dna experiencia sostenida en la inmediatez e interactividad.

El arte considerado tradicionalmente como una actividamsorial y cerebral
(creatividad) que se tangibilizn una materialidad y soporte especificos, en un tiempo y
espacio determinado® eso es al menos lo que nos ha dicho el relato de la historia del arte)
es parte elemental deélato histérico artisticosurgido en el siglo XIX en donde las
instituciones ienen un fuertegpapel en élse realiza una division dehrte devenida de
partiaulares procesos en la produccién y singulares formas de circulacion, lo quedogs da
concepcionedel arte la alta cultura el alto artey la baja cultur@ el bajo arteNo obstante,
este relato contado a partir del Renacimientm poco atrdgjonce se retomo a la Grecia
clasica como desarrollo estilistico y de perfeccion, entra en crisis con la incursién del arte
conceptualy las vanguardigsse comenzé a visibilizanna crisis de los relatos de las

instituciones contemporaneas, la csmldiagnéstaen los afios 60 y 70 del siglo XX.

La crisis del relato de la historia del arte en nuestro tiggogda consistientonces
en la avalancha de imagenes liberadas a tragésudvos canaledonde se transmite
informacion mas que los medios tradiciorglde comunicacion, los nuevos medios. Dichos
medios, suponen un desbordamiento del relato de la autonomia dpbegtes en lo que
deviene todo ese cumulo de imagenes caasracchivadas y preservadas por el relato de la
historia del arte es la practide la reapropiacion y la remediacidn dichas préacticdss
fines no son tanto estéticas histérices sino socialesy comunicaivos, basados en la
interaccion socialLa tecnologia digitgbuede haber agrietadtuss muros de las instituciones
que albergn la alta cultura, en donde sehija aunla sociedad hipermodernevando su

principal objeto de culto y estudio hacia una cultura mas baja, lhavias mediatica
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Parte del problema con esta relacion planteada entre arte y tecnologia no tiene que
ver tanto con una crisis de la historia del arte ya consensuada desde el siglo pasado, sino con
la manera en que los procesos de interaccion entréassgan la informacion digital esta
formandodisyuntivasen las disputas argumentales que el propio rélstdrico habia ya
instauradade forma hegemonicg, también con los usasiversosque se les ha dado a las
imagenes canonicas a través de la apcajpiay que todo ello conlleve a una resignificacion
inferida de dichas imagenes a través de una constarsie reproduccion y remediacion que

desemboca en la viralizacion de la informacion.

Otra parte del problema tiene que ver con cOmo se presestalorées de arte en los
medios digitales, las pantallas tactiles de los teléfortabletas/ las de las @mputadoras
nos presentan una configuracion de procesamiento de datos que toma forma de interfaces
como Facebook y de imagenes como la de la toffel,8n todo casdp que esta ahi es una
reproduccion; digitalizacion, nel objetoen si.Los medios deomunicacion tradicionales
nos presentareproducciones habitualmente y bien o mal sénéesonsideradoomo tales,
la cuestion con los medios diglés, es que la facilidad para iterar la informacion, para hacerla
propia, para modificarla y para usatlamo objeto de representacion ha provocado un tipo
de irregularidad en la percepcién que nos lleva a tomar lo que vemos en las pantallas como

una extesion de la realidad, aunque la vision que tenemoseabésgada ynuy reducida.

Lo queestimamogomoresultadale este nuevo habito de apropiacion y modificacion
de informacién en los medios digitales, a unanueva masdps usuarios o receptores &u
tienen la capacidad de viralizarinformacion (imagenes de arte}ravés del medio gracias
a lareapopiacion,remediaciéndistribucion, duplicacion y reproducciéon de la misi8a.
han configurado ahoratestas y audiencias ggnesproducen sus propias condiciones de
circulacion. No solo producen la imageambiénimaginan la manera en g@sta vaa

circular y relacionarse con los demas.

Es tal viralizacibnde las imagenes de arte & interfaces digitaleqque bien
podriamos commendera las redes sociales como umgevagaleria imaginaria de imagenes
gue median las relaciones socialpsro es una ¢gria o un archivo de imagenes que no

funciona como un archivo clasico, es uno mas bien distinto, intercondctadderacciones
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digitalesestan activandana modalidadliferenteenla reproduibilidad y circulacion de las
imagenes. Por lo cuapoyandaos enla teoria de la informaciéexponemos la siguiente
pregunta de investigacion: ¢Coémo se dan los procesivdedacciony viralizacion de la
imagen de arteandnicoa través del medio digital)Cual es el modo en que se usan, por
quiénes y para quéQueremosinvestigarlas imagenes canodnicas, como d$iizan y
comprender los procesos Yy el tipo de relaciones sociales quemponarcha la circulacion

de las imagenes a través de los nuevos medios tecnologicos.

Justificacion

La interaccion social huama esta en un curso lansicionconstante, estamos en un cambio

de escala en donde se estan transformando los términos degidady de fabricacion del
imaginario. El timén de dicho cambpodria ser a travée las tecnologias de la informacion.

La inconmensurable cantidad de imagenes que circulan a diario en los medios digitales
instituyenrelaciones con los otros y con peopia subjetividad. JohnBerget! ha dado a
entendeque nunca hemos estado cerca degl@ndes obras de lgstoria del artelo que
hemos visto son reproducciones, las cualassforman el significado de la obrasgn
siempre meadas por el canal en el cual circulan. En los nuevos medios, impera un valor
exhibitivo, un valor para la interaccidguanto mas circula y masteraccion provocda
imagen, mas interés crea y madovaiene. Dicho esto, es importante comprender qué
relaciones sociales pone en marcha la circulacién de imaggréese esta produciengo

gue tension genera en la dimensiéon ubicua del plano tecnolégico.

Eselementabuntualizar que lairalizaciony € estatuto de la imageson términos
que aluden directamente a fendbmenos que producen los medios didttaiesllo es
sustanciabnalizar a través de la interaccion de usuarios en la interfaz de Fa¢ebodls
utilizada en el medio digitdfjlos procesos de apropiacion de las imagenes de arte canénico,
para exponer la viralizacion y la inmaterialidad de la imagen. Partiendo de la idea de que este

tipo de imagenes tienen un tiempo y espacios nativos gatarales: la museificacion

11 John Berger, Moas de ver. (2016) Gustavo Gili.
12 La red social Facebook continua en pritugiar en el listado de las redes sociales con mas usuarios, con 2,449 millones de usuarios
mensuales en todo el mundo. (lista anual de Hootsuite)
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institucioralizada, la propiedad privada y haber sido creadas anteriormente a iniciarse el siglo
XX. ¢Qué hacen entonces dichas imagenes fuera de su espacio y tiempo naturales? Han
pasado de ser portadoras de caracteres kissogspecificos e identitarios de ugduy

tiempo determinados a ser ubicuas e incorpdreas para usos y fines impensables hace no

mucho tiempo.

De igual forma es indispensable reflexionar sobre la transitividad de un medio a otro,
de una materialidad dra, de un relato a otro de estas inrége ¢ Cual es el valor primario
al que atafien? El valor de culto, el de exhibicién o el que intuimos prevalece en el medio
digital: el de interaccion, que responide un cruce histérico y antropoldgico. ¢ Como es el
proceso en que estas imagenes logrphcegse? La réplica entendida en su sentido dual,
desde su nueva materialidad la cual las hace transferibles, reproducibles y alienables. Y la
réplica interactiva, que favorece la retroalimentacion de la simplezaprekeso
comunicativo, pero que por eBtasmo y a su vez la complejiza. La recepcion se convierte
en un detonante y artifice principal del proceso no solo comunicativo, sino apropiativo y de
trasnmediacionEl empoderamiento del receptor y la singularidbd estatuto de las
imagenes en el cibespacio hace posible que no solo se dinamicen los procesos
comunicativos en la ya palpable hipercomunicacién que permea todas las esferas sociales,
ademas moldea dichos procesos y altera las funciones de los eemquemtas componen,
principalmente a igntificarse que, quien recibe también emite y en dicha nueva emisién de
la informacion, las apropiaciones son vivibles y rastreables en la alteracién y modificaciéon
del componente divulgativo, y las adiciones texwi@ee resignifican constantemente las
intenciones, los usos, los cruces e implicaciones sociales, historicas, institucionales,

psicolégicas, éticas, morales y mas.

Los nuevos medios masivos de comunicacion no solamantbian el estatutias
obras de ag, ni las dimensionan sin espacio antpd?, sino que esta manera de produccion
y exhibicion del arte en su digitalizacién vinculada a los soportes tecnolégicos, producen
conexiones colectivas desemejantes en relacion con las imagenes masivzsc{(n). Por

lo tanto es necesario deveticho proceso de viralizacion y entender al menos en qué manera

B¥Jos® Luis Brea. oOUn arte siEhpaisnateria, espacio y sin tiempodo 2006.
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se efectian las interacciones digitales, hacia donde apuntan y qué efectos produce en el

campo del arte y del imaginario social colectivo.

Objetivos

El propdsito de la investigacion es cdoiir a la comprension del estado actual de la
viralizacionde las imagenes de arte candradoaves del medio digitalmostrar su impacto
en la red a gran escatignde senodificael sentido y lapreciacion socialel arte

General

1 Describir yanalizalos procesos déralizacionde la imagen canéradle arte
las modalidades de uso en que se emplesaintencioneg susfinalidadesen
los medios digitalesa través de la interfaz de Facebook, para compreuader

papel en laonfiguracion de los usuarios y su relacion con las émés
Particulares

1 Conocer mediante una investigacion biblio-hemerogréfica las
transformaciones del artepartir dela década deok afiossetentadel siglo
XX, para comprender los fen@mos que estan sucediendo en la actualidad

con la circulacién deasimagenesandnicaslearte.

1 Relacionay mediante categorias y conceptos claes fenbmenos que se
suscitan con la circulacion de las imagenes a partir de las teorias de la

informacionpara fundamentar la viralizaciorey estatutale las imagenes

1 Investigara través de la interaccion de usuarios en la interfaz de Facebook
cuales el modo en que se usas imadgenesandnicas del artpor quiénes y
para qué, ilustrando asiiviralizacion yel cambio en el sentido y apreciaciéon

de este arte
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Perspectivaedrica ymetodolégica

Para poder llevar a cabo la realizacion deolgstivosplanteados, sera necesario en primer
lugar abordar a los tedricos y autores que analizaron la @eides historia del arte tanto en

el siglo XX como en el siglo XXI, para poder dimensionar la situacién actual de la produccion
artistica en relaén con las nuevas tecnologias, asi como aclarar los modos de empleo de los

conceptos claves para la investiga.

Walter Benjamin hizo signifi¢aos aportes ends primeras décadakl anterior
siglo, en los cuales destaca la reproductibilidad deldjgtas, una reproduccion técnica que
da lugar a millones de copias idénticas, modificando el principio dalanprimordial del
arte del Renacimiento y la llustracion: La originalidastareproduccion técnica adherida a
las industrias y la operatividadk las maquinas y proletariado ha ido en un camino de
evolucion y expansién global. Hoy en dia no son lostobjpor lo cual el espectador busca
una relacion de posesion y dominio, apuntamos a que son las imagenes por las cuales dicha

relacion de adquision termina convirtiéendose en un proceso de apropiaeidrieraccion

Con el desarrollo de los métodos dmproduccion a gran escala, se germina la
Ai ndustria del arteo, l a cual per mi Hog, col oc a
con el adveimiento de las nuevas tecnologias de la informguiginia estarse configurando
un nuevo tipo de cultura, andigital puesto que lo que se coloca masivamente no son
productos/objetos, sino imagenes, no para un mercado sino para una comunidad, un publico,
una audiencia usuarios.Aun con estas diferencias el eje de todo sigue siendo la
reproductibilidad, la preseia masiva sustituye la presencia Unica de la pieza original, este
momento evidencia la desintegracion del aura, cimiento de la autenticidachidiegl que
no es reproducible. Los productos artisticos elaborados bajo la reproductibilidad técnica no
se vunculan con la comunicacion de hechos histéricos y elementos socioculturales de
generacion en generacion, por el contrario, destruyen suovaloliegradanEstos productos
se desplazan a una existencia que responde a las exigencias de la indusiahdad és

mercantil y no estética o historica.

Esta serie de transformaciones modifican la forma de observar, reestructuran la

percepcion sensa@i, el modo y la naturaleza de la relacion ebspectador. Las tecnologias
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de la informaciory nuevos medioslejan que las masas se expresenteractienpero es
también por medio de ellos que se dan los nuevos métodos de reproblageios procesos
de apropiacion Es asi comdenjamindariaquiza con el primer bastidprevio d arte
conceptual la desmatealizacion de la obra de arte, el performaoeate efimero {a actual

era digital, la cual no rompe con lo anterior, es su secuela directa.

Los sistemasde comunicaciorpueden ser de los primeros beneficiados en los
desarrollos tecnoldégicosen la conunicacion y sus procesos, la informacion edarhento
primordial en transmision y transitividath informacion hecha imagen, texto, sonido o
video. Por ello, las nociones ddfiziana Terranoval* son relevantes por la manera
multidisciplinar de abordar ok procesos comunicativos, como los fendmenos
informacionales actuales los hila a un origen de hace varias décadas, demostrando que esos
acontecimientos que nos inquietan hoy en dia son una resonancia o eco de un acontecimiento
de hace tiempo. El modelo &annon & Weaber se aborda en comunicaciomalnente
como un modelo matematico en donde se ve la capacidad del medio en base a la cantidad de
informacion que soporta, y de como el ruido es una condicionante insoslayable pero
reducible. Necesaria, peragel propio medio y sus cualidades debeskiaen funcion de
lo que transfiere. No se cuestiona la materialidad de la informacién, se da por sentado que la
informacion es informacion, en cualquier soporte en el que tome forma, y que lo importante
es qee siempre llegue a su destino. Cualquier nmdemunicativo tendra primigeniamente
esa funcion. Con Terranova lo (gexe es otra forma de comprender a la informacién misma,
lo que significa y lo que eks también por estas mismas condiciones quedaniition en
los medios digitales tiene una dimensién cuantitativa inmersa en todo tipo de interaccién que
se traduce en un tipo de capital social en dichas redes, esa dimension cuantitativa es parte
fundametal en esta investigacion pues se muestra coratribato de las imagenes, es parte

de ellas y afecta el modo en que nos relacionanmus

Segun McQuatf, McLuhan consider6 que a través de los distintos medios de
comunicacion formamos un proceso matka el cual experimentamos el mundo,

manifestandowe todos los medios de comunicacion son extensiones del hombre, por lo tanto

14 Tiziana Terranova, Networkulture, Politics fof the information age.
15 McQuail, D. Introduccion a la teoria de la comunicacion de masas. Barcelona: Paidos. Pp.177.
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extensiones de nuestros sentidos: ACada nuev.
de la experiencia alcanzados pordoat er i ores y contri byesta a prof
idea es muy similar a lo que l@mediacionimplica para Bolter y Grusiry que se

desenvolvera mas adelante.

Entonces, la comprension de lederacciones digitalesue pone en marcha la
circulacién de imagenes de arte candnico a travéssieueve mediose apoya en las teorias
de lainformacion pues se considera que es un fendmeno comunicativo que reside en las
cualidades del medio, el que propicia las condiciones de apropiacion de las imégenes
hincapié era condicion de la imagen y lasciones deScottLash, Tiziana Terranova y
AlexanderGalloway.

En esta situacion es necesario estudiar los procesos que emplean los usuarios de los
nuevos medios en la apropiaciéninteracciérde imagenes de arte canénico, que da como
resultado diversosontextos de produccion, difusién y reproihilcdad de las imagenes en
vinculacion con estos medios. EI como es que la sociedad en sus distintos niveles ha hecho
de los medios ditples, no sélo un nuevo medio masivo y tecnoldgico, sino una herramienta

apaentement@escentralizada de transmision de mensajes con repercusiones sociales.

Se utilizardn imagenes de arte canonico ya insertas en el ciberespacio, donde se
medira el flup de interacciéry opiniones de los usuaridsstas imagenes se encuentran en
la delimitacién dela construccién de urelato tradicional de la historia del arteuyo
referente ed/asari desde el afio 1300 aproximadamente hasta 1900, en dicho periodo se
ubican los principales estilos del arte candnicos coniReabhcimientpel neclasicoy el
romanticoy nuestra muestra se encaminara a este periodo y esos estilos previo a las
vanguardias, el arte conceptual, arte desmaterializado ycamtemporaneoDe dicho
analisis queremos compren@®mo se da la experiencia estétyda interacciona traves de
estos medios. De igual manera saber que imagenes de arte candnico predominan y que usos
se les da en estas redes, nos llevara a comprender como seatasd pe apropiacion
viralizacion qué sentido tiene, respondiendo por igudlay una cultura digital y como es

que esta se construye.

16 Bolter &Grusin, Remediation, understanding new meti&o.
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Por dltimo en la perspectiva metodoldgica que se plantea utilizar son sustanciales la
fenomenologia y la hermenéa. Desde las nociones acentuadas por Hussé&d enisis de
las ciencias eunpead’, o La idea de la fenomenologfase mostraba el intento de la
fenomenologia por captar sin mediaciones previas todas las experiencias que vivimos.
Nuestra interpretacion del mundo y las experiencias de vida que este nos da . Dicha
comprension se sugetpor un cumulo de supuestos y creascHay un concepto que es
indispensable como esa experiencia inmediata del mundo, exacerbada de interpretaciones
conformadas por todo nuestréculo de desarrollo social y psicologico; desde la familia,
hasta la rejiién, educacion, gustos, preferengidenguaje. Este factor de la experiencia de
las cosas inmediatas del mundo es clave en toda fenomenologia y Husserl lo denominé
teleologia Esta refiere para aquel que esta abierto sensiblemente al mundo (un bebé por
ejemplo) aquello en leealidad que despierta su interés y que logra mantenerlo o llevarlo a
otras consecuencias, como acciones derivados de dicha importancia haci&’la cosa.

Sobre dicha maravilla y encantamiento de las cosas, se da la experiencragpie at
la atencion y einterés. Con las imagenes digitales se suscita dicha experiencia de maravilla
por una multiplicidad de factores tanto como en cuantificacion de datos traducibles en capital
cultural y la interaccién social humana hipermediada. Se rda puolongacion de la
experiencia en el intento de apropiar y remediar las imagenes; hay expectativas
entusiasmantes y también terribles decepciones en dicho proceso. Parte del interés por
acercarnos e interactuar con las imagenes digitales se encangntr adecuadamente
(adecuacion como reajusieHusserl) y esto es posible por la poderosa manera en que estas
logran captar nuestra atencion. Si bien las categorias estéticas con los nuevos materiales
digitales no abogan a la misma sensibilidad, si sdgaatender el cambdel sentir por el
de conocer, pues esta de por medio algo mas que se desborda de lo estrictamente estipulado.
No obstante la fenomenologia se encuentra con un problema que es la intersubjetividad que

se traduce en como mi vida viva Vida de otras persas, las experiencias de otros que

17 La crisis en las ciencias europeas y la fenomenolngéagendental, ed. Rudolf Boehm (ibid. 1969); trad. Agustin Serrano de Haro
(Madrid: Trota, 2010).

18| a idea de la fenomenologia, ed. Walter Biemel (ibid. 1973). Trad. JesUs Adrian Escudero ( Batest®ra2012).

19 GarciaBaro, Miguel, Fenomenologiahermenéutica Husserl y Gadamer. p. 27
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tomamos como propias, es una adopcion peculiar en las interacciones digitales ya sea en su

andlisis cuantitativo o cualitativo, es algo irrefuéb

La hermenéutica comprendida como fue expuestaGaolamer en algundsxtos
comolLa dialéctica de Hegél Estética y hermenéuti&ao El giro hermenéutic8 es el arte
de no tener razon, o de poder no tenerla, para esto el didlogo es fundamental como centro
hermenéutico, un proceso comunicativo que @odg estar en logapatos del otro para
comprenderlo a él y lo que me esta diciendo, proceso que se da y es observable y medible en
las interacciones que se suscitan en las imagenes inmateriales que circulan en Facebook o en
Instagram, Tumblr o Twitter. &a la hermenéutic ademés ldradicion es de vital
importancia, pues el mundo se comprende como una magnitud histérica, siempre en todo
momento se impone una posicion histérica determinada, cada generacion para bien o para
mal es heredera de esta. Elsi¥IX es por mucb el momento de establecimiento de la
historia universal y las ciencias histéricas en dénde se establecieron muchos de los canones
y categorias de estudio cultural venidos también por la conformacién de la academia y la
institucion univesitaria educativaEl nexo fuerte de vinculacion de la tradicion es la
interpretacioén, la cual se logra cuando se tiene plena conciencia de la historicidad de algo, si
no interpretamos los hechos para darles algun sentido, estaremos entonces de acuerdo que
habran sido pa mi ni siquiera tales hechos. Sin una carga tradicional geipias no cabe
encuentro alguno con un hecho, cosa o persona, Pero dicha interpretacion en su forma
adecuada debe ser capaz de llevar a cabalestaucciontermino de Haldeger en Sery
Tiempo) de la tradicion histérica en la que se inserta; repristinar la vida de la tradicion, tensar
su esencia y lograr que se piense mejor el impulso que la trajo hacia ribsb&os
interpretacion con base en la tradicion se afianaamamocién de cencia que se distingue
de la idea hermenéutica de la tradicion. La creencia es inobjetivable, pero son de donde
derivan todas nuestras preguntas y libertad reflexiva sobre aquello que capta nuestra interés

0 nuestra tencién de sobremanétara la hermenéiga somos fundamentalmente nuestras

20 |bidem p. 82

2! a dialéctica de Hegel, trad. Manuel Garrido (Madrid: Catedra, 1994)

22 Estética y Hermenéutica, trad. Antonio Gomez Ramos (Madrid: Tecnog, 2001
2 E| giro hermenéutico, trad. Arturo Parada (Mad@dtedra, 1998)

24 |bidem,p. 96
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creencias. Constituyen lo real y a priori respecto de todas nuestras formas de existencia

(desde el conocimiento tedrico, a lo moral y lo estéfico)

Nuestro acercamiento interaccional a las imagenestdeanonicoresu condicion
de inmaterialidad en las interfaces digitales es en primera instancia fenomenolégico,
despiertan nuestro interés y acaparan nuestra atencién, nos maravillan o nos inducen para
adentrarnos en ellas, experiencia del sentirutiaa en conocimnto, dicha experiencia
puede ser entusiasta valorativamente positiva o, decepcionante valorativamente negativa. En
todo caso, la posicién positiva de experiencia entusiasta se quedaria en lo fenomenoldgico,
la simetria con el discurso apicionista y deemediacion con el que se incrusta y circula la
imagen. En la asimetria entre usuario e imagen se volcaria hacia los terrenos de la
hermenéutica, donde la conciencia de tradicion deriva en interpretacion y creencia; se
cuestiona, se conpane; la verdado puede estar en una imagen que transita vagamente en
un espacio ubicuo virtual y mediado, es justamente la refutacion y la conciencia de
historicidad lo que me da una configuracion de lo real, no la aceptacidn sensoperceptiva

experienciaton las cosas.

Por lo tanto ambos polos se simplificaran en el extremo positivo por parte de la
fenomenologia y en el extremo negativo por parte de la hermenéutica, de esta manera el
andlisis de la correspondencia entre usuarios e imagen se puedematoedementalnmte
para categorizar y taxonomizar en una cuantificacion de datos mas simplificada sin las
complejas aptitudes que los conceptos filos6ficos portan en si mismos, y que ayudan al
estudio y examen hacia las imagenes, de igual forma se aensideunto neub entre los

extremos de lo positivo y lo negativo.

Estructura de laesis

La presente tesis se estructurara a travésndapartado introductorig, cinco capitulos
guiade hacia el alcance des objetivos particulaes para al final pder dilucidar si nuestro
objetivo generaselogrd concretade manera optima.

25 |bidem p. 121
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El capitulo 1 es un largo compromiso con la historia del arte, sus crisis y
transformaciones en el siglo XX, vamos a subrayar que, el arte es un elemeotmgapio
que haestado en constante crisis y cambio desde la antigiiedad griega, y tanto su significacion
como su uso se ha ido moldeando conforme los cambios sociales lo fueron requiriendo, pero
lo que es por tanto su historia, aquel relato que se netmeiabnente desdelRenacimiento
0 un poco atrds hacia adelante en donde se aglutinan las obras de arte de manera
secuencializada una sobre otra en donde lo que se destaca primordialmente es el estilo, y el
tiempo en que surgeRara hablar de una crigls la historia Ay que comprender el proceso
historico, entendiendo que el arte tiene su propia dinamica y que lo que puede haber es otra
mirada para la historia del arte, y que esta no invalida necesariamente a la anterior, a fin de
cuentas la historiaddicional del &e sigue alli, lo que hay son otros enfoquasque vamos
a tratar de identificgvor tantoes la causa de dicha crisis, desde cuandecsmocequiénes
la hacen notar y hacia donde marca toda esa tendencia; hacia nuevas formas daearsa
relatcs, o la ausencia del relato, en todo caso la historia del arte sigue ahi, aunque algunos
autores la den por muerta y por muerto al propio arte, ni la historia del arte, ni su relato, ni el
arte mismo han dejado de ser tales, no es comoshéictm anterionente, de desdefiar una
cosa por otra, las viejas practicas, las instituciones, los museos, el arte candnico, el gran
relato, los grandes artistas, todos siguen ahi, no se han ido, lo que ha cambiado mas bien es
la percepcion sobre ellos, @iestionamientdacia lo que ostentan, la diversificacion de lo
que representan hacia otras vias, unas inimaginables para ellos mismos, la inadvertencia de
aguello que pretendian cuidar, la adecuacion de lo que creian inadecuado, la inclusion de lo
gue sempre excluyeranDesde que la época de la reproductibilidad técnica implico para la
obra de arte el quitarle su aura en palabras de Walter Benjamin, hasta la forma en la que las
vanguardias buscaron liberar al arte del medio o soporte que las encassiglgn La
temologia ha tenido un papel importante para poco a poco emancipar al arte de ese relato al
gue se le cosificd y sutur6 de manera muy peculiar. La fotografia y el cinematégrafo ya
comenzaban a causar estragos en las practicas tradicionatetedestas coenzaban a
preguntarseual seria ahora su lugar, pero con el tiempo no fueron mas que afianzandose

como lo que son: bellas artes.
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Para el capituldl veremos como la era de la imagen electrénica ahora digital y la
aparente inmaterialidade su estatutonfue el gran parteaguas para marcar estas incisiones
en la condicion actual de crisis de La Historia del arte y su gran relato, ni en el desdefio de la
materialidad del soporte de las obras clasicas. Mas bien como lo declara Tizianav@gerrano
estaalterac- n de | o que se comprende por informaci
desde la década de los aftasrentalel siglo XX cuando invenciones como el telégrafo, la
radio, el teléfono y la television vinieron a establecer un nuedige@ara lo quse conocia
como informaci - n; denominado Aflujo sin masa
otro, podia ser asumido como un nuevo tipo de materialidad y esto no es algo que se da con
la era electronica o digital méas bien ya tienente@dente amgj lo que ha venido a hacer
|l a digitalizaci -n es seguir empleando ese fif
en codigos de ceros y unos, el lenguaje propio de la digitalizacion. Este estatuto de la imagen,
el que sea un flujo simasa, codigosresecuencia de unos y ceros que toma forma de imagen
a través de las pantallas es lo que hace posible que esta sea reproducible, que sea ademas
apropiada y modificada o intervenida por los usuarios, por tanto es la inmaterializacion una
cordicién indispenable de la imagen para que esta pueda ser apropiada y reproducible hacia
la viralizaciébnque el propio medio pondera como €iltimo de la infinita reproducibilidad
de una imagen, haciendo también que esta traspase el medio, hacia doe®hacia otra
esferas de lo social, esto es un fendmeno que va mas alla de la convergencia mediética, tiene
implicaciones de incidencia social. Por ello es importante abogar por el estatus de la imagen
en los medios digitales, ¢ Es inmaterial? ¢ Es maéegEs una ingeen fantasma? ¢ Con qué
término nos vamos a referir a ella para desarrollar las implicaciones de sus usos tanto en la
teoria como en la praxis? Son también varios los autores que se han cuestionado el estatuto
de la imagen digital, vamos eferir a ellos pra poder llegar a un consenso sobre el estatus
de las imagenes digitales, como tomarlas y con qué seriedad y medida adoptar nuestra
vocacion a ellas, ¢ son realmente un sustituto de los instrumentos del saber cotidiano? ¢ Estan
sustituyendestas imagenesgitales a los objetos fisicos? ¢ Estan sustituyendo estas formas
de interaccion y el uso de las imagenes a las propias personas, a las experiencias? Quiza no
podamos responder determinantemente a todas estas cuestiones, pero creemusngge al
tener un eercamiento hacial estatutode la imagen en su concepcion digital, ayudara a

comprendepor quélos procesos de apropiacion y las relaciones sociales a través de estas
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nuevas plataformas para la interaccion se estan dando de manerpdaenta. ¢ Seraug

estamos pasando de la sociedad del espectéaculo a la sociedad de lo ilusorio, de lo ficticio, de
lo virtual, de lo fingidoZambién nos centraremos en los medios digitales, en la informacion,

en los usuarios, en taproduccion, en la apropiacion y enrlgeraccion; como es que todos
elementos se articulan para que un caso en particular: las imagenes de arte candnico
encuentren una nueva funcion, un nuevo modo de circulacion, de crear identidad, de

viralizarse y llgar hasta donde el museo quiza no @olscerlo

En elcapitulolll haremos un detallado esbozo sobre la descripcion de la metodologia
a emplear en el analisis de nuestro corpus de imagenes de arte candnico que circula en la
interfaz de Facebook. Todas ecisiones que se tomaron respecterdbque mixto y su
justificacion respecto a nuestro objeto de estudio. En este apartado es donde también se
desarrollan detalladamente los instrumentos y su disefio para su aplicacion y su triangulacion

con las imagersede nuestro corpus seleccionado.

Findmente, en el capituld/ es donde se van a analizar casos especificos de las
imagenes de arte candnico en su circulacion, apropiacién y reproduccién en los medios
digitales. Analizar qué tipo de relaciones sociales estan suscitando, qué tipo de dscusione
en torno a lanteraccid, a la formacion de identidades, a la circulacién y la reproduccion
estan originando en lo que son las redes comunicativas contemporaneas. Las imagenes de
arte, vienen a ser una categoria mas en todo el universo de imagenesmyiezen en los
medios digfales, sin embargo, lo que las imagenes provocan por si mismas, la asociacion a
ese gran relato del estado nacién, de la divinidad religiosa, el estatus de élite, de poder que
unas llevan consigo mismo a través de la pantallaedajinmaterialidad de lgue tanto se
hablé no puede desvanecer del todo, es por tanto un cuestionamiento indispensable, sobre la
nula capacidad de representacion de la informacion a través de los nuevos medios, y la
capacidad del arte por si mismo dalsolizar, representar, asar. Comprender el proceso
de apropiacién y viralizacion de las imagenes y el pagébs usuarios sobre las imagenes

puede develarnos dicha respuesta, e incluso quiza un poco mas que eso.

A lo largo de esta investigacion, sethatado de asociar el ara nuevos procesos y

nuevas formas de visibilidad, como parte de una nueva construccion de subijetividad e
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identidad. El arte candnico del gran relato histérico muy probablemente sobrevivira a la crisis

que desde los afios 70s ser#la; quiza estos proossde apropiacion y reproduccion

terminen sirviendo a su favor aunque ahora no lo parezca,; tal vez otras tecnologias y formas

de reproducibilidad lleguen y la crisis se vuelva sentencia de muerte inexorable; a lo mejor
dentro de nas décadas descubrimosqunca hubo crisis, sino que mas bien tal crisis era

la reafirmacion de grandeza e inamovilidad de lo inflexible o inapelable; quiza el arte
canonico en unos afios sea mas canonico, pero las reproducciones seran mas reprpducciones

el fetichismo y la mergdilizacion siga operando en las nuevas producciones artisticas, y la
apropiacion solo sea posible mediante la inmaterialidad, mediante el flujo sin masa que es la
informacion en dichos medios. No lo sabemos, y ya lo hadichotdimbe Eco @A Prof et
sobrel a evoluci-n del gusto es un ®yhoisalddel de br L
gusto, creemos que profetizar sobre el arte y su estatuto en general no es buena idea, por eso
evitando ser uno u otro, nosotros preferimopradetizar, sino mas bieenfatizar sobre lo

que es visible, examinable y estudiable

%Ragué Arias, Maria José, Reflexiones acerca del pop: el arte pop entrevista a Umberto eco.
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CAPITULO|
MARCO CONTEXTUAL
CRISIS Y TRANSFORMACIONES DEL ARTE EN EL SIGLO XX

En este capitulo nos aproximaremos a la hisyoalkarte,por ende a la disciplina qserge

de ambas, sus relatos, sus crisis y sus transformaciones. Hay una nocién de cultura afianzada,
que camind paralelamente con la historia del arte, aquella en donde la memoria y los objetos
se preservan, se conservan, sgigan y clasifican en pro den patrimonio que funcione

para un relato hegemaonico del estado nacién, de los grandes artistas, o de una élite que con
su poder adquisitivo y rol superior social, aglutina en los albores de su propiedad privada,
obras de cacter histérico, canonico, cam fetichismo y valor mercantil exaltado por la
propia disciplina artistica tradicional, las instituciones y las academias. Estas obras al servicio
de esas esferas se mantuvieron durante mucho tiempo asi, contenidasgdasraseiendo

a un relato uidireccional y unilateral de la disciplitastorico artistica, en las paredes de los
museos, en los grandes albergues politicos, espladentagpropiedades privadas, al acceso

de unos cuantos y al asombro de la mayoria,spodia ver este axti@jando hasta donde

se encuentran y haciendo todo el acto protocolario de los museos e instituciones, o a través
de los medios masivos tradicionales: el periddico, la radio, la televisién y el cine, en todo
caso, el acercamientceatos ultimos tenia de bamda propia mediacidn o intervencion del
medio, las obras de arte se mediaban entonces a través de la vision de gente privilegiada en
los medios de produccidnel director de cine, del escritor de television, del director de
prensa, del locutor de ragliias audiencias, las masas, estaban marginadas a comprender las
obras de ese gran relato como obras inalcanzables, Unicas, majestuosas, sagradas e
inaccesibles, colocadas en un estatus de élite o de divinidad, el ciudadaediprarpodria

acercarse a @l mas que a traves de sus reproducciones en los medios convencionales.

No obstante, las vanguardias artisticas irian contra esa misma nocion del arte
canodnico y su encapsulacion en un relato que intentaba abarcarlo todantoo las
vanguardias se apropiarian de esas imagenes contenidas en una suerte de reservorio, y las

remediarianen otras formas de produccién, en otras significaciones, la propia practica
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artistica en una exponencial expansion de diversidad conditaétea conceptual y la
desmatgalizacion de la obra de arte a mita@fios veniderodel siglo XX. El relato de la
historia del arte entrd en crisis, porque ya no era posible seguir archivando y yuxtaponiendo
en una linea de tiempo secuencial las obrageagporaneas, simplemente yaaraviable

ni la propia préactica lo hacia permisiblas parametros estéticos para la valoracion del arte
ya no tenian sentido, lo bello y lo sublime ya no eran lo esencial en el arte, y por tanto la
crisis se acentla enMdstoriografia, en las conraationes sociales.

La era de la imagen electrénica y hoy la digital, no vino mas a que a acentuar y dejar
entreverainmas la crisis, sélo que dandole un importante papel a las masas, a la audiencia,
a los usuariasPues ea través de ellos que, las rediazionegconvergencias mediaticdy
las reapropiaciones de las imagenes de arte estan dando lugar a ferdivezaosen las
esferas sociales y mediaticas; la distincion entre alta y baja cultura esta casi difuminada, el
arte canonico esté siendtdlizadoen la cultura mas baja, indisociablemente esas imagenes
se liberaron al menos transitoriamente del relato al que estaban constrefiidas y estan siendo
reinsertadas en un sinfin de usos y contextos nunca antes imaginagos,rios lleva a
preguntarnos Re quién son las imagenes? ¢Quiénes tienen el derecho de construir los
relatos? gstos diversos usos y fines hacia las imagbassan desenraizar un relato que esta
en crisis desde mediados del siglo pasado? O ¢ Sera gien@masvir a él, a reconstruiflo
En todo caso, a través de las nociones y autores que vamos a consultar, esperamos poder
detectar los momentos de disrupcion en el relato historico, ydé@uigvan todas esas obras
contenidas y archivadas en el grantelgQué papel estan jugando? gi@d&se estan dando

esos procesos de apropiacidande se busca cierta utilidad de este tipo de imagenes

Cuando hablamos de fAcrisiso o Atransf or ma
aquello lo de que se habla se conaoela, completa y absolutamerge la totalidad de sus
componentes, en su estructura, y muy especialmente en su historia. No se puede hablar de

crisis o transformacion de lo que no se conoce, pues ambos conceptos suponen modificacion,

27 El terminoRemediaciérse utiliza frecuentemente en larieode medios en lengua inglesa, sin embargo, su tiddual espafiol y sus
armonicos pueden ser confusos al referenciar el propio termina@igeliode curar, por lo tanto y aludiendo que van hacia la misma
direccion en la practica y significacion,rpesobre todo a lo que nos referiremos en esta ineeghigvamos a discernir el término y sus
similares comel concepto deonvergencia mediaticgHenry Jenkinsjrataremos de dilucidar cual egs apropiado parat@mprensién
asequible de lpropia investigacion.
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alteracion, reestrugtacion, descomposicion, cambyopara establecerse alguno de estos, es
absolutamente necesaria la comparacion entre lo que se conoce como el arquetipo estructural
elemental de la cosa y lo que es 0 en lo que se esta convirtiendo, que ya no corresponde co
lo que se supone que fue. Parte caso, la historia juega un papel muy importante en la
concepcion de lo que ya se conoce, implica una forma de relato, una narracion, un modo de
contar. La historia se forma a partir de una serie de acontecimientd&aiiyos que

cuentan como esug algo pudo trascendgrsubsistir a pesar de las circunstancias que
pudiesen haberse suscitado, el relato mas conocido en el mundo tiene una peculiar forma de
narracionla biblia?®, es una narracion de testigo, alguiee guesencio los hechos y que los
escribio tal cual sucedieron frente a sus ojos, por ello es que los pergaminos que componen
la biblia en su totalidad son de diversos autores que se supone presenciaron los
acontecimientos que ahi se relatan. Las narragigriegas no son tan distintagyesar de

gue estas fueron anteriores a la biblia. La bifplisevo testament@s una composicién por
supuesto mucho mas reciente que los escritos de los antiguos griegos, pero la tomamos como
referencia al ser la narracién o el relato universal por excel, el libro mas vendido y el

cual ha venido a edificar valores, normas, fasrde vidaformasde pensar, de rendir culto,

de ritualizar, de creer y mucho mas; es decir, los relatos son indispensables para entender
mucho de lo que ahora somos y sontdagerto punto necesarios para el imaginario y

cosmovision que se ha generagioe se generay que se conformara.

Es por ello por lo que, para hablar de las crisis y transformaciones del arte, tenemos
que hablar de su historia, y la manera en que sedfstnrelato y por qué es que estamos
hablando de una crisis de dicho relato, mE&&urge? ¢En qué momento? ¢Por qué ocurre?

Para entender cOmo es gue estamos ahora cuestionandonos el estatuto de las imagenes de arte
en los nuevos medios, su funcién y lanera en la que originan relaciones sociales, tenemos

gue partir necesariamente dqui.

28 La version de la Biblia de Casiodore Reina data del afio, y las revisiones de Cipriano de Valera del afio. La edicién visitada para ser
citada es La Santa Biblia, Antiguo y Nuevo Testamento. Holman Bible Publishers. 2004.
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1.1Sobre las nociones de la Histor@el Arte y la proyeccion del relato

Es interesante cuando uno va a los diccionarios o enciclopedias didacticos de usgajormati

y lo que uno encuentra ahi cuando se busca a la historia o al arte padcepar ejemplo,
sobre |l a historia com“nmente se encuentran d
través del tiempo, y el desarrollo de extraordinarias civilizacigrasmplejas sociedades

con sus principales protagonisids En esta pequefia fildcion ya se dejan ver ideas
importantes que estan presentes en todo relato y mas en el de la historia debade

habla de evolucion del hombre en el tiempo, es evidprgese enmarca la idea de progreso,

un relato marca un progreso, un desarrd@leando se refiere a extraordinarias civilizaciones

con sus principales protagonistas nos habla de nombres de ciertos individuos que resaltaron
sobre otros y que es por ellosglicho progreso fue posible. Mas o menos ese es el eje motor
de un relato trdicional o estandar, personas importantes por las cuales se logré un avance o

un progreso.

Si uno sigue ahondando en esos textos encontrara que la historia o el procesw histéric
esta dividido en periodos, es decir, que para que podeomogrender el pasado de la
humanidad se han tenido que efectuar divisiones de este proceso, y cada uno de estos
periodos han de tener caracteristicas propias que les distingan de otros perilmdos, s
periodos son muy grandes se puede referir a ellos edades o eras y estas de igual forma
comprenden un lapso de tiempo mas o menos definido y acontecimientos que le definen de
una u otra forma. Y a todo esto ¢Quién es el encargado de dichartemidistdel pasado?
Aqui y para lo que hablaremos en adedamé a ser de gran importancia el papel del
hi storiador y de i1igual manera de | as fuentes
y, como tal, perfectible. ¢ Qué quiere decir esto? Quaedohoy es admitido como verdad,

mafanacon pruebaspuedes er de s®fment i doo

En cuanto al arte, la variacion dessgnificaciénes multiple, se puede decir que cada
quien tiene una definicion de lo que es el arte, y cada una de estas definiciofees podr

acoplarse a lo que otro piense de lo que es disgpara si mismd?ero esto es mucho mas

29| uis Roberto Barone. Enciclegia tematica total. Cultura Librera Anicana. 2007. Pp. 897.
30 |bidemp. 900.
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complejo y va mucho mas alla de lo que cada cual crea que es arte; en dependencia de su
formacion, estilo de vida, gustos, relaciones o practicas socldfes de los grandes
desarrollos para la comprension dejrsiicado de la palabra Arte, la da Wladyslaw
Tatarkiewicz en su librdistoria de las seis ideas. Arte, belleza, creatividad, mimesis,
experiencia estéticaen él habla de la historia del concepi& arte, ahondado desde la
antigiiedad, llegando a la edad media, pasando por el renacimiento y la modernidad hasta
aterrizar en la época contemporanea. Lo que se devela a lo largo del escrito de Tatarkiewicz
no es nMs que la constante reconfiguracidnuetérmino que debe irse amoldando a las
condiciones de la vida social y mercantil econémica que el humano va propiciando, es un
concepto por tanto en crisis constante, porque desde su mas vieja acepcion nunca fue
pemanente, siempre a través de la pracyita teoria se le muto, se le cambio y se concilié

y compaginé a modo de que este encajara en un contexto social determinado. Este es quiza
el primer indicio sobre las crisis y transformaciones del arte en e&iglana practica la

cual esta en constee cambio, empezando por la propia denominacion linglistica que se le

confiere y por la cual se le identifica.

Sobres los momentos o etapas de cambio en el arte, Gilles Lipovetsky se refiere a la
modernidad como etstadio en el que se pone en entredicho de los elementos mas

constitutivos y universales de la vida cultural y social: el relato.

Desde el origen de los tiempos, las cosmogonias, los mitos y las religiones han estructurado
las culturas humanas contandw historia sagrada, el tiempo falsdalel principio, el origen

y creacion del mundo, como fue cambiando y cémo progresé o degeneré. Primero la oralidad,
luego llegaron la epopeya, el teatro, la novela, la musica, la pintura; contando o ilustrando
histarias, cuentos y leyendas, han ido preaedo a la especie el relato de sus suefios y sus
angustias. Por este motivo aparece el relato como una dimensién primigenia, y sin duda
ineludible, de la vida humana, toda vez que el ser humano es una criaturadaugs v
Ahistoriaodo, e, pe®ntdydututoy estd es logjaesaedpresa en los mitos, las

leyendas, los relaté’s

El relato de la historia del arte es en efecto, una historia sagrada, un tiempo fabuloso,

un relato de suefios de una dimengdmigenia, que entra en crisis una \&sentada la

31 Tatarkiewicz, Wladyslaw, Historia de las seis ideas. Arte, belleza, creatividad, mimesis, experiencia estética. Madxid 988cno
32 Giles Lipovetsky, Jean Serroy. La palfé global Cultura meditica y cine nera hipermoderna, p. 316
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modernidad artistica con sus vanguardias y su incesante voluntad de deconstruccién. Aunque
a menudo a las propias vanguardias se les incorpore como un capitulo mas de dicho relato,
lo que en verdad delmnalizarse eporqué las practicas contpordneas no entran ni se
ajustan en dicho relato, varios de los autores a los que nos referiremos ponen en cuestion el
relato tradicional de la historia del arte, su estructura lineal, quienes la promueven, & quiene

sirve, etc.

¢,Como podemos comprender constitucion de la historia del arte? ¢Coémo se
construye y en qué consiste? Quiza lo que relata logsci#frar lo que codifican las obras en
si mismasla pintura, la escultura, la arquitectura. La propia pragtielaboracién de estas
podria suponela inscripcién de acciones encapsuladode imperantes movimientos y
estructuras sociales arraigadas en el momento de su produccion: la religiosidad, la economia
y la lucha de clases, el régimen politico, pero @uampoco olvidando los intereses e
intenciones previos a su concepcién y en lo que las obras se convirtieron una vez ya creadas
y lo que cambi6 en ellas cuando fueron exhibidas. ¢Sera que la historia del arte contempla

todo eso?

Sobre la constitucion da historia del arte occidentArthur C. Danto nos dice que
el primer gran relato de | a historia del art
progresiva de las apariencias visuales y de las estrategias dominantes a través de las cuales
se pede duplicar, mediante la pintura, fdato de las superficies visuales del mundo sobre
el sistema vi s uafundistema desstilwseen @dorde la forma yed clor
irfan encaminados a mimetizar representacionalmente de la manera mdiblesgq
asombrosa la realidad que nuestéoganos oculares son capaces de atestiguar. Y aunque el
libro de Vasari llevo patitulo Vidas de los mas excelentes arquitectos, pintores y escultores

es la pintura y los pintores los que crearon la historiansegs propios términos.

El periodo deVasari para Danto es un ciclo en el que la percepcion por si misma
cambia relativamente pocdesarrollado ampliamente desde la etapa del Renacimiento, no
obstante el autor sitta esta etdpade los afios de 1300 hasta 1900, un periodo en donde las
pocas @screpancias con la adecuacion representacional, o posibilidades de progreso en la

33 Arthur, C. Danto, Después del fin del arte, p. 70
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representacion se hicieron notables cuando la pintura era cada vez mas parecida a la realidad
vV i s u a tomo léVE@® la historia del arte de la pintura es la historiarteetle hacer; que
en el periodo de Vasari estaba en gran medida dominada por la verdad perceptible y que no

cambio en la transicion de un periodo al otro, aunque cambiase el propie laateok”,

Sin embargo Dantaeclara que la era del arte no comemuptamente en 1400,
cuando aun el concepto de arte no era lo que se comprende hoy dandhatio acabo de
golpe hacia mediados de los afios ochenta del siglo XX, cuando aparecendexiios de
John Berger, Hal Fostddans Belting olos de él Al hablar de la muerte del arte se referia
a cierto metarrelato que parecia haberse cumplido en la historia del arte, misma que
consideraba hab2a |l egado &aduisdod.inBIl . n@d&inmi
incursion del arte moderno y lo que implicon su evolucion o desarrollo a un arte
contemporaneo o posmoderno es lo que le ponen fin a ese relato de la historiaaleledrte,

periodo Vasariano.

La historia del arte no comieneatonces aqui en el renacimiento con los estudios de
Giorgio Vasarisino que va un poco atras cuando las obras aun no desempefiaban el papel de
iobr a odceanda el tcancepto de arte al fin emergio y las consideraciones estéticas
comenzaron a gobernavestra relacion conellss ¢ Por tant o se entiend
crisis que enfrenta la historia del arte deviene por los propios cambios en la practica artistica,
cuando el arte deja de ser mimético, representacional y naturalista, entonces empéza a te
un nuevo cardcter. El estilo que habia sido la forma de aglatiade es el mismo que rompe
con el correspondiente habito o costumbre de la propia practica, apremiando una nueva

teoria, una nueva forma de comprension, exhibicion y de relaciotl@onigma.

Sin embargo, Al buscar marcar una clara, visible y sagthdiferencia entre el arte
moderno y contemporaneo, Danto contrasta los parametros y estandares bajo los cuales se
cimbra | a gran primera hi st @aodebmodemismopara e: i Gr
reemplazar el relato de la pintura representi va tr adi ci onal defini de

cambio desde el arte <premodernista> al arte del modernismo, si seguimos a Greenberg, fue

34 |pidem p.71
%Parselis, Ver-nica, AEI final del rel at o. AEdoese exgiidasnebpieidea y narrac
pagina en déndel autor aclara como se entiende el concepto de arte anterior al renacimiento a partir dielédlahsaBelting.
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la transicion desde la pintura mimética a la no miméé® aventionartambiénque el relato

del modernismo implica la e€tividad incuestionable de la imagen en movimiento para
retrataraventajadamenta realidad de lo que lo podia hacer el mejor pintor del momEhto

nuevo estadio toma forma por la llegada de la tecnologia de la cAmara cinematografica como
nueva forma deroduccion, del proyector de imagen como tecnologia de exhibicion y de la
sala cinematografica como forma de interaccion y relacionespactadr. No es solamente

que se reprodujera mejor la realidad en el cine, sino que implicé toda una modalidéa disti

en todas las fases elaborativas del arte, mas alla del momento cumbre en que el espectador
se situa frente a la obra; también comenzo a ieuptetos para el artista, por algo el cine no

se quedod en su formato inicial de documentar la llegada demro tcomo se regaba un
jardin; Edwin Porter al descubrir la edicion redimensiona la imagen en movimiento a un
nuevo plano, tal y como sucederisfgiormente con la pintura en las vanguardias. Con la
llegada de la camara fotogréfica y el cinematografimstaura la modernidad y en esta se
origina la duda sobre el lugar de la pintura, originandose asi el camino hacia la busqueda de

su propia identad.

Si Greenberg esté en lo cierto, es importante sefialar que el concepto de modernismo no es
meramente el mabre de un periodo estilistico que comienza en el dltimo tercio del siglo XIX,

a diferencia del manierismo que es un periodo estilistico que comeakpraner tercio del

XVI. El manierismo sigue a la pintura renacentista y es sucedido por el barteca sésvez

por el rococé, que también es seguido por el neoclasicismo, al que sucede el romanticismo.
Estos implicaron cambios decisivos en el modo@a el arte representa el mundo, cambios,
podria decirse, de coloracién y temperamento, desarrollapgadiade una reaccién contra

sus antecesores y en respuesta a todo tipo de fuerzas extra artisticas en la historia y en la vida.

Mi impresion es quelenodernismo no sigue en este sentido al romantiéismo

Para Danto los primeros pintores modernistas saom Gogh y Gauguin pes que
algunos pudieran darles este nombramiento a los impresiomistasel arte moderno no
puede seguir siendo la continuiddel relato tradicional de la historia del arte, porque supone

mucho mas que un simple cambio en el @stien la forma de producir o distribuir el arte,

36 Arthur, C. Danto, Después del fin del arte3@.
3 [dem.
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es un cambio a nivel de las conciencias, ciencia y tecnologia también se modifican

trastocando lasoncepciones y nociones previas que se creian inamovibles.

Con el arte contemporaneo (o mal llamado posmuaricomo dice Dantdd narrativa
de Greenberg se diluye cuando el arte se desmaterializa, el arte conceptual, los objetos
cotidianos vueltos obragdirte. Nuevamente el estilo, si, pero mas que eso aun, las redes de
inscripcion de las propias obras, @isamicas comerciales que implicarian, las técnicas
apropicionistas, y sobre todo, un cambio en la ideologia y contumacia de las instituciones
porquepredominaan canones del arte tradicionales como la belleza, a cambio de lo opuesto,
la contrariedad, lonpensable o irreconocibl&sumiriamos entonces qua primer periodo
de desarrollayue menciona Dani@s elque se extiende desde GiottoBbndore (1337)
hasta los impresionistaffinales del siglo XIX) el cual alcanza su fimando ya no pudo
sosterr que el arte era esencialmente mimétoen donde la propia teoria del arte (critica)
jugaba también su papel para determinar lo que se visiidliea la practica. (Aunque el
naturalismo de los impresionistaera justamente el linde de lo represeimtaal al borde de
la abstraccion).El modernismo se inicié después de finalizado psteodonaturalisa del
impresionismoDesde el 1300asta finales del siglo XIX como se cit6 anteriormente y que
corresponde al denominado episodio Vasari donde fagpté&cnica pone en crisis a la técnica
de la mano de la teoria del arte. Y el segundo momento en donde Andy Warhol es crucial
para Danto y guel episodio que le atribuye a Clement Greenbdrg segundo periodo
histérico del arte que se comprende finalezda etapa de Vasari; el episodio Greenberg
comprenderia del 1900 al 1960, en dénde el arte moderno, las vanguardias, el arte pop
estarian el centro de la pista y este vendria a menos iniciados y avanzando los 70s, cuando
todas las préacticas del arteg®mienzan a entender como contempesdposmoderes y
en donde deja de haber un objeto artistico en cuestion, algo que incluso enuasdiasg
aun estaba presente, con todo y sus respectivas criticas y burlas o satiras al sistema del cual

también sempalaban.

Hay algunos aspectos importantes en como Danto entiende la Historia del Arte, en su
primera concepcion, un relato que dura gpnadamente 600 afios, donde impera la mimesis
y la representacion de lo real a través de las practicas artigtieata en crisis por los medios

tecnoldgicos que marcan una acentuada diferencia en los modos de ver, cambio e innovacién
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en la percepcion,nela produccion y en la difusion e interaccion y relacion con la obra. Y el
segundo cambio, sobre un relato postegn la modernidad junto con las vanguardias, se da
cuando el arte se desmaterializa a tal punto de ya no poder diferenciar qué eseiéane y

lo es, para lo cual entra a decir que por tanto la historia del arte llega a su fin y es necesario
entonce®l cambio de la historia del arte por la filosofia del arte para poder denominar lo que
si es arte y lo que no lo es, y que derivado de éldonos encontramos en un momento
posthistorico.

Es entonces y debido a todo ello que nos interesa, qué s layenido a cambiar
especificamente la invencién tecnoldgica, comprendida desde el siglo XX respecto de la
practica artistica convenciondlegando hasta la era digital en la que nos encontramos.
¢,Como se ha mantenido el arte candnico del gran redata kBste punto? Y nos interesa
también la cuestion material del arte, si su desmaterializacion o predominancia conceptual
no le vuelve un & menor o indiferenciado, es pues la sentencia misma que la obra de arte
no tiene que ser de ninguna manera egpecileterminada. Por tanto, el arte a través de la
camara fotogréafica en un contexto cotidiano o a través de la camara cinematogréafica en un
formato de ficcion postapocaliptico sigue siendo arte, a través de la gruesa fibra de un cristal
antibalas en un useo o de la pantalla de un ordenador, el arte sigue siendo arte. Pero algo
tiene que ser distinto, ¢no? La transitividad de un medio omganimo informatico, de lo
material a lo inmaterial, de lo sensible a lo perceptible. ¢ Ante qué estamos hoxem dia
esta coexistencia de la tradicionalidad y la tecnologizacion? ¢ Donde acentuar las crisis y las

transformaciones del arte?

1.2 El Canony suconfiguracion

Las palabra€anon Candnicq Candnicasy sus derivados ya se han empleado a lo largo de

la inroduccion hasta este punto, y se seguiran empleando numerosamente en el desarrollo y
hasta la conclusion de esta investigacion. Por elloedgdiblehablar sobre eCanon ¢, Qué

es? ¢Como se conforma? ¢Por qué? En mipmgue las imagenes objeto deuesh las
denominamos canodnicas, y porque el gran reservorio de archivos de la Historia del Arte son

de igual manera u@anon Es decir,son un referenteun arquetippun modelogpara seguir,
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para aprender, para analizar y estudiar, comprender y complapaimg&r acercamiento al
arte y sus diversas expresiones debera ser primordialmente €Canaj no puede haber
compresion del arte contemdneo sin haber pasado poCahonque la propiddistoria del
Arte ha estructurado, y eso no lo decimos nosamogna verdad asentada por muchos afios

en las academias, instituciones y en la propia practica.

Para ello hemos revisitado los aportes Higrold Bloon?®, aunque si bien su
contribucién se centra en la originalidad de la obra higesaen el genio de loautores
(mismas cualidades que por obviedad se encuentran en las demas expresiones de las Bellas
Artes) sus definiciones, conjeturas yisesobre la literaturaéstas deberiade igual manera
seraplicables para cualquier tipo de creacion a la quellglee a denominatanon

Lo primero que nos llama la atencién es la seleccion que hace Bloom de sélo
Veintiséis escritores entre logntos que conforman lo que el describe como un ya desfasado
icanon odowiedeé rdtoalad ,menos plteulturalidado®. Anteestoi dent e
porque dicees mas facil escribir un libro sobre veintiséis que sobatrocientosentonces
aqui tenemos un procesos de seleccion y uno de obsolescencia, ¢Son esos veintiséis mas
canonicos que todos los sobrantes? ¢0 egspseleccion los representa a todos dal ig
manera? Lo que nos queda claro una vez mas, incluso en la obra de Bloorapesuaedo
se pretende hablar deenoncomo elCanon no hay manera de incluirlo todo en una sola
forma de narrar, de relataf.una cosa mas ¢ Por qué los grandes retsaoin de occidente?

Si bien la cuestion colonizadora e imperialista es una obviedad, antes incluso de esos periodos
de la imposicién cultural occidentalista ¢es que nadie mas escribié nada en el mundo? E
incluso aespués, en la posteridad y la contempadauk ¢ Por qué €anonsigue siendo el
mismo? Aun cuando las diversas naciones de América, Asia y Oceania han tenido escritores

geniales y obras originales. Veamos qué dice Bloom al respecto.

Cuando Bloom se cgé@ona sobre qué es lo que convierte autor y las obras en
can-nicos dice: ALa respuest a, en casi t odo:

forma de originalidad que o bien no puede ser asimilada o bien nos asimila de tal modo que

®¥En su |ibro AEI canon occi dent aHarold Bloora pretamde hislar Igs clialidadeslquelcondestend e t odas
a los autores en candnicos y las caracteristicas propias de sus obras literarias.
%9 La ya no necesidad sino exigend&inclusion de aquellos que fueron excluidos antes, principalmente mggmtsde color negro,
asiaticos, y grupos como los LGTB+.
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dejamosde e r | a ¢ o M.oEst@podria seffupodo confuso, una obra canoénica nos

deja en extrafieza, es decir en sorpresa 0 en asombro, pero al mismo é&mpo
incomprensible, es un asombro confuso o una confusion sorpresiva. ¢Y no podriamos
encontrar justamee estas cualidades en una obra que 1@aesr? O ¢;como es posible que

haya un consenso mayoritario sobre lo quéaglonprovoca en quienes acceden a él? ¢No
estariamos ya en terrenos de la experiencia estética, la subjetividad, objet&idmd 2sto

Yal t 1 mo el aut or me ,na ivadon astéticoi [iiede te@nocprse8ax t i c a
experimentarse, pero no puede transmitirse a aquellos que son incapaces de captar sus
sensaciones y percepciones. Refiir por él nunca lleva @*hagBntonces el Canon se

recanoce por unos cuantos autodenominados o denominados expertos y jueces del saber y se
impone a los demas ya sean capaces o incapaces de ver la originalidad y genialidad del
CanonBl oom continua: A Cu a n dmopringem vdz seeexperimen o br a ¢
un extrafio y misterioso asombro,ycasinca es | o q* ¥abeganmsqu§ b a mo s 0
en efecto independientemente démo se dé ese consenso de objetivacpara la

canoricidad de la obraya sea por las instituciones, pérestado naciom por la popia

Historia del Arte cuando estamos ante una obra candnica efectivamente hay una extrafieza
misteriosa y las obras siempre son algo mas de lo que creemos,cumsoudo, son mucho

mas que un libro clasico, que una pintur&ldouvre, que un monolitantiguo en la entrada
deunmuseciiUn signo de originalidad capaz de ot
literaria es esa extrafieza que nunca acabamos de asimilar, 0 que se convierte en algo tan
asumido que permanecemos O&@ Sus caracteristicasaride es el mayor representante de

|l a primera posibilidad, y Shake*$ghakaspeareun f en
sera uno de los mayores objetos de estudio de Bloom, principalmente como el mismo ha
descrito, porque sugbras tienen una extrafieaseqaunca acabamos de asimilarsgeeen

cada relectura de sus obras; en cada representacion teatral; en cada adaptacién filmica; en
cada anadlisis literario o inclusién académica, siempre hay algo nuevo sobre Shakespeare que

no se habia visto antes, ys& habia hecho, definitivamente no de la misma manera. Estos

40 Harold Bloom, El canon occidental La escuela y los libros de todas las épocas, P.13
41 lbidemP. 27
“[dem
4 |bidemP.14
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mismos atributos Shakesperianos y canonicos son los que suponemos se encuentran de igual

manera en las obras pictoricas y escultéricas del canon de la Historiaedel Ar

Asimismq es fundamenal recalcar laimportancia a laescritura, loslibros, la
literatura, porque desde que se funda la escritura en la antigua Grecia, hasta los albores de
nuestros dias, este ha sido el mayor instrumento de divulgacién de conocimiento, sabemos
mucho, porqueseribimos mucho. Jorge Luis Borges la Biblioteca de Bzl plantea la
imposibilidad de saberlo todo y a la vez describe lo que seria una biblioteca interminable, un
libro que contiene todos los libros, y en cierta manera esto conecta con lo que Béodan in
abogar delCanon Pr i mer o, iqgue ental aBidse poa garte- de judios,c i d
cristianosy musulmanee s | a ador aci - n %®laesaitu@aquinosolaj e | i
como forma principal de conocimiento y divulgacion, sino como caistiau de toda una
linea espaciotempoculturglie rige de manera general a todas las sociedatiages de un
libro mitico: La Biblia. Segundoporque como diceBloom, el canon se ha elegido
principal mente porque: ASomomosCadadianuestraerisa y nue
se acorta y hay mas cosas qued®eEntonces acceder al canon es una manera de ahorrar
tiempo y ver lo mejor de lo mejor, por ello la critica literaria (asumida como buena ciencia
por Bloom) y la critica cultural (asumida comankentable por el autor) han de ser las
encargadas de la denora@idn del canon a las obras que asi lo merezcan, para que se pueda
acceder a ellas, y noos percamos de su invaluable aporte a la cultura en nuestra corta
existencia. Una sensacion muy pareebiaomento en el que nos preguntan si hemos leido,
visto o camocemos tal o cual obra asumida como clasica o canoénicay al decir, gaenne
el gesto de decepcién de quien nos cuestiona, porque da por hecho que nos estamos perdiendo
de algo a lo que pama deduccidén innata ya debimos haber accedido en algiin nooteent

nuestrecortavida:

Si fuéramoditeralmente inmortales, o si nuestra vida doblara su duracién hasta alcanzar los
ciento cuarenta afios, podriamos abandonar toda discusion acerca deres.céaro solo

poseemos un intervalo, y a continuacion dejguhe® ocupar nuestro lugar en el mundo; y no

44 Jorge Luis Borges, La Biblioteca de Babel
4 Harold Bloom, El canon oaental La escuela y los libros de todas las épocas, P.16
46 IbidemP.4Q
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me parece que la responsabilidad del critico literario sea llenar ese intervalo con malos textos

en nombre de cualquier justicia sotial

Si es asi amo podemos justificar la existencia de los canones, lo podsiaar por
hecho, peralnno nos queda del todo claro, porque tal o cual obra es elegida como canoénica,
y es que como el autor | o menciona a ar av®s
no todos los géneros gozan de la misma popularidad, yhadguwe hecho, quedan
pr8cticamente relegados al olvido. [é] el ¢
por los escritores mas importantes, de mayor personalidad o mas arcanépdCaddimina
nuevos nombres del reperta¥tt Pero nosotros afiadiriamos que asi como unos canones se
eliminan conformen avanza el tiempo y se modifica el gusto y la experiencia estética cambia
de acuerdo a las condiciones sociales e histéricas, otreansesforzando y su poder
canonizador es masdtte de lo que antes eEgemplos de esto hay muchos, las obras de Da
Vinci, Picasso, Bernini, Goya, por mencionar solo algunos, son cada vez mas miticas,

invaluables e imperecederas.
Bloom a lo largo de sekto suelta algunas frases resolutivas paiale

iToda poderosa originalidad®nluevamenteser i a s
factor de lo originalidad, aquello que es Unico y sobresaliente, uno de los elementos con los

gue se construye el relato @eHistoria del Arte.

AElI canon, ligingazen su arigen,se le conwertido en una eleccion entre
textos que compiten para sobrevivir, ya se interprete esa eleccion como realizada por grupos
sociales dominantes, instituciones educativas, trawsiariticas o, como hago yo, por
autores de apicion posterior que se sienten elegidos por figuras ante¥itriea seleccion
y lo que se deshecha, aqui Bloom nos dice quienes instauran el canon y son los grupos de
élite protagonistas de igual forma erHistoria del Arte.

El canon, una vez lo esideremos como la relaciéon de un lector y escritor individual con lo

gue se ha conservado de entre todo lo que se ha escrito, y nos olvidemos de él como lista de

libros exigidos para un estudio determinado gi¥atico a un arte de la memoria literasm

47 |bidemP.42
8 |bidemP. 31
4 |bidemP. 35
%0 |bidemP. 30
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nada que ver con un sentido religioso del canon. La memoria es siempre un arte, incluso

cuando actua involuntariamepite

Estamos conscientes y de acuerdo no solo por lo que describe Bloom, sino por visible
e inequivoco manifiesto que, el canon esfomaa de memoria, del no olvido. Pero parte de
lo que aqui se cuestiona es ¢,qué ocurrié con aquello que nuriza sanonic@ ¢, O con lo
gue fue canonico y se descanonizé? Aquello que una vez fue sobramte,sguiecluyo en

los estandares o que novdara un fin a los grupos dominantes que instauraban el canon.

AOriginalmente, el canon significaba la eleccion de libros por parte de nuestras
i nstituci ones ¢@uédebenrdeatdr eer 2l ndivadflué fodavia desea leer
en este momento de la histofigfEstamos de acuerdo con esta Ultima pregunta: ¢ Qué debe
intentar ver el individuo que desea acceder al mundo del arte? ¢ El canon? ¢ Seran necesarios
los intermirables cursos de Historia del Arte?gWbrizar formas, colores, fechas y nombres
del renacimiento, neoclasico y romantico? Incluso ahora, en los nuevos medios, en la
digitalizacion e hiperglobalizaciéon, muchas de las imagenes que circulan y transitan son
aquellas que estaban constrefiidas aalato super histora; posibilitadas de ver en un gran
museo, en una super propiedad privada, a través de un documental poco difundido, o a través
de los canales de paga, y ahora, ahora estan ahi, vagando libreieetbeagropiadapara
usos Yy fines ampletamente distintog€£sa aparente liberacion de imagenes de su linealidad
espaciotemporal ¢ qué significa? ¢Qué estan haciendo los usuarios con ellas? Hay una fuerte
paradoja aqui, en las innumerables formas que tarapropiacion y reapropiacion de las
imagenes candnicas de arte, en los insaciables usos que se les da, se les rinde tributo a la vez

gue se les degrada.

Sobre aquello de destruir o derrocar el canon, Bloom dice que no es ningun secreto,
es algo ya quse practica de hace tiempo por lo gudama la Escuela del Resentimiento
(detractores del canon, de la autorid, eteltecimiento de unos cuantos por el olvido de
muchos)con el fin de promover sus supuestos e inexistentes programas de cambio social.

Por ultimo Bloom también nos habla defiangustia de las influencias que entendemos

51 lbidemP. 27
52 lbidemP.25
3 |bidemP. 17
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como aquella pesada sombra de caégw,teniendo canones inamovibles, geniales, Unicos e
inigualables, ¢ Qué sentido tiene escribir si ya existi6 Shakespeare? ¢ Q@oé&ieewet pintar

si ya existioVan Godn, y Picasso? La cultura del canon se ha sembrado sobre muertos,
guienes como un ente fantasmal estan al acecho de quienes intentan entrar a los terrenos que
ellos recorrieron muchantes y que ciertos grupos de poder denominaron como guias o
ejemplos ded perfeccion. Por todo ello no nos es dificil comprender que a los artistas
contemporaneos no les interese entrar en el relato de la Historia del Arte, y que la cultura de
la copia,de la reproduccion y de la apropiacion sea cada vez mas incesante epsnuest

tiempos.

1.3 Hacia una elucidacién de los conceptos

Las imagenes de arte a través de su paso histérico han constituido un poderoso componente
para los entramados culturales, sociales, politicos, mercantiles y econdmicos. Son portadoras
en si mismasealuna gran carga significante/simbélica, con un imporfaesge tanto en su

propio campo accionar como en los antes mencionados. Mucho de ese proceso de
preservacion, de resguardo, de archivo, y sobre todo, de resignificacion y circulacion de estas
imagens que son de cardcter transhistorico y anacronico, eadlmgnemos de decir
atrevidamente por sus constantes remediaciones en distintos momentos y circunstancias, asi

como en distintos medios.

Para poder comprender todo lo que conlleva la utilizacion tdemino
ARemediaci - no, deber 2 ammorslos tonae@as da innediéen € € cr u
hipermediacion, entendidos como préacticas de grupos especificos en momentos especificos.

De igual forma es necesario atravesar los conceptogatesmediay de Convergencia
Mediatica que acufian al parecer un mismo protdecon la remediaciéon: el de la
presentacion translicida de lo real contrastada en la opacidad de los propios medios. Una
preocupacion latente en los medios del pasado, en los del presente yagueresis del
futuro™.

54 Remediation Understanding New Media, Jay David Bolter & Richard Grusin, 2000
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Sobre la inmediatez transparerBelter y Grusin hablan de la importancia del
dispositivo, pues la tecnologia busca ser lo mas inmersiva péyilgara lograr eso debe
invisibilizarse, dicha transparencia se manifiesta cuandse&iia de la interfaz hace que se
borre a si misma, de o que el usuario ya no esté consciente de estar frente al medio sino
que se relaciona directamente con el contenido de ese medio. Los autores ejemplifican con
la pelicula Strange Da3fs(1995) una cita de ciencia ficcion en donde gran parte de la
poblacbn se encuentra muy vinculada a una tecnologia ilegal que permite experimentar
como propios los recuerdos y sensaciones grabados por otros que vienen en forma de CD. La
cuestion aqui es el casco corbles que hace factible el acceso a tal experiencia, el
dispositivo que permite crear una sensacion de presencia, una espacialidad gréfica continua
sin rupturas o fracturas de dicha realidad sugerente. El problema con nuestras tecnologias
actuales es que alcontienen muchas rupturas, las velocidades de csadrdesiguales,
gréficos y colores irregulares, fallas del sistema etc. Incluso, la ruptura ain se da en imagenes
fijas donde los componentes en algunos casos seria imposible de verlos como parte del
mundo real que hay una vez que nos quitamos la pao&limonitor de enfrente. La realidad
virtual es hasta ahora el mayor exponente tecnoldgico suplente del mundo real, y en él tal y
coémo en la pelicula Strange Days, hay un dispositivo, (Careta y)lamdegpensable para

acceder al mundo o escenarios gtres han fabricada

La remediacion segun Bolter y Grusin busca superar los limites de la representaciéon
mediante una aproximacién mas fidedigna a lo real, lo real en términos del espectador se
manifiesta en la evocacién de una inmediata y autentigauesta emocional. Los medios
digitales buscan aproximarse a lo real negando el hecho de que estan mediando, y los
hipermedios buscan lo real multiplicando la mediacién para crear un exceso de experienci
ambas son formas de remediar. Ademas mencionariiquey d a medi aci - n es
lo que todos los medios hacen es remediar, asi funcionan y a través de la remediacion se

constituye una manera de interpretar el trabajo de los otros fedie® se pede

55 Refiriéndose en esta parte principalmente a la realidad virtual, aunque reconocen que las imagenes digitales no imbé@msivas ta
cuentan con la légica de la inmediatez transparente
56 https:/ivww.metacritic.com/movie/stranegays

57 Bolter & Grusin Remediation Understanding New Media, 24
58 |bidem,p. 30.
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comprender desde una progresion histérica dtvglauevos medios remedian a los viejos;
pero también es evidente que los medios mas antiguos remedian a los nuevos, sobre esto los

autores darian su manera de entender la doble légica de la remediacion:

Remediacion como mediacion de la mediacion, catla @& mediacién depende de otros
actos de mediacion. Los medios estan continuamente comentandose, reproduciéndose y

reemplazandose entre si. Los medios se necesitan unos a otros para funcionar cosno medio

Todos los medios remedian lo realobjetivo de la remediacion es remodelar o rehabilitar
otros medios. La remediacion también puede entenderse como un proceso de reforma de la

realidad®.

Es muy interesante como los autores ven las acciones deeltiosryja como
mediaciénde lo real, y est experiencia que producen los medios de comunicacion es
constante objeto de remediaciones. Bolter y Grusin exponen la remedacion como reforma, y
adelantan varios modos de entender el concepto y su acepcion graderaso. Mencionan
como los educadoragilizan la palabra remediacion como atenuacion lingiistica para la
tarea de llevar estudiantes rezagados al nivel esperado de desempefio, y destacan también el
uso que los ingenieros ambientales le dan uso al @érmipar a fAr est aurar o ul
dafado;s e fal an adem8s el origen |l at2zn de | a pal
restaurar la salud. Los autores adoptan el concepto para expresar la forma en que un medio
es visto por nuestra cultura como reformagomejorador de otros. Aqui la nocion de
remediacion como reforma es fuerte para quienes hoy son partidarios de los medios digitales,
quienes ven en el streaming un television y un cine liberados que motivan e incentivan al
espectador como nunca antes;a@teo electrénico como mas confiable }f que el correo
fisico; las compras en linea como mas seguras y beneficiosas que las compras en tiendas
fisicas, y pronto seran quienes vean a la realidad virtual como un entorno mas natural para la
informatica queaun monitor de una computadora o la pdatde un teléfono. La nocion de
Aireformao parte de que el nuevo medi o mejorar

se penso a la fotografia como reforma de la pintura, el cine como reforma de laimtéagraf

59 |bidem,p.55.
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television como reforma del cinkg radio como reforma de los periodicos, y los medios

digitales como reforma de todos los anterires

En nuestro breve camino hacia la aclaracion de los conceptos, y al hablar de
remediacion, nos hace ruidodanwergencia mediaticg lasnarrativas trarsmediasambas
nociones de Henry Jenkins, pero que explicaremos a través de los apuntes de Carlos Scolari.
Lo primero que nos dice el autor es que el terreno de las NT son un terreno semanticamente
inestable, pues apecen otros conceptos (Si, masyossmedia, multimodalidad,
multiplataforma, narrativa aumentadegtc. Los profesionales utilizan ademas otros
términos distintos de estos para referirse a fendmenos mas o menos similares (como los que
ya insinuamos enal remediacion), Jenkins afirmaba en sticalo Technology Review
Ahemos entrado en una nueva era de convergen
de contenidos a tr &vSedari mhencionavgue Jenkihsese refer@an al e s
directamentea las generaciones que crecieron conendo Pokémon a través de varios
medios, pues este se despleg6 en juegos, programas de television, peliculas y libros en donde
ningln medio se privilegiaba encima de otro, a esto se le denomind franquicia y los
especadores navegan por todos estos medawa peconstruir y enlazar historias. Nosotros
abogamos que un mayor ejemplo de una narrativa transmedia que ocurrié tiempo atras antes
que Pokémon fueron lagenage Mutant Ninja Turtl&s Scolari complementa que caa&dio
hace un aporte a la construgtidel mundo narrativo, evidentemente, las aportaciones de
cada medio o plataforma de comunicacion difieren entre si; una historia puede ser introducida
en un largometraje, expandirse en la television, novelas y céexpsprado en un
videojuego. Scolariefinira a las Narrativas Transmedia como una narrativa que se expande
a través de diferentes sistemas de significacién (medios), dice que no se trata de una simple
traduccion de un lenguaje de un medio a otro, sinexgandir un relato con elementos y
conextos en una dispersion intelectual como hilo conductor a través de las complejidades

culturales actuales (es decir mejorar y reformar, como se propone en la remééliacion)

60 |bidem,p.60,61.

61 Scolari, Carlos, Narrativas Tranedia cuando todos los medios cuentan, p. 23

62 En el documental diletflix llamado The toys that made us, en la tercera temporada el primer capitulo muestra el fenémeno de las
tortugas ninja y su inmersion multimediatica en los medios de Norteamérica con expansion mundial hacia finales deddodé®ada d

63 Scolari,Carlos, Narrativas Transmedia cuando todos los medios cuentdr2. 2
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Por ultimo, y antes de hablar sobre lasgarées candnicas del relato historad
arte, expondremos el caso de fla geffelraci - -n
suceso de lo que se cree es la primera generacion de inmigrantes negros y lo que se considera
parte de la memoria cultural comel punto de partida de la inmigi@t de posguerra a Gran
Bretafia en el afio de 1948. La remediacion para Dagmar es comprendida como el modo de
configurar objetos y actos de recuerdo cultural, redefinicion y transformacion de lo que se
recuerda colectivaente o lo que se denomina creaci@ rdemoria colectivd En su
articulo, Dagmar contribuye a teorizar sobre la mediacion de la memoria de los migrantes y
el papel de las imagenes documentales y las imagenes de archivo, ademas de conceptualizar
aun mas lanocion de remediacion a través d@mplo de la llegada de Windrush y como
esas imagenes se apropian o reelaboran para diversificar la memoria cultural de la nacién y

para reconocer el legado de la inmigracion negra y su impacto contemporaneo

Para Dagiar la dindmica de remediacion debe considerar al menos tres puntos: 1) la
mediacion, mediatizacion de la memoria, su especificidad mediatica, 2) las politicas de
representacion en el trabajo y 3) el contexto industrial (produccion, distribucién y
exhibicién). La remediacion parece ser una condicion previa para que las imagenes formen
parte de la memoria cultural. Sin embargo, la remediacion no ocurre al azar, es el resultado
de discursos cambiantes que podrian forjar un espacio para la articudacidietos
recuerdos. La remediacion también puede funcionar como interrogatorio critico en el archivo
visual, dichos interrogatorios del archivo pueden reflexionar sobre la construccion de la
memoria cultural; pueden crear memorias alternativas y alrlbao&ecen potencial
emancipatorio en lugar de estabilizar las nociones histéricas, esencialistas o positivistas que

tienen ya adheridas de por si gran cantidad de imagenes, no solo las de Windrush

Los apuntes de Bolter y Grusin, asi como los de derikiraes de Scolari, y los de

Dagmar Brunow sobre la remediacion o transmedia indican todos a que esta tiene

64Brunow, DagmarRethinking Remediation and Reworking the Archive: Transcultural Reappropriations of Documentary Images of
Migration. 2017

65 Dagmar Brunow, acufialcomprension del ogepto remediacion basado en la teérica Astrid Erll y su Mediation, Remediation,

and the Dynamics of Cultural Memory, 2009

86 |pidem,p. 40.

57 Ibidem,p.55.
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implicaciones en sentidos culturales, politicos, sociales y econémicos/mercantiles. Bolter y
Grusin apuntardn a que internet puede reformaretaodraciaotorgando inmediatez al

proceso de toma de decisiones pues los ciudadanos pueden participar en los debates de temas
pol 2ticos, votar el ectr -nicamente sustituyen
nuestro sistema de representacion. S$calbogapor la revolucion en el comercio y el
entretenimiento a través de las Narrativas Transmedia ejemplificando con grandes
franquicias como Star Wars, Harry Potter o El Sefior de los Anillos, que ademés de formar
parte de la cultura popular de mas&giaas sa referentes literarios, cinematograficos, con

gran merchandising, desde el objeto mas simple hasta el mas complejo en la dinamica
comercial. Brunow sostiene que la remediacion ayudé a no dejar en el olvido el
acontecimiento migratorio y racial gwarra B su escrito a la llegada del Windrush en
Inglaterra, es gracias a la constante remediacién que se logré conmemorar el dia y volverlo
parte de la cultura actual en el pais con un importante despliegue en el campo educativo y

moral.

Sobre las imagees de de candnico podriamos decir que en si mismas son ya una
mediacion de lo real, la gran mayoria de ellas representa situaciones, lugares 0 momentos
que tuvieron ocasion en el mundo cotidiano; tradujeron pasajes de libros clasicos como la
biblia 0 gandes eppeyas como la lliada; tragedias griegas o novelas shakesperianas. Eran
imagenes representacionales las cuales ya ostentaban un grado de inmediatez, no al intentar
invisibilizar su mediacioén sino al aceptarla y denotarla. Lo que harian posterierioe
museos, la propiedad privada, seria apropiarselas para resignificarlas en un contexto distinto,
al servicio de un gran relato del estado nacion o como accesorio de lujo identitario de una
familia de renombre, en todo caso las imagenes de arteicambarestado siempre en una

constante remediacion.

En una progresion historica, el arte canonico ha estado en constante remediacion de
acuerdo al medio de comunicacion masiva que se encuentra en apogeo en cierta circunstancia
temporal. Podriamos deain dudaque en los periddicos y diarios que se establecian hacia
finales del siglo XIX tanto en Europa como Norte América, algunas imagenes de arte
formaban parte del contenido de dichos ejemplares, como cuando en agosto de 1911 los

periodicos francesesastrabarel robo mas famoso de la Historia del Arte: el de La Mona
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Lisa. El robo fue tendencia en su momento cobrando magnitud de secuestro sobre la obra, la
notica cobrd mas relevancia que las tensiones politicas que antecedian a la primera guerra
mundialy se motraba la ineficacia del museo y la policia en el asunto, lo que se formé ahi
con un solo medio de comunicacion en funcion fue una memoria cultural, una memoria
colectiva® Pero los peridédicos no fueron los unicos en forjar un estadio fijjo sobre |
elemenbs compositivos y estructurales de la Historia del Arte, los libros ya hacian mencion
de ellos y los mostraban bien y a menudo. Desde amplios catalogos de compilacién sobre las
obras que mejor representaron cada éjobasta los analisis de lardgenes d arte en
implicaciones académicas e historicas, los libros remediaron estas imagenes antes y lo siguen
haciendo hoy en dia sin duda. La fotogréfjeel cin€! respectivamente incluian imagenes
canonicas del arte en sus formatos, series dgriafias sol@ cuadros y pinturas clasicas,
fragmentos de video, escenas en donde las imagenes de arte eran parte del disefio de
produccion de las peliculas, o cintas inspiradas en grandes obras de arte en todo caso, la
referencia y la inclusién de estasreds que obw. La television poco después incluiria el

arte dentro de las tematicas de sus distintos formatos, desde la creacion de programas
culturales donde la pintura era eje tematico, hasta series de tef@gs&aran criticos sobre

el papel de dihas imagenesn su actualidad. Asi hasta llegar al dia de hoy, en donde en los
medios digitales convergen infinidad de contenidos sobre las imagenes candnicas del relato
de la historia del arte, imagenes que se apropian y se reapropian, se medianegise rem

con disintos fines y para distintos usos, algunos de ellos tratando de preservar su estatus
candnico y otros para descanonizar y degradar dichas imagenes. La guerra cultural que se
suscita sobre la inclusion, exclusién, reconocimiento y canceldeigéontenidose da hoy

en dia a través de los nuevos medios en donde el papel del receptor es uno ya activo,
recombinante de las cualidades de ambos elementos fundamentales de todo proceso

58 En la actualidad, el acontecimiento del robo se recuerda como lovoglandes sucesos amales en la Historia del Arte, para muestra

googl ear: AEI robo de |l a Mona Lisado y ah2 vendr 8n nabtedichbo as, notas,
suceso.

69ComoIacompila(:ic’)nde libros de Histoud®l arte de LawrencelGo wi ng de | a Universidad de Londres:
i mpresionismo al Art Nouveauo divide por ejemplo enismesyteh obra, el

art Nouveau, tal y como sucedieron &sdilos en orden crofagico.
70| ejemplo de Sherry Levine y sus apropiaciones fotograficas sobre otras imagenes son remediaciones.
"L Desde la década de 1930 hay peliculas basadas en grandes pintores como Resusaias.

72| a serie de John Berge i Way s @rbgrama ceitico selse las imagenes candnicas de la historia del arte, en donde las remedia
constantemente para poder emplazar su analisis.

51



comunicativo: emision y recepcion, intercambio y respuesta, iateece hiperradiacion,

texto, imagenes, video, edicién, musicalizacién, montaje, todos los elementos se mezclan
para aproximar o desestimar una verdad. En esto es donde queremos emplazarnos y tratar de
mirar el horizonte hacia donde podria desembocar@stitranscgo de acontecimientos

gue antes simplemente de una u otra manera, no ocurrian.

¢,Como entendemos en la presente investigacion la mediacion? La entendemos
principalmente como un proceso dicotomico o paradoéjico pues, ieetéerencia que
imposibilita el @ceso directo a lo real, pero al mismo tiempo ante la imposibilidad de acceder
de forma directa a la realidad, la mediacién nos permite aproximarnos a ella, permite pero
imposibilita lo que pretende. Bajo dicha premidsscdutamente todo esta mediado, atn
un estado primitivo sin técnica alguna y sin la acepcion de tecnologia de la que disponemos
hoy. Por tanto, la remediacion con la inclusién del prefijseeextiende por las variantes
mismas que le confiere el piefi repeticion, intensificacién, pe también negacién y
retrocesd?La remediacion la comprendemos como aquello que pertenecia a un solo formato
y un solo medio pero se fundi6 en otros o ayudo a reaitag o  fiem at@s/needios. Y
cada vez que sefdnde de una manera diferente segmfica diversamente, al hacerlo
produce nuevas relaciones, la remediaciorivedver &, pero esa vuelta genera nuevas
representaciones, significados, etc. Estariamos hablando y sugiriendo también en todo caso
unaPosmediacién como un término para alar todas las cuestiones que emergen después

de efectuarse cualquier proceso de mediacién o remediacion en el medio en el que adolezca.

Lo que nos interesa al encontrarnos en un medio tecnoldgico con una imagen de arte
canonica, es la postmediacién, podsmanalizar de qué manera se apropi@na qué usos
dicha imagen, bajo qué termino e implicaciones se llevd a cabo la remediacion, por quién,
quiénes intervinieron en ella, y cual fue el discurso que se estaldegi@ discusion y
reflexion llevo (si esque la hubo). Podriamos encontrarnos con un reforzamiento de la
memoria colectiva o cultural, es decir, que la remediacion y reapropiacion se ejecutaron en
términos de fortalecimiento del relato de la Historia del Astéambién la imagen como

discurso a funcién de un movimiento social o académico; por igual y a la inversa podremos

73 Diccionario normativo de la RAE
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encontrarnos con remediaciones criticas hacia la descanonizacion de dicha imagen o su
resignificacion cultural e historica, memorias alé&ivas y potencial emancipatorio ks
remediaciones. Lo que nos queda claro, es que las imagenes de arte canénico estan ahi porque
son candnicas, son clasicas, referentes, historicas, son valiosas y son portadoras de un
simbolismo y significados que seepende son o fueron inestimablaesgle esta en disputa

en sus remediaciones o reapropiaciones actuales es dicha canonicidad y lo que ella implica,
desde un meme en la era del coronavirus, hasta una revision critica de la técnica y el estilo,
0, su modifcacion mas ridicula u hortera y sapresentacion intacta del super relato
histdrico, las imagenes de arte estan ahi por algo, y es nuestro deber indagar a que responden
en este punto especifico de la historia que esta por escribirse y en donde fuupdpeho

ser el mismo que venianteatando hasta el momento. Estamos en un momento de cambio

en todos los estratos y esferas sociales, y sera interesante ver que tanta afectacion hay a los
cimientos estructurales de una historia que ya ha estado emrwkstde hacga varios

ancs.

1.4 El reconocimiento de la crisis en el relato de la Historia del Arte

De manera empirica y tangencial, podemos identificar un cambio en las innovaciones
tecnoldgicas y su incidencia en las estructuras sociales: los codenattaurando un nuevo

orden eletrénico, ya de manera homologada en la década de los 90s, en donde la informacion
y su modo de dispersion invasivo viene a marcar una sustancial diferencia a las formas
tradicionales del saber, la de una materialidagtafipa y la disposicion clasificadoy
archivadora. Sin embargao rastreariamos aqui en tales fechas la acentuacion de la crisis de
la historia del arte, aunque bien es un momento de transicion como algunos autores con los
que se argumentara mas adetaidentificaron oportunamente. Heos afos atras, en la
década de los 70s, cuando ya estaban bien colocados los medios de comunicacion masiva
tradicionales: radio, televisidén, cine y prensa, junto con los cambios que denotaban las
vanguardias: la desnsatalizacion del arte y el arte captual; son eas circunstanciag

situaciones que en ese momento ponen a varios tedricos a trabajar en subrayar paresaltar
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guéun relato de la historia del arte ya no es viable ni sostenible en la manera como lo habia

venido haciendo.

En la introducion de su libroTeoria de la imagen Ensayos sobre representacion
verbal y visual* W. J. T. Mitchell da cuenta sobre el inforires Humanidades en América,
emitido por el National Endowment for the Humanities en el afio de 1988. Entre las
cuestiones a destar, se enuncia un detrimento de los valores de <verdad, belleza y
excelencia> en nuestra actualidad; una seccidn estadisticaagamtPalabra e Imagen>
daba explicacion en nameros sobre la inmensa cantidad de horas que los americanos
dedicaban a estar ehtelevisor, insinuando que la normalidad de nuestra cultura en donde
el conocimiento, el saber y el entretenimiento estaba gud leemos, estaba convirtiéndose
cada vez mas en producto de lo que venis.obstanteen aquel momento mas que verlo
cono una amenaza lo veian con un cierto grado de optimismo, al afirmar que, las ventas de
novelas clasicas que se habian adaptadwiesstelevisivas habian tenido un repunte, por
tanto la television tenia facultades para transmitir valores culturalespodiogio, literarios.

Esto podria ser visto desde una dptica @@teergencia mediatié3 pero esta transitividad

de un produat o simbolo de un medio a otro era un fendmeno que quiza haya comenzado a
suscitarse desde Id®enage Mutant Ninja Turtlésy que ahora con las adaptaciones de
personajes y narraciones de comics al cine es demasiado manifiesto. No es por ello que el
medo tecnoldgico tenga facultad transmitiva de valores culturales al hacer que se compren
libros 0o comics, mas bien, es el poderidfluencia para hacer que del consumo de un
producto se derive el consumo de otro y asi sucesivamente, quien gana es & srercad
ltima instancia, no el espectador por la adquisicion de un objeto Gaukd® a subir su

grado de cultura o conocimientPara ese momento se reconocia también la entrada a una

74 Mitchell, W. J. T. Teoria de la imagen Ensayos sobre representacion veitzly pp.0,11.
> Henry Jenkins asocia la palabra convergencia a los cambios tecnoldgicos, industriales, culturales y sociales, lacinnesguelse
tejen entre mediogudiencias y productos mediaticos en la sociedad contemporanea. MarisaRgtatiiria que convergencia mediatica
es un contexto mediado por las nuevas tecnologias, en donde conviven los medios de comunicacion tradicionales, y loselarsados
medim. fiConvergencia medi 8§tica: nueva®20l6.r mas de pensar a | os medi o
En |l a serie de Netflix AThe Toys That Made UsO0 en Imariosdercera temp
cémic (formato impreso) paratentar darles un salto hacia la esfera de lo fisico material tangibleglmtgs. Sin embargo eso no iba a
ser tan facil, y ninguna productora de juguetes se arriesgaria a producir un producto no conocido y que dificilmenteasi tiréra
abogaba los empresarios, por el reconocimiento mediatico de las tortugas, pasd gudiesen en su adopcién material de juguetes ser
un éxito. Por lo tanto se cre6 una serie animada infantil Gnicamente con el fin de posicionarlas en el imaginario pdeiatlg ptasas,
para poder colocar el producto de juguete en el mercado telféeital con la serie, que los juguetes fueron una locura en las ventas,
incluso los comics que nunca fueron tan exitosos comenzaron a venderse mas, y posteriormente sefiasgoeliculas que fueron
igualmente un éxito.
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época donde hay tecnologias dominantes de simulacion y mediaciosake pa tanto el
problema del siglo veintiuno es el problema de la imagen, como veremos a lo largo de este
capitulo, Mitchell 0 es el Unico que identificaba la condicién de la era en la que vivimos,
una dominada por las imagenes, las simulaciones vssuaseestereotipos, las ilusiones, las
copias, las reproducciones, las imitaciones y las fantasias; y aqui agregariamos: las
apropiaciones y el ya latente despertar del espectador, del usuario, de las masas. Un despertar
acertado que se suscito por losneéntos estructurales de las interfaces en la que los nuevos
medios se manifiestan, la interfaz y las pantallas portatiles bora,ael régimen
comunicativo e informacional de nuestea Esto era algo que si bien se comenzaba a
vislumbrar a finales deot aflos ochenta del siglo XX, ahora en el comienzo de la tercera
década del siglo XXI es ya una aseveracion de totalidad.

Entances aquel documento de la NEH que detalla Mitchell ya dejaba ver por un lado
la omisién actual de las humanidades por los ealale <verdad, belleza y excelencia
ingredientesustanciales para el relato de la Historia del ,Asé@a comenzar a indagar y
cuestionar el papel que tendrian las invenciones tecnologicas en una diversidad de aspectos,
por supuesto, en cOmo nos permesit® ellas, qué papel tendria la imagen en la actualidad,
si es a través de ella que la informacion tomara forma, degradatekeoalsu visualidad y
accesibilidad en su condiciébn material, el papel de los actores comunicantes, emisor y
receptor, tpdo sgue igual que antes? ¢Sigue habiendo una comunicacion unilateral
unidireccional? Bay una reconfiguracion significante en lasdiciones de recepcion que
deriven en una praxis mas activa, bilateral y bidireccional en los procesos comunicativos a
través delos nuevos medios? Si de entrada a finales de los afios ochenta ya podian
identificarse estas cuestiones, la historia del asteocse habia construido, transmitido,
estudiado y analizado, no se iba a quedar intacta e inocua ante tal transitividad ydeambio
un pasado cultural dominado por el libro y las instituciones a un futuro cultural en el que la

imagen y la independencia anaaban con imponerse.

Sobreel relato tradicional de la historia del arte y cdmo este debe dejar de ser

advertido en su modalidad peculiar, John Béfgesr un autor que tiene mucho que decir: él

77John Berger. Paraesas ci - n donde se hablar8§8§ de | a obra de Berger se har§ ref
documentalgue porta el mismo nombre.
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nos dice que nunca hemos estado cerca de la historiateéleloague hemos visto son
reproducciones. Y no hemos estado cerca de la historia del arte, porque un gran volumen de
las obras de arte candnicas (m&s o menos las que pertenecen a la etapa de 600 afios que se
describia en el episod\asari y quiza un pocmas) son obras de adee estan inscritas a

este gran relato de la historia, tienen demasiado que ver con la idea de propiedad, de culto y
de ritualizacion, (su originario sentido de adherencia a la institucionalizacion: el museo) algo

a lo cual en un derminado momento solonugrupo selecto tenia acceso. Esto parece
inquietarle demasiado a Berger, pues hay un evidente desacuerdo con la apropiacion que la
mesocracia y la modernidad con sus elites hace del arte reservandolo en sus recintos,
exposiciones yalerias. Algo que legrece también incomprensible es la cooperacion que
como circunstantes desde la expectacion en la modalidad de critica, andlisis y demas, hemos
tenido con ello asociandolo a un buen volumen de arte como propiedad de un grarsrelato, e
decir, somos complicake est e mpdp dkb aete del pasado est
porque una minoria privilegiada se esfuerza por inventar una historia que justifique
retrospectivamente el papel de las clases dirigentes, cuando tal justificaciiene ya

sentido ertérminos modernos. Y asi es inevitable la mistifica@forBerger se encaminaria

hacia un tipo de forma de desmitificacién, examinando la particular relacion que existe
actualmente entre pasado y presente en las obras pictdiricesdo que hoy vemad arte

del pasado como nadie lo vio antes. Lo percibimos de un modo realmente distinto nos dice,
y en gran parte esto se debe en primera, a que ya no estamos en el contexto ni social, ni
politico, ni religioso en la que cualquierralzle la monografia da historia del arte pudiese
haberse inscrito en su momento mas crucial de dicho relato. Y segundo porque los avances
tecnoldgicos de los cuales los medios de comunicacion masiva han hecho sus brazos derechos
(invenciones de camanaontaje, impresion, ditalizacion) han cambiado no solo la manera

de ver el arte, sino que las ha inscrito en los lugares menos imaginados. Por tanto, la ciencia
y la tecnologia juegan un papel muy importante a la hora de acceder, comprender y usar el
arte; revolucioné las foras de entenderlo, lo hizo mas asequible y lo alej6 de las
incomprensibles interpretaciones habituales de los criticos y tedricos que lo mantenian

alejado del pueblo. Respecto a esto Berger dice:

8 |bidem p.17
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Lo que han hecho los modernos medieseproduccion ha sidtestruir la autoridad del arte

y sacarld’ o mejor, sacar las imagenes que reprodiicg® cualquier coto. Por vez primera

en la historia, las imagenes artisticas son efimeras, ubicuas, carentes de corporeidad,
accesibles, sin valofibres. Nos rodean dehismo modo que nos rodea el lenguaje. Han
encontrado en la corriente principal de la vida sobre la que no tienen ningin poder por si

mismag®.

Esto es de suma importancia, por lo que Berger habla en su momento es mas notable
hoy en da, a través de los auos medios, el arte es mucho més facil de compartir, y esta
reproducibilidad de las imagenes de arte en dichos medios es una clara muestra de que su
valor cultural va mas all4 de su mero valor estético. El uso de estas imagernesde an
poderoso méido para la transmision de mensajes de toda indole, desde critica social hasta

temas publicitarios o politicos.

Si bien la tecnologia y la ciencia cambiaron radicalmente el modo en el que
observamos el arte y gracias a ello hoy erudia reproduccion egcesible para cualquiera,
sigue existiendo el riesgo de que se manipule su mensaje o se utilice para fines impensables.
Sobre esto Berger dice: ALa i nvenci-n de |
Lo visible lleg6 a sigriicar algo muy distird para ellos. Y esto se reflejé inmediatamente en
| a p i®nBerger lwbla en primer lugar de como la tecnologia ha ayudado a modificar
nuestra percepcion de las cosas y aboga por una unicidad de la imagen pictorica la cual se
veria fragmentada al sersta reproducida por una camara, esto daria pie a numerosas
significaciones de una sola obra. Si bien Berger ejemplific6 con gran acierto para su momento
con la televisién y como el lenguaje propio del medio fragmentaba lo que mastiadodro,
lo que tenmos hoy en dia con los nuevos medios y con la apropiacion de las imagenes por
los usuarios, es no solo esta variacion de significacion, sino la intervencion directa a la
reproduccioén por medio de un proceso de apropiacion y difusiomasa, y que mas que
resignificar, recontextualiza y reinserta en nuevas formas de circulacién y nuevas formas de

interaccion, no solo con las reproducciones, sino entre quienes estdn mediandolas.

7 |bidem p.41
80 |bidem p.25
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No obstante, la forma en que se reproduce el arte & tlaviés medios teclimicos
hara que Berger se enrole en lo que significa la obra original o Gnica y lo que representa la
reproduccidnaqui parece que intenta restituir lo que Benjamin llaraaref' y que cuando
hay reproducciones esta no tiene sentil@s obras de artson presentadas y discutidas
como si fueran sagradas reliquias, reliquias que son la primera y mejor prueba de su propia
supervivencia. Se estudia el pasado que las engendré para demostrar su autenticidad. Se las
declaraarte siempre ge pueda certificae su arbol genealdgid®. La mayoria de las obras
del relato tradicional de la historia del arte son auraticas, este relato opera sobre un objeto
unico depositado en un lugar especifico (el museo o la propiedad privada con una persona
fisica), lo que redta con la era de la industrializacion, es la reproduccion en masa que
permite la copia o serializacién de un objeto y la relacién de dominio posesion del objeto
sobre cualquier persona que posea la acumulacion de capital necesatagoa@scion.
Por lo tanto, ya no nos relacionamos con el original, sino con la copia, y habria que
preguntarnos ¢como y donde nos estamos relacionamos con esas imagenes? Han sido
arrebatadas de un ritual magico y religioso, y ahora estan insertassedimieasiones, las
del mercado, apropiacion, politica, publicidad, propaganda, etc.

La falsa religiosidad que rodea hoy a las obras originales de arte, religiosidad dependiente en
Gltimo término de su valor en el mercado, ha llegado a ser el sustiagoeléo que perdien

|l as pinturas cuando | a c § @idarimagen basdejddd deiser - s u
Unica y exclusiva, estas cualidades deben ser misteriosamente transferidas al objeto de arte, a
la cosa] é La mayoria da por supuesto que lnuseos estan llenos de sagradas reliquias

que se refieren a un misterio que los excluye: el misterio de la riqueza incalculable. En otras
palabras, creen que esas obras maestras originales pertenecen a la reseric s étéoda

material como espititalmente). En otra tabla se indica la idea que las distintas clases sociales

tienen de una galeria de &fte

Berger deslinda asi a la reproduccién de la significacién que tiene el original, pues la
significacion se convite en informacion que ya es tramsible. No es que la reproduccién
o la copia no sea capaz de recrear fielmente al original, sino que las reproducciones por si

mismas permiten infinidad de usos, interpretaciones, significaciones, en las cuales &l origina

81 Walter Benjamiren su escritota obra de arte en la é@ode su reproductibilidagcnica.
82 |bidem,p.28
83 |bidem Pp.3031
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no podria inscribirse. La tecroglia ha permitido sacar las imagenes que estaban adheridas a

un relato muy bien suturado y pueden producirse otro tipo de relaciones y experiencias con
ese material sacralizado. Lo que nos importa es ¢ Como? Qué relaeiestblecen con las
imagenes. ¢ @ actores se involucran? ¢Qué capacidad o habilidad tenemos para desplazar
esas imagenes e inscribirlas en otras redes y otras practicas? Lo que hoy es un hecho es que
las practicas artisticas contemporaneas se prod&siemismas bajo un vasto catalatmp
imagenes en aual ha devenido la historia del arte, un gran reservorio o archivo sobre el
cual trabajar, pero no solo las practicas artisticas, sino también aquellas practicas (publicidad,
marketing, la industria deéntretenimiento y sus contenidosediaticos) que podrian
inscribirse en la baja cultura, también ahi se estan utilizando estos grandes volimenes de

imagenes canonicas.

Berger también analiza las reproducciones a través de los medios masivos y como
estas ambian su significado y modos daacion, justamente en funcién de como y donde
aparecen, las referencias de John en este punto se encaminaban hacia los medios impresos
(Revistas y libros principalmentdjacia la television y el cine, la manera en geelaras de
arte se insertaban eosl distintos géneros y formatos audiovisuales para servir en pro de un
programa con una narracién en particular y nada con el significado que tenia la obra en si
misma:i En consecuenci a, una ruspropasireferenciasala ade mé
imagende su original, se convierte a su vez en punto de referencia para otras imagenes. La
significacién de una imagen cambia en funcién de lo que uno ve a su lado o inmediatamente
después. Y asi, la autoridad que conservéssdhdiye por todo el contexto euie aparea#.

La reproduccion o copia no es por tanto un gemelo o doble de la obra, es otra cosa, son cosas
distintas, tanto en su valor mercantil, como en su connotacion espacio temporal y la
simbolizacién que derive ddla. Incluso, si se sometieradara original, pensemos, a las
mismas condiciones en las que circula una copia, adquiria también en este caso una dualidad
significante, ésta en distintos momentos y es por tanto cosas distintas también. Aunque su
caracte de original pudiera imponerse corprevaleciente en el sentido que se quiera tomar
dependiendo de donde esstéacirculando. Entonces si original y copia no son lo mismo,

¢, Qué es lo que las vincula?, ¢La obra original inscrita en distintos lugares gnio®m

84 Ibidem,p.37.
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produce otros tipos de relaties desemejantes a las que produce en el museo? Imaginemos

a una gran obra candnica inscrita naturalmente en un museo de Paris en donde funciona como
elemento primordial de identificacion nacional y cultural de su pabiay que esta sea
llevada a Paragy para recaudacion econdémica para alguna causa social. ¢ No cambiaria ya
la forma de verla e interactuar con ella? Este ejemplo no cambia al objeto de su lugar
primigenio: el museo, sigue en una institucion, pero elextmten el que se demarca si se
trastoca. Por tanto, la obra parece estar siempre emplazada en algun lugar, y se relaciona con
diversos elementos que hace que produzca un sentido determinado: de caridad, de poder, de
celebracién o incluso de chiste, pafactos de representacion de un aspeale la vida
cotidiana, o para cuestionarse a si misma en base a la interaccion entre individuos; este
fendmeno es el que nos interesa, cuando el efecto se desplaza en la dimensién ubicua de un
espacio que es difuso,definido, vago e impreciso como &s el ciberespacio, ahi la obra
cambia su sentido determinado, dependiendo de la adicibn de componentes comunicativos
que se le incorporan derivado de los procesos apropiatidesutilidadde los usuarios en

dicho medio

El arte del gran relato tradicial que circula por los nuevos medios trae ya consigo
mismo una serie de adiciones que son inherentes al propio medio y que nos da una idea
justamente del grado de rotacion y circulacién que ha tenido la imagen, egtaddres
sirven para tener una iddal impacto, nivel de exhibicién e interacciéon que ha conseguido
dicha imagen, ademas de las intervenciones que cada usuario realiza al reproducir y que son
parte del proceso de apropiacion de la imagen, por lo cualdiomBerger, la significacion
y sentido de la imagen cambia en funcién de cémo esos indicadores se modifican porque

estan recontextualizando los modos en que la obra aparecen.

Desde el punto de vista personal nos queda claro y por supuesto tambiégrgara B
queoriginal y reproducciémo son lo mismo, ambas son muy distintas una de otra, aunque
para alguien que sea ajeno al tema, pueda ver por iguales la virgen de las rocas original del
Louvre y una réplica en un museo Idedlo son lo mismo, ni pwken significar 1o mismo,

de entradapor el lugar donde se situan, el imponente y grandilocuente Louvre contra un

%Berger trabaja con estos ejemplos tanto en su | ibro: AModos de
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museo local, aunque en dimensiones, colores y forma pudiesen tener aparentemente la misma
obra. Por ello Berger hace hincapié en el valordpamos a algo con base a lo que saisem

sobre las cosas, y con lo cual las reproducciones por si solas puede establecer relaciones
sociales o intrapersonales muy convincentes, sobre todo porque es lo mas cercano para las
mayorias. Berger plantea mas idealsrs la esencia del relato tradicibrle la historia del

arte:

Cuando se deje de mirar nostalgicamente el arte del pasado, sus obras dejaran de ser reliquias
sagradas, aunque nunca volveran a ser lo que fueron antes de que llegaran las reproducciones.
No estamos diciendo que lasobrasdea@ar or i gi nal es sean in¥%tiles
es: ¢ A quién pertenecen propiamente la significacién del arte del pasado? ¢ A los que pueden

aplicarle sus propias vidas o una jerarquia cultural de especialisel&aias?®

Parece que nos valemossde hace mucho tiempo de imagenes artisticas, politicas,
religiosas o cualquiera que llame la atencion de los demas, para de esta manera exacerbar
modos de actuar y de conducta. Que son parte de nuestra sociedad y su formaPade vida.
ello es por lo queeguimos volteando hacia las imagenes del pasado, porque son de cierta

manera, una justificacion de nuestras acciones.

Por ello se comprende que toda relacion implica un modo de accion, la manera en
como vemos las imagenes en un museo, en un libro, epamtalla, fomenta una cierta
relacion con el mundo, como accedemos a ella, o cémo las reproducimos o como las
apropiamg; todo ello implica un ritual en la forma en cémo lo hacemos, y toda forma de
relacion con las obras de arte implican modos de rea@c@ones, que a menudo también
tiene que ver con la fetichizacion de las obras. Descifrar como vemos esas imagecas impl
comprender como nos relacionamos con el mundo. La imagen articula no solo un modo de
ver sino un modo de actuar con el resto dedsss que entran en relaciébn con esa imagen.
Puede hablarse de una transitividad donde la vision es la simiente sadeduéjue vemos,
también tocamos, olemos, oimos; la visualidad esta inscrita en una relacion multisensorial
compleja, y los medios d®municacion masiva juegan un papel fundamental en la manera

en cdmo relacionamos y articulamos lo que vemos con elanund

86 |bidem,p.39 40.
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También por lo mismo seria conveniente un analisis de los medios, buscando develar
qué funcion tiene la cultura realmente a tradé<llos. ¢ Funcién social de conocimiento?
¢Funcién econdémica mercantil? ¢ Funcion politica? Y si es alguna de esaspa@oe? y
¢,como se manifiesta? Sobre todo pensando en la actualidad y en el modo de abstraccién que
se harealizado sobre las obrasadata cultura para intercalarlos en la cultura mas mediatica,
la cual ya no esta inserta Unicamente en la televis&mlos medios impresos, la radio, o el
cine, sino principalmente en los nuevos medios o medios digitales, los cuales son
primordialmete hoy en dia los principales proveedores de contenido ya para los medios
masivos de comunicacion tradicionales. Pensamdque una de las visiones mas generales
del mundo las da la cultura a través de los mass media. ¢ No tendrian ya, un papel protagénico
los memes y los instantes en movimiento (pequefas capturas de video) los cuales ya se valen
del arte canonico para farse? Las series televisivas y las discusiones en Twitter se
centrarian en la manera en que configuran una vision, una forma de veqQdonde
representacion personal a través de lo que estos actores plantean o muestran. Mucho de lo
que llama la atencidlaqui, es la transitividad entre el alta y la baja cultura, algo que
desbarajusta el relato tradicional de la historia del arte.

Es astomo, Modos de ver plantea el menester de apropiarse del relato y de las formas
tradicionales de la historia del artara poder incorporarlos en nuevos medios y soportes
haciéndolos asi circular de otras maneras y en otros lugares, esto supondria la
desonfiguracién del armado tradicional del relato lineal de la historia del arte. Pues un buen
volumen de la produccion #&tica (correspondiente a un poco mas que 600 afios) es
coleccién de una elite o del estado; ambos utilizan todas estas obragpd@aeirmar su
posicién, una de privilegio en donde el arte juega un papel crucial en la conformacion del
imaginario namnal. No obstante, Berger da pauta sobre porqué las reproducciones de las
imagenes de arte siguen produciendo experiencias fueragigiéasones en las que fueron
producidas. El arte es capaz de desafiar el flujo del tiempo, por ello es por loajamdia
perdurado y funcionado en cierta medida, pero al mismo tiempo rivaliza al proceso historico,
porque con las nuevas tecnologisla informacion, los nuevos medios, se ha mostrado

claramente el caracter anacrénico de las imagenes de arte, yéenegen a ningun tiempo,
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estan ahora fuera su habitat al que se les forzo a estar. La tecnologia las libero, permitio

sacarlas del rela, aunque sea de forma intransigente y temporal.

Sin embargoa pesar de las nociones y aportes de John Berger, ssgpénsando
¢A qué se debe el descrédito de la historia lineal del arte? ¢Por qué no es suficiente para
acomodar las préacticas contemfnmeas en un nuevo capitulo o continuacién de esta? Y como
esa desconfianza ha dado pie a tantos experimentos, ottataeidnes con la historia del
arte, que no son pertenecientes al relato tradicional. Para apoyarnos en algunas de estas

cuestiones senmdecesario ahora revisar a Hans Befing

Cuando Belting se cuestiona ¢ El fin de la historia del arte? En realidsel refere
a la muerte de la disciplina, sino al fin de una concepcién particular del desarrollo artistico
como una secuencia historicagresiva y significativa. A lo largo de su texto plantea vastos
antecedentes historicos utiles para comprender efrdésale la disciplina y como es que
surge la brecha que marca la ruptura entre la tradicional historia del arte y la practica artistica

contemporanea.

Acab6 un modo patrticular de narrar el arte, o ha acabado cierta concepcion del arte.
Danto dice algoimilar, o que esta en crisis no es la practica artistica, sino la manera en la
que se le ha resguardado, el lugar que se le asigndaaitar, y el tipo de funcion que

tendria para su legado ante la sociedad y las respectivas divisiones de esta.

Sin dwa, supone un problema para los fildsofos como yo que estudiamos la definicion de
arte. ¢ Dénde estan los limites del arte? si cualgoger puede ser arte, ¢ qué distingue al arte

de cualquier otra cosa? Nos queda el pequefio consuelo de que el hechouddggier cosa

pueda convertirse en arte no significa que todo sea arte. Duchamp logro tirar por tierra casi

toda la historia de la esiga, desde Platon hasta nuestros&ias

Hoy cualquier cosa puede ser arte, pero no todo puede ser arte. Hayoutadiifie
inscribir toda la enorme produccion de arte que se da desde hace ya varias décadas en un solo
relato, un relato con un Unico $ielo que supone una sucesion de formas, de estilos. Un

aglutinamiento estilistico de secuencializacion.

8 Hans Belting. The End of the Hist/ of Art?. University of Chicago. 1987
88 Danto, Arthur C, Qué es el arte, pos.458
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¢Qué podriaessr %t il de | a i dea del Afin del arte

esta idea descubre algo real,, una verdad nueva, un camlgabieida incapacidad de un

rel at o pAradjustarse a @mOnuevas practicas artisticas, algo que se ya skamarca
desde finales del siglo XIX cuando el arte dejaba de ser figurativo y representacional,
comenzando a ser mas abstracto y difuso; se éadente una desarticulacion entre el arte
tradicional y el arte moderno, se manifiesta cierta ineficacia paraaeniazelato que lo

abarque absolutamente todo. No es que el arte se haya vuelto cosa del pasado, ni que se haya
transformado en algo ircenocible, sino que mas bien el arte encontré otras maneras y
medios para manifestarse, incluso el propio arte peaitame a ese relato sagrado ya no se

encuentra solo en esas dimensiones ubicuas que marca la narracion por si misma.

Las reproducciones oopias del original dan paso a fenbmenos de significacion,
interaccion, mercantilizacién, historicidad, incluso filficds y estéticos, pero lo evidente a
toda vista que marca de inicio la reproduccion sobre la obra original es la trasgresion de una
a laotra. ¢ Es méas obra el objeto que esta preservado en el museo del prado que la playera, la
taza o el meme? Es evidempee hay una tergiversacion o multiplicacion de sentidos. Para
entender una linea discursiva hay que entender otra (una idea me ll@jalaadirstoria del
arte esta segmentada para cierto publico, pasa lo mismo con las reproducciones,
principalmente lague circulan en los nuevos medios; hay que tener el respaldo de como se
ha remediatizado, para ir entendiendo los nuevos sentidos gaa gando, un fenémeno
social que esta pasando y que se reinventa o te da la oportunidad de relacionar una obra con

algo que esté pasando en tu contemporaneidad.

Estas podrian ser incitaciones a la tergiversacion en su condicién anacronica. Lo que
caracteiza a la reproduccién de la obra es estar continuamente sometida a la tergiversacion,
a una constante diseminacionsgmtido, no hay un dnico sentido ni significagoiza, este
depende de su reinscripcion, de dénde, cuando y como se disponga o ¢ologalepuede
dar paso a una conformacién multifacética ya sea como meme (aunque pudiese ser
semanticamente pobre) ena postal, en una tesis doctoral, en un post de Instagram, o incluso
en un museo (la mas alta significacion semantica), cuando la ¢anakiexhibicion o
finalidad curatorial cambia, la obra esta siendo tergiversada, reinsertada en puntos de anclaje

enlugares que la intentan cambiar de sentido o significado, lo cual podria ayudar a darle
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vigencia, o0 un tipo de resurgimiento, que parariteyeses de quienes lo dispongan seria de

algun tipo de utilidad.

La reproducibilidad, expande exponencialmente saitaagenes y a su valor de
exhibicion o de circulacion o de interaccion social, haciéndolo de manera incluso
problemética, cuando llegacaestionarse sobre la imagen misma y un caracter ontoldgico
que parece estar disociado completamente de la esenmia agsla cosa; por esto, pueden
terminar popularizadas en términos de apropiacion, en planos que no son de la alta cultura,
porque la audincia o publico las interviene directamente. Es por ello que lo que hace
significativa a la obra de arte parece sea espacidad que tenemos para afiliarla
anacrénicamente en distintos momentos y emplazamientos que la hacen producir distintos
sentidos. Nces solo una cuestion sobre la mediatizacion digital y la produccion industria
serializada lo que permite agrandar@xgncialmente esa multiplicidad de sentidos, sino que
puede terminar derivada en producto, mercancia, souvenir, la discusion seria ¢Qué
presupuesto de arte se maneja al operar una alternativa de relato? Y ¢qué papel estaria

jugando el artista en todo egt®ceso?

Sobre la relacion entre los artistas, su trabajo y el relato tradicional de la historia del
arte Belting dice:

Lo que si se @stiona seriamente es la concepcion de una "historia del arte" universal y

unificada que durante tanto tiempo ha sdwyde diferentes maneras, tanto al artista como al

historiador del arte. El Artista hoy a menudo se niega a participar en una histtinazael

arte en absoluto [ é] Tanto el artista como el
proceso raciona ideologico de la historia artistica, un proceso que debe ser llevado a cabo

por uno y descrito por e llaemancigacion de]los Madelost r o t e m
recibidos de la presentacion histérica del arte, una emancipacion que a menudo ese llpgr

practica pero rara vez se reflexiona. Estos modelos fueron en su mayor parte variedades de

historia estilistica. Presentaron eteacomo un sistema auténomo, para ser evaluado por

criterio interno. Los seres humanos aparecieron en estas hiswoa®mo artistas o, si fuera

necesario, como mecefas

8 Belting, Hans. The End of the History of Art?, pp. IX, X
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Belting es claro al hablar del poco interés de los artistas sobre su partitigakcio
relato tradicional, no se imaginan siendo parte de él. El trabajo de los artistas ya no puede
hacerse ni pensseg para que se adhiera a ese relato de la historia del arte, pensando esto sobre
todo con el arte de las vanguardias, pues ellos se vagr @owncibiendo su propia
temporalidad artistica, no la que dicta la historia del arte; ellos marcaron su prolgiaera,
los manifiestos y la insumision, la del detrimento de lo sagrado para ser solo y Unicamente
artes, un tipo de liberacion hacia lagiréa un tipo de conquista a su autonomia, solo asi,
podrian reafirmarse y negarse sobre ellas mismas y al mismuaotiestablecer su propia

historicidad.

¢, Significa esto que el arte antes de las vanguardias no era autbnomo, era heterénomo?
El arte paree siempre haber sido heteronomo y quiza lo sigue siendo, la autonomia en su
sentido mas estricto del término quizddbalcanzado paulatinamente, por lapsos breves, de
manera temporal. El arte candnico parecia ser autbnomo, la gran obra que por tadenial
en su concepcion, y la perfeccion en sus formas logré salir a la superficie cultural de su
momento, subsistio pasus vinculos con escuelas, artistas, criticos, quienes de manera
consensuada ratificaban lo extraordinario y excepcional de su singdilagi@@mo se puede
escapar de estos parametros clasicos configurativos de la historia del arte, que durante mucho
tiempo fueron sucesiones de historias estilisticas? por ejemplo, el manierismo presentado
como evolucién del renacimiento, el clasicismo cdarma propia del renacimiento que se
inspiraba en el arte clasico, el romanticismo como movimiento de estilo paaslelo
neoclasico pero que le sobrepone, etc. La emancipacion es la finalidad de la reflexién que
comienza John Berger en los afios 70s erdel®@e manifiesta una crisis respecto a la
confianza del relato moderno, con implicaciones filosoficas, politicascqoeernian
directamente a la historia del arte. Lo que se pone en cuestion es la evolucion lineal y
progresiva. En el siglo XX se marca um@ertura hacia el futuro, una ruptura del presente
hacia el futuro, ruptura que tienen que ver mas con la congiogmoderna, un descrédito
con la idea de progreso que diagnéstico Lyotard a final de los 70s y que él llama la crisis de

los metarelatos degitimacion®.

% Francois Lyotaren su escritoLa condicién posmoderna.
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Belting habla de un comun denominador en las historiografias presentadas a traves
de la historia del artd) E | denomi nador com¥%n de | a histor]
sido, sobre todo, una nocién ideal del arte que luego se expliadés de la htsria del
arte®’. Menciona que cualquier relato presupone una nocién ideal de arte, y que ademas la
historia lo muestra, entonces cabria preguntarse ¢Cual es esa nocion ideal? Ya se habia
mencionado a través de Lipovetsky que el relat elemento mésonstitutivo y universal
de la vida cultural y social, es una dimension primigenia sobre la que el arte opera contando
o ilustrando sucesos, cuentos, leyendas, no solo eso, sino que también presentando sus suefios
y angustias, la nocion idede protagonism, del idolo, del héroe; su nacimiento, crecimiento
y muerte. Haciendo énfasis en la exaltacion de sus logros y sus debacles, todo relato tiene

eso, y en el de la historia del arte, el arte tiene el papel protagonico, es la estrella.

El arte es estelar en el relato de la historia del arte, pero lo que le circunda es la forma,
hay permanencia o desarrollo del relato por la forma: el estilo. La idea de forma o estilo habia
servido para construir una historia del arte unificada y totaldspra como resultado una
historia mundial del arte o universal. Belting resalta la importancia de investigar la forma no
solo como estilo, pues eso significaria que hay cosas que se estan sacrificando o ignorando.
La historia del arte tradicional sirvagafondo de contraste o para llevar sobre ella otro tipo
de investigaciones, justo como la que estamos tratando ahora de desarrollar, u otras con
enfoque multidisciplinar, sobre esto el autor va a desarrollar una serie de puntos importantes

a considerar:

1. Eldiadlogo entre las disciplinas humanisticas es cada vez mas importante que la independencia de
las disciplinas individuales. Las afirmaciones tedricas de los campos blancos, que especialmente
las disciplinas mas jévenes han cultivado con la esperamsmdstrar su rigor cientifico, tienden
hacia sistemas cerrados y solo obstaculizan este desarrollo. Seguramente se fomentara la apertura

a otras disciplinas, incluso al precio de la autonomia profesional

Esta es una clara sentencia hacia la unificadiéersa y no a la autonomia cerrada,
las disciplinas humanisticas se preservaran a medida que estas se asocien o intervengan entre

si, lo que detecta Belting es que el dialogo entre disciplinas humanisticas esta deviniendo.

9 lbidem,p.27.
9 |bidem,p.30
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Refiere a la interdisciplina,| éialogo, el recurso multidisciplinario. Y evidentemente se
piensa que las préacticas artisticas no responden solo a la historia del arte, ya que desde
siempre han intervenido socialmente en las distintas esferas que conforman la sociedad.
También aqui hdbndo de interdisciplina se podrian ver incorporadas las ciencias sociales

con las humanidades ya que permean en un campo de accién similar, casi idéntico aunque de
distintas formas y emplazamientos2. Ifh historia estilistica no puede ser simplemente

reemplazada por la historia social o cualquier otro modelo explicativo simple, aunque ha
habido varios intentos prometedores para ampliar los modelos tradicionales de investigacion
sociologica en esta ai@a La historia estilistica no puede ser reemplazaatana historia

social o por cualquier otro modelo de explicacién simplificado. El autor habla de intentos
MAas 0 menos exitosos de ampliar los modelos tradicionales de investigacion socioldgica, pero
claro, no se trata de desarticular un relato para astn@ro discernir la existencia de un
multirelato que toma una forma Unica predominante a reserva de los otros que se mantienen
en aparente anonimato o que estan sin ser descubiertos. No hay que reemplazar el relato ni a
los objetos artisticos, por el emho social, técnico, politico, hay mas bien que intentar
comprenderlo desde alii:3La estética de recepcion desarrollada para la historia literaria
por Hans Robert Jauss, que es mas compleja que la psicologia del étitolitechsugiere
direcciones espdatas para la investigacion empirica. Con su ayuda, la historia de las formas
puede integrarse en un proceso histérico en el que no solo funciona, sino tambiéiwta gente

La estética en la historia desarrollada por Jauss spa@ a la psicologia de igstde
Gombrich, cada una refiere a modos distintos de investigacion empirica aunque conciernen
a estéticas de recepcion, y habla incurso de la gente en un término inclusivo, esto en la manera
en que entendiendo la historia s estilos de una manerastinta, en la obra misma,
dandole forma singular a la reproduccion u objetos Unicos, asi, podemos comprender qué
tipo de interacciones se producen, a partir de ello y del medio donde se inserte, producira
relaciones socialesedemejantesi 4El arte comtemporaneo no solo viola las fronteras de la
autonomia estética y repudia la experiencia tradicional del arte, sino que al mismo tiempo

busca un contacto renovado con su propio entorno social y cultural resolviendo asfel céleb

% jdem
% jdem
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conflicto devida y arte®®. Las practicas sociales y modos de vida cambiaron cuando se
instaura la revolucion industrial, cuando las tecnologias en los medios de produccion y en los
medios de comunicacion masiva comienzan a hacerse perceptiblgernyciales, por tanto

las précttas artisticas contemporaneas dejan de ser también apegadas a lo tradicional, que
principalmente representaba un momento histérico y social que se estaba dejando atrés. Vida
y Arte, cambiando en conjunto o de la mano, par&dl que las vanguardias y gkeaexigen

un enfoque multidisciplinario, porque los estratos de la vida son asi, diversos, por tanto el
nuevo arte exige la intervenciéon de la esfera econémica, politica, etc. La complejidad de la
practica exige complejidagh las formas de andlisi8: 5Qtra experiencia dibujada para la

vida contemporanea es la creciente familiaridad con la informacién técnica y su
manipulacion a través de los medios de comunicacién. Esto ha abordado el problema del
lenguaje y los medios egeneral, tanto en formas idegiéas como tedricas (por ejemplo,

semiética), gradualmente en el primer plano de las ciencias sociales y hitfnanas

La creciente familiaridad con la manera en como circula la informacion y como esta
se manipula a través des medios de comunicacion masiwkenota en un problema del
lenguaje, esta idea es importante porque a través de Berger ya habiamos visto como el arte
busca cierta autonomia, escape o liberacion a través de su intervencidén en espacios sociales,
economica y politicos, que a la vez se edan con formas de intervencién tecnoldgicas, la
fotografia, la imagen, los instantes en movimiento, la television, intermepldrateado la
pregunta central, ,como es mediado el arte? ¢ Qué forma material toma aeté&vésQué
forma de lenguaje susal? Berger pone esto en un primer plano de la ciencia social, por lo
que se estaria exigiendo que las practicas artisticas se analicen desde un enfoque social de las
formas sociales y no de las ciencias humanas; la coaudic puede tomar aqui un

importarte lugar para el despliegue del asunto.

6. La retrospectiva sobre el arte histérico posible hoy revela aspectos de este arte que
simplemente aln no eran evidentes antes. En cualquier disciplina empirica, la recepcion
permarntemente cambiante del objetoiieestigacion invita a una revision constante:

cada generacion, al interpretar el objeto, se lo apropia de nuevo. Precisamente, la falta de

% |bidem,p.31
% jdem
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un papel social que distinga el arte contemporaneo del tradicional agudiza nuestra

sensibilidad a las funciones aritees del art¥.

La revisién constante de la recepcion permanente cambiante del objeto nos dard hoy
aspectos del arte que antes no eran aun evidentes. Belting dice ademas que, cada nueva
generacion ainterpretar el objeto, se lo esta apropiando nuevamestesta la revelacion
mas importante sobre todo lo que habia quedado fuera del relato formalista del arte. El objeto
artistico hace que cada generacién lo tome y lo interprete. Los lugares dorstd se e
reincorporando la imagen de arte, podra ser ddencia o no, dependiendo de qué forma
de representacion tome ese relato alterno, qué finalidad tenga, a quién esté sirviendo, y qué
otras derivaciones puedan tener a consecuencia ddidlldgstoriadel arte, como todos
saben, estudia vehiculos de rey@rgtacion, a saber, obras de arte. Pero a menudo olvidamos
gue la propia historia del arte practica la representacion. Al construir una "historia del arte",
representa el arte; dota al arte de una tigstoropia significativa, distinta de la historia
geneald®. La historia del arte trabaja con formas de representacion (pintura, escultura) y ella
misma es una forma de representacién. Forma de representacion que no es neutra, que
reproduce tiempo y unatima especifica de entender el arte. Es una manerasdarlda
Averdado en formas de representaci-n que usa
arbitraria, que podria usar otros ordenamientos, la historia del arte naturaliza la forma en que
representa. Para Belting la crisis de la historia del astera crisis que le impide ser lineal,
acumulativa y progresiva, ante esta crisis que Belting detecta, hay autores que proponen
respuestas y una de las mas sugerentes es la que ha hecho Didi Hébeuese) busca

otras formas descrtura, ¢cémo es pdse otra forma de escritura de la historia del arte?

1.5Larecientefasetecnoldgica para las imagenes y el arte

Huberman trabaja con su historiador de cabecera: Warburg, a través de él habla de la
supervivencia y la fantasmagoria de las imagenes, adakdque se dan en un tipo de

inconsciente cultural. Hoy en dia con el cine, la fotografia, la publicidad e internet las

97 lbidem,p.32
% |bidem,p.58
% Huberman, Didi, La imagen superviviente.
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imagenes sobreviven y al mismo tiempo desbordan una historia lineal de ssnidma
problema con el relato lineal es que es acumuatisuperpuesto, la idea fantasmatica y de
supervivencia tendria que ver justamente con lo opuesto, con algo que no puede ser

controlado, regulado o sometido y por ello es por lo que se da tal dondici

Tal seria Warbug hoy: un urgente superviviente [zahastoria del arte. Nuestro dibbauk

fantasma de nuestra disciplina, que nos habla a la vez de su (nuestro) pasado y de su (nuestro)

futuro. [ ] una vez reconocido el val or de fi
divergen. No s6lo se hacuestihado | a herenci da atdheld ym®tdedadewd |
pri meros momentos de su puesta en pr8cticabo, ¢

de referencias a este SMarpugess sobreespectealiza dnoed c au s a
mismo momento en queda cual se pone a invocarlo comesgiritu tutelar de las opciones

tedricas mas diversas: espiritu tutelar de la historia de las mentalidades, de la historia social

del arte, de la microhistoria; espiritu tutelar de la hermenéutica; espiritu tutetase@icente

antiformalismo; espint t ut el ar de un cosidetto Apostmoder

tutelar de la New Art History, y hasta aliado esencial de la cféinanista®,

Si, el pensamiento Warburgian@mo ya se habia visto en Belting esedquie invoca
a |la multidisciplinariedad, a |l a variedad vy
esp2ritu tutelar de | as opciones te-ricas m§
otras formas dedaber, unas que quiza ni él mismo vigtuépara ellas en el momento de su
concepcion. Y justamente es lo que €l ponderaba con las imagenes al igual que con su
pensamiento. Warburg es un superviviente para la historia del arte, porque es retomado,
apropialo, reescrito, recontextualizado, Hubemémas una forma de esta reificacion
Warburgiana, es un medio por donde se desborda nuevamente al autor. La supervivencia de
las imagenes implica exactamente lo mismo, tomarlas e inscribirlas como espiritus tutelares
de las opciones contextuales mas diver€asla que se relee a Warburg se descubre algo
nuevo que no habia sido descubierto antes dice Huberman, y lo mismo es con las imagenes,
cada que se les mira fuera del relato al cual se cosificaron se les deseutwa glgo mas
gue una imagen de ese telamuestran e irradian una libertad y autonomia paulatina y

reveladora.

1001 bidempp.2930.
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La obra de arte por tanto parece ser aquello que no pertenece definitivamente a un
tiempo preciso. Manifiesta otro tiempo, otro lugar, aingsté en el presente. Nuevamente,
supevivencia, fantasmagoria y anacronismo, la imagen no puede estar contenida en un solo
relato, porque ha sido extraida de su caracter ontologico, de ese momento inicial al que las
obras pertenecen de modo genuinoa@anoldarlas de manera sobrepuesta eelato que
funciona al mantenimiento mismo de la historia del arte, del arte mismo y de las instituciones

que lo preservan.

Sobre este impulso de las instituciones por proteger el desbordamiento de las
imagenes, Merto Lopez Cuenca rastrea la crisisogiple redencion de la historia del arte
en la era de la imagen electrénica a raiz del suceso de Betamax en 1984. Afio en que se
produce una resolucion judicial en Estados Unidos. Sony saco al mercado el betamax, un
aparato que permitié grabar, editar yrogfucir material protegido por derechos de autor.
Universal demandaria a Sony por esto, porque para ese momento, no se veia permisible que
cualquiera pudiera apropiarse de las imagenes, manipularlas y editapadiaropermitirse
gue no hubiese contrebbre las imagenes reguladas por la propiedad intelectual. Esto no era
mas que un sintoma en aquellos afios, de lo que ya varios tedricos se cuestionaban la posicion

de la historia del arte respecto a lo fidedign@saz de su relad.

Aquel invento de 8ny no seria mas que una sefial de similitud respecto a la capacidad
de internet para copiar, reproducir, apropiar y circular. Esto es poddiieo al
empoderamiento de los usuarios, en cuanto a la producciéalacidon y difusion. Son
comunidades quer@ducen otros relatos a través de los dispositiezsologicos la
apropiacion y liberacion que realizan las comunidades de usuarios a través estos medios es a
la postre apropiado por las industrias del ocio gullicidad. Por tanto, la descomposicién
del relato candnico y sus instituciones termina en la banalizacion mercantil de esas obras,
aqui se vuelven multifuncionales, porque siguen representando las cualidades de obra
canodnica: la originalidad, la geniadid y la destreza, que se ha reducido a oci

entretenimiento, pero que no por ello deja de ser valioso.

1) . pez Cuenca, Al berto, fnaDe qui® son | as im8genes? La historia d
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Sobre estas nuevas formas de manipulacion sobre los contenidos intelectuales, Hal
Foster plantea la idea de archivo y un cambio de paradigma respelct@ue ostenta la
historia del arte yd que una cultura visual supondria como una forma de renovacion o
sust i tiPRadiia-elndiscurBo de la cultura visual a fines del siglo XX depender de dos
precondiciones paralelas en el primer plano de la Vidld visual de los medios

contemporaneog en la atencion a la multiplicidad cultural en una era post coloftfal?

El multiculturalismo ya presente en usapuesteera fipogcolonido y la imagen
electronica innovando en la cultura visual tienden a deabardbs objetos artisticos mas
alla de loslimites de los que la historia del arte puede confinar, es lo que da paso al
desplazamiento de la historia del arte a la cultura visual, para Foster los supuestos
antropoldgicos tiene un rol fundamental, porqoesideran ese rebase de los objetos para
edudiarlos e inscribirlos en contextos culturales mas complejos, pero como imagen no como

obras de arte.

José Luis Brea bajo sus propios términos marca también dicha transicibn en un
cambio de préacticas, conceptj@ercepcion y modos de relacionarse, diela lo que se
supone trastocan las tecnologias de la informacién. Lo que anteriormente plantea Foster
como La Historia del Arte Brea la llamacultura ROM una memoria de archivo, de
almacenamiento, consignacidratrimonial y archivistica. Lo que expon@sker como
Cultura Visua) Brea le denominaultura RAM una memoria que es fluida, dinamica,
diferente, de interaccién y principio de accion comunic&fivd a esto Scott Lash de igual
manera aborda relativo a $ociedad las anteriores suscitacionesasteF y Brea, el habla
de unaSociedad Nacional Industrian la que se podian hacer criticas trascendentales en
donde imperaban categorias socioculturales como la narrativa, el discurso , el monumento o
la institucion, y argumenta que eso se ha subsurpaiouna inminente o ya establecida
Sociedad de la Informacion Contemporanatonde la informacion tiene cualidades
primarias que la diferencian de las categorias socioculturales anteriores, la informacion es

fluida, con desarraigo, es inmediata y compreh@spacio y el tiemp#.

Wit hout Museumso

WEFoster, Hal, AThe Ap®h e
a RAM mutaciones de |l a cultura en | a

i
@Brea, Jos® Luis, fACul tu
104] ash, Scott, Critica de la informacién, p.22
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Llama la atencién que estos autores validen las invenciones tecnoldgicas, la imagen
electronica y los modos de dispersion de la informacion a través de los nuevos medios como
una nueva era o etap&ultura visual, Cultura RAM o (®iedad de la informacién
contemporanean detrimento dea Historia del Arte, Cultura ROM; la Sociedad nacional
industrial. Aqui podria caber la cuestidn ¢ En realidad se ha dado la sustitucién de un periodo
o fase a otro? ¢ Se da la sustitucién de umembo a otro y ya? ¢ Qué dejos atras o de lado
al suponer el nuevo momento como imperante en el contexto actual? ¢ Las viejas practicas se
van? Parece evidente que, las instituciones, los museos, las escuelas, siguen ahi. La historia
del arte lineal y trdicional se sigue ensefianelvlos programas de educacion media superior,
los museos siguen acumulando piezas aunque no puedan exhibirlas todas, la escuela sigue
ensefiando sobre la base de libros, apuntes y libretas. Hay una materialidad que sigue siendo
crucial y fundamental y quaunque la imagen electronica y las atractivas modalidades de
interaccion que se han suscitado con las nuevas tecnologias puedan suponer una variedad o
diversidad de eleccion, parece complicado que se dé de tajo tal sustituaidmdenento
por otro, mas ien lo que acontece con la coexistencia de ambos sistemas es la friccion y la
contradiccion. Y quiza lo que se deja en evidencia con todo esto, éshagyeusa crisis de
la historia del arte, y la transicion o lo que supondtigaslado de un extremoadro la

demarca.

Uno de los grandes problemas que devienen de esta nueva era o etapa tecnoldgica es
la de la funcion de la imagen informéatica/digital/electronica. ¢la informacién es solo eso?
¢La informacién no remite mas quetaa informacion estéril mfructuosa, trivial y fatua?

Sobre esto Scott Lash desarrolla lo siguiente:

El orden global de la informacion es una <cultura tecnolégica>. En ella, los dualismos
previamente existentes de la tecnologia, por un lado, y l@@uftor otro, se disuelvem el

mismo plano inmanente. Lo que antes era una cultura representacional de la narracion, el
discurso y la imagen que el lector, el espectador o la audiencia enfrentaban en una relacion
dualista, hoy se convierte en una cwtdiecnolégica. La culturaayno esta compuesta

primordialmente de esas representaciones sino de objetos culturales como las tecnologias, que
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hoy ocupan el mismo espacio con quien ahora no es tanto el lector, el espectador o la audiencia

como el usuario, elctor%,

Lo que Lash estdliciendo es que ya no hay representacion, no hay tal cosa de
representacion en términos dualistas. Hay una separacion entre la experiencia personal del
mundo y su representacion esta hipermediada. Sin embargo abogamos podinisi@sa
es casi indivisite, no hay conciencia de tal, por eso la apropiacion de imagenes en los nuevos
medios referirh 0 a una exaltacién de la representacién generalizada de las experiencias
subjetivas, 0 a lo opuesto, a un intento por hacer visiblehiggamediacion hacia la
objetivacion de la subjetividad superpuesta en cada una de las imagenes que circulan en las

aplicaciones del social media. Mitchell nos dice que la imagen, sea material o inmaterial tiene

gue ver con | a r e pyasdratexde adnvegtinion avarzada que et ur a

lleva a cabo en los seminarios universitarios, de las ideologias diversas que propaga el
curriculo de las <artes liberales>, o de la diseminacién de imagenes en textos y sonidos a un
publico masivo, es insepable de cuestiones depresentaciéor®®. Lo que ocurre en los
medios digitales es justamente la diseminacién de imagenes, no solo en textos y sonidos, sino
en imagenes, reproducciones, copias digitalizadas. Si este tipo de dispersién de la imagen no
supore representacion por sema imagen informacional como dice Lash, entonces estamos
hablando de que el estatuto de dicha imagen tiene implicaciones perceptuales,
fenomenoldgicas, filoséficas y antropolégic& pimera, porque su materialidad se
trastoco,si no representa ni cortacsimbolicamente a nada que sea significativamente
representativoaunque la imagen sea reconocible y asociada con su original, entonces es su
condicién inmaterial la que la esteriliza de ese campo representacional. ¢ Serianfastame
esto, lo que permitascribir a las imagenes de arte canonico en cualquier rubro o mecanica
social a la que se dispone la sociedad cibernauta digital, e incluso la mercantil, publicitaria?
¢La informacion no representa nada entonces? Sobre estolMitdde un apunte crucial
derivada de sTeoria de la imagew los objetos representacionales concretos en los que

aparecen |l as I mMm8genes: il os textos act Yan

105 |hidem,p.16
106 \itchell, W. J. T. Teoria de la imagen Ensayos sobre representacion veisadly p.11.
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pictdrica y viceversat”. El texto es imagen, ¢acaso laoimhacion en los medioggitales

no esta en forma de texto e imagen primordialmente? ¢y aun asi no representa? ¢No seria

mas bien que es otra forma de representaciéon? En su nota de pie nimero 5 en la misma obra

ya citada aqui mismo, Mitchell deja ver sotaematerialidad que iehtamos establecer
anteriormente que deviene de |l a | engua i1ingl"
forma intercambiable para designar representaciones visuales en superficies de dos

di mensi ones|[ é] con ,tapmmera toasiste ann @abjeto @dorfjuato e nt e s
construido y concreto (integra el aspecto material de la imagen) y el segundo alude a la
apariencia virtual y f enome t Matergplidad epr opor c
inmaterialidad irdn entonces tomando npastagonismo en nuestragpuesta porque la

transitividad del arte canonico desde su soporte material en el cual se concibié en su
conversion digital a un medio que segun Lash no representa debido a su inmaterialidad y que

aun siendo asi, estad ocasionarfdadmenos apropicionigtaen infinidad de usuarios que

estan usando las imagenes de arte para construir identidades, fomentar relaciones sociales
desemejantes, dar otros usos y practicas que no estaban constrefiidas en su forma

museo/relato. Sobre aquetle la no representaciénratenemos algo mas por decir.

Sobre el giro pictorial del que habla Mitchell y el cual dice trata de un:

[ é Jredescubrimiento poslinguisticde la imagen como un complejo juego entre la
visualidad, los aparatos, las institucienéos discursos, los cuerpos y la figuralidad, y el
descubrimiento de que la actividad del espectador, (la visién, la mirada, el vistazo, las
practicas de observaciénjgilancia y placer visual) puede constituir un problema tan

profundo como las variasfmas de lectuté’.

¢No es esa una afirmaciéon ante la que nos encontramos en la actualidad? La
afirmacion que hace Mitchell ante la premonicion McLuhiana de la aldbalga hecha
realidad, corroborada en un espectador emergente, activo no pasivo, tewena
directamente sobre los mensajesaieaisor, los retroalimenta, cuestiona e indaga, y no solo

eso sino que, ademas se apropia el contenido y lo reconcepyuaeraite de acuerdo con

107 |bidem,p.12
1%81dem
109 |hidem,p.20Q
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sus propias observaciones e intereses. ¢Es posible todo testmarnnformacion que no

representa? Mitchell da la estocada final respecto a eso:

Si nos preguntamos por qué este giro pictorial parece estar sucediendo ahomyea lo
menudo se tilda de era <posmoderna>, en la segunda mitad del siglo veintepntsaigios

con una paradoja. Por un lado, parece ser obvio que la era del video y la tecnologia cibernética,
la era de la reproduccion electrénica, ha producido nuewasi$ de simulacion e ilusionismo

visual con un poder sin precedentes. Por otro ladmdeedad respecto a la imagen, el miedo

a que el <poder de las imagenes> pueda destruir finalmente incluso a sus creadores y

manipuladores, es tan antiguo como la powidn de imagenes mistia

No solo abogamos porque la imagen digitalarepresenta,retérminos de efecto,
tal como lo hace Mitchell al darle un poder de simulacién e ilusionismo sin precedente a la
imagen de la era electronica hoy convertida en imagen digital, sino que lo hace tan
distintamente a los nexos de representataiicional q& pone en jaque a quienes se creian
duefos de las imagenes, que ven amenazados sus intereses, sus relatos, su historia. Es por
ello que es necesario poner en cuestion el estatuto de la imagen digital, para mediante ello,
poder comprender epeder sin preedentes, cOmo y en quienes se da. Quiza eso no ayude a
cambiar ninguno de los procesos y fenbmenos que ya esta suscitando la imagen digital y que
suscitara, tampoco va a hacer que volvamos a tomarle relevancia a las imagenes candénicas
para reonstruir su status mistico, ni devolverles la aureola que ostentaron en el pasado, y
gue por alguna razon trata de imponerse hoy en dia. No queremos validar ni desestimar las
apropiaciones y reproducciones del arte candnico en los medios digitalesgeu@sealgo
que ya esta dado. Lo que pretendemos es desacertar un poco menos a la hora de disputar las
imagenes de arte canodnico y quiza las imagenes digitales en general cuando las veamos

inscritas en contextos y lugares de maneras antes nunca antgapens

110 |bidem,p.22
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CAPITULO I
MARCO TEORICO
ESTATUTO Y APROPIACIONES DE LA IMAGEN

Los conceptos no nos estan esperando
hechos y acabados, como cuerpos celestes.
No hay firmamento para los conceptos. Hay que
inventarlos, fabricarlos o0 méas bien crearlos,
y nada serianirs la firma de quienes los crean.

Deleuze y Guattag Qué es la filosofia?

Previo a entrar de lleno en el capitulo, es necesaliozaun minucioso concentrado de lo

que pretendemos expamren esta parte de la investigacion, los conceptos que vartila

y el modo en que los emplearemos debera esclarecerse en algun punto del desarrollo, pero
cabe aclarar que la decision de los usos y emplazamientos sobre los términos y conceptos
claves noson tomados a la ligera, es mas bien, una necesidadieleeghiento de dichas
acepciones lo que podra ayudarnos a comprender de mejor forma los fenémenos que son

objeto de andlisis.

Para justificar como es que entraremos a un debate sobre ¢ lesoconcepts
inmaterialidadinmaterial, apropiacién y reprduccién,emplazaremosa metodologia de
Mieke Bal, una que apela a la interdisciplinariedad utilizando la metafora del viaje de los
conceptos, en donde la importancia de su ugxgsnencial Lo8 conceptos no estan fijos,
sino que viajan, entre discipéis, entre estudios individuales, entre periodos histéricos y entre
comunidades académicas geograficamente dispersas. El significado, alcance y valor
operativo de los conceptos @ife las disciplinas. Estos procesos de diferenciacion deben ser

evaluados ams, durante y después de cada vtafe

111 Bal, Mieke, Conceptos viajeros en las humanidades. Una guia de viaj@8P.37
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El hecho de que podamos moldear el concepto, llevarlo quiza al limite, sobre todo
cuando este es controversial y ha sido punto de dedxeddémicos o ha sido consensuado
para un uso determinado. Como la autoralacde : fDebatir sobre concep
base metodol -gica alternativa para | os est uct
efectos especificos. No son estables, nsncan s i'*fnpal déice gue un concepto es
adecuado en tanto que provoqueotganizacion efectiva de los fendmenos en lugar de
ofrecer una mera proyeccion de las ideas y presuposiciones de sus defensores. Por tanto un
concepto viajero es aquel que segarga de un campo a otro, propagacion dice, en un sentido
de contaminaciéon. Busion y propagacion. Lo que intentaremos aqui, es que la
inmaterialidadviaje, lo hara a través de la voz de quienes abogan un uso determinado y de
quienes lo obsolecen, nuestieber serd por tanto aterrizarlo para los fines que mas se

adecuan a nuestrodjetivos y fines metodoldgicos.

2.1El despliegue de la imagen en el medio digikgiroximaciones a su inmaterialidad y

reproduccion

Sin embargo, antes de iniciar dicha controversia conceptual (viaje) es absolutamente
necesario preguntarnos si en \@tdabemos a qué se refieren y qué significa el término de
imagendigital, porque aquello que sea, signifique o a lo que haga referescraiestro
fendmeno en analisis, en un mundo dominado por las imagenes, puede ser que aun no nos
quede claro que sow,lainmaterialidadse nos cruza gonflictlg justamentgorquesi no

hay comprensidnoncluyente de lamagendigital su estatuto y swoadicion se puede volver
escurridiza. Sobre esto mismo, Justo Villafafie nos otorgara una amplia taxonomizacién
descrigtiva de comprension introductoria para la imagen. Comenzara tratando de definir qué
es una imagen, reconociendo lo complejo del asuntia. \Bimos como representacion, la
imagen eda conceptualizacion mas cotidiana con la que contamos y bajo ese aspecto
fendmeno de la imagen se manifiesta de algunas maneras determinadas. Pero la imagen como
concepto se dispara hacia multiples ambit@s\w@n mas alla de su uso en el arte, los estudios

visuales, medios de comunicacion masiva y cultura, tiene implicien procesos

112 | bidem p. 41
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cognoscitivos como el pensamiento, la memoria, la percepciéon, conducta, por lo cual su

involucramiento tiene mas aristaseqel de la representacion icorfita

Al final del capitulo anterior, ya veniamos problematizando aquello de si toda la

imagen es representacion, adiliafafie pone el dedo sobre ellpuesaboga al respecto:

A é] toda i magen posee un referente en | a re
deiconicidad] €] i ncl us o i m8gene simagnaiomniiengnean lad e | ni\
real i da'Lasimagenssison modelos de iconizacion, pero estanssajeistintos

procesos, en alguna parte de dicha operacion modelizadora, la imagen posee equivalentes
estructurales de cualquier situacion de la realidad, hay lawéorede orden que predomina

en el tiempo y espacio de la realidad que se traduce eorsa de orden visual, haciendo
posible una representacién inalterada de las estructuras sensibles de la realidad, todo
comienza con la percepcion, extraccion y d¢nblrcon la obtencion de la imagen, pero los
resultados no son siempre figurativtisrepresentacionales directamente proporcionales a

alguin aspecto de la realid&u

Villafafie ademas se adentra en la materialidad de la imagen. Su taxonomia
clasificatoriase formula en funcion del soporte que las contiene; imagenes registradas,
imagenes naturales, imagenes mentales e imagenes creadas, pero el problema realmente sigue
siendo definir a la imagen genéricamente, y clasificar la imagen no es la respuesta pero si
una via para posiblemente conseguirla. Las imagenes mentales poseen un contenido
sensorial, suponen modelos de realidad, son altamente abstractos y tienen ue.r8@ment
segun el autor, las Unicas que no tienen un soporte fisico pues su contenidrtenmsea,
pero las caracteristicas de su naturaleza estan definidas, las imagenes del pensamiento son el
mejor ejemplo de la cotidianeidad de la imagen mentalirhagenes naturales son aquellas
que el individuo extradel entorno que le rodea cuardwisualizacion puede realizarse en
todo su esplendor, son imagenes de la percepcion ordinaria, el soporte es la retina. En las
imagenes creadas o registradas soeligigue implican la manipulaciéon de unos utensilios

y materiales, y que cuentan conaaporte. Sin embargo entre ambas hay una diferenciay es

3Villafafie, Justo, Introduccién a la teorfa de la imagen. p. 29.
14 ]dem.
115 | pidem, p. 37.
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la necesidad de las imagenes manipuladas de contar con un sistema de registro. Por altimo
Villafafie identificatres sistemas de registro de imagenes: por adicién, por modelacién y por
transformacionEl registro por adicion consiste en afiadir al soporte nuevos elementos pero
deja al soporte intacto (una pincelada sabrdienzo) En el registro por modelacion kes

accion directa sobre el soporte el que constituye el elemento generador de la padgen,

del soporte aqui es eliminado (escultura o grabacde) registro por transformacién que es

aquel en donde habra una alteracién profunda de la materialidadpiete (emulsiones

fotosensibles impresionadas por la %)

Bajo todas las deducciomnele Villafafie ¢Donde entra la imagen digitede&? Esta
responde a una adicién por transformacion aplicada a imagenes creadas o registradas, sobre
todo cuando lamagen digital fue una conversion de una imagen externa al medio o soporte
digital. Pero tamién puede haber imagenes mentales que se materialicen digitalmente.
Digamos que los tres tipos de adicion pueden aplicarse a la imagen péegibagl soporte
digital es en si mismo un nuevo tipo de creacién y de registro, es mas bien una fusién de
ambas,y cualquiera de los tres tipos de adiciones que se apliguen desemboca en la
remediacion de la imagen. Si esto no ha quedado muy claro, ser4 mejor que nos esfoquem
Unicamenteen las imagenes objeto de estudio. Las imagenes de arte canoénico tienen un
sopate de creacion, se utilizaron utensilios y materiales especificos que cuentan como un
soporte que les identifica, suponen un modelo de realidad y se ligan aado féstoérico,
un autor, un estilo, etc. Cuando estas imagenes de arte easérdgitalzan, se vuelven
imagenes registradas bajo una adicion por transformacion, pues la materialidad de su soporte
original se ha visto alterado profundamente, perosalle reconoce como tal, dicho de otra
manera se inmaterializaron. Sobre ese nuevo soportegiktro y transformacion, esas
mismas imagenes pueden ser objeto de adiciones y modelaciones, lo que se traduce en
apropiaciones y reapropiaciones que son pasipiacias a sus cualidades de inmaterialidad
factibles en los medios digitales y de ahi eelante su reproducibilidad incontenida,
fendmenos que estamos sujetando a constante indagacion.

Por tanto & presente problemética que se expone es una qugdiene cualquier

otra que se plantea en las humanidades y ciencias speatesedentes yifccultades

116 |bidem,p.44,45.
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previos. En este punto, ya no nos vamos a detener en como fue el trance de conversion del
objeto a la imagen, pues lo que es un hecho ahora es que trcula y se difunde por
doquier a través de las nuevas tecnologias son imagenes. Lios elsjén en el plano de lo

real o fisico- tangible, fuera de ese espacio denominado ciber o digital. Y es justamente eso
lo que aqui nos ocupa, las denominacsoneconceptos que se le han atribuido a los
fendmenos, caracteristicas, propiedades, sindatigs de la imagen que se mueve a través

de las pantallas. ¢ Es correcto utilizar términos que son comprendidos en una significacion
determinada para referirnosotra completamente distinta? ¢Quién dicta como designar
conceptualmente un fendémeno o propetde algo? a lo que quisiéramos llegar, idealmente,

es al uso y comprension de un término especifico para que sea mas accesible, inteligible,
comprensible, sobr®do, uno que no complique el andlisis de fendbmenos mas detallados o
complejos cuando lo gquee busca designar es algo tan elemental y laberintico como una
propiedad, atributo o cualidad de la imagen, porque de esta caracteristica o peculiaridad se
desprede o se hace posible otra serie de fendmenos que son importantes para el momento
que atravies la propia historia del arte y las mediaciones tecnolégicas. Lo que podria
implicar el uso de estas tecnologias en sustitucion de actividades cotidianas &iasutin
como ir al museo, o ir a la escuela y que, dado los tiempos que vivimos, esta dnsiiuci
actividades en el plano de lo real o fisictangible como le hemos llamado a la dimension
digital, es algo que ya estamos comenzando a experimentarloRes iehprescindible poder

tener bien en claro a que nos referimos cuando decimos que knichggal es inmaterial,

y como en base a esta inmaterialidad se hace posible no solo la apropragipropiacion

de la imagen, sino semediaciéry reproducn; su uso para un inimaginable nimero de

practicas y costumbres.

Lo que vamos a abordar das siguientes lineas es la concordancia en parte, de
académicos y tedricos respecto al uso de un determinado concepto, y el coincidir de otros
pensadores con as formas de designar al mismo termino. Respecto a la inmaterialidad
como un término precigoara designar la condicion de la imagen digital, Juan Martin Prada
aportara importantes ejemplos de como se inmaterializan los objetos al digitalizarse, pero
también, de cémo lo digital se puede materializar de igual manera. Jacob Lillemose hara lo

propio tratando de redimensionar el termino de inmaterialidad a través de Jean Francois
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Lyotard, pues para el momento de su aporte en los afios 80s, se hablaba maslideiznm
electronica, el antecedente inmediato de la digitalizacién. Sin embargo, lo quedLyot
plantea es interesante, pues habla de inmaterialidad en términos de una nueva materialidad,
algo dialéctico sin duda, pero que tiene sentido si se pienstadataénte, lo inmaterial

como nueva forma de materialidad. Aqui ya se pueden ver los desdeoéste debate, los

que abogan por la inmaterialidad, cuando los objetos pierden sus caracteristicas esenciales
en favor de las que Unicamente sirven para en@tmiento y los que abogan por la
materialidad, es decir, que todo en la medida en quersibe hacia los sentidos debe
forzosamente tener un grado de materialidad. En este Gltimo lado Howard S. Becker nos dara
un rapido repaso sobre lo que supone &enmlidad en las practicas artisticas y Javier
Rodriguez Casado intentara desechar compkatge el término de inmaterialidad tratando

de convencernos de que es mejor usar cualquiecotrceptoque ese. Sin embargo, José

Luis Brea dejo un importantetanulo para El Pais, en donde nos dice de tajo porqué laimagen
digital es una imagen inmat&i; una imagen fantasmal, sin tiempo, sin materia y sin espacio.

Es asi como a través de estos autgretros masyamos a tratar de establecer un punto
medio, @tre lo que la inmaterialidad en las nuevas mediaciones tecnoldgicas deberia suponer
y haciadonde nos deberia llevar y, sobre todo, lo que dicha condicion esta haciendo posible,
en pocas palabras la conexion global, wilalizacionde la informacién aravés de las
imagenes digitalesviralizacion sea dicho de paso, que no podria lograrse aler
previamente apropiacion y reproduccion de lo que se universaliza ya sea intencionada o no
intencionadamente. Por el lado de la apropiacion los aportes daiDoenBerthet a través

de Maria Luisa Sanchez Pérez y Maria Garrido Roman ayudarian a cdenplan
reproducibilidad de las imagenes de la cual se tiene antecedente con los clasicos aportes de
Walter Benjamin y Jack Burnham. Al final creemos queag untérmino al cual referirnos
claramente cuando hablamos de la condicién de la imagen digital  través de una serie

de propuestas en conjunto con los autores manejados se puede comprender el eje que articula
la parte de la condicion digital de la imagercomo esta hace en toda medida posible la

apropiacion y reproduccion por las nuevas masas
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2.11 La nuevaera de lainformacion

Es necesaria una nueva parada en este viaje enpi@teledemos esbozar con algo de ayuda
conceptual una comprension mas cercana sobre la miststugtancia que suporia
informacionpuesto quéia impregnado ekehguaje los signosy las practicas de la cultura
contemporaned.a magnitud de la comunicaai y la informacion junto con otras vertientes

del cambio sociaderian también claves para las transformaciones que bien inadvertidamente
podrian atribuirsele sola la tecnologia digital y a la democratizacion de inteRata ello

Tiziana Terranovaborda importantes implicaciones sobre el significado de la informacién:
AfSabemos al menos dos cosas sobre |l a inform
comunica®n: y que hay algo menos que material al respéttGobre la comunicacion, en

su acep®n mas simple siempre se ha comprendido como el proceso mediante el cual se
recibe y transmite informacion, y siempre se da por sentado a que nos referimos con
informacion, es el contenido del mensaje; al menos, mientras los medios analdgicos regian
aun esto no era tan confuso, en una carta o postal el texto era la informacion, en una obra de
arte la forma y el color, el habla, el lenguaje, los signos y la escritiaa $& formas de
representacion que tomaria la informacion pero hasta ese momentoessaipgnian una
materialidad especifica atribuida suponemos en gran medida al soporte del propio medio o
canal bajo el que se adheria dicha informacNa. obstante, dsle la estirpe de los
ordenadores y la conversion de lo analdgico a lo electrénicotgripomente a lo digital la

materialidad de la informacion ya no era tan precisa:

Esta inmaterialidad de la informacion se ha ampliado aun mas por los desarrollmsstécn

que han hecho posible la transmision instantanea y la distribucién multiple geieuapo

de informacion (imagenes, sonido, musica, palabras, software, estadisticas, proyecciones,
etc.) [ é] En todos estos c as oido, comoalglntippor maci - n
de Acosad u Aobjetod per o qadaeqomayprepagacion,pi edade:
intangibilidad, volatilidad, etc.) que los desarrollos tecnoldgicos contemporaneos han
exacerbado y amplificadt.

117 Tiziana Terranova, Network Culture, Politics fof the information ag&Qp.
18fdem
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La condicion de reprodudilmlad de la informacion en cualquiera de sus modalidades
eslaquelehadadoladeriomaci - n de #fAi nmater i detivadodees gr ac
los dispositivos tecnologicos que la informacion se viraliza. Nuestra primera cuestion es si el
marcado canbio en la cultura del que ya hemos hablado y la relevancia en la reproduccion
técnicade las imagenes es por el simple hecho de que intercambiamos mas informacion que
antes, pero no el solo hecho de intercambiar informacion, sino la manera en la gamlasha
que es de manera completamente acelerada, inmediata, dinamica y fluida, caniios e
procesos culturales porque se asumen los atributos de la informacion que ya hemos
mencionado de la mano de Hal Foster, José Luis Brea y ScottTaasfinova plama un

interesante antecedente sobre esto:

La informacion no coincide con el surgimierde un sistema de medios digitales. Por el
contrario, la apariencia la teoria de la informacién es paralela al surgimiento y desarrollo de
los medios de comunicacién nexdos como la telegrafia, la telefonia, la radio y la televisién.

A diferencia de los mdios anteriores, como la impresién y la escritura, los medios modernos,
de hecho, no usan el cédigo de un lenguaje de trabajo diario. Sino que utilizan procesos fisicos
que son mas rapidos que la percepcion humanay que solo son susceptibles de faremulacio

el cadigo de las matematicas modetttas

La radio, la television y el telégrafo no hacen uso de un lenguaje ppturajemplo
en el telégrafo se tiene el menspgro debe configurarse como sefiales eléctricas, con la
radio se traduce el lenguajataral pero se produce en ondas radioeléctricas, y de igual
manera en la televisidbn hay una conversion del lenguaje natural en variables del tipo
audiovisual y sonoro. Biodos los casos hay un dispositivo que convierte en lenguaje natural
para que los presos comunicativos sean simplificados y comprendidos, son procesos fisicos
mucho mas rapidos que la percepcién humana, una légica de traduccidn que ya operaba desde
lad®cada de | os afos 300s deeanainfermaribomausEnte.de Por |
masa, desmaterializada o inmaterial aunque cobra relevancia en tiempos actuales por las
nuevas tecnologias, en realidad ya deberia haberse tomado eroauegtionasedesde la

invencion del telégrafo

119 pidem,p 8.
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No obstantgpor lo que va a abogar Terranova es por la no inmaterialidad de la
informacion, y por no relegarla simplemente a ser el contenido de un proceso comunicativo,
ni la forma principal asumida por la mercaneia las economias capitalistas tardias,
terminariadenomimad ol a como fAfl ujos sin masaodo, | as cu
el entorno dentro del cual la cultura contemporanea se desarrolla, desecha la idea de una

cultura inmaterial derivada ponuliluvio de informacion:

En particular, me referiré a ladria de la informacion (y especificamente al trabajo temprano

de Claude E. Shannon y los cibernéticos) para captar los puntos donde la informacién deja de

ser simplemente el contenido de la conaanién y gana, por asi decirlo, un cuerge decir

una magrialidad en su conexion con el mundo de la fisica, la ingenieria y la bidlogid. |1 a

informacion se define por la relacion de la sefial con el ruido; la informacién es una medida

estadistica dealincertidumbre o entropia de un sistema; la informacigiéanuna relacion

no lineal y no determinista entre los niveles microscépico y macroscépico de un sistema

fisico'?.

Lo interesante de este enfoque, es que se aleja de la comunicacion tradigiceial,

en donde la informacién es el corazén del procesmogcativo en la medida en que esta
dltima se transmitentre un patrén preciso de un emisor a un receptor a través de un canal,
cuando la informacion llega con precision con el minimo de intedierese habla de un
proceso comunicativo exitoso. Para ebdelo de Shannon &Weaber el cual analiza
Terranova desde antes de que este par se uniera, se le daba importancia a la capacidad del
medio en relacion con la cantidad de informacién que soportad@mg el ruido es un
elemento dialéctico en el procesoepuasi como interfiere también habilita y es sintoma
necesario para el propio proceso. Terranova ve a la informacion también como clave, pero
no solo de un acto comunicativo sino con el entornoegardollo cultural, es un elemento
gue se conecta con l&ita, la ingenieria y la biologia, por lo cual sus efectos se extienden

también hacia esos campmcluso muchos otros

Sobre la importancia de la comunicacion en el desarrollo de la cultu@, pe
principalmente de la informacion como eje central Scagh apuntaria hacia un estatuto de

la informacion distinto al que refiere Terranova. Serd a través de & dgreomina sociedad

120 |hidem p.9.
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de la informacién o era de la informacién donde también desctibgés de un postulado

critico a la informacion y lo qus upone: ALa 1 nformaci - n redu
metanarraciones hasta un mero punto, una sefial, un simple acontecimiento en el tiempo. Hay
en ella una inmediatez que tiene poco en comun con sisteenaseencias como el
cristianismo o la ilustracion. Su veldad y su caracter efimero casi no dejan tiempo para la
reflexiondt?L, Lashparece ahuecar a la informacion, pero se refiere a la informacion de esta
nueva era, el habla de un momento que antecede sociedad nacional industrial en donde

la informacionparecia ser mas sensata y acogible, por tanto Lash se refiere a una nueva
informacion en detrimento con lo que antes suponia y comienza por tanto a centrarse en sus
cual i dades pr i maprimagss de lafinfoamscion somadl flujd, al desarraigo,

la compresién espacial y temporal y las relaciones en tiem@d*febhsh desmaterializa la
informacion, no esta mediada, nos dice que la compresion del caracter de tiempo e inmediatez
no deja lugr para la reflexion e interrupcion. En la era de la informacion es como si la
digitalizacion no tuviera una singularidad, el autos dice que hay un flujo que se esfuma

o desvanecg eso mismo hace que se imposibilite la oportunidad de preguntar pee qué
experimenta de esa manera en el medio y no de otra, que los medios digitales son un tipo de
mediacion configurada para percibo para reflexionar. Por tanto la informacién no solo es

inmaterial, sino evanescente e incluso perecedera.

En términos deina sociedad de la informacion, Alexander Gallo\tse refiere a
ella como la sociedad digital, y habla o se encamina mas hanipdrtancia de la interfaz
la centralidad de la informaciéon que se asocia con las ideas de Terranova pues ambos

materializan la informacion que en Lash esta incorporeizada.

En la introduccion a su obra, Galloway aboga por la especificidad del medio
computacional, argumentando que los productos que derivan del mismo no son Unicamente
audiovisuales, sino que proceden de un mejn proceso de programacion que,
paraddjicamente, si seria similar al de las sefiales televisivas. El autor trata de marcar una

sustancial diferencia entre el terreno audiovisual y el computacional, [p@ierao tiempo

121) ash, Scott, Critica de laformacion, p.2
122 |bidem,p.22
123 plexander Galloway, The Interface Effect, Polity, (2012)
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reconoce la similitud y conexion e ambo&**. Esto es comprensible, pues los nuevos
medios subsumieron a los anteriores, los medios impresos y su escriturag lg sad
sonoridad, la television y el cine corsstaracteres audiovisualestan ya circunscritas al
orden computacionaly tratar de separar para lograr ver la heterogeneidad en lo

aparentemente homogéneo no es algo que esté de mas.

En su primercapitdo Galloway habla sobre el tema central de la interfaz,
conceptualizada como una ventana que nos abre un vistazo hacia éoaqueta detras y
por tanto, como una herramienta que permite la conexion entre ambas dimensiones. El tema
aqui es el de la ocaltion de los procesos de produccién. La interfaz tiene dos acepciones;
es la necesaria respuesta a un exceso de informaciérimposibilidad misma de aglutinar
todo eso. Es una forma mas de mediacién que se caracteriza por seleccionar y efectuar un
ejercicio de reduccién, que obviamente es excluyes@ué efectos implica esto? El papel
mediador de la interfaz 0o de cualquidroomedio es producir efectos, unos podemos
considerarlos reales u otros ficticios. El efecto de los medios se liga a su rdatkrrakdia
en la manera en que se articulan, pero también hay una materialidad en la medida en que
establecen conexioreEl aubr parece querer prevenirnos que al hablar de software no
podemos quedarnos en los niveles simbolicadicionales, pues los efectos en la sociedad
actual derivados de la configuracion de las distintas interfaces son unos que deben
enfrentarse, sobre todmando consideramos que las distintas esferas de lo social estan

inscritas ya, por gusto o necesidabdcomo lo llama Lipovetsky en la pantalla gldfal

2.12 Lacondicion de lamagen en ahnediodigital

Con anterioridad Juan Martin Prada habia admwda condicion digital de la imagen a través

de | as nuevas tecnol o g8 raamentefuRalneagen,Isan lineasdeg e n d
codigo, un archivo que ha de ser interpretado, leido como imagen, segun lo indique su
extension (esa breve cadenacdar act er es an e had pantallas gaatilen o mb r e ¢

muestran una representacion visual deule gcontece en el mundo, pero la imagen no es el

124Ibidem,p. 1-24.
125 |pidem,p. 2553.
2%jJuan Mart2n Prada, #AlLa condici-n digital de | a imageno, p. 4
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hecho ni la cosa en si. Lo que esta ante nosotros a través de las pantallas es una nueva
condicion de los lgetos, una condicién de inmaterialidad. Ahbian, aunque parte del
andlisis si busca en las imégs digitales esos entes no materiales, es de gran interés para el
desarrollo del concepto dematerialidad eplanteamiento de Jean Francois Lyotard del g

hace uso Jacob Lillemose y del que también se registra fundamento. Segun Lillemose vy al
igual quePrada ven a la inmaterialidad como un designio de la nueva condicion material con
la que estan tratando los artistas de la red (network artist), pero amportante es que el

arte computarizado, (arte digital) no es lo Unico que nos ocupa, sin@ ejuartbajo un
soporte material, (cualquiera de las bellas artes) ha deslizado sus limites bajo el dominio del
relato de la historia del arte y ha llegadoramedio masivo de comunicacion de dominio
publico, con una estética diferente y un modo de visa@bn e interaccion distintos:

Esta nocion de la inmaterialidad como una materialidad se inspira en el término de Jean
Francois Lyot ar dtérjniéo]de LSotand ne sebefiearegerclusivémente a un

contexto digital, es muy apropiado y Util esteecaso, ya que ayuda a introducir la nocién de
Ainuevos materialesod y por | o tanto una nueva ¢cC

aclara que la imaterialidad en este contexto designa una materialidad tigital

Los objetos fuera de las nuevas tecnologias son materiales, una silla, una mesa, un
lapiz, un libro o un coche, son perfectamente apreciables, palpables, poseen una dimension
y formas esegcificas que les caracteriza, tienen un color, una densidad y turat&t arte
en sus diferentes expresiones de igual manera es visible, presencial, palpable. La escultura,
la pintura y la arquitectura son caracteristicos de estos rasgos descrigtimasijca desde
el instrumento hasta su formato de reproduccién¢ésete o un disco) es material. La danza
y el teatro son observables y presenciales, quienes ejecutan las destrezas dancisticas y
teatrales estan ahi. El cine y sus procesos de reatizzmmide igual manera materiales, en
el punto de su exhibicion, laalas cinematograficas, aunque regidas por una gran pantalla,
dependientes son de un proyector y proyeccionista, hasta hace no mucho, se necesitaba la
cinta de la pelicula, y el formato sex0 hasta nuestro dia sigue siendo completamente

material.

27Jacob Lillemose, fATransformaciones conceptuales desoarpe:1@e 1| a
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Howard SBecker enuncia de manera especifica como se concreta el arte en sus
diversas manifestaciones y que complementa la idea anteriormente expugstaa Vv e z
concebida, la idea debe ser ejedat Toda idea artistica toma una forma fisica: una pelicula,
una piriura o una escultura, un libro, un baile, algo que se puede ver, escuchar, sostener.
Incluso el arte conceptual que pretende consistir Unicamente en ideas toma la forma de un

textoescrd, una conversaci-n, fotog#®af2as o al gun

Muchas de las imagenes que circulan en los nuevos medios son objetos del mundo
gue fueron convertidos a lo digital, esta conversién responde a la necesidad de que los objetos
ahora convertid® en imagenes sigan siendo los mediadores de las interaccioneasiuman
ahora en ese nuevo escenario se ajustan ya no a sus rasgos fisicos que les distinguian y
determinaban, sino a la especificacion técnica de la pantalla en donde se generan, sus
dimensimes, colores y modo de ser percibidos depende del rasgo técnikday cke las
pantallas por donde se miran. Es aqui donde el principio de Lyotard prioriza a la
denominacién de dicho fenémeno de la condicion de la imagen en el ciberespacio:
inmaterialidal o materialidad digital, y ha de ser necesario enfatizar que inafidied no

en el sentido estricto y literal de lo que infiere su campo semantico:

Como la materialidad digital, la inmaterialidad no se refiere a las propiedades fisicas, sino

que se raére a la comunicacién humana en el sentido mas amplio. Por lpdanto Lyotard

destaca también en su texto, la inmaterialidad no es simplemente otra nueva materialidad,

sino unnuevo tipo de materialidad que fundamentalmente transforma las relacitrece®

seres humanos y la materialidad, y que genera nuevas icorgicsociales, culturales y
econ-micas Al os nuevos materialeso, en un ampl

materiales que son nuevds

Es entonces la inmaterialidad o matedall digital una nueva forma de
conocimiento y de apreciacion queguce relaciones sociales desemejantes, pero también
es una condicion de variabilidad de la imagen sujeta a una especificidad técnica del medio

donde se proyecta y no tanto a una cualidadip, es decir, lo digital tiene sus caracteristicas

2Howar d S ABWod kdesr ,anid Col | AtoMoridype9 Acti vityo,
29dem
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como los pixkes, tamafos y colores, pero es completamente mutable dependiendo de la

pantalla y medio donde se manifiesta.

Juan Martin Pradaxpone la condicion de la imagen digital A En | alai mpr es i
imagen digital se fija espacialmente, se determina en un farAates de ese momento la
imagen era solo visible en la pantalla, ain era un puro sistema numérico y virtual, como un
arco iris (visible pero no tangibleJon la impresién la imagen ent@scse fija como materia
quedando asociada para siempre a un deteard o s F°hamateraby.lo inmaterial,
lo analdgico y lo digital, esta unién de los opuestos 0 comparativa insoslayable permite
abstraer cualidades inimitables de cada uno. Rarafediotegrafia digital se imprime, pero
si es frecuente que se daice la fotografia impresa; normalmente lo que se mira en la
pantalla se queda incrustado en ella; las memorias internas o externas de los dispositivos o
las nubes son el nuevo e idealni@ato de almacenamiento y resguardo de las imagenes; los
tiempos ddos cajones con albumes fotograficos y los muebles con revistas y peliculas, se
convertirdn en una reminiscencia a los momentos de lo palpable; lo corpéreo; lo fisico; lo

terrenal.

Hal Foster elabora muy importantes ideas respecto al estatuto de laninag

constitucién de lo visual y lo que acontece ante ella:

Asi como los supuestos antropolégicos y los imperativos sociales rigen el cambio de la
historia a la cultura, por lo que lospaiestos psicoanaliticos y tecnoldgicos Los imperativos
rigen el canbio del arte a lo visual. Aqui la imagen es para la cultura visoalué era el

texto para las préacticas postestructuralistas: una analitica que revela el objeto de nuevas
maneras, peroaeces en detrimento de la materialidad y la historicidad. Por, especialmente
en la cultura visual que se desarrolla a partir de estddiome y medios, la imagen a menudo

se trata como una proyeccion: en el registro psicolégico del imaginario, élaégisologico

de lo simulacro, o ambos, es decir, como doblemente inmdtertabma&3™.

El primer aspecto que tocar sobre las nocideddal Foster es cuando habla de cémo
los supuestos antropologicos e imperativos sociales rigen el cambio de la hianiltura,

y los supuestos psicoanaliticos y los imperativos tecnoldgicos como los que rigen el cambio

130 |pidem,p.12
B'Hal Foster, AThe Archive without Museumso, p. 106
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del arte a lo visual. Sobréaesplazamiento del arte a lo visual, este se manifiesta cuando en
algun medio donde circulan imagenes creadas fueraudambito, estas se traducen al
lenguaje o cédigos del propio medio. Por ejemplo, cuando en una pelicula vemos una pintura
cubista pegda en el techo y nos la presentan en un angulo nadir o vista de pajaro, estamos
viendo a la imagen, la pintura bajcclanversion a la que fue puesta o adaptada en el lenguaje
cinematografico para poder transmitirla segun las intenciones del director; asi

respectivamente, hace lo propio cada medio.

El segundo aspecto es cuando Foster dice que, laimagen en la culiairae/revela
de nuevas maneras, aunque a veces en detrimento de la materialidad y la historicidad. ¢ Por
qué seria problemética la peralide historicidad y materialidad? Respecto al arte canonico,
son imagenes que estan asociadas a un relato histordmsbhimagenes estan ahora en
playeras, posters, tazas, en los nuevos medios, se utilizan para hacer memes sobre situaciones
absurdas, oesusan para poner en cuestion cosas que da por sentado dicho relato. ¢Qué
perdemos con eso? Quiz& es que, al borracagexto historico, se olvide y se margine los
modos de produccion insertos en su historicidad, como se produjo quégjocunstancia
tal o cual imagen. La mediacion visual podria permitir ciertos analisis materiales, que no va

necesariamente ligadaua contexto historico.

Se puede decir que son imagenes sin historia, sin pasado, estan sujetas al aqui y al
ahora, al momento en que manifiestan. Implica ademas que los significados se puedan ver
reducidos pues te olvidas de la vision bajo la queofueoncebidas, solo las puedes leer en
tu cédigo presente, por esa misma fugacidad con la que se mueven, se nos olvida inscribirlas
en dros contextos. El énfasis en el presente dificulta la posibilidad de articular relaciones

sociales con imagenes ques®an de nuestro campo o de nuestra afinidad.

Bajo este marco, las imagenes pierden historicidad ¢ Pero qué ganan? Quiza conexion
simbdlica, alegodrica o de otro tipo, no historica obviamente. La historia tiene que ver con una
secuencializacion, pero laltura visual no se sujeta a ello, mas bien rgéea una memoria
de las imagenes preponderando un caracter simbalico. Pues la historia del arte y sus imagenes
se valen de supuestas cualidades emancipatorias como la belleza, la originalidad, el gran

genig que no son ya primordiales en las nuevas rogxfias tecnoldgicas.
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El tercer aspecto es cuando claramente Foster reconoce que la imagen en la cultura
visual es una proyeccion en el registro psicolégico del imaginario, que en el registro
tecnoldgico esun simulacro y que tiene una doble condiciénjnesaterial y fantasmal.

Foster utiliza el termino inmaterial y fantasma, aludiendo a que la imagen es una proyeccion

y un simulacro, en tanto que es proyeccion es inmaterial y asi como es simulacrorafantas

La imagen por tanto es semejanza de una, qE® nO es esa cosa, se concibe en una
superficie (pantallas) pero no esta ahi. No obstante, es perceptible, por lo tanto el termino de
fantasma se ensambla en el debate, pues un fantasma no es lo gee, sEia se reconoce
cuando se hace manifiestp es perceptible porque de otra manera no se hubiera podido
denominar como tal. Estamos hablando entonces de ¢ Imégenes fantasma? ¢ La fantasmicidad
de la imagen? En el punto en el que nos encontramos awopdriamos tomar como

concreto ningun términpor el momento.

2.1.3 Lo digital y elarte candnico ycontemporaneo

Hasta aqui con lo que se ha dicho pareciera que la inmaterialidad es un concepto con
multiplicidad de significados, pues por una pargiese la no materia en los nuevos medios,

pero a su vez insinda una nueva forma de materialaalibitat y también como una nueva
materialidad que transforma las relaciones ente seres humanos. Aunque contradictorio y
paradojico pareciese que hay cabjogra el uso del concepto, pues como N@II
Lillemose, fnel software y |l os datos digitald:@
tradicional es @ cohcepo deibmateralidatl se vaelve relévante pues
sefiala amplios cambios oeportancia en el arte contemporaneo. &nbargo, no podemos
ignorar que es un concepto polémico y que hay quien argumenta que el arte digital esta bajo
un soporte completamente material: el ordenador, computadora. Que todo arte digital e
imagen digitalzada tiene en si un cumulo de materialitapregnada, pues la pantalla es
materia, y como se citaba en José Luis Prada, dichas imagenes al imprimirse se fijan en un

determinado soporte material.

132jdem
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Es necesario por lo tanto traer al debate las nocioneavilr Rodriguez Casado,
quien busca de mara contundente dejar al concepto de inmaterialidad Unicamente en un
plano de inteligibilidad y no funcional para el ambito teérico ni académico. Pues a través de
una larga explicacion en donde principalmente egpasiteorias cuestionadoras del estatuto
de la imagen, las cuales hablan del contenido de las imagenes como representacion de lo real
y no la realidad como tal, de la misma manera los argumentos trasladan dichas conclusiones
a la naturaleza de la perceftidemostrando que aquello que es visidensciente a través
de nuestras facultades sensoriales no es una percepcion directa de lo real sino una
informacion hecha legible por el cerebro. Concluye en que es inviable alcanzar un estado de

inmaterialidady ademas comenta:

La ultima posibilidadbara la inmaterialidad quiza se diera en el caso de que cortase con todo
tipo de transmisidn, provocando que el hecho artistico permaneciera para siempre en la mente
de quien lo ided, con la consecuencia de queans@@odria tener constancia de su exiie

Esto significaria presuponer que las idas carecen de materia a pesar de encontrarse retenidas
en la corporeidad del cerebro y de sus impulsos; o, conohanque las ideas son lo mas
cercano que puede llegas@star de la inmaterialidad, la cuahsttodo lo expuesto, queda

cada vez mas préxima a no poder identificarse mas que con una idea y como tal, sujeta a las

mismas leyes que rigen el mundo matéfial

No obstante, a pesar de desestimar el término deténi@lidad a lo largo de su texto,
Rodiiguez Casado propone sutil e inferidamente el uso de otros términos menos
problematicos o deterministas. A través de los aportes de Tino Sehgal, propone el término de
desproducciéngomo una nueva opcion a considaramo alternativa a la de inmaterialigad
dicha nocién se describe como un proceso de produccion en donde la transformacién de
acciones desaparecen en cuanto son ejecutadas sin generar ninguna clase de residuo tangible;
es decir, que terminashesprodudaindose>*. La desproduccion también podriarse en un
sentido mas desmesurado como la autodestruccion de lawpagato, en donde en un
momento se atestigud su existencia y en otro momento simplemente queda fijo en alguno de

nuestros sentidos perceptivosavés de la memoria.

BjJjavier Rodr2guez Casado, fHacia una redefinici-n debllead,nada4,7 o
134 |bidem,p. 44
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Enestemismoar t ado Rodr2guez Casado termina col
en gue se efectl@ desplazamiento de lo artistiaain lugar donde ya no importa como se
produzca, la dicotomia materiaimaterial deja de tener semdid?®. Aqui cabria abordar
ademas el asunto del arte en los medios digitales. Célia Riboulet detalla bien que papel tiene

lo digital y el arte en conjunto:

Si lo digital es capaz de proyectar imagenes sobre bailarines, el arte digital solamente empieza
cuardo esas imagenes se vuelven componentes del cuerpo del bailarin o del actor. Este arte
no consiste en complementar practicas ya clasicas, sino en proponer situaciones expresivas y
semibticas inéditas. Si puede ponerse al servicio de otros tipos dalasatijlizaciones no
constituyen, por lo tanto, un arte digital. Del mismo modo que lo digital puede, a partir de
ahora, complementar todos los aspectos de las actividades humanas, también puede ser un

instrumento y un dominio artistico particdfér

No es qie no importe realmente como se produce el arte digital, sino que este parece
ir mas bien adherido a las practicas clasicas de arte o es visto mas bien como un componente
un elemento agregado, como si lo digital estuviera al servicio de lo que emlnoatey
tuviera una esencia o autonomia propia. Lo que nos dice Riboulet es que el arte digital puede
ser las dos cosas, puede ser un complemento de nuestras actividades cotidianas, donde por
supuesto se encuentran las practicas tradicionales del addampbdién puede y es por si
mismo un instrumento y una practica singular. También es pertinente el aporte de Luisa

Bellido Gant, nos habla de un arte digitalizado y un arte digital:

Este medio permite la digitalizacion de obras creadas fuera de su winadocida a codigos
binarios. Esta replica es susceptible de ser m
reelaborada como creacion digital, o bien conservar esa imagen intacta. En este sentido, y

aunque resulte una obviedad, se debe recordglegiobras digitales se realizan en y para un

entorno informatico, utilizando programas de ordenador especificos, mientras que una imagen
digitalizada es la resultante del proceso mecanico de captura de una imagen externa mediante

camaras de video o fotdidicas digitales o por un escatér

La autoraademas complementaria que es gracias a las nuevas tecnologias que se da

una reproduccion masiva y sin control de imagenes digitalizadas que daria paso a una

135 | bidem,p.49
B6CéliaRibouletd Sommre eelde | os nuevos medi oso, 139.
¥"Mar2a Luisa Bellido Gant. f@dArte Digitalizado y arte digital I as n
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democratizacion de las imagenes. Y a través delBsiDgvid nos dice que en esta era digital

se ha perdido la frontera entre original y copia, algo que analizaremos mas atielante

Entonces cabe preguntarnos ¢Realmente en el medio digital hay una ausencia de
interés sobre el caracter ontologico de lagyenés? Si bien es cierto que la inmediatez con
la que apareceny lainmensa diversidad de imagenes que fluye en el medio puede desembocar
en una trivial, insustancial y vana interrelacioén entre el receptor y el mensaje que puede 0 no
ser de interés, cabarnbién cuestionar si con el arte digital que se crea de cero desde el
ordenador ocurre lo mismgEn realidad no interesa al receptor el como se produce lo que
esta percibiendo? ¢ Es lo fugaz y perecedero de la imagen, su fin inmediato o su desuso y nula
importancia lo quesaracterizda digitalizacior?

Porque detras de cualquier imagen vienen muchas mas seguidas unas de otras, y si la
gue aparece en la pantalla no corresponde a un fin o utilidad inmediata simplemente se desliza

hacia el olvido o la relatidad del tiempo en el ciberespacio.

Si en verdd es asi, si al pasafarte a ser digitalizado o nacer como arte digital en el
ciberespaciolugar donde el origen y naturaleza de lo que circula no importa entonces una
ltima cuestién debe tener lugaugs si el arte que es creado desde cero podehador y
gue se exhibe y difunde por el mismo medio que lo produjo no logra trascender justamente
en la importancia de ese mismo proceso de origen, entehaet® canodnico, aquel arte
legitimado por lasnstituciones, por la certificacion de los ks, por el testimonio de su
materialidad, y por el mismo relato de la historia del arte que ha perdurado por encima del
tiempo, ¢ esta condenado también a este desinterés?, o serd que estas imagenmepipor su p
peso histoérico invitan a la reflexién deslaudiencias, y por lo que significan, a que no pasen
desapercibidas de la manera en que otras imagenes pudiesen estar predispuestas. Rodriguez
Casado concluye:

i El concepto de i nmathercisaldedaemerntzaaoqye&darElen ®
de forma indiscriminada para referirse a metodologias muy diversas. Tras excluir opciones
con las mencionaddside de la ideao fino art® pudieran buscar &@rnativas en cualidades

¢ o mimvisibled fintangible o fivirtuald ya que son aspectos compartidos con el sentido de

38 jdem.
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la nocion de inmaterialidad que, al contrario que esta, pueden ser perfectamente aplicados en
casos cuya fenomenologia esta por encima de las cualidades fisicas del hecho artistico sin que

ello suponga neaylas®®,

Hasta el momento, Rodriguez Casado representa un contrapeso a las ideas y nociones
de Prada y Lyotard bajo las cuales se busca una direccién de sentido cuando nos referimos al
termino de inmaterialidad aplicado en el contexto de lesesimedioy tecnologias de la
informacion y las nuevas condiciones que ha impulsado la digitalizacion de las practicas

artisticas y culturales en general.

En las vias de la inmaterialidad como una condicion de la circulacion,
reproducibilidad y producén del arteen los soportes tecnolégicos digitales, José Luis Brea
aporta tres aspectos fundamentales, tres dimensiones en las que el desarrollo actual de las
tecnologias de produccién y distribucién de la imagen estan afectando a toda la técnica de

las ates,ymuypr ti cul armente a su fAmateria, espacio

En | o relativo a | a materia especifica: A
que ver con el hecho de que ahora ellas no dependen para existir en el mundo de cristalizar
materialidades esoportes dables, sino que flotan fantasmizadas en el que ahora es su nuevo
escenario de habit a'iSinmembargot aabria tesaltad qaes dicheant al |
condicion en la que flotan las imagenes en ese escenario habitual que son las pantallas,
seria &cultativo si la imagen no se precediera asi misma por su concrecién material en un

soporte estable.

Respecto al espaci o argument a: A EI hecho
requieren la mediacién de un espacio, de un estableciniigrgo (sea utmuseo, galeria,
espacio privado o publico). Su potencial de distribuirse ubicuamente, a través de redes que,
como anunciaba Benjam2n, salen al™ PRdhasuentro
redes de distribucion de las imagenes supesalirhitesde como y cuando interactuar, salen
al encuentro de su receptor estableciendo identidad, flexibilidad y anonimato. Las redes de

distribucion informéticas de nivel mundial que conciben el ciberespacio dan lugar a la

139 | pidem,p. 49

40 José Lui s Brea, 66Un arte sin mat er i al, Paig i2f oce 2006 cescatadoyde s i n tien
https://elpais.com/diario/2006/10/21/babelia/1161387553_850215.html
4lidem
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existencia de objetos e idetddes corcondiciones, dinamicas, celeridad y experiencias

distintas a las inmediaciones habituales.

Y concluye con el tiempo: fAMerced a | as
s6lo han aprendido a existir en el mundo temporalriéstendo efimera en sus antallas
sino que han conseguido ademas introducir la temporalidad en su propio espacio de
r e pr es % Noaayivigencia ni fecha de caducidad a través de las pantallas, se fijan e
instauran en un tiempo determinado a través de ellas, standd, se tiempo no les es
inherente, ese periodo en el que la imagen se incrusta frente al espectador no es mas que lo
fugaz, momentaneo y perecedero de ese emerger y sobrenado de las imagenes. Por tanto,
brota la reflexioén sobre el confluir de mas aa tempoalidad en un espacitd, o que bien
haya ausencia o irrelevancia del tiempo, pues la imagen ha de precisarse por si misma,

dependiendo del contexto en el cual se halle.

Brea formula tres grandes transformaciones que no pueden dejar intacta nuestra
concepabn del arte, ni las repercusiones en distintos ambitos en donde trastocan estos
cambios, tal y como Brea lo menciona, cambios fundamentales para la economia de la
visualidad, de las préacticas simbdlicas y de produccion cultural asociadas a relestia
con ella. Brea cree que este proceso no esta alejado de lo que ocurrié en el campo de la masica
y lo que el describi6 comenapsterizacion del astey es un acontecimiento en el cual

ahondaremos para comprender a lo que se refiere Brea.

La indudria muscal fue fuertemente sacudida, cuando aun no habia muestra ni rastro
de lo que el Ciberespacio era capaz de expandir, reproducir y multiplicar de manera acelerada
e imparable, era el afio 2000 cuando ocurrié uno de los eventos mas recordadss kagiclu
en dia visto como vergonzoso y como ejemplo del interés lucrativo y puramente econémico
por parte de la industria musical. Lars Ulrich baterista y fundador del grupo Metallica se

presentaba en las oficinas de Napster acompafiado por el abogado KimgagPara qué

2 dem
143 HartogenRegimenes de Historiciddhbla de esta nocion en su esipncia en Berlin cuando viaja a Alemania en 1990 y percibe que
a pesar de que ha sido derivado el muro, se puede observar que hay dos temporalidades en un mismo espacio, se peraide dos fo
tiempo en un mismo lugar.
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asistia Lars a las oficinas de Napster custodiado por un abogado? Comencemos por ver que

fue y es Napster:

Napster y toda la interaccion musical virtual fue construida sobre las bases de un usuario a
otro, y para crear comunidad como éstpsteraseguraba una vasta coleccion de archivos
MP3 para su transferencid.a joven sociedad fue creada por Shawn Famming, un
edudiante norteamericano que t@ri9 afios, permitia a los usuarios el intercambio gratuito

de musica en Internet graciasragistena disponible en su pagimavw.napster.comi é ] Al
hacer uso de esta tecnologia, el conocimiento musical se extendié en el ciberespacio, lo que
despert6 las furiosas protestas de las casas discogréficas y grupos como metalliaa, Byrds
artistas comdCarlos Santana, Mariah Carey, Bonnie Rait y Tim McGraw, por mencionar

algunos®.

Napster fue la primera en compatrtir, transferir y reproducir arte de forma masiva en
los inicios del medio digital en el acontecer del fendmeno en sus &agasnas, para el
afo 2000 ofrecia el inicio de las practicas de apropiacién y reproduccion del arte no sélo
como un método nuevo e inusual, seguramente algo bueno para los receptores y usuarios del
portal Napster, pero para los artistas e industria mlusipresento ungaavio a sus intereses
econdmicos y artisticos, supuso una violacion a sus derechos como autores y productores,
pérdidas monetarias millonarias, y una accién que en el marco de la legalidad rayaba en el
limite de lo criminal y lo vandal@ La idea de quk musica se reprodujera y compartiera
de manera libre y gratuita era impensable, la industria discografica vio amenazados su interés
como no habia ocurrido antes, salia a la luz Unicamente la manifestacion ideolbgica de que
quién quieraonsumir tal prodeto artistico debe pagar por él, el arte, la musica hace tiempo
gue habia dejado de ser un instrumento para el cambio social, ya representaba Gnicamente un
negocio mas en el porvenir del capitalismo artistico. Hoy en dia la musica segdesc
libremente po cientos de péaginas de forma gratuita en los portales web, los teléfonos
inteligentes a través de las aplicaciones para el intercambio de mensajes interpersonales o en
grupo, pueden cambiar y transferir estos archivos de manera mujafpcéctica de Bpster
en el afio 2000 que suscitd incluso procesos y demandas legales exigiendo retribuciones e

indemnizaciones millonarias por artistas e industrias discograficas, se normaliz6 a tal grado

144E| formato MP3 fue creado petinstituto de investigacion aleman Fraunhofer 11S que licenci6 sus derechos a Thompson M(iljimedia
Este formato de compresion del sonido transformé el intercambio de pistas musicales a través de la Red en alg@eofibano
¥SVioletaL TorresMe di na, OO6El caso de Napster, archivos MP3 y similares,
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gue hoy en dia el suceso Napster suena a unabrma broma doedyrupos como Metallica
guedaron mal parados al dejar ver su lado avaricioso, miles de fans le dieron la espalda a
Metallica después del suceso de Nap$telos fans se habian dado cuenta que la propia
banda restringia el acceso a su igrjsa su arte, ysealgo que ningan artista por muy grande

gue sea, deberia dejar entre ver jamas, que su arte es un medio para producir dinero y que no
cumpliese la funcién elemental y romantica de un arte para la gente, para el bien social y

consuelo déas multitudes.

Comprendemos por qué Brea llama al fendmeno de la reproducibilidad infinita de las
i m§genes de arte en deldear tcodnd, pnapteaetra zre
y ocurre de forma gratuita, no hay implicito ningln gasto para que estas imdggtades
puedan reproducirse sin limite. Brea también sugiere que estas cualidades crean la posibilidad
de dejar atras la ecomda deescasezy opulencia) que presidia la l6gica de su valor social,
y que esto es cada vez mas un hecho insosla§allElfenomeno de la reproducibilidad de
las imagenes en el medio digital es napsterizacién? Es decir ¢es la extensién del fendmeno
ocurrido en el afio 2000? aun mas, que encuentra un antecedente directo con el suceso del
Betamaxen 1986.Si bien Torres Medinaxplica el fenobmeno en sus marcos culturales y
juridicos, no es dificil hilar lo similar en las sucesiones de los acontecigyientynet se ha
esforzado por tratar de preservar la autoria tanto intelectual como de produccién a través de
infracciones ycancelacion de los contenidos, sin embargo, este mundo superpoblado de
imagenes gque son lanzadas en todas direcciones, coil fuies copiar y pegar un texto,
una imagen, la sencillez en hacer pasar como propios contenidos y materiales de otros, este
mundo poblado de infinitos amontonamientos de imagenes deja poco lugar a la importancia
de la autoria, pues lo que realmeptaeceimporta es que el mensaje se difunda, debe

llegar, interceptar al espectador, interrumpir en las pantallas.

“Estos hechos quedaron documentados en el documental kp.d6some kind o
147 {dem
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2.14 Lareproduccion de lasmagenes, smaterialidaddigital y susnuevosusos

Inmaterialidad, desproduccion, napsterizacion, invisibilidad, intangibilidad, virtualidad, etc.
Probablemente no podamos concluir en que término se describe ahegtatutode la

imagen en el medio digitalEstamos conscientes de que las caracterigticaalidades de

éstas dan lugar a otro tipo de practicas, fendmenos y cambios en las dindmicas territoriales,
economicas, culturales y artisticas. Queremos subrayar que como sea gueljandérsele

a dicha condicion, es importante porque es justameitdecendicion la que da lugar a la
reproducibilidad infinita de la que se ha hablado con anterioridad, no podria ser de otra forma
en que las imagenes en la red alcancen el nivgtalezacion Sabemos que el arte candnico

se ha difundido por mucho tiemp través de las academias e instituciones, sin emi@sgo
medios masivos de comunicacion, a lo largo del siglo XX hasta dia de hoy han contribuido
a la difusion y conocimiento no sdtle ese arte, sino como se analiza justo ahora, del nuevo
arte, de agel que esté siendo producido por la gente, fuera de las academias o instituciones,
las muestras de arte se valen ahora de fotografias y videos personales y se difunden

masivamente pook nuevos medios tecnoldgicos.

La digitalizacién no solo ha favorielo la conversion de los objetos a imagenes, ha
facilitado el acceso a ellas, objetos y sucesos que se encontraban fuera de nuestro alcance,
ahora son visibles y de nuestro conocimiedsta en si era una funcién de los medios
masivos de comunicacion, pedas imagenes fijadas por el periddico, pequefas y
complementadas por texto o las de la televisién siempre fugaces, cortas de tiempo y poco
apreciables para el andlisis no eran tan lewnbes como lo que ofrecen los huevos medios,
la relacion de dominiposesion sobre la imagen digitalday la forma en que se dispone de
ella para editarla, compartirla, modificarla, aprecia$ain proceso de apropiacion que solo
es posible por es@ustruccion técnica de la vision en dichas tecnologias y que el haexdio
factible. Lo anterior bien podemos llamarlo cofaoreproduccion de las imagenes en el

medio digital.

La reproduccion de las imagenes es posible gracias a su condicion de itioederia
o materialidad digital. Walter Benjamin esboz0 el cimiento pardesarrollo de lo que

implica la reproductibilidad de una obra de arte. En la obra de arte en la época de su
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reproductibilidad técnica en la introduccion por Bolivar Echeverria senegpo 1 S e g Yan

Benjamin en los comienzosl|date occidental europeo ellpadominante en las obras de

arte fue el del Aaur ao, el Aval or para el cu
hi st'8eababl a i nmedi at ame nicién qedaidovendiendml or p a
el dominio del hfnomiloroparsauepérpastoib; nedeld nv

vino como resultado de la proletarizacion generalizada y la industrializacion que devino en

l a conformaci - n de edddeiutilizea su tiemgps ldore 0 decocimen d e s
entretenimiento y satafc ci - n del gust o. Sin embargo, e st
exhibici-no por el Aval or para el cultoodo no

desarrollo se tratase, hoyehnd cr eemos que estamos ante un 7
arte,ques e superpone a | os dos anteriores: el i v
se da porque estamos efectivamente ante unas
Walter Benjaminni a las que secunda Bolivar Echeverria, para lo que llevamosadoeanz

del siglo XXI, los avances y desarrollos tanto en ciencia como en tecnologia han conformado
nuevas masas, publicos receptores mas activos y audaces por la informacion que acontece

ane ellos. Y el arte tampoco ya no es el mismo que se describe aa ldeoBenjamin, lo

gue el describi:- como Ala muerte del aurao d
su mercantilizacion, hoy en dia seguramente lo atribuiria a una nueva yfarma de
reproductibilidad sino de reproducibilidad en base a l#atizacion. Lo que queremos decir

es que, una de las caracteristicas de esta era digital, que no esta a discusion, es la inmediatez.
Estamos en la era de la hipercomunicacién, donde ésd@pido y en tiempo real, los

mensajes, las llamadas, los eventas,reuniones, todo tipo de relacion social y actividad

humana se ha visto trastocada por esta condicion de rapidez, de aceleracién, de
apresuramiento. El arte que circulaenlos nuewesdi os es un arte con u
i nteracci - n elcdtao rifualizacion ai laexhibi@das o experiencia estética, es

la potencialidad que tiene para que otras personas puedan establecer una interrelacion, un
intercambio 0 accién recipeca con quien reproduce la imagen de arte, en el menor tiempo

posible'*® Esto se debe en parte a que las imagenes que circulan se apropian y reproducen

“8\Walter BenjaminiLa obra de arte en | a ®poc.a de su reproductibilidad t®cni
14 Muchas de las programaciones de las imagenes duran solo 24 horas, otras son permanentes, aunque tienen un tiemgal de durabilid
dependiendo de cuanto sproduzca para mostrarse adesnas.
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con el propésito o la intencidn de configurar una suerte de identidad del usuario en el medio,

una identilad con valor de despliegue accionar fuera de dicha tecnologial@eid®, pues

hay repercusion social por lo que acontece en los medios digitales y hay repercusién en los
medios digitales de lo que acontece afuera de &llmsbstanteno estamos dangmr hecho

gue del val or para | a interacci-no sea el Ya
plasmada también en la introduccion de Echeverria cuando dice que el arte auratico repite en

lo que en términos generales se presentéetteatro en lépoca del cine y con el cine en la

época de la television. El arte auratico sigue existiendo de manera paralela junto al arte
postauraticd® Lo interesante aqui es la idea a la no superposicion. La llegada de un arte
postauratico no dekgza al arte auréo, ni lo elimina ni lo suprime, asi como el cine no

extinguio al teatro, ni la television al cine. Asi tampoco los medios digitales desplazaron ni

a la television, ni a la radio, ni a la prensa, ni al cine. Trabajan incluso a veoegueio; y

podrianos incluso decir que, los medios digitales absorbieron a los medios tradicionales de
comunicacién masiva, o0 que estos medios se unieron a los medios digitales, puesto que en
ellos, ya hay prensa digital, radio digital, plataformas VORyision digital.Por lo tanto

|l os valores fAde cultoo, Ade exhibici-ndo y A
paralela, y ser2a interesante ver si del val
en su practica y fin de interrelaciéonsunicativa al cub y la experiencia estética integrados

ya en si misma.

Para =esclarecer bien aquello de | as Anu.

Echeverria sobre las que identifica Benjamin:

Detecta en |l as nuevas macsansibilidadqueee @ tliap ¢ r dsbd ri
formal 6 de |l os cambios que <caracterizan a | a
sensibilidad que trae consigo ante todo | a #fAd:

menospreciar la singularidad irrepetible yliaabilidad peremade la obra de arte y a valorar

la singularidad reactualizable y la fugacidad de la migma

AUn nuevo tipo de percepci-n o sensibili

decadencia del aura. En la actualidad, las nuevas masas tiemnt@antaya una nueva

150 | pidem,p. 27.
151 | pidem,p. 21
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percepcion o sensibilidad, ya poco importa si estan ante el original o la copia, mas bien
apuestan por lo efimero pero interactivo y transitivo de las imagenes. Las nuevas masas basan
todo en la representacion, son ingenuas ante logysien®olico y semitico, van mas por lo

que es referencial y transitivo, el modo en que una imagen puede llevarme a otra imagen,
como de lo que hay en un medio puedo irme a otro medio, 0 como de la interaccion con un
usuario puedo ir a otro usuario. Lasewas masas por tanson conformistas pues asumen

las experiencias de los otros como propias, de aqui deviene también el fendmeno de
apropiacion el cual expondremos posteriormente. Ya no necesitan ir a los conciertos, porque
hay otros usuarios que van aggventos y mandstan el suceso en imagenes que llegan a

las personas que no pudieron por una u otra razon asistir. De igual manera ya no es necesario
ir al museo, pues ellos y las galerias estan optando en algunas situaciones en mostrar sus
obras en ekspacio digital yen mostrar la obra digital en sus espacios expositivos y al
mercado del arte. Ya no es necesario tampoco viajar, porque muchos otros usuarios viajan
por todo el mundo y muestran lo que creen en esencia que es lo mejor de tal o cqaklugar
visitan. Cadaisuario en la medida que maneja la informacién tiene la potestad de lo que ha
sido una de las metas de los mass media tradicionales: conformar una visién del mundo, y
gue esta se consolide como objetiva en la mayor medida de lo pBsiisle huevas masas,

ya no tienen que hacer ninguna actividad, mientras haya otro u alguien que las haga y las
comparta a través de imagenes fijas o en movimiento como parte de su experiencia. Las
masas toman como suyas estas experiencias, se las apigi@rcuestion aplc por
supuesto para la obra de arte. Pues como mencionamos anteriormente ya no es necesario ir
al museo, si el museo mismo me da un recorvidibal por sus salas y mejor aun, Si
navegando por los medios digitales de la nada aparete &leusuario unabra de Picazo o

una de Vang Gogaunque esté remediada hasta la médula

Benjamin también habla sobre el papel de la reproduccion manual ante la
reproduccién y a la cual nos gustaria agregar el rol de la reproduccion digital:

Mientraslo auténticomantiene su plena autoridad frente a la reproduccion manual, a la que
por lo regular se califica de falsificacion, no puede hacerlo en cambio frente a la reproduccién

técnicalé ]
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Puede ademéas, por otgarte poner la réplica del original eobicaciones que so
inalcanzables para el original. Hace, sobre todo, que ella esté en posibilidad de acercarse al

receptor, sea en forma de una fotografia o de una reproduccién de sonido grabad&&n disco

La reproduccion técnica tenia implicacionepesiores que la repduccion manual,
pues se le atribuia como una copia certificada por asi decirlo de un uso tratable y licito y
también por su capacidad de mostrar aspectos que al ojo humano pudiesen escapar. La
reproduccion digital pone en énfasis aldismaste aspecto diegir arbitrariamente un punto
de vista con aspectos que son asequibles a la imagen digital y no lo son al ojo humano. Y por
supuesto, la reproduccion digital pone a la imagen en un tiempo y un espacio inalcanzables
para la reproduccidtécnica. Hace tamén posible la posibilidad no solo de acercamiento al
receptor, sino de apropiacion y redistribucion en el formato digital.

En el apartado dBerecho a ser filmad8enjamin esta exponiendo una fuerte idea
sobre lo que supone el papel dutor y el public que hoy en dia veriamos traducidos en el

emisor y el receptor.

La expansion creciente de la prensa puso a disposicién de los lectores 6rganos locales siempre
nuevos de expresion politica, religiosa, cientifica y profesional. Fuguasiuna parte
creciente de los lectores pasé a contarse tanibignnque fuera sélo ocasionalmentmntre

quienes escribian.

[é] con ello, | a distinci-n entre autor y p%bl
fundamente [ é] tdbd mdmentotlista pa emtedirseesn alguien que

escribéss,

Esta idea es la nos parece reveladora, puesto que los medios de comunicacion masiva
tradicionales no permitian de manera bidireccional retroalimentacion del receptor, mas bien
su relacion estaba basada en la unidicerlidad, aunque el feedback siemprede manera
inferida o indirecta. La radio en este sentido comenzd a ser mas abierta cuando empezé a
utilizar las lineas de teléfono para interactuar directamente en vivo con su audiencia. Sin
embargo, el periddicy la prensa en general como bien mengi@enjamin tenian que

adaptarse a los tiempos de espera del buzén, y, la television imposibilita cualquier tipo de

152 |pidem, p. 43
153 |bidem,pp.75,76
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retroalimentacion directa con sus usuarios, mas alla de la que podia establecerse por el rating
0 ac@tacion o rechazo de algun formato te&dexo que podia medirse justamente en la
opinion publica.

En la actualidad podemos decir con claridad que esa distincion entre autor y publico
se ha desdibujado completamente, pues los medios digitales funciond&easente
importa poco quién es el gemite un contenido, pues el contenido tiene valor en si mismo
en cuanto es capaz de producir interaccion entre usuarios, esto es, una nueva forma de
relacion social a través de dicho medio. Mas adn, el receptst@medios es ambivalente,
puede serguando asi lo quiera, receptor y solo consumir, leer, reaccionar a lo que observa.
Pero en el momento que asi lo decida puede ser emisor y publicar, compartir. Nunca antes

un medio masivo habia permitido esas litggtaal receptor ni al emisor.

El recepor hoy en dia puede ser pasivo o activo. Pasivo como se mencion0 antes, en
la medida en la que solo recibe, lee, reacciona y observa, no manifiesta ningun otro tipo de
accion sobre las imagenes o contenidos quedan. Activo en la medida en que, adema

de todo lo anterior, comenta, emprende juicios de valor, cuestiona y discute.

El emisor hoy en dia puede ser pasivo o activo. Pasivo en la medida en la que
Gnicamente publica algo, le atribuye a la imagen o @atecddo todo el poder discursivo y
significante para hacerse valer por si mismo ante quienes se muestra y dejasiselpor
estade paso a la interaccion entre usuarios. Activo en la medida en que, ademas de publicar,
aflade componentes dereciacion juicio, critica 0 experiencia para que &uda con la
imagen o contenido, causen un impacto mas grande; ademas, responde a los
cuestionamientos o interacciones de los demas usuarios y de ser necesarios puede modificar
los componentes que afiadié de un @isi estos no tuvieran el impacto dekeao ya no

correspondieran con sus intereses o fines.

Emisor o receptor, puedes ser ambos, pues la capacidad y cualidades del medio asi lo
permiten, o que supone también una importante oportunidad para quiesieSserpropio

arte. La posibilidad de pler difundir tu obra, ser tu propio mecenas, es ya posible.

Para | a situaci -n posterior de | a producc

ocupa de los productésobjeto mercancié sino de la producciénedmodelos mas precisos
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deinteraccionswal’™> . Hoy en d2a tenemos ambas for mas
Benjamin y la que acontece en las nuevas tecnologias, sin embargo, podrian distinguirse bajo
concepciones distintas, la reproduccion de Befjamuiiada comeeproductibilidad® de

la obra de arte y la reproduccion en el medio digital bajo soportes tecnoldégicos como
reproducibilidad®® ambas tienen en comun la pérdida del sentido auréatico, pues tanto en el
mercado e industria como en los mediggtdies no podriamos hablar de lacaiacion de

la pieza original, todo en ellos es reproduccion y copia.

La condicion de inmaterialidad o materialidad digital de la imagen hace entonces
posible su reproduccién misma, y como resultado se tiene unadifangidn y conocimiento
de lo que lamagen represente, terminaria entonces por reproducirse de tal manera que
alcanzaria lo que en el nuevo medio se conoce simalkizacion™’. Entonces tenemos que
para laviralizacidndela imagenes necesavisuestatud de inmaterialidad, es la interaccion
social por medio de dicha condicion de la imagen lo que detonard su apropiacion y
reproduccion para el conocimiento de los usuarios en dicho medio. Por estas razones la
nocion de Lyotard sobre la inmaterialidad parsee mas concreta y acertada, pues en el
sentido mas amplio es referida a la comunicacion humana, que transforma las relaciones
sociales y no a propiedades fisicas. Se ve a la inmaterialidad como condicién, como nueva

materialidad, nueva forma de conocimy de apreciacion.

Hemos dado algunos puntos importantes sobre como abordar el estatuto de la imagen
digital, analizamos categorias, elementos, actuantes, ciertos contextos y pautas. Sabemos que
el plano de inteligibilidad queda abierto, no esperaatpge venga un juez y nos resuelva el
asunto con una sentencia de usos, términos y condiciones para emplear tal o cual concepto,
esperamos al menos que en este punto se comprenda a qué nos referimos cuando hablamos

de la inmaterialidad y qué es lo que sugen la presente investigacion. De aqui en adelante,

Jack Burnham (1974 [1968]) 6System Esthetics6, in J-BoalisBur nham,
Art, New York: George Braziller, pp. £35.
1% Del arte masificado; Al multiplicar las reproducciones de la obra pone de forma masiva su presencia, su existencia, cUaiadb en rea
una de las cualidades del arte es la de ser Unico e irrepetible.
156 Se refiere a la capatad que tenga una prueba o experito de ser reproducido o replicado. En este caso es el fenémeno de la imagen
candnica en donde se aplica el término, y su capacidad de reproducirse y difundirse a través del medio. Real Academimale la L
Espafiola.
157 Dar a una unidad de informaciéndapacidad de reproducirse de forma exponencial. Simulando a los virus, que el contenido tenga la
capacidad de reproducirse por cuenta propia, sin publicidad ni promocién mas que el efecto mismo del mensaje, admaegmdBia
que hacen los usuasale dicha unidad de informacion. (La imagen de arte canénica)

107



es deber nuestro complementar con los supuestos de apropiacion y remediacion, un analisis
al ecosistema digital y a las dinamicas comunicacionales que estan presentes hoy por hoy en
todo estrato social cultural, el proximo capitulo deberia dar cuenta de ello previo a nuestro

analisis de seleccion de muestra de imageneplementaciones metodologicas.

2.2 Apropiaciones de la imagensuarios y su participacion

Aquellos perfiles o usuarios de los mos medios de comunicacion masiva que crean
contenidos o los modifican tienen en mente siempre un fin primordial. Mas alla de todo el
proceso en la produccion de la informacion a transmitir, sea lo que sea que estén pensando
difundir, dicho contenido losbozaran lo mejor posible para que pueda volverse Yiral o s

virus fueron de los primeros organismos en la tierra, pero no estan vivos como nosotros,
necesitan secuestrar otras células para reproducirse, y esa es su Unica meta sobrevivir y
replicarse a shi s nt&. $ dinformacién no se viraliza por si sola, no esta wivsiquiera

cuando esta se ha puesto en difusion, necesita contrariamente al proceso celular, no
secuestrar, sino seducir e incentivar a otros a que se la apropien para reproducirge, en cad
reapropiacion y reproduccion, la informacion sobrevive y se expande, se prolonga y extiende
hasta los dominios mas inimaginables, alcanzando asi un estatus de viralizacién, se
universaliza. Quizdablar de virus o viralizacion no sea el mejor tépicoiempos de
pandemia como la que esta suscitandose paralelamente a la escritura de este capitulo, el
Covid 19°% irrumpi6 a finales del 2019 para desarrollarse en las tempranias del 2020 y
trastocarada concepcion de normalidad que tenia la sociedad contameparegida bajo el
sistema econdmico capitalista tardio.c@eraron frontergsseacabd la interaccién frente a

frente, persona a persona en espacios cerrados o pldidsitd el contactoisico se nos

oblig6 a usar cubrebocas, caretas y guankégreada limpieza y aseo persqraslarnos si
teniamos sintomas de enfermedad respiratoria. Todolsgque hab2 a concebi do

nor mali dadodo se acab- ; c er r kg cestaurbnes y baresn e s

158 Breve definicion de virudescritaenel episodio uno di miniserieCoronavirus, en pocas palabrasiginal de Netflix

159 Enfermedad por coronavirus 2019, tiene la palabra corona en suenpmblas plas que le dan esa forma, se esparce a través de
goticulas cuando alguien estornuda, tose o habla y puede entrar a través de los ojos, nariz o0 boca, el virus viveErficigipes

horas. Las personas pueden adquirirlo con las mandsotsirse si se toca la cara, algo que la gente hace en promedio unas 20 veces por

hora.
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antros, museos, empresas, contergi masNos queda claro que en el siglo XXo solo la
informacion se globaliza de manera inmediata, sino que las enfermedades lo hacen con la
misma aceleracion y prontitudln virus reproducida niveles universales cambié toda
nocion de normalidad, mdato las practicas sociales de golpe, mancill6 la economia de las
naciones, incluso de las mas poderobagstro capitulo dos ahora toma mas sentido, pues

no son sélo las imagenes las que semaaterializado (nueva materialidad digital) sino que
ahora se inmaterializaron las relaciones sociales a un punto mas algido que el de la
interaccion escrita a través das imagenes (casos de estudio en esta investigacion)
instaurando $as pantallas Yas interfacegsomoel principal vinculo para la interacad_as
videollamadas y conferencias en tiempo real han venido a sustituir la materialidad organica
de la presencia fisica. Las actividades laborales han sido sustraidas por la digitalizacion con
el llamadoHome Office el comercio digital y las entregas paqueteria se desbordan, al

igual que el sector cultural implementkttodas sus estrategias posibles para que los eventos,
foros, conciertos, convocatorias y mas, se lleven a cabo en el contexto digital, inmaterial pero
asequible, al menos para quiengt®e al dia en la globalizacién de las pantallas y al corriente

con lascuentas de los proveedores de servicios en telecomunicaciones.

La hipercomunicacién asentada y creciente mas que riintzaeconomia se detuvo,
pero lo hizo de una manera menosugha de cémo hubiese podido ocurrir si no se tuvieran
las condicionesle inmaterialidad y digitalizacion que poseemos hoy en dia. Los sectores
educativos, financieros, politicos y culturales se adhirieron a los nuevos medios por
necesidad en unas semamads rapido de lo que intentaron hacerlo en la Gltima década por
gusto.Informacién por aqui y por all4, envio y recepcién de informacion por ahi y por aqui,
inmediatez, mensaje tras mensaje, videollamadas, transferencias, correos, fotos, videos,
nunca args se habia transmitido tanta informacién inmaterial, ni se habignpidedanto

de lo material.

El fendmeno caso de andlisis que son las imagenes de arte canonicas en su condicion
de nueva materialidad digital o inmaterialidad en los medios digitaless diversos usos
derivados de apropiaciones y reapropiacionessqueontienen en la paradoja del tributo y
degradacion, eran apenas un sintoma del traslado de no soélo objetos de culto, religioso o

miticos, sino de los afectos, emociones y de la mistegiaccion entre usuarios, entre
109



personas, entre seres humanos. Ndnessolo el arte lo que se inmaterializd, pero en una
era de la hipercomunicacion, un momed&confinamiento y contingencia sanitagia el

que el uso de los medios digitales reput@s reapropiaciones gemediacionesle las
imagenes manaron de forrmucho mas constante para apaciguar los estragos de un encierro
involuntario pero necesario. Las imagenes, la informacion, los contenidos tienen una funcion
desde el mas vano y simpletretenimiento, la revelacion de un nuevo conocimiento,

formacién de unaentidad personal del usuario o la desinformacion.

2.2.1Apropiacién yreproduccion de lamagen en anediodigital

El medio digital ha logrado su expansiony, por llamarlogesah a maner a, A®Xxi t o¢
tres rasgos caracteristicos fundamentales, rasgos que en su inevitable comparacién con los
medios masivos tradicionales no se habian dado antes, y es parte indjirespara el
esparcimiento y aceptacion del medio en I¢snals afios, junto con los fendmenos que lo

acompafnan y que ha creado:

El primer rasgo es la inmediatez. Antes la comunicacién indirecta o a distancia no
habia sido tan rapida y eficaz, ni detearantemente veloz. Ningin medio masivo ni
tecnologia habia #&&s propiciado las condiciones para que la comunicacion interpersonal o
en masas fuera tan inmediata, en tiempo real. Esto, claramente ha hecho que el envio de
informacion a través de dicha tetmgia cambie las dinAmicas comunicacionales y de vida,
la marera y los tiempos de informar, desde nuestros d&mbitos mas privados hasta los mas
publicos, no es necesario ya, esperar el horario del noticiero en el televisor, ni mucho menos
esperar a que algn pueda situarse frente a un ordenador para conectarseda I@on la
misma rapidez con la que nos comunicamos en el medio digital, es la misma rapidez con la
gue consumimos la informacién, noticia tras noticia; mensaje tras mensaje; imagen tras
imagen, la velocidad con la que consumimos informacion en el melditviza proporcional
e igualitariamente la velocidad con la que vivimos, desarrollamos un hipermetabolismo voraz
del consumismo informativo en la red del microbloggin, en la de las fotetoeids y en la

de los mensajes escritos complementados ctas rite voz, emojis y stickers. Todos estos
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cambios han dado como resultado la obtencién de relaciones sociales distintas a las

concebidas naturalmente en otros contextos sociales.

El segundo ragp es la apropiacion. En internet, circulan cientos de miées d
contenidos, imagenes; musica; videos, todos estos poseen cierta vulnerabilidad al estar en la
red, pueden ser descargados y copiados para un fin personal o colectivo. Esto supondria una
incortable multiplicacion y proliferacion del contenido no soloeémedio de origen sino
fuera de este. Por eso actualmente no es nada raro que los medios masivos tradicionales se
valgan de los contenidos del medio digital para sustentar sus propios coraponent
divulgativos, cada dia mas programas televisivos y radumdén incluso periodicos y
revistas, dedican secciones enteras para contar y mostrar lo que ocurre en el medio digital. A
esto sumemos que cada sujesniario de cualquiera de las aplicacionelssdcial media de
internet tiene su propia red de propagaai@ncontenidos, cada perfil de cada red social
simboliza exponencialmente eso, una red de propagacién interconectada con otras redes de
propagacion que en cadena conforman el coloso de dates guernet. Por lo tanto, un solo
contenido, una sola imagepuede servir como componente divulgativo para un sujeto
usuario o incluso para un medio masivo. Todo ello es posible a este proceso de apropiacion
derivada de la conectividad global que emedgt medio digital. Podemos apropiar
contenidos de cualquidgpb dependiendo nuestro gusto; interés; aficion; vocacién o afan por
las cosas del mundo y usarlos de componente divulgativo para generar una figura, una idea
de lo que somos o representamosieestra red de propagacion que responde a los intereses

en nustro rol de sujetasuario a través del medio digital.

El ultimo rasgo es la reproduccién. La accién de compartir un contenido, copiarlo de
un lugar para pegarlo en otro y propagarlo, los caraptes divulgativos de la red, que son
cualquier mensaje, cuwplier informacion, adquieren un caracter de plasticidad,
maleabilidad, pues si bien el componente divulgativo casi siempre se mantiene en su forma
sin romperse, el proceso de apropiacion impkcanenudo la propiedad de adicién
superpuesta al contenido @eigen, una propiedad cualitativa. Es decir, que antes de
compartir y propagar un componente divulgativo, el swjsteario realiza una adicion de
caracter singular y subjetivo sobre el compoag@ara sefalar que dicho contenido responde

a la identificacdn individual de algun evento, suceso, sensacién o sentimiento respecto a lo
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gue plantea dicho componente en relacion con él. La copia y reproduccion de los
componentes divulgativos podria sefidh deformacion de los mismos conforme mas se
propagan estopues de sujetasuario a sujetosuario cada proceso de apropiacion responde

a la posibilidad de la presencia de propiedades de adicion superpuestas al contenido de
origen, esto es indicativop solo de la pérdida de identificacion del creador del natde

debido a que en los procesos de apropiacion rara vez la propiedad de adicion responde sobre
a quién dar créditos de lo que se propaga sino también a la modificacion de la informacién o
men®je que este en un inicio dio. Esto entra en relacion coeskation de significados

debido a cambios de temporalidad de la obra y su contexto consecuencia de la aparicion de
la conectividad global en internet, algo que Sanchez y Garrido ya han abendestodios

previos y que aqui nos interesa replantear.

Enhst escrito S8nchez y Garrido definen | a
“wltima intenci-n de | a obra se sit¥¥%a sobre |
las dos categoriased | a apropiaci-n que propone Domini

reproductora o imitadora relacionada con la estética de la imitacion y la apropiacion creadora

o productora, relacionad&°Suestudid se centrate®¢li ca d
segunddipo de apropiacion y sus dos facetas, la de la desviacitmrdieada a través del

marco de la obra, entornos que establecen al arte como arte (instituciones) y el enfoque de la
temporalidad de la obra y su contexto a través de las nuevas tecnologiaslernambién

suponen la inmaterialidad como condicion dedbgas. El eje con el cual se traza dicho

andlisis es el acto de apropiacion mas conocido en Arte Contemporaneo, el de Sherry Levine
realizado en 1979 llamado: After Walker Evans, en dondeittazafotografié fotografias de

Walker Evans y al exponerlas ana galeria de Nueva York Levine planteé implicaciones
filosoficas, mercantiles, legales, cuestiones como el marco y contexto de la obra y puso

énfasis sobre conceptos como aura, originagaters de autor, etél,

El acto de Levine es lo que bien pudoeaanas claro antecedente de la apropiacion

en medios digitales, pues la fotografia de la fotografia es lo mismo que la imagen por la

160 Marfa Luisa Sanchez Pérez & Maria Garri®mman. Copias de copias, la apropiacion de la apiopiam  en Arte contempor §i
p.204
161 [dem
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imagen. Facilidades de copiado que ofrecen tanto en aniegices la fotografia analogica
como en la actualidad la imagéigital, el apropicionismo de Levine supuso el rompimiento
del concepto de originalidad y de autoria y de cierto modo una nueva forma de hacer arte.

Sanchez y Garrido a través de Juan Md&tada refieren a la condicion de la imagen

derivado del ejemplde Levine:

La rereutilizacion de las fotos de Walker Evans aprovecha las capacidades técnicas de
multiplicidad y reproductibilidad de las imagenes que ofrece la red, enfatizando una cualidad

que es propia del medio: la inmaterialidad. Es, por tantogdiowl que configura una nueva

forma de ser del arte: el arte como fAbien com¥
hay ningun tipo de vinculo entre obra y original, ya que es urdépmrte que se caracteriza

por la existencia de multiples ongiled52

Sanchez y Garrido reconocen las cualidades de los medios digitales, y que estas han
modificado el papel social del arte, suponiendo que esta nueva configuraciéraapactas
desde la realizacion, hasta la distribucion, formas de interaccidgragiias econdémicas y
de otras indoles. Mas alla de eso, desde la fotografia de la fotografia enfatizan la condicion
de inmaterialidad propia de las imagenes en la red, en ddrideumerable cumulo de
imagenes mposibilita una distincion de una imagen gnal, sino que abogan por la
multiplicidad de originales. Ralltimo Sanchez y Garrido exponen el traslado de la obra

material a la obra digital:

En este sentido, las obras\tfalker Evans y Sherry Levine estaban ligadas a la permanencia

de las fotografis Pero la digitalizacién no es un proceso artistico en si mismo, podria
afirmarse que todas las grandes obras de arte de todos los tiempos que se conservan tienen ya
algun tip de copia digital que garantiza la eternidad de su concepto (dentro de fes limi
reales alo digital eterno hoy). A veces estas copias digitales son de tal calidad que permiten

ver la obra desde otra perspectia

Toda obra de arte candnica tiene gopia digital, y no solo eso. Un gran volumen
de obras de arte de este caracteulan por el medio digital, apareciendo por vez primera
para un sinfin de sujetasuarios que desconocen las obras clasicas de la historia del arte, y

para otros tantos reaque si las reconocen, formando otros tipos de procesos de

102 1bidem,p.210Q
183 [dem
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identificacidn, si bén es cierto esta nueva concepcion de las obras canonicas fuera del soporte
bajo el que han sido concebidas y como bien argumentan Sanchez y Garrido, permiten ver la
obra desd otra perspectiva, 0 como dice Martin Prada, son sujeto de una nueva mirada.

Sin embargo, hay otras formas y modos de apropiacion que se han dado tiempo atras
cuando el medio digital aun no vislumbraba su nacimiento. Dichas practicas apropicionistas

lasabordd Juan Martin Prada, quién ya daba nociones sobre lo mencionado anteriorment

Todo se hace girar en torno a un acercamiento al problema de crear la imagen de una imagen.

De hecho, una de las vias més fructiferas dentro de estas practicas deiapreoipiae dada

por una investigacion sobre los limites del concepto de autdrévés de estrategias de

intervencién y alteracién de la estructura de las obras objeto de la apropiacién. Una via que

encuentra en las series de trabajos de Stephen Pri@80@&n modelo ejemplar. Su practica

de apropiacion implica una reflexién sobas Funciones del artista, la autoria, los sistemas

de produccion, exposicion, distribucién e historicistho

Juan Martin Prada ejemplifica la técnica apropicionista en los limites de intervencion

y alteracion de la obra, a través de Stephen B?ipal trakajo que compartio con el artista
Christopher Williams en donde a una unidad instalada por el arquitectS8dRMdler la
sacaron de su contexto original, la pintaron y recontextualizaron como un objeto
independiente, es por medio de estas practicas dogdeittentificar las implicaciones de
reflexion sobre estos trabajos que podemos abogar, hoy se encueesemgs en los
procesos de apropiacibn enelmediodigitdl: as f unci ones del arti st a,

de produccion, exposicion, distribi - n e h% t ori ci smoo

En el medio digital los procesos de apropiacion implican no solo la reflexion de la
funcién del artista, sino que la modifica, el artista ya no solo se limita a crear. En las
dinamicas de interaccion en el medio digital se valaslenismas caracterisik del medio
para cambiar su rol, es emisor y receptor, su obra ya no respondera solo a las exigencias
estéticas de las cuales ha dotado el propio artista a su obra, sino que ahora dara garantia sobre
las opiniones, reacciones y @#s de los sujetagsiarios. La funcion del artista replica este

advenimiento del feedback al que solo se sujetaba antes por la critica especializada, a través

®Juyan Mart2n Prada. fAlLa Apropiaci-n Posmoderna, Arte., pr8ctica apr
165 Artista, mUsico y compositor americano, se caracteriza por la apropiacion de obras de otros artistas que emplaza etentmsyos co
166 [dem
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del medio digital la obra responde a las exigencias de los usuarios y la obra o futuras obras

podrian modificarse eruficion de eso.

El medio digital también transforma la reflexion a la practica de la perdida y
reafirmacion de autoria, pues no importa de quién es el contenido sino a quien y cuantos
llegue, como bien cita Juan Martin Praisarthes propuso que la verda unidad del texto
no esta en su origen, sino en su destino, en el lectqreatadod!®’. En la inmensidad de
variedad de imagenes que circulan en el medio, los componentes divulgativos transitan con
propiedades de adicion de tdades sensibles, emionales, psicologicas, religiosas,
morales, etc. Pero rara vez refiriendo al nuevo arte (arte digital), se superpone o se hace
indispensable saber quién creo lo que se propaga, no es un caracter indispensable de la obra
en cuestion @ra que esta pueda aprarse y reproducirs&lo obstanteaunque lo que aqui
interesa es el arte candnico, y del cual se supone se sabe quién es el autor por el simple hecho
de ser ese tipo de arte, una gran cantidad de sujstiesios del medio no cor®ta autoria
del granvolumen de obras de caracter canonico, porque el conocimiento de autoria de dichas
obras supone un cierto grade capital culturakle preparacion académica, un interés por las
artes y un grado relevante de culturizacién, educacgengibilidad , la cdano todos los
sujetosusuarios del medio digital posee. Por lo cual serd indispensable en el andlisis,
observar los procesos comunicativos y de interaccion en dichas imagenes en donde los
propios sujetosisuarios podrian contextusdir la obra como prodto de las relaciones
sociales que surgen derivado de estos procesos de intercomunicacion y que daria como
resultado la apropiacion y reproduccion de la obra de arte candnica, no cdmo un proceso de
identificacién sino como uno de nuegonocimiento que rpsnderia a intereses singulares

e individuales para un fin determinado como ya se ha explicado con anterioridad.

En cuanto a los sistemas de produccion, esto también ha dejado de ser mera reflexion
en el medio digital para pasar alrear modificacionesn la serie de elementos organizados
gue se relacionan e interactian para la produccion del arte, desde la tecnologia empleada para
ello, materiales, procedimientos, hasta el estilo y las personas involucradas en las distintas

fases.La practica del artereel medio digital es mas individualista que cualquier otra

167 |bidem,p.72
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expresion de arte fuera de él. No solo el arte, sino cualquier informacion, mensaje o
contenido, al estar digitalizados comparten la misma condicion de inmaterialidad| lo cua
supone las mismas mdiciones de difusibn y produccidon e interaccion, la misma
susceptibilidad a ser copiados y reproducidos, de perdida u omision de autoria y de
modificacion de la funcion artistica. Por supuesto también un cambio en los sistemas de
produccion, pues el medigdigital facilita, propicia una multiplicidad de los roles en dichos
sistemas, esto va ligado a la funcién del artista pues cada vez mas, es él quien ejecuta por
cuenta propia la creacion y exhibicion de la imagen de arte, suprimeenglto elementos

gueen otros contextos intervienen en la produccion de arte.

La exposicion y distribucion resultan de la reproduccién de la imagen. Todo lo que
conlleva la reproduccion de esta a través de la interminables cadenas interconectadas y
formadas por cada rede propagacion de cada sujeiuario, implica ya de por si, una
exhibicién de la imagen y el principio de adicion resultado del proceso de apropiacion, hace
que se exponga el componente divulgativo de un sugetario a otro sujetosuario y si
alguno nas se identifica sensible, emocional, sentimentalmente o de otra manera, de igual
forma esto conlleva una distribucion del contenido anteriormente expuesto. Esta red en
cadena de la reproduccién consecutiva de la imagen da comadedlalviralizacionde
esta, finalidad cuyo proceso implico la creacion de la imagen, la propagacién de esta, su
apropiacion en masa, su reproduccion, exposiciéon, distribuciéon, difusion, exhibicién o
cualquier otra forma de hacer que una informacion demdecimiento de ungran cantidad
de sujetosusuarios y que solo es posible por los rasgos caracteristicos fundamentales que
posee el medio digital.

Por ultimo, tratar de explicar el transito de las imagenes de arte candnico en el medio
digital medianteel historicismo o hi®riografia no bastaria, pues en el tratamiento y
desenvolvimiento de ambas terminariamos por anteponer como medio de justificacion y
comprension un giro antropolégico, pues no solo el pensamiento cambia de direccién y se
centra en ghombre, lo que cambtambién son las acciones y las préactig¢agii los estudios
visuales o un campo expandido a traves de multiples factores y elementos de analisis pueden
ser de utilidad. No hablamos de un detrimento histérico, sino que, no puedassy rasgo
para cosiderar
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Relativo a la apropiaciéon Juan Martin Prada identifcd:o d o se hace girar

a un acercamiento al problema de creammagen de una imagenCiertamente en los
ejemplos expuestos anteriormente ese es el problenta, ltavine como Prina crearon
imagen de otra imagen, ya sea modificando o copiando, pero ambas formas
recontextualizaron y dieron pie a numerosos anal&B) en una formalizaciogeneral lo

mas viable seria hablar de la apropiacion en los medioslefgitamo una apropiacion
ambivalente en las categorias de Dominique Berthet, es deeiren el medio digital
cohabiten la apropiacién reproductora o imitadora y la apropiaci@dame o productora,
estableciendo que en la primera tendria cabida todgemgue provenga del exterior, que
tuvo su conversién de lo material a lo digital, y en la segunda categoria tomando en cuenta
la imagen modificada creadgor las tecnologias infméaticas digitalesel arte digital, es
necesario una categorizacion matatieda para poder definir el tipo de apropiacion que se

da en el medio digital.

Categorizacion 1. Todo objeto del mundo material que es digitalizado es copiado y
es repetido, canid su forma de representacién y de materializacién, pero no cambian sus
propiedades de identificacién sensHvigibles, el reconocimiento empirico del objeto no
cambia por la conversiéon digital de este, de igual manera que una fotografia digital de
cualguer individuo permite reconocerlo en forma fisica. Bajo esta concepcidmatzen
digital podria considerarse como una apropiacion reproductora o imitadora, pues el traslado
del objeto natural material a la imagen digiadlainmaterial supone justamenéerepeticion
y la copia bajo los estandares que condiciona el propiotsogeirmedio (la imagen digital
tiene sus propias cualidades y caracteristicas). De esta manera, todo el arte canénico que ha
sido concebido bajo los estandares de las academimdlde artes y sus costumbres en las
dindmicas de realizacion y exhibiciggue estdn hechas en un cuadro y se exhiben en un
museo), al ser digitalizadas serian repeticion y copia, el inico cambio que podrian sugerir es
el que los propios parametros deiniefon de las pantallas marcan en la presentacion de

cada contenido, y ast podrian ser cambios de tamafio y colores principalmente.

Categorizacion 2. Toda modificacion y adicion a la imagen digitalizada de todo objeto
del mundo material, cambia su forgh@representacion, pero ya no de materializacion, puede

ser reconocible eitomponente original, pero se reconoce la modificacién y adicion como
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propiedades intelectuales. Bajo esta concepcion la imagen podria considerarse como una
apropiacion creadora aquuctora, pues la propia modificacién de las imagenes digitales
implica yaun conocimiento de algun software de manipulacion de la imagen y nociones al
menos basicas de disefio. No obstante, tomando en cuenta el arte digital, como este arte que
nace de cerdesde un ordenador o una tecnologia informatica digital, puede o nospuede
basado en un objeto del mundo material, de cualquier manera, ha carecido de dicha
conversion de lo material a lo digital, dependiendo de sus niveles de verosimilitud seria
aprgoiacion o influencia, sin embargo, aqui cada caso seria 0 deberia sea sujetnalisis.

La fotografia, el cine y el dibujo han sufrido un cambio en la radicalidad de sus practicas,
pasaron de lo analdgico a lo digital y ello ha trastocado la esen@adpulo que
representaban antes y después de dichos cambios.

Lo que se \8lumbra anteriormente, no es mas que la necesidad de esbozar categorias
de apropiacion propias y funcionales para el fin que requerimos, por lo tanto es necesario
ampliar las desqpciones de los fendmenos puestos bajo la lupa. Las categorias de Berthet
son Utiles para el entendimiento de la apropiacion y sus dos vertientes, pero el medio digital

Nnos exige por como presenta a las imagenes, una configuracion mas especifica.

2.2.2Arte digitalizado:los6rdenes de lapropiacion

Las imagenes de arte digizadas han sido convertidas al igual que otro tipo de imagenes,
por creadores que buscan utilizar las posibilidades de las nuevas tecnologias las cuales
brindan perspectivas totaénte diferentes, dando libertades de emision, recepcion e

interaccion quantes eran imprevisibles.

Este arte a diferencia del gue nace desde
referente fisico tangible el cual es albergado como se ha menciamadoterioridad, en las
paredes de un recinto institucional o privado. Nstante, el empleo de los dispositivos
digitales implosiona la informacion atrayendo a usuarios que al principio no estaban
interesados en ciertos contenidos, mas que los espesialéd arte, estas imagenes permiten
un acercamiento de individuos con Igse habia distanciamiento, interesados por la

figuracion de dichas obras, se interesan por los elementos graficos, el discurso de emision,
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las series o algoritmos de color (varebly sujetos a la tecnicidad de cada pantalla), las
imagenes de arte candas quedan a disposicion de usuarios con una formacién que no es

estrictamente en Historia del Arte, y a veces ni siquiera cercana a las humanidades.

Si concedemos la idea de qelearte debe circular por los distintos estratos sociales,
no seria de exdfar que bajo dicho contexto, los artistas opten por tener sus obras en formato
digital y jugar una doble carta de rotacion: en museos y en redes. Si bien el arte digitalizado
es muy distinto al arte digital, pues la imagen dig#atlafija no es tan inntsiva ni de tanta
inmediatez como las aplicaciones de realidad virtual, ni ebhdamensionaleslesarrolladas
bajo la técnica de animacion o las tecnologias digitales empleadas por pintores y realizadores
audiovisuales; el arte digitalizado es apropiapleeapropiable, el espectador puede
apoderarse de estas imagenes, manipularlas e intervaeplagluce y reapropia en funcion

de lo que quiera transmitir o de como y para que finalidad las quiera.

Los sujetos como el artista y el publico, no sigatfioi realizan lo mismo que lo que
se ha comprendido de ellos con anterioridad: el artista akargis nombrado como creador
de contenido y el publico se ha singularizado en el usuario; el artista ya no solo produce, sino
que también emite, y también censa, ya no solo debe pensacémocrear su obra sino
que ahora también debe imaginar de quéeray en qué canal hacerla circular, pero ya de
manera independiente, un arte y un artista autbnomo buscando la manera en que ambos se
visualicen y se reprodcgan en la mayor medida de lo posible: tenemos por tanto un rol dual
del emisorartista y emisor Creador y receptor. El usuario ya no solo es el que recibe, sino
que ahora también es emisor, también es creador cuando reapropia y remedia: el usuario si
quiere es pasivo y si quiere es activo, cuando quiere cuestiona e indaga, cuando no, solo
recibe herte. Ambos son y pueden ser lo mismo y lo opuesto, pues hay que decirlo poco o
mucho pesa el derecho de autor en un medio donde cualquiera puede aprepiasse d
imagenes y qué mas que todo esa seria la meta principal de toda imagen, duplicarse
reprodud@rse, viralizarse. Las imagenes de arte en las tecnologias digitales se adentran cada
vez mas en los dominios méas variados de apropiacion, remediacion, cacramie

informacion.
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A pesar de las nuevas experiencias y roles que otorgan las tecnologias digitales, no
debemos olvidar que son mediacion, y que asi como acercan de igual manera separan, y quiza
en tiempos de pandemia y confinamiento e incluso antesod@stancias como &s, lo que
hacian era distanciar y crear desafecto en pro de la superficialidad en lugar de promover una
participacion sensible y fantastica. Sean cuales sean las intenciones de digitalizacion de las
imagenes de arte canonico, cliamo se reapropien y rerdeéen, a través de las pantallas
representan un modo de interaccidén y experimentacion mas que el afloramiento de una nueva
sensibilidad, pues predomina una nueva norma de inmaterialidad indeterminada mas que una
relacion fisica y tangie. Hay de por medionucha invencién técnica en las imagenes
digitalizadas, pero apelan poco a la sensibilidad y a la emocion, estan al servicio de la
interaccion y del discurso bajo las inspecciones de los usuarios, después de 3 horas viendo
imagenes, tas se vuelven iguale®das son lo mismo. No es una experiencia abstracta, es
una mas bien construida, en donde los usuarios interpelan y dotan de organicidad discursiva

a un medio informacional de cédigos.

Bajo este contexto es que hay varios nivgléslenes de apropiaai de las imagenes
en el medio digital, el emisor da un sentido, es el primer sentido con el geabsda
imagen, pero la interaccion directa y reapropiacién de los usuarios ira modificando este
primer sentido hacia muchos otrogjeterminados y varits. Distinguimos tres rdenes de

apropiacion bajo los cuales las imagenes de arte canonico circulan en la interfaz de Facebook.

1. Las apropiaciones de primer ordeonimagenes de arte que se hacen circular en el
medio digital bajomperativos y discursade la Historia del Arte, atafien a la época
de creacién, al genio del artista que la creo, al estilo y escuela a la cual pertenecen,
en donde estan albergados, o cuentan una gran anécdota de la obra o un dato cultural,
la digitalizacon de la obra de aren su representacion visual es fiel a como se ve en
fisico y busca destacar su maximo de belleza o de detalle para enaltecer la obra y su
constructo histérico y socidtn este tipo de imagenes la interaccién de los usuarios
suele mosar aceptacion en lagacciones simulatorias, pero en los comentarios
puede haber ambivalencia: aceptacion y rechazo, se suelen encontrar réplicas que

cuestionan la informacion dada, aportes que contradicen la historia de la imagen, o
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cuestionamientos ¢pcos sobre la constraion historica y social con el que se

privilegia la obra, detalles sobre la imagen, o la demanda de mas informacion, etc.

Como ejemplo la escultura de Bernkli rapto de Perséfoneormalmente circula
bajo este orden de apropiacidechendo énfasis en détalle del tacto y la forma en la obra.
El discurso hace énfasis en la técnica y el genio del creador; las interacciones en su mayoria
siguen esa linea de consenso valorativo sobre la majestuosidad y canonicidad de la escultura.

2. Lasapropiaciones de segidm orden son imagenes de arte candnicas apropiadas e
intervenidas para incorporarle o restarle elementos que le dotan de originalidad, para
darles un nuevo sentido o estructura semantica. Este tipo de imagenes busca ser
similmairgiahaho om3addeaesque st @Botetaireapropiacion que se ha
hecho de ella y se pueda descifrar la intencionalidad o ingenio que se implemento
para poder ponerla en circulacion. Sobre este tipo de imagenes, la interaccion de los
usuarios puge ir encaminada hadmdevelacion de la imagen, se buscan los origenes
y referencias de las obras, pues no siempre se tiene claro su historia, creador y estilo,
son datos que a veces se omiten por parte de quién pone en circulacion la imagen, y
es aquidondelos usuarios comnzan a llenar las grietas que porta la imagen,

complementan, discuten, cuestionan, indagan y retroalimentan.

Como ejemplpen la Meya®®la generacién 2020 realiz6 una serie de apropiaciones
de este orden, tratando de imitar medidottegrafias digitals, las formas y colores de obras
pictéricas canodnicas. En una serie de imagenes comparativas, muestran sus apropiaciones y
formas de adaptacion. Lo interesante de este ejemplo es que, ademas de ser un ejercicio

académico, se establezamo canon tal o clanagen, y que se trabaje sobre ello.

3. Las apropiaciones de tercer ordemui las imagenes de arte canoénico se
descontextualizan completamente de su origen, significados, contexto, historia y
funcion; se utilizan para representar gitaacion de cotidianidad o de tendencia que
no tiene relacion mas que el uso figurativo deidosios y elementos propios de la
imagen. Se les aflade texto, se les modifica color, se les yuxtaponen graficos, se

recortan y pegan los iconos sobre otras anag, los collages y los recortes pueden

168 Maestria en Estética y Arte de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.
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ser exagerados y sin razon o sentido. Lo que se busiaael sarcasmo, la burla o

la ironia, entretenimiento, en la cultura mas mediatica y quiza seméanticamente pobre.
El papel de los usuarios y las interacei®en este tipo de imagenes es el de diversion,

no hay una profundidad de analisis o de cuesti@mo en las apropiaciones de primer
orden, pueden darse retroalimentaciones como las que se suscitan en las
apropiaciones de segundo orden, pero son mas ssapa la simetria entre
contenido e interaccidén es notable, pues el entretenimiento y divgusdse busca

en la emision normalmente se corresponde en las interacciones, aunque con sus

debidas excepciones.

Como ejemplo, las obras de goya son utilizagara recrear un puesto o una fonda
de venta de antojitos, quesadillas y molotes. Este tipgmapiacion surge con un fin de
entretenimiento y diversion, a veces de burla, pero es sin duda, uno de los usos menos
pensables o inimaginables sobre imageleesaracter candnico, y en este punto es importante
analizar quién estd emitiendo y porqué denahera estas imagenes.

Si bien, aun quedan elementos por analizar en los procesos de apropiacion,
seguiremos el recorrido hacia el entorno y ecosistemaqumeén nos ocupa en este capitulo,
para lograr un analisis redondo sobre los aspectos comumnigksioy tedricos en la

propuesta analitica y de praxis en la investigacion.

2.2.3 Archivo,remediaciory reapropiacion

En este apartado pretendemos intradeigunos conceptos que ayudaran a teorizar de mejor
manera lo que es el desborde o liberac#tad imagenes de arte candnico, para ello primero
debemos aterrizar a la nocién de que, todo ese cumulo de imagenes candnicas han logrado
ser preservadas cam fin, los objetos no perduran tanto en el tiempo ni a los cambios de
época y modos de vida a nws de que asi se les disponga, de que alguien vele porque se
preserven y se mantengan en un buen estado tanto en sus dimensiones materiales, como
presente etta memoria cultural; como bien lo menciona José Ramén Fabelo CoEs

posible que lo que hoyanui es valioso, mafiana o alla no lo sea, debido a que puede haber
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cambiado la relacion funcional del objeto en cuestién con lo genéricamente biitriasios
cambios en laapreciacionde un objeto a través del paso del tiempo o el cambio de los
contextossocioculturales son comunes, no obstante el arte candnico sigue teniendo sus
mismas dimensiones primigenias, de culto y rito, fetiche y proteccién conserdaaarén

les posea, no han perdido su valor conforme el tiempo avanza, sino que, inclusa tiende
expandirlo en cuanto a una relacion de dominio posesion de la obra se refiere, el mercado del
arte tiende a acrecentar su valor de mercancia, pero, su ivabdiiso, lo que representa,

ese es un valor que esta en transmutacion, que ya no correspasdseas y significados de

otras épocas y es en gran medida a que el uso de estas imagenes han estado en una constante
remediaciony reapropiacién desde que losedios de comunicacion masiva y el arte de
vanguardia y contemporaneo comienzan a utilizar ésegienes de arte realizado

anteriormente como un tipo de archivo o catadlogo de donde echar mano.

Hal Foster desarrolla una idea de archivo como ese congldmele reservorios
materiales, imagenes, textos, relatos de la historia del arte, en donel@&eiaa concepcion
patrimonialista de la cultura, una en la que todas esas cosas archivadas son cosas increibles
porque representan a un pais, a una époaanaes genios o grandes acontecimientos. Lo
interesante, es que cdes reapropiaciones de esas imagenes que servian a un fin y a un
modelo determinado estructural de la cultura como un archivo estatico y acumulador, se deja
ver que hay otros modos y otrasiciones en las que se pueden activar, otros fines a los

cuales sevir, otros relatos que narrar, otras formas de generar conocimiento:

Si la cultura visual marca una transformacion de archivo, entonces tiene precedentes, sobre
todo el evento de épocae informa tanto a Manet en el espacio imaginario del museo y la
Bauhaus en la economia politica del signo: la transformacion del arte ema"de la
reproduccién mecéanica", como lo disputa Benjamin en el ensayo homoénimo (1936) y Malraux
en Las voces ddilencio (firmado "193%1"). Benjamin argumenta que la reproduccion
fotografica despoja al arte del contexto, destruye tradicion, liquida No solo el valor de

culto se pierde para siempre, sino que el valor de exhilsei&@también amenazlg y en

189 En su libroLos valores y sus desafios actualesé Ramon Fabelo Corzo, establece una dimension objetiva de los valores, habla de un
<sistema objetval e val ores> fAuna objetividad soci al dada por | a relaci-n
ser humano. o P. 55
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lugar de estos viejos y nuevos rituales, reffuncionamiento politico del arte se hace
posible™.

La nocion de archivo, esa que esimuladora, preservadora, estatica, inflexible y
poco dinamica ya se habia puesto en reyerta desde el inicio dedamnias, proyectos
pedagogicos, la reproductibilidad técnica del arte, y escritos fundamentales sobre las artes
plasticas, se liquidakel aura, la originalidad y presencia unica de las obras de arte, se pierde
el valor de culto y el valor exhibitivo gda amenazado, y un refuncionamiento politico del
arte entra juego; también una incesante mercantilizacion y fetichizacion de los objetos
artisticos, pero la reproductibilidad técnica y la separacion tangencial que comenzaron a
hacer los impresionistas dless museos e instituciones en busqueda de sus propias vias de
exhibicién y distribucién podria continuar en un largo camino de desahadtia lo que
Foster ve como el ascenso de la cultura visual y la transformacion del archivo hacia una
dispersion y dewden de las imagenes una desclasificacion y desarchivizacién, asentados por
la era electronica y digital de la informacion y cuyos amteices Foster encuentra en los

Sucesos ya narrados.

¢, Qué lugar tiene leemediaciény la reapropiacion en todo estgPan marcado
determinantemente el fin del valor de culto y de exhibicién de las obras de arte candnicas?
¢El museo ha dejado de tenertgBncomo ese gran ente acumulador y yuxtaponedor de
imagenes clasificadas y ordenadas segun un relato primigenimgPareciera o a veces
puede llegar a sentenciarse de manera determinista pero no intencional que, las nuevas
formas de reproducciénieteraccion con las imagenes en las nuevas tecnologias digitales
estdn marcando una nueva pauta o una nueva formeladéonarse con el mundo que
desplazara a las formas y nociones previas, sobre este cambio 0 esta nueva era que se ve ya
asentada, muchaaitores se han pronunciado, pero lo que buscamos al establecer aqui a la
remediaciory a la reapropiacion, al repenisarestamos mas bien atribuyendo que, si bien
pueden funcionar a liberar las imagenes de arte candnico del relato al que se constrifieron p
un fin especifico servicial al estado nacion o a la narracién divina eclesiastica, también

pueden servir a refordar es decir, no va a marcar el fin del relato, ni de las instituciones,

10 Foster, Hh, fiThe Archive W9thout Museumso, p.
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sino mas bien, va a servir como una forma de pronunciamientguédas que poco han

podido acercarse realmente a esas obras y los moldes de infraestructura gigantes que los
contiena, y en medida de como se recontextualice y como se reapropie, se guiara dicha
remediaciorhacia asentar la multiplicidad de significagiaepresentaciones de las imagenes

o ayudara a que el relato se conserve y se mantenga como esencial y legitimo.

Sinembargo, el archivo no es solo un enorme estante en donde se encuentra todo el
arte canonico para tomaysleeapropiarlo yremediarlg podia mas bien servir como
herramienta de analisis para el arte contemporaneo, aunque una de las grandes cuestiones
aquies si en verdad se quiere archivar tal arte, un arte que desde el momento de su acepcién
no se esta seguro en primera parte, si en vaagadte. Suponemos que una vez definido
dicho debate, cuando el performance o el arte desmaterializado llega al anasso
exhibicion, aunque el acto u el objeto no existan posteriormente algo debe haber capturado
el momento cumbre en el que aparecidhr8cesto Juan Albarrdn Diego da importantes
apuntes, primero porque aboga por hacer una historia del arte desdseptepreon una
met odol og2a parecida a | a que aplica | a hist
campo de los estudios artisticoss lacercamientos a la creacidon contemporanea parecen
relegados a medios periodisticos o literarios (critica del amémpspreciados en ambitos
académicod ™. Esto pareciera ser por el aparente nexo entre academia e instituciones, donde
principalmente seuscaria salvaguardar el relato tradicional artistico en donde el estilo, la
técnica y el objeto artistico son primolds aunque, en los ultimos afios ha habido mas
apertura tanto de los propios museos e instituciones con funcion archivistica, conagrvador
patrimonialista, hacia las practicas contemporaneas y nuevas estrategias de difusion y
apertura exponencial al pidd en general. Lo que se vendria a identificar por tanto es una
crisis historiogréfica, pues desde la segunda mitad del siglo XX eméalad| objeto artistico
ya no esta, o este es fugaz y perecedero; si es asi ¢,coOmo podria almacenarse o archivarse la
obra para que los historiadores del presente o del futuro pudiesen estudiarla y analizarla?:
A é] | a per f or man cpalestolgativibs et da noalejar unahualainsateqal i n c i

de un trabajo que incide en el concepto de presencia para dejaelalgarepresentacion.

Al barr&8n, Diego Juan, fAHtsaohiatdelograé2py tdempgde pmesentemporanei
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[é] | a fotograf2za entra en escena cofio medi
Entonces el tipo de mema archivistica del que dependeria el arte contemporaneo seria la

del periodismo, la fotografia documental y las cagsute video serian la manera en la que

los aplicados en la materia reconstruirian los sucesos. Sin embargo Albarran advierte que lo

haréd alejdndose de la realidad que se pretende aprehender.

El autor expone en su texto algunos ejemplos de arte perfeeneemncdonde su
documentacién fotogréfica y su dispersidbn mediética fungieron més bien como un tipo de
remediaciory reapropiacion cambidio completamente el contexto real de lo que se buscaba
en la obra. Los ejemplos van desde la obra de Rudolf Scharzkagléction 3(2006) en
donde uno de los documentos fotograficos mostraba el pene de uno de los modelos
aparentemente amputado y sustib por una cabeza de pescado. La obra del artista
costarricense Guillermo Habacuc Vargas (2006) con su instalaciomee aparentemente
dejaria morir a un perro de hambre, en donde la indignacién informativa alcanzé instancias
politicas impidiéndole lantrada al artista en territorio europ@den ambos casos y seguro
en muchos otros, la documentacion fotografica yideo/fue mas uneemediaciorgue una

representacion objetiva de lo que buscaba cuestionar o develar la obra performance.

Las interpredciones de la accion basadas en el documento pmtexcelencia (la fotografia
documental) tergiversan el hecho del gper otra parte, resultaria dificil, por no decir
imposible, obtener una reconstruccién ajustada a la realidad. De alguna manera, el documento
subsume el acontecimiento en su documgnio lo que resulta tremendamente dificil llevar

a cabo una reconstrzion o valoracion del mismo que se pretenda objefiva

¢No seria aqui también valido cuestionar al archivo mismo por su condicién de
archivo? Si la fotografia documental que ha caatorun momento tal cual es, no es capaz
de transmitir fidedignamente l@ses discursivos de la obra, ni su emplazamiento critico ni
contextual, ¢Por qué damos por hecho que la obra en si misma si lo hace? Es decir, ¢no hay
también una parte de ocultamiemn ella misma? ¢Nos revela por si misma todo la cuestion
ontolégica ge se busca de ella? Lo increible de estos ejemplos es que, dicha interpretacion

disociada de lo que era la obra en si, se da en el mismo marco en que la obra estaba expuesta,

172 |bidem,p. 41
173 |bidem,p. 42
74jdem
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en el misno tiempo y lugar de enunciacion, por lo cual si dicho analisis y cadorde las
obras fueron asi en su momento, imaginemos las variaciones de la misma unos veinte o

cincuenta afios después, por tanto la historiografia se ve envuelta en tal embrollo.

Sobre tal dificultad para inscribirnos al arte contemporaneo Jesus Ma&Caquello,
expone diversos ejemplos en donde se vincula a artistas y sus obras con el consumo en su
sentido politico y social, una reflexion sobre una subjetividad que socialmeettése
configurando y en donde el arte actual se inserta como maternsiemo, todo bajo una
mirada genealdgica (conformacion de sujetos en relacidén con la verdad, relaciones de poder
y codigos morale&¥. El autor describe sucesos artisticos como elmatendia hacer el
artista Marco Evaristti en 2008, cuando el periodiggésThe Art Newspapepublicd que
el preso Gene Hathorn habia acordado ceder su cuerpo al artista una vez que le aplicasen la
pena de muerte para que lo congelara e hiciera acmnéta para peces, la idea trataria de
gue la gente en algun museoAlemaniaalimentara a los peces con la pasta proveniente de
un cuerpo humano. Lo que llama la atencidon es que, como se entretejia en el texto de
Albarran, el arte performance o contem@®o pareciese estar circunscrito a las redes
periodisticas y de critiozlorativa, mas que a las cuestiones estéticas o de significacion, mas
cercano a la mediacién y remediacion que a un analisis interpretativo que pudiera emitir un
ilexpert oontemporanaa. Méaquee Carrillo asocia habilmente este suceso al de
Evaridti y su Helena (2000) incluso por el cual él y el director del museo, Peter Meyer fueron
llevados a juicio por maltrato animal. Su obra consisti6 en colocar en un museo varias
licuadoras llenas de agua, con un pez dorado en cada una de ellas, el ysiémidecidir
entre activar o no el apar&foNo podemos afirmarlo, pero tampoco negar que quiza para el
segundo caso, pues en el primero es evidente por la propia cita al au@dgeamentacion
fotogréfica, la critica, los medios y la prensa tuviegae ver atemediata obra y tergiversar
las intenciones del artista, mas alla de si estas era buenas o no, la condena mediatica y social
que los llevé a juicio fue seguramente poremediaciommediante archivos documentales
de video o fotografia queedimensionaron significantemente su obra performance.

Nuevamente esta es la cuestion con la historiografia. Los ejemplos que aborda el autor sobre

Mgrquez Carrill o, Jesiwsymd Ehell asr tie omdteuralsdo,y p.l 195
176 |bidem,p. 196
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Takeshi Mukarami en el afio 2008 enBrooklyn Museum de Nueva York, una serie de
carteras para la marca LisWuitton vendidas en precios cercanos a los seis mil délares. Y

el de Piero Manzoni quien coloco sus excremento en 90 latas de 30 gramos etiquetadas con
| as pal abr asi sit Mioe rvdean dd e nArot t odas, i ncluso v
algunas galgas y museos de renomb¥eSi bien aqui si hay un objeto concreto y material,

como lo son las carteras y las latas llenas de excremento volveriamos una y otra vez a la
cuestion desi eso es 0 no es arte, una cartera introducida al sistema museistico freTe

ala seccion de souvenirs mas que a las de colecciones, su valor mercantil y de dominio y
posesion por un agente econdmico la alejan de lo artistico en cuanto a la éoncepci
tradicionalista de este, y las latas llenas de excremento, en cusityseion cotidiana seria

algo desagradable y desdefable, sin embargo al inscribirla en una galeria 0 museo de arte
automéaticamente se le confiere un estatagreciaciorpositiva.¢Ante que se enfrentan los
estudiosos, historiadores y estetas del presgrdl futuro? El hecho de que las latas de
excremento hayan sido un éxito en ventas ¢las hace realmente asequibles como grandes

obras, o ya ni siquiera eso, al menos como arte?

La realidad es que en las Ultimas décadas, las artes han experimentadcarollaes
impresionante. Es tal la riqueza y diversidad de propuestas, técnicas y soportes que no se
considera facil distar entre ellas algunas lineas destacadas y, mas aun, suasfront

equivocas se derraman y resulta muy complicado entrever la pre@eigidad de sus

discursos estéticos. El medio ambiente, el cuerpo, los espacios, el desarraigo, el territorio, el

tiempo, la memoria, etc. Son tematicas y campos de experimentpogdse desgajan y

tienden a mostrar que las vanguardias artisticasrydite i as d el siglo XX o fie
accionismo, Fluxus events, mbdy arty la performance de los afios 60 y 70 fueron mas que

un simpl & episodi oo
Lo que vamos analizar y csteonar aqui es el documento, es el archivo, pero no es
uno estatico, patrionialista, auratico, ni estatico preservador, es uno dinamico, fluido,
interactivo e interconectado, de un objeto de arte que es material, que es canonico, que esta

en un rito y r&ato primigenio de una disciplina en crisis que es la historia del arsdat

entrd en crisis porque como vimos anteriormente, las practicas artisticas cambiaron bastante

177 |bidem,p. 199
178 |bidem,pp.206201
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en los ultimos afos, la historiografia se podria haber visto incapaz de ilasrdfiras antes
descritas a un relato unidireccional y unilateral. ¢ Paopasa cuando estas memorias y
estos archivos entran a las nuevas modalidades de flujo informativo? ¢Algo cambia? ¢Se
simplifican en un mismo plano todas? ¢ Qué papel juega faent@on de los usuarios y las
constantes inscripcionesrgproduccionesreapropiaciones que surgen de todo esto? Tanto

el arte candnico, como el arte contemporaneo, ya vimos que ambos entran en diversificacién
de significados yecontextualizaciones diversas completamente distintas a las que la obra
original pudiese haber tenidoo estan exentas incluso las practicas contemporaneas a pesar

de gque estas se desvanezcan

2.2.4 Culturadigital: estatuto de lanformacién,usuarios y syparticipacion

Cuando hablamos de una cultura digital normalmente hacemos referencia a dispositiv
tecnoldgicos y al cambio de escala en los grados de interaccidn que estos suponen, el relevo
de las actividades cotidianas fisidasigibles hacia una vuelta de rueda en las pantallas
tactiles y las aplicaciones méviles. Poco consideramos que soma®s0es usuarios, los

que hemos conformado esa cultura digital con nuestra muy alta y activa participacion, uso y
adecuacion a lasetnologias digitales. ¢Cuél es la verdadera implicacion de nuestra
participacion en las orbes digitales? ¢Por qué es gudiipamos? ¢Para quién? Estas
preguntas seguramente han sido planteadas por la actividad museistica en los dltimos afios,
viéndose tastocadas las dinamicas de sus eventos, debates, noticias y exposiciones en linea,
haciendo un poco mas de énfasis emdalel coronavirus, en donde la crisis sanitaria empujé

aun mas y un tanto forzadamente a la adopcién de las practicas digitalesitoan@as y

necesarias.

La disolucion de las barreras entre lo que es digital y Io que es real se debe justamente
a la hbridacion de ambos campos, el campo real o fisico tangible y el campo digital
informatico, la homogeneizacion de dichas capas depen es lo que ha consolidado a
la propia digitalizacibn como una rama mas de la vida, como una ampliacion de las
actividades para desenvolverse como ser humano. Sobre esto Gianni y Bowen mencionan

que el comportamiento que toma la informacion en el odispco como en el digital, esta
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mezclado de una vez y por todas, ha habido una fusion de lo real y lo digital; deyaelid

arte, el creciente perfeccionamiento de la realidad virtual de la realidad aumentada, junto

con la robotica esta permeandodsdbs aspectos de la vida real que se experimentan a través

de los sentidos conformando nuevas nociones estéticas.dgumaento para los autores es
caracter2stico de un primer movimiento de re
ol ao, emadsddseriben thimportancia del estudio de la informaciény la comunicacion

en la teoria de Claude Shannon, el cualGtasg bases para el nacimiento de internet y la
invencion de la World Wide Web, un lugar donde la comunicacion digital es ahorazgrcor

de la vida real y virtuéfl®.

Pero esta mencion a la digitalizacién se hace notar como un sintoma en donde los
objetos son mutables y moviles, tienen una agencia y pueden desestabilizarse, la
digitalizacion puede incluso ser parte de un replanteammtbldgico. Gianni y Bowen
dicen al respecto: APor | o tanto, |l as tecnol
sonido, peliculas, texto y video, se han convertido ahora en parte del mismo tejido digital del
nuevo panorama de la culturadigdat me di os mi x t% Estegasae infieaeb i t a mo
una distincion formal entre los soportes, medios que antes estgdzandos y ahora son
todos parte de un mismo tejido digital. Cabria preguntarnos si en verdad no hay distincion
alguna de los sop@$ digitalizados en el medio digital, sensorial y perceptivamente
podriamos afirmar que si hay diferencia entre una pigturaa fotografia, pero en términos
del estatuto de la informacién en el medio digital parece que no hay diferencia, todo es
informaddén, son ceros Yy wunos configurados mediante impulsos eléctricos,
fenomenolbgicamente aparecen como sonido y pintura, esa foman, pero podrian tomar
cualquier otra, son informacionalmente codigos, secuencias de digitos numéricos. El
dispositivo traducéa informacion, desde los medios electrénicos como el telégrafo y ahora
internet, ambos procesan informacion y la configuda cierto modo, los dispositivos
electrénicos y los digitales operan bajo la seleccion y la traduccion. Gianni y Bowen enfatizan
esta idea en su apartado AEI sueffo de Shann

comuni caci -n en c ed ais 20§90 camo & $echa icémicaled dora ¢l a n

179 Gianni y BowenMuseuns and Digital Culture, New Perspectives and Research,
180 jdem.
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texto, la fotografia, el sonido, la grabacion, el cine y el video se convirtierahgatéd, esto
encaminé una reformulacion del dominio del arte, la cultura y las humanidades en contextos
digitales. La conergencia digital unifico a la comunicacién y la informética, ademés de hacer
igualmente utilizables a todos los medios, impulsardmuge de la expresion humana, la
vida digital en internet dominada por videos, imagenes y el ascenso de la inteligencia

artificial 8%,

En la distincién entre lo fisico y lo digital los autores plantean una interesante
conexion entre el género de retrataynutilizado en las artes plasticas desde el siglo XVI
hasta el XIX, y también muy frecuente en los géneros fotograficdsselfe, visto este
altimo como una emergente forma de expresion digital, muchos museos han incorporado la
dinamica de hacer unalfe en sus instalaciones o exposiciones, esto sirviendo para distintos
fines o0 usos, en todo caso la selfie es un ejemplodcho la gente traduce actos fisicos en
actos digitales, y de c¢c-mo puede involucrars
qgui ere ser si mplemente un consumidor sil enc
hacerte una selfie con una Polaroiel,gpa menos que puedas compartirla o subirla al instante
¢ Qué efecto tendria? Las selfies son universales, representan cult@wdméiat selfie
como una accién participativa del visitante o espectador ya convertido en usuario, funciona
en una cantidad deariantes importantes, puede serle Uutil al museo para saber el nimero de
usuarios involucrados en un ejercicio de autoidentificecon las instalaciones; puede servir
al propio usuario con un fin de interaccion social; y puede servir al propio algalétiao

interfaz digital el cual se alimenta del flujo de informacién que circula en ella.

Mucho quiza entorno a la digitalizacitene que ver con su funcionalidad y el marco
en que inscribimos las actividades a través del mencionado ambiente tecnédbgien la
clave es no ver la digitalizacion como un fin, sino como un medio, como una herramienta.
La digitalizacion se puedeedtraducir o retraducir, fijar, desfijar o refijar. Como el ya antes
usado ejemplo de la fotografia. La imagen fotograficalewer digital, podemos editarla y
también podemos imprimirla, al hacer esto, la incrustamos en un soporte material que ya no

es uramente informacional o una secuencia de cédigos numéricos. Lo que caracteriza ese

181 |pidem p. 10
182 |hidem p.8.
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estatuto de la informacién digital es sandicion de cuantificacion, Manovich caracteriza
cualitativamente los nuevos mediscuando se encamina a describirlos y demtifs
cartograficamente, también deja entrever un giro con dimension cuantitativa, una idea muy
importante para el argumentolde=scala de la cultura digital, pues desborda y desestabiliza
las ideas preexistentes sobre la cultura tradicional y sus rsédedestudiarla. Hacia donde

se enfilara Manovich es hacia un desborde de la nocion de cultura y la exigencia de un
replanteamento de los métodos de analisis donde se utilicé una herramienta para medir y

analizar un volumen de imagenes determinado.

Utilizando otros términos, aproximémonos a la digitalizacibn mirandola como esa
combinacion de varios medios, lo que entrafia ungoemsion diferente de la alta y la baja
cultura. Las apropiaciones en los medios combinan formatos de la alta y la baja leultura,
idea de autoria positivista de la historia del arte, ¢quién la hizo? ¢quién la creo? Eso pierde
relevancia, se exalta la @ele una imagen inmaterial. Esto implica un cambio de escala, un
ensafiamiento de la alta y la baja cultura y la manera tareadipmomo la cultura habia sido
conceptualizada. Por lo tanto el método o los métodos y los nuevos conceptos para intentar
coneeptualizar y abordar esa produccion cultural, han sido de nuestro interés a lo largo de

toda la investigacion.

Otorgarles una diensién cuantitativa a las imagenes digitales es darles una forma de
visualizacion estadistica, el hecho de volcar las pr&ctichurales a la digitalizacion es la
transmutacién al codigo binario, traducir a cédigo binario. Debe ser un hecho que g estam
preparados para dejar de ver a las imagenes como representacion de algo, pero criticamente
al menos debemos intuir que lasdigenes digitalizadas no representan, y sirven puramente
a fines estadisticos en su entorno digital natural, aunque los usgar&ds estemos
empecinados en atribuirles caracteristicas y funciones que la digitalizacién por si mismas ya

les despojo.

Dentro de los fendmenos que la digitalizacion ha consumado en la contemporaneidad,

sin duda esté el de pantallizacion de la vid&* que no atafie nicamente al hecho de que

183 \Manovich Lev, el lenguaje de lasievos medios, la imagen en la era digital. 2006
184 Autores como Alfonso Bouhaben y Nicholas Mirzoeff han hablado sblieaémeno.
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las acciones de la vida diaria se desarrollen a través de dispositivos tecnolagicqsesi
también incluye la gran acumulacion y reservorio de informacion que se ha digitalizado y
almacenado de manera determinaxddas nubes digitales. Esto vendria siendo mas o menos

el mismo problema que se tuvo hacia finales del sigld®XI@uando lascritura y los libros
Impresos abarcaban un volumen inmenso casi infinito e imposible de abarcar, la tarea de los
criticos y de establecer canones segun Harold Bloom, eran justamente esa, ante la
imposibilidad de acceder a todos los libros, ante la irid@a de leerlos todos, los criticos
establecieron un canon, que representa lo mejor de cada época, y ashravedkd de la

vida, aprovechariamos el tiempo en los libros comprobados como una excelencia, y no
perderiamos tiempo leyendo despropédsittibrps malos® Esto ya puede irse develando
como un tipo de estratificacion o método de muestreo, el canondueia perse asi, como

una seleccion cuidadosa y sistematica que representa un universo mucho mas extenso.

El problema en los medios digitakes el mismo, aunque ahi el canon es diferente, las
redes sociales configuran sus canones de distinta manera ae@onfigurd el canon en la
literatura o las artes, en estos ultimos los criticos fueron en mayor medida quienes instauraron
el canon, en @es sociales el canon se configura mediante el consenso no de los criticos, sino
de los usuarios y sobre todo nestte su participacion directamente incrustada en la
informacion digital. El acto de viralizar es la accién de hacer canon, una imageeriija o
movimiento que se viraliza forma parte del archivo dindmico e interconectado de internet, se
convierte en canodel medio digital, y en ese canon hay un extenso recopilatorio y una
amplia antologia de imagenes que tuvieron las caracteristicas espgegifieacausaron el
impacto y efectos necesarios para obtener los grados de interaccion y participacion necesarios

para su viralizacion.

Sobre el problema del canon occidental y tradicional en los medios digitales, Lev
Manovich manifiesta una serie de informidades, explayando principalmente que, los
medios digitales estan amplificando los canones que la Histdrirtgdeencausé bajo sus
propios fines y dando poco lugar a | a diversi

historico del arte occeghtal? Las busquedas en Artstor (arstor.org), un servicio comercial

185|_a biblioteca de Babel de Jorge Luis Borges es un buen ejemplo del extenso e interminable dominio del libro o resalio imp
186 Bloom Harold, El canon occidental, 2006.
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lider de imagenes digitales de arte utilizagiada mayoria de las clases de historia del arte

en los Estados Unidos. Los depdsitos de arte digital pueden estar amplificando lo que ya
exist 2 a, prejuicios y filtr o% Eglaertolqoespdgn&nones
como Artstor den prioridad imagenes candnicas pensando en que son ese tipo de imagenes

las que van a predominar para un curso de Historia del Arte, Manovich podsia est
cuestionando ¢en donde esta la demas produccion que no es canon? Y porque la tendencia
de seguir estudiandodanismas imagenes se hace presente en un medio nuevo medio que se

auto confiere como mas libre y autbnomo:

Los museos de arte e historia debanoderno crearon un sistema altamente controlado que
divide nuestra herencia visual en dos categorias binarigsy todo lo demas. Organiza el
primero por los nombres de los artistas, el origen nacional de los artistas, los periodos de
tiempo y e mei de una obra y estilo. En consecuencia, las colecciones digitales en linea de
los museos de arte de hoy tambd@necen ordenadas y sistematicas porque utilizan el mismo

nimero reducido de categorfffs

Parte de esta tendencia de seguir la misma dingméstilo de almacenamiento o
archivo se debe segun Manovich a las instituciones modernas, pues los libeggde
pensadores como Hegel, Marx o Foucault nos entrenaron para ver la historia como una
progresion de etapas, no es que la digitalizacidnealasfimismas formas de experiencia del
pasado, sino que nosotros la hemos moldeado de una manera que rmezuasgyhitraria
ni desconocida: fALo que se ha conservado hoy
jerarquias culturales existentes, par la idea de un muestreo integral de todas las capas y
8reas de | & Ywiebpaoblama hotfuemirachnéente la imposicion y traslado
de un canon tradicional a su digitalizacion, Manovich es consciente de una sobreproduccion
masiva de imageseadesde la incursion fotografica en 1840, e identifica otro gran momento
en la década de los 2000, cuandoté&éfonos moviles permitieron la captura incesante de
imagenes que tiempo después pasé a formar parte del inmenso archivo de internet. El

problemaes ¢tenemos acceso a esa produccion de imagenes?

187 Manovich Lev, Cultural Analytics, p.96
188 |pidem,p. 98.
189 |bidem,p. 104.
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El planteamiento de Manovich va en gran medida haceféanda de un acercamiento
cuantitativo al andlisis cultural, con una de sus argumentaciones principales que, lo que
podria ser una liberacion dedrmn no lo es, porque sigue fuertemente arraigada nuestra
concepcion de representacion sobre las imagenem ¥l medio digital siempre es
cuestionable ¢,qué se convierte en datos y qué no, del relato que estamos armando? Manovich
describe este problemalad&anon y sus implicaciones en el medio digital hacia una muestra

MAs representativa, equitativa e igualéari

En humanidades, canon se refiere a un conjunto de obras de literatura, masicatrage

artes consideradas las més importantes para uodpeoi lugar en particular. Utilizdos
canones tenian sentido hasta este punto porque laahtasca®ran lagprimordiales paa

ensefar dos estudiantes y analitas en las discusiones de clase. La gran preguntasen
humanidades durante las Ulisndécadas fue cémo hacer canones en sus respectivos campos
mas representatigpalejandose de la situacion & que los canones occidentales a menudo
contenia solo obras creadas por autores blancos masculinos en el mundo occidental. Los
canones se harvisado progresivamente para incluir obras de mujeres, personas de color,
autores no occidentales y otrosn 8mbargo, a veces en un intento de compensar la falta de
representatividad en los cdnones més antiguos, los nuevos canones de humanidades estan
ponderados (para usar un término estadistico) hacia grupos que anteriormente no estaban
representados. Por ejphn, si anteriormentéas obras candénicas excluian a mamorias,

ahora pueden incluir desproporcionadamente mas obras de tales autores, [semyqsio,

la definicion de minorias también cambia histéricamente y de pais a pais. Como resultado,
una vezmas obtenemos colecciones impulsadas por ideologias, en lugar de muestras

culturales equilibrada¥.

Manovich especula sobre muestras culturaleslieqdas, y creemos que hace
referencia a volumen y cuotas numéricas, a las que como se ha menciongdesardss
imposible acceder en su totalidad, pero lo que deja ver en su propio argumento Manovich es
que el cambio no es solo cuantitativo, sinolitatavo, el cambio de escala hacia la
digitalizacion tiene que ver con las condiciones que le favorecenevigente el
desbordamiento de los canones, eso permite darnos cuenta de los limites, la digitalizacién
arroja luz a lo que se sale del discursoeegnico, pero aun con todo y eso es complicado

hacer una modificacion radical a las formas experimentaleaaitros campos de accion.

190 |bidem,p. 107.
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Entre las bondades de la dimension cuantitativa en el analisis cultural Manovich
menciona que un método de muestreceHactible la seleccion de objetos para estudiarlos
sistematicamente, y no guiarse por ideologias, tradisian intuiciones. Describe una
muestra como una pequefia parte de todos los datos pues no es practico ni viable estudiar un
fendmeno, un proceso oaipoblacion en su totalidad, se utiliza el muestreo para seleccionar
una parte del todo mediante un procadmo definido. Manovich dice que si queremos ver
patrones en un campo cultural en general, debemos aprender a utilizar métodos de muestreo,
estospueden ayudarnos a ver mas alld de nuestros prejuicios y estereotipos, y ayudar a que

nuestro conocimientoedla cultura actual sea mas global e incluéivo

Es importante por supuesto considerar un método de muestreo que represente la
totalidad del fenmeno a estudiar, pero en el caso de los medios digitales parece importante
también muestrear no solo lagnfnacion o imagenes, sino a los usuarios, pues sus dindmicas
de participacién son por mucho las que dictan los modos de circulacién y rotacion de la
informacion. En todo caso hay que tener siempre presente que el medio digital no es ficticio,
al igual quelos demas su funcion primordial es mediar, configurar, instituir lo real. Las
diversas interfaces instituyen y median el conocimiento y las expasenentre la
educacion, el entretenimiento, la salud, etc. Tienen un efecto directo sobre la matarialidad

por ello es importante su analisis y estudio.

En la imposibilidad para acceder a todos los contenidos en internet, el propio
Manovich hace menén a los derechos de autor como una de las barreras que se suman a esa
inviabilidad del acceso a la inforian, o a que la informacién sea distribuida o asequible
m8s igualitariamente: A €] pero en t®r mi nos
cultural, hay una limitacién: aunque las obras digitalizadas en estas y otras colecciones
siempre puederes vistos en linea, no todas pueden descargarse para su analisis debido a las
restricciones impuestas por los propietarios de las obras origifaless derechos de autor
tiene también su papel dentro de todo el embrollo digital, principalmente paociases

gue pueden emprender los usuarios sobre el contenido o informacién protegido, las

191 |hidem,p.94.
192 |bidem,p.95.
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apropiaciones y remediaciones han de afectar o trastosgnélcado original de la obra

para resignificarlo o redimensionarlo en un contexto viral.

James Boyles uno de los autores que estudian los efectos de los derechos de autor.
Boyle dice que podemos hacer absolutamente todo con un libro menos capiarlo
reimprimirlo. Esta es una inferencia a lo absurdo que es el copyright, que se desplaza y
extiende a lansistencia de construccion de politicas y leyes sobre la propiedad intelectual
que el propio Boyle hace en una de sus columnas llaPacanstructingStupidity*3, aqui
el autor denominara esas politicas como estupidas porque se realizan sin evideneia de q
produzcan los beneficios econdmicos o0 sociales que esperan. El pacto internacional de la
estupidez que menciona Boyle en su columna consiste degare@tregar nuevos derechos
sin evaluacion de riesgos, los efectos son costosos para la libertpdetadex la innovacion
y la ciencia. Esto debido a la extension del plazo de los derechos de autor cuando los autores
fallecen. El 96% de la culturaldgglo XX esta bloqueada para beneficiar al 4% restante con
derechos de autor de mas de veinte afiosggmeia que estan disponibles comercialmente.
Las consecuencias son un dafio enorme para el publico y un beneficio minimo para los

autore®™.

Boyle seaesti ona AaC-mo puede haber derecho
intelectuales y tener lalibertadenleld j o de i nformaci -n qu¥ exige
Irremediablemente uno piensa en la relacion entre derechos de autor y las nuevas tecnologias,

y el equilibrio entre la regulacién de politicas y leyes entorno a la propiedad intelectual y el
libre acceso al conocimiento y la cultura como un derecho fundamental, por eso mismo cuesta
entender lo que el propio Boyle plantea o le preocupa cuandodwbltamo puede haber
quienes aboguen a favor de aumentar los plazos de proteccién o peor aun qidegesesta

un canon determinado para compensar las reproducciones o copias que puedan desprenderse

de él eventualmente.

En su capitulo 6 Copyright and timvention of autorship, Boyle habla de una vision

romantica de la autoria, también argumenta la ofligexh del autor y su relacién con las

193 a columna de James Boyle junto con mas entradas esta disponible en la siguiente liga, y es de donde se toman lastegfasencias
https://www.ft.com/content/39b697d125e11d9bcc6:00000e2511c8

194 Boyle James, Deconstructing Stupidity, p. 3.

1% Boyle James, Shamans, software, & spleens, Lae and the construction of the information society, p. 53.
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ideas y el gran genio. Esta nocién de que los autores son especiales porque pueden crear de
la nada, pero esto han dia vendria siendo develado como un engafo, pues artistas y
cientificos siempre miran al pasado ¢ahon) para crear, o lo que es igual que recurrir al

dominio publico y que el propio autor menciona en su e&€rito

En todo esto parte del interés y éifasis esta puesto en el usuario y en las imagenes
objeto de la propiedad intelectual: tdwas de arte vistas como un emplazamiento anacrénico
que ya no estan asociadas a una temporalidad o un tiempo especifico. Estan reinscribiéndose
o articulando nevas formas o medios de temporalidad. Y es ahi donde la idea de autor entra
en crisis, una deestabilizacion del autor propietario de aquello que cre6 y en donde otros se
lo apropian y resignifican, y cambiar la denominacion de creacién por copiar o0 por

reapropiar.

Darin Barney es uno de los autores que analizan la dimension colaborativa en las

practicas culturales:

La generalizacion de la participacion es concomitante con el desarrollo y popularizacion de
los llamados medios digitales, especialmentegeles. Computadoras, tecnologias de redes,
internet, la World Wibe Web y videojuegos. Estosdios permiten que un nimero creciente

de personas acceda para modificar, almacenar, circular y compartir contenido multimedia. La
expansion de la participaci@omo posibilidad relacional se ha manifestado en la variedad de
la participacion que los medio de campo abarcan, incluyendo una democracia

participativd®”.

Las implicaciones y lo que entra en juego en esta permision y acceso a la participaciéon
y la colaboacion son importantes de detallar, primero por la ambivalencia de la propia
participacion y & colaboracién, pues es de dimension subjetiva. La colaboracién pone en
juego la subjetividad, los intereses y preocupaciones personales entran en tension todo el
tiempo con lo que entendemos por colaboracion. Hay una participacion individual y otra

coleciva, y en todo caso ¢a quién beneficia la participaciéon en medios digitales?

Los tipos de interacciones sobre la informacion digital se manifiestan principalmente

en tres acciones: reaccionar, glosar y reproducir, estos hechos se dan siempre de manera

19 |bidem,p. 54.
197 Barney Darin et al, The Participatory Condition in the Digital Age, p. VII
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particular para lograr generalidades o efectos colaborativos entre usuargmbango, las
reacciones, comentarios y reproducciones contribuyen mas a la veatasia dn algoritmo

que a la reproduccion y reapropiacion de la informacion. Barney se detiene por momentos en
una acepcion politica de la participacidon donde distinguee eactuar y pertenecer, la
dimensién negativa y la dimensién positiva, y seria myyortante develar donde se sitta

ese contraste respecto a la participacion en el plano artistico.

¢A quién beneficia el proceso de colaboracion en los medios digitadedos
algoritmos de las interfaces para la venta de informacion y seleccion tenidon
automatizado? ¢A los usuarios configurando una suerte de autogestion de los contenidos
reapropiados y remediados con fines y propésitos de emancipacién colectiltargl?
¢, Quién se queda con lo que se produce? Si el usuario es minimamentediaymesus
acciones colaborativas y de participacion ¢qué produce? ¢empoderamiento? ¢capacidad
autogestiva? Walter Benjamin podia predecir entonces para su momenteeludeni
participacion de las audiencias con su propio funcionamiento. A pesar dé¢ meelie
impreso y mas particularmente la propaganda articulaba una participaciéon pasiva bajo
seleccién y manipulacion para optar por quien participa y quién no. Los ipesidtice
Benjamin se iban a ver transformados porque los lectores van a poddr eadds al
director y en algun punto obtener visibilizacion en el m&diGon el tiempo se hizo muy
comun tanto en revistas como en periédicos que una seccion fuieaddeaallas inquietudes
y reflexiones de los lectores, producto de esa participaciérhgbia visto en sus inicios

Benjamin.

Sobre esta idea histérica de participacion en los medios, Barney menciona a la cultura
actual en que vivimos como una en dondephrticipacion es mas prevalente que y
profundamente ligada a los medios como numtesa
Pero al igual que ocurre con los precedentes histéricos de la participacion politica y el arte,

las logicas mediaticas que vivimos ahora tienen una profundaishdzida. Cada época

mediatica reinicia una conversacion de un siglo sobre las pdat®k, problemas

1%8 Benjamin Walter, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técréca, p.
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peculiaridades de la participacion. Junto a sus parientes conceptugkraccion, dialogo,

compromiso y participaciéP?.

La comunicacion a travéde los medios como base de la participacion es un tema
antiguo, Barney menciona que pgarticipacion comunicativa adquiere un interés politico
explicito en la era moderna con el desarrollo y aplicacion de tecnologias a infraestructuras

estatales:

Los Esados Unidos se imaginaban como infraestructuras culturales de participacion, donde
se dcia que la circulacion del correo y los periédicos hacia posible una ciudadania
democratica, un tropo que se repiti6 mas tarde con respecto a la telegrafia y @Adelectri

porque la participacién a través de los medios de comunicacién estaban canectatis
esperanzas de una mayor democratizacion, las ansiedades acerca de demasiada participacién

estaban estrechamente relaciofadas a cuestione

Los antecedentes de la digitalizacién tanto en su estatuto de materialidad como de s
dimensién participativa se remontan a los momentos de la invencidén del telégrafo y la
electricidad donde podriamos ver a la infraestructura cultural de la comunicatio
operacion en donde el correo y el telégrafo hacian posible la participacion. totelbe
esperanza de democratizacion generalizada sigue siendo hasta hoy en dia, un espejismo o
una promesa de alcance proximo. Parece ser que cada avance tectr@égionsigo una
experiencia aumentada de las viejas promesas inabarcables e incoqueetasrenuevan

con los dispositivos, las antenas y la modernizacion.

La digitalizacion ha trastocado la manera en que concebimos cierta nocién de la
realidad, camldi la escala, modificé las practicas y se suma como parte importante para los
sectores eandmicos, educativos, mercantiles y comunicacionales. Pero a pesar de ello, si
parte de su dimensién significante se ha logrado por nuestra participacion y pressuasia en
sistemas, redes e interfaces, analizar y reflexionar las implicaciones de rnariiEapion
desde la propia red digital y sus efectos hacia el exterior, es una tarea indispensable y
necesaria para que las acciones de participacion tanto subgetmascolaborativas tengan

una incidencia mayor para nosotros N0 como usuarios, sSino pemsonas y en menor

199 1bidem,p. XIX.
200 fdem.
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medida alimenten una red de algoritmos de informacién que aun no sabemos si esta

beneficiAndonos o haciendo absolutamente lo contrario.

Sea como sea, no podemos ignetéiecho de que las interfaces digtatienen ene
sus elementos indispensables para funcionar a los usuarios como motor o coméesigtisle
ellos que a cada instanteumulan informaciénque almaenan datos, que crean estadisticas
y que conforman tendencias, si bien el medio propicia las foynlas modos,son los
usuarios los que llevda informacion como baldes de agua, atézsholdgicos/ novedosos

molinos que configuran los medidigitales.
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CAPITULOIII
METODOLOGIA
APROXIMACIONES AL OBJETO DE ESTUDIO

El andlisis de las imagenes deeaen su condicion de candnicas que se analizaran en el
presente caso tiene primordialmente como meta, comprg@deno se dan los procesos de
apropiaciory viralizacionde la imagen de arte a través del medio digital?e=ziél modo en

qué se usan, pouiénes y para qué.

Las imagenes en los medios digitales podran carecer de tiempo, de materia y de
espacio, estan aparentemente liberadas de aquel relato o narracién que los constrefiia y
mantenia adheridos a un uso y fines especificos. No obstanteedass digitales seam
ido incorporando a las dinamicas econdmicas y después a las culturales, algunos de sus
sectores son ya parte del escaparate buscando a través de sus interfaces, modos de producir
y distribuir un nuevo tipo de acumulacion de capitel capital social, @g se traduce en
micro competencias hipercomunicativas e interactivas, cuantificables cuantitativamente en
donde sus principales representaciones son las emociones mas basicas del ser humano, la
cantidad de interaccion sobre dicha gea y el grado de repducibilidad al que ha sido

sujeta.

Para poder medir estas innovaciones y cambios que ha generado el medio digital sobre
los objetos de arte, mas alla de su materialidad, y el desuso u obsolescencia de formas de
apropiacion e inteccidon en procesos tutales, enfatizando también que habra algunos
elementos de esos procesos que no han cambiado y quiza no cambiaran tan pronto, como el
hecho de que las imagenes puestas en analisis, tienen una muy fuerte carga histérica y cultural
gue las vuelve objeto deapropiaciones yremediacionestan dispares. Y que su
fortalecimiento como canon o su descanonizacion es tan viable como imposible, o0 quiza hasta
impensable. Por estas razones es que se empleara para esta parte de la investigacion un

modelo mixto con apoyen patrones explicativos y descriptivos.
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3.1Enfoque denvestigaciormixto

El método de investigacion mixto combina elementos cuantitativos y cualitativos en un
mismo estudio o investigacion. En este tipo de método se analizandeas y problemas

de compleja indole con los recursos que nos brinda ambos tipos de investigacion. Este
método hibrido nos da un panorama més amplio de acuerdo a las expectativas de estudio y
explora distintos niveles de problemas del estédio

En estecontexto es necesaranalizar como los usuarios en sus distintos niveles y
estratos han hecho de las imagenes de arte candnico un recurso de interaccién social con
cualidades de capital cultural en usos divergentes y atipicos. Los discursos que efaboran e
la marcada y acemdda interaccién, sus formas de apropiacion y la necesidad de
reproduccién es un componente transhistorico, anacrénico que marca el papel de incursién
de los medios digitales como una via de actualizacion, transformacién pero tamttién de

modo de podentra forma de relato, que libera y circunscribe.

Se piensa en el fendmeno de las imagenes de arte canonico circulando libremente por
los medios digitales como una realidad ambivalente con implicaciones objetivas y subjetivas.
Esunae al i dad firque jegpondevde formp kepresentacional a un objeto fisico,
tangible y existente al cual refiere histéricamente (afio de creacién), posee una extension de
autoria (creador), tiene una materialidad especifica (materiales, medidas,),femas
nuevo estatio inmaterial posee un nimero especifico de reacciones, comentarios traducidos
en interacciones, se puede apropiar y reapropiar en los limites de su nueva materialidad y
reproducir. Pero tambi ®n C 0 npuéestiatde ylieersas na r e :
realidades (los usuarios y quienes interactian con ellas, perciben diferente muchos aspectos
de las imagenes y sobre la base de multiples interacciones se construyen significados
distintos, se experimentan vivencias unicas y emocioeespd y sentimientgsor ejemplo,
ira, envidi a, ami st ad, cel os, amor rom8ntico
coexistentes (la realidad intersubjetiva), f

Asubj@tivado

201 Hernandez, Sampieri, Metodologia de la investigacion, p.534.
202 |hidem p. 536
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3.2 Enfoquecuantitativo

El enfoquecuantitativo representa un conjunto de procesos, es secuencial y probatorio;
trabaja con aspectos observables y medibles de la realidad. En los medios digitales, las
muestras y los patrones de representacion quedan adecuados sin duda mejdoquen
cuantitativo, y esto parte de la I6gica misma del algoritmo informacional de las interfaces por
las cuales opera y se constituye el medio digital. Todo es informacion, todo son codigos de
ceros y und®3 Sumando a eso que, las cantidades de infémaubli@das por los usuarios

son enormes y exponenciales. Ademas, la propia estadistica de interaccién, reproduccion y
circulacion de la informacion es de igual manera informacional, por lo tanto, no podiamos
dejar de fuera el enfoque cuantitativo y datos parapoder aproximarnos hacia los

fendmenos de apropiacién y reproducibilidad de las imagenes de arte en su estatuto digital.

Sobre este enfoque nuestra investigacion se encamina a evaluar cual de los factores
ejerce mayor influencia sobre la intecgdn de lamagen para apropiarla y reproducirla. El
tipo de orden de apropiacion, o la interaccion que se suscita sobre ella. Ademas de indagar
si se encuentran vinculadas entre si, las reacciones, los comentarios, las reproducciones,
reapropiaciones.ddo lo anteor son datos, son medibles y observables, y son ya elementos
afadidos a las imagenes que circulan en internet. Medirlos y obsérvalos nos puede dar valiosa
informacion sobre con qué tipo de imagenes (color, composicion, técnica, estilo, autor,
época) losisuarios interactian y reproducen en mayor medida, la muestra ha de ir en camino

de esa meta.

3.3 Alcancedescriptivo

Los estudios descriptivos buscan describir caracteristicas y atributos de sociedades, personas
o fendbmenos que se empleen en analisis Los estudios descriptivos son propios para
evidenciar partes y sectores de un fendmeno, acontecimiento, agrupacion o entorno. Las

investigaciones pueden fundamentarse empleando distintos métodos de estudio a lo largo del

203 Egta idea de la informacion de internet como datos ssustentado ya en los capitulos anteriores con las nociones de Terranova y
Manovice incluso Juan Martin Prada
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desarrollo del proces los estdios descriptivos y explicativos se complementan el uno al
otro, ya que mientras el descriptivo tiene como proposito especificar las caracteristicas de un
fendmeno puesto en andlisis, el estudio explicativo busca responder las causas de los
fendmenos, evelos sociales vy fisicos, las condiciones en las que se manifiesta y su relacion

con otras variablé$.

En esta investigacion el enfoque descriptivo busca analizar el vinculo que desarrollan
los usuarios de medios digitales con las imagenesteecanonio, en primera instancia
¢ Como se dan los procesos de apropiag®t? qué se involucran en ellas? ¢ Qué buscan o
esperan a cambio de apropiarselas y reproducirlas? De igual manera, el alcance descriptivo
podra determinar qué tipo de imagenes naa$ acumla mas capital social de interaccion,

y en qué tipo y nivel de apropiacion lo logran camino hacia su viralizacion.

3.4Tipo demuestreo

El muestreo es el acto de seleccionar un subconjunto de un conjunto mayor, universo o
poblacién de interépararecolectar datos a fin de responder a un planteamiento de un
problema de investigaciéon. Cuando se determina la muestra, se toman decisiones
fundamentales: la manera como van a seleccionarse los casos (en este caso imagenes) y el
nimerodecasosaind(t amafYo de muestra). AGracias al de
y la ahora posibilidad de hacer compatibles los programas de analisis cuantitativo y
cualitativo, muchos de los datos recolectados por los instrumentos mas comunes pueden ser
codificados como numeros y también analizados como texto o ser transformados de

cuantitativos a cualitativos y vicevetga.

Existen diferentes tipos de muestreo que se adecuan segun las necesidades del
estudio. Se planea utilizar un muestreo no probabilisticoasEmiestras no probabilisticas
la eleccion de los elementos no depende de la probabilidad, sino de causas relacionadas con
las caracteristicas de la investigacion o los propdsitos del investigador. Aqui el procedimiento

no es mecanico ni se basa en forradeprobabilidad, sino que depende del proceso de toma

204 |pidem,P. 93.
205 |hidem, p.56 7569
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de decisiones de un investigador o de un grupo de investigadores, donde las muestras

seleccionadas obedecen a otros criterios de investig&cion

La medici-n como del p r ot@ctos con iddecadarasn c ul ar
emp2ricoso, el cual se realiza mediante wun
cuantificar) los datos disponibles (indicadores). Un instrumento de medicion adecuado es
aquel que registra datos observables que represeadederamente los conceptos o las
variables que el investigador tiene en mente y en términos cuantitativos capturo
verdaderamente | a Arealidado que deseo captu
una correspondenci a enndoceo necle pit mwand dda rEd alpd i ym
evidencia empirica, el segundo proporciona modelos teoricos para encontrar sentido a ese

segmento del mundo real que estamos tratando de deé&cribir

3.5Muestreatedrico oconceptual yconfirmativo

En las muestragoricas o conceptuales se busca generar una teoria, hipétesis o explorar un
concepto y se da cuando el investigador puede muestrear casos que le sirvan para este fin.
Es decir, se eligen las unidades porque poseen uno o varios atributos que contribuyen a
formular la teori&?® Supongamos que quiero probar una teoria de la imagen idayitde

arte candnico sobre la apropiacion y reproduccion que derivan de ella. Obviamente,
selecciono imagenes de esta clase que han pasado por dichos procesos. Satpaeiase
factores que hacen que una imagen logre su viralizacién, puedo obtener la muestra en
publicaciones y usuarios o paginas que tengan Enesaude tiempanagenes de dicha clase

con estas caracteristicas.

En las muestras confirmativas se buseplaga para confirmar o desaprobar
hallazgos iniciales, la finalidad de las muestras confirmativas es sumar nuevos casos cuando
en los ya analizados se suscita alguna controversia o surge informacion que apunta en

diferentes direcciones. En el desarralainvestigacion se han dado sentencias con base

206 |hidem,p.176
207 |pidem,p.199
208 | bidem,p.389
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en observacion y analisis de ejemplos especificos y claros, no obstante, la muestra podria
indicar que lo que se supone no aplica en todos los casos. Puede ocurrir que al analizar los
primeros casos sufgahipd esi s de trabajo y otros casos po
encuentren tendencias <c¢l araso. Entonces, se
donde emergieron las hipétesis y también casos donde se contradijeron, hasta comprender lo

que \erdadeamente suced®. Al haber distintos niveles de apropiacion de la imagen, y al

replicarse y reproducirse en distintos contextos, por distintos usuarios, estamos expuestos
justamente a que lo anterior ocurra, por lo cual este tipo de muestreo ssraddey

pertinencia.

En todo caso si queremos representar el universo de imagenes canonicas en la interfaz
de Facebook tal y como lo ven los usuarios, primero debemos comprender los patrones de
quienes siguen a el tipo de usuarioslogrgue selisparareste tpo de contenidos culturales,

y el algoritmo de recomendaciones que la propia interfaz selecciona y muestra. Puesto que
deseamos conocer las actitudesteresesle los usuarios sobre este tipo de imagenes y sus

caracteristicas

3.6 Universo ymuesta

Nuestra investigacion busca vislumbrar la costura y el modo de suceder y ser de algo,
especificamente el proceso de apropiacién sobre imagenes de arte candnicas digitales. Por
ello, la poblacién sera determinada por el muestreo teérico o conceptypéc@mado con

el muestreo confirmativo, ambos nos permiten considerar todo el cimulo de imagenes de arte
canonico en los medios digitales como nuestro universo a medir, para lograr una recopilacion
de datos lo mas objetiva posible. De dicho universassquda imagenes de arte canonico

que circulan en los medios digitales, la muestra se considera como un subgrupo de la
poblacion de interés sobre el cual se recolectaran datos, de manera que la poblacién
mencionada anteriormente debera delimitarse. Paraelecion de la muestra se ha
determinado escoger 10 imagenes de arte candnico que estén vigentes en el medio digital, en

grupos de 3 que representen una etapa iconica en el relato tradicional de la historia del arte:

208 fdem.
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Renacimiento, Neoclasico/Romanticdgnguadia, dejando un espacio para alguna imagen

contemporénea.

La estructura y modo operativo de las plataformas digitales como Facebook,
Instagram, Tumblr, Twitter, Pinterest, Flickr por ejemplo, cuestionan nuestra nocion de la
representacion cultural, a taial hemos accedido en su mayoria a través del canon y en
pequefias muestras. Pero no puede ser al menos en esta situacion de otra manera, puesto que
una imagen viralizada bien analizada puede darnos valiosas aportaciones sobre como operan
las interaccion® en sus distintos niveles sobre las imagenes culturalesicpvode

apropiaciones y remediaciones.

Instrumento denedicion

El instrumento de medicion es un recurso que utiliza el investigador para registrar
informacion o datos sobre las variables qieng en mente. Dependiendo de las
circunstancias en las que desarrolle la investigacion se puede elegir entre procedimientos
directos como la observacién y la entrevista o emplear procedimientos indirectos como los
cuestionarios o los formatos. En fergmos sociales, el instrumento mas utilizado es el
cuestionan. Un cuestionario es un conjunto de preguntas respecto de una o mas variables a

medir. Debe ser congruente con el planteamiento del problema e hibtesis

3.7EscaladelLikert

Es un conjunto & items, que se presentan en forma de afirmaciones o juicios para medir la
reaccion del sujeto en tres, cinco o siete categorias. A cada punto se le asigna un valor
numerico, Asi, el participante obtiene una puntuacion respecto de lacadinnyaal finalsu
puntuacion total, sumando las puntuaciones obtenidas en relacion con todas las afirmaciones.
Es necesario apuntar que el nUmero de categorias o respuestas debe ser igual para todas las

afirmaciones y siempre respetando el orden y jefardg presenta@n de las opciones para

210|bidem,p.217
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todas las frases. La direccion de afirmaciones tiene dos sentidos, el positivo y el negativo,
bajo esta direccion es muy importante la nocién de cémo codificar las respuestas alternativas.
Las puntuaciones de las akxs de Likert s obtienen sumando los valores alcanzados
respecto de cada frase. En términos generales, la escala Likert se construye generando un
elevado numero de afirmaciones que califiquen al objeto de actitud y se administra a una

muestra piloto parobtener las puuaciones del grupo en cada item o ffase

El cuestionario Tipo Likerse utilizara para recolectar la informacion numérica y la
categoria de las reacciones en las imagenes digitales de arte canénico compuesto por ¢,? items

tipo Likert y ¢? comespuesta abierta.

3.8 Enfoquecualitativo

Este enfoque se caracteriza por dedamrpreguntas e hipétesis antes, durante o después de
recolectar y analizar datos. Se enfoca en comprender los fendmenos, explorandolos desde la
perspectiva de los pariantes en un ambiente natural y en relacién con su contexto. Este
enfoque se seleama cuando el propdsito es examinar la forma en que los individuos
perciben y experimentan los fendmenos que los rodean, profundizando en sus puntos de vista,
interpretacdnes y significados. Las indagaciones se mueven de manera dinamica entre los
hechosy su interpretacion, su flexibilidad es mayor en los procesos que sigue. Busca
general mente | a Adispersi-n o Aexpansi - -no

primordialmente en si mism®.

Sobre el proceso del enfoque cualitativo, una vez adentrewmlosl tema este
comprende normalmente: el propésito y los objetivos; las preguntas de investigacion; la
justificacion y la viabilidad; una exploracion de las deficien@asel conocimiento del
problema; la definicidn inicial del ambiente o contexto. Tedorelacion el fenémeno o

problema central de interés y el propésito, finalidad u objetivo de la investigacion

21 bidem,p. 238244,
212 |pidem,p. 7-358
213[dem
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El analisis de datos como método nos puede aportampatro tendencias sobre
nuestro objeto de estudio, pero solo un enfoque cualitptiede capturar las habilidades
humanas para observar y razonar sobre diferencias y equivalencias y sobre nuestro
entendimiento y conocimiento de la historia y la cultura, syuira siendo importante en
cualquier ambito de estudio. Por lo tanto el enfoquaitativo es precisamente el que
develara (también con la fundamentacion cuantitativa) el proceso de apropiacion y
remediacion de las imagenes canonicas de arte, sbcarag un grado de capital cultural
del usuario, si responden a una necesidachtdgaccion personal, si es con un enfoque
pedagogico, histérico o de identidad, en todo caso, cada imagen correspondiente con su orden
de apropiacion podra aportar inforné@atisobre las tendencias y patrones de la relacion

usuarieimagen e interacciéreproduccion.

3.9 0bservacion ngarticipante

El caracter mixto de la investigacion ha permitido combinar diferentes instrumentos tanto
cuantitativos como cualitativos para tecoleccién de datobajo el enfoque cualitativo
disponemos utilizatos siguietes:

Observaciomo participantede manera directdevada a cabo por el investigador, bajo
una escala de observacion recogida con informacién real de lososstrFacebook y
contrastable con los argumentos de circulacion del remitenteer@anos destacados con
mas reacciones y los de menor o ausencia de reacciones. Las observaciones se registran en
su totalidad y se contrastan con las reacciones, comgastididscurso de emision de la

imagen.

Nuestro acercamiento interaccional a ladgenes de arte candnico en su condicion
de inmaterialidad en las interfaces digitales es en primera instancia fenomenolégico,
despiertan nuestro interés y acaparan nuestracian, nos maravillan o nos inducen para
adentrarnos en ellas, experiencia deitisdraducida en conocimiento, dicha experiencia
puede ser entusiasta valorativamente positiva o, decepcionante valorativamente negativa. En
todo caso, la posicion positivle experiencia entusiasta se quedaria en lo fenomenoldgico,

la simetria con el desirso apropicionista y de remediacion con el que se incrusta y circula la
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imagen. En la asimetria entre usuario e imagen se volcaria hacia los terrenos de la
hermenéutica, @hde la conciencia de tradicibn deriva en interpretacion y creencia; se
cuestionase contrapone; la verdad no puede estar en una imagen que transita vagamente en
un espacio ubicuo virtual y mediado, es justamente la refutacion y la conciencia de
historicidad lo que me da una configuracion de lo real, no la aceptacion sensoperceptiva

experiencial con las cosas.

3.10Categoria deandlisis

Son tres nuestras categorias de analisis par@ubkesse debe pronunciar un instrumento
metodoldgico, las imagendgitales dentro de un medio digital como Facebook, Instagram,
Twitter o YouTubecargan consigo atributos numeéricos que refieren al grado de interaccién
entre informacion y usuario traducido en niumero de reaccigoesicion dela imagen)

namero de conmarios(apropiaciony numero de compartidd@siralizacion) Es a través de

ellos que se puede deducir e interpretar un grado de correspondencia entre la imagen y los
usuarios, la funcién de las imagenes de arte, y los distmtzesos de apropiacion en

relacion simétrica entre remitente y destinatario.

Dimensioncuantitativay cualitativa de lasreacciones en lanagendigital

Es importante analizal intervalo numérico o seal nimero y tipo de reaccionpsrque a

través de ellos se vislumbra urveli y categoria de la imagen en relacién directa con la
atraccion, interés o conveniencia del usuario eba Las siete reacciones que tiene

Facebook entran en adecuaciéon con talesLikert, pues responden principalmente a tres
cuestiones valorativasug son los extremos positivo, negativo y neutro. Las reacciones de

ifMe gustao, AMe encantao y fAMe i mportao entr
|l as reacci onteeso,de MMWe eantvriiest ecedo o AMe enf a
marconegaty o de | a inconveniencia o0 iIinadecuaci
menudo se considera dentro de un marco neutro pues el asombro puede ser tanto positivo

como negativo o de apattomo forma de sarcasmo e irofdaduciendo cuantitativamente
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las reac@nes, podemos conjeturar una gradacion de interrelacion del usuario con la imagen
y fenomenoldgica o hermenéuticamedezivar de forma directa el tipo de experiencia que

se hace catientemente en la vivencia con la imagen.

Dimensiéncuantitativa ycualitativa de loscomentarios en lamagendigital

El intervalo numérico deok comentarios en las imagenes digitales son relevantes pues
ademds de marcar el grado y nivel de interaccion, es en ellos donde los usuarios formulan y
exteriorizan argumentaciongsie pueden ser simétricas o asimétricas con la conformacion
remitente ded imagen, el distintivo fenomenoldgico o hermenéutico puede vislumbrarse,
ademas de correspondencias o inadecuaciones con el significado de la imagen, es aqui donde
puede darse priifgos del proceso de remediacion de la imagen para su resignificacion.

Dimensiéncuantitativa ycualitativa de loscompartidos

Compartir una imagen digital en Facebook es reproducirla, tal y como la configura el
remitente es reproduccién por si misrfa embargo, como lo vimos en nuestro capitulo I,

una adicion a la imagenna modificacion o alteracion es ya una reapropiacion, considerando

gue la reproduccién en si misma es una apropiacion pues responde a intereses personales de
identificacién sociay asociaciones subjetivistas, cuando se les afiade texto, se les argumenta

o se les modifica es un proceso ya de remediacién. Por lo ¢éaimitervalo numérico da

dimension cuantitativa de los compartidos o reproduccjoness ayuda a conjeturar el

grado o nivel de viralizacion de la imagen, y aungue no sea exacto aynfiairaun

aproximado de reapropiaciones y remediaciones sobre la imagen.

3.11Instrumentostriangulacion metodologica
Escala dd.ikert.

1. ¢Cuédl es el grado de intervalo numéricoaeBeciones que posee la imagen digital?

(1) 100,000 &00,000
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(2) 10,000 a 9,999
(3) No medible

(4) 1000a P99
(5) 0a M9

2. ¢Cual es la reaccion con mayor intervalo numérico manifestado en la imagen digital?
(1) Me gusta

(2) Me encanta

(3) Me importa

(4) Me divierte

(5) Me asombra

(6) Me entistece

(7) Me enfada

3. ¢Cual esla segunda reaccién con mayor intervalo numeérico manifestado en laimagen
digital?

(1) Me gusta

(2) Me encanta

(3) Me importa

(4) Me divierte

(5) Me asombra

(6) Me entristece

(7) Me enfada

4. ¢Cual es la tercer reaccidon con mayor intervalo numérico madidestala imagen
digital?

(1) Me gusta

(2) Me encanta
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(3) Me importa
(4) Me divierte
(5) Me asombra
(6) Me entristece
(7) Me enfada

5. ¢La primer reaccion con mayor intervalo numeérico corresponde valorativamente al
discurso empleado por el remitente de la imagen digital?

(1) Muy de acuerd

(2) De acuerdo

(3) Ni de acuerdo ni en desacuerdo

(4) En desacuerdo

(5) Muy en desacuerdo

6. ¢La segunda reaccion corayor intervalo numeérico corresponde valorativamente al
discurso empleado por el remitente de la imagen digital?

(1) Muy de acuerdo

(2) De acuerdo

(3) Ni de acerdo ni en desacuerdo

(4) En desacuerdo

(5) Muy en desacuerdo

7. ¢La tercer reaccion con mayor intervalo numeérico corresponde valorativamente al
discurso empleado por el remitente de la imagen digital?

(1) Muy de acuerdo

(2) De acuerdo

(3) Ni de acuerdo ni en desacuerdo

(4) En descuerdo
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(5) Muy en desacuerdo

8. ¢Cual es el grado de intatg numérico de los comentarios en la imagen digital?
(1) 5000 a 1000

(2) 1000 a4999

(3) No medible

(4) 100 a 900

(5) 0 a 90

9. ¢Cual es el grado de reproducciones numéricas de la imagen digital?
(1) 100,000 a 200,000

(2) 50,000 a 99,999

(3) No medible

(4) 10,000 a 49,999

(5) 100a 9,999

Observacion ngarticipante

Observar la correlacion entre comentarios y discurso de circulacion del remitente,

consentimientos y disentimientos con la imagen digital y su significacion.

Losdatos se registraran sisteméaticamente en una tabla en donde se pondran niamero de

comentarios, comentarios destacados y su argumento discungigdoscomentarios no

destacados y su argumento discursivo, esto en relacion con la intencion y signifieacion d

emision de la imagen en cuestion.

Observacion del remitenteemisor déa imagen en su estatuto digitgQuién emite

la imagen? ¢ Cual es el alcance organico del remiteataiso? ¢Qué tipo de remitente

emisores? ¢Qué orden de apropéacutiliza para hacer circular la imagen®@bservacion

de las reproducciones y eka&tsis de viralizacion.
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CAPITULO IV
ANALISIS
CORPUS DE IMAGENES

En este apartado nos centrareosuna especifica clase de imagenes de arte que circulan en
Facebook, ya ddigadas de su funcion y espacio tradicional fismmo lo es el musepara

ahora fungien su nuevo estatuto digitaimo una herramienta de interaccion emplazada con
fines comumicativos o de otra indole. Con el objetivo de deconstruir los modos diacién

y reproduccién de dichas imagenes hacia una comprension mas significativa de estos
procesos de apropiacion. Por lo que se apuesta por una tactica de seleccién por medio del
muestreo tedrico o conceptual que nos permite seleccionar imagenesquo pestidricoo

estilo artisticaiomo rasgo distintivo de esta especie de imagenes candnicas del arte.

Dada la magnitud del universo de imagenes y la variedad de medios digitales, nos
centramos en Facebook y un grupo representativo de imagenes de @rteocatomamos
como objetivo general identificar, explicar y describir los distintos grados de inéeracci
(reacciones, comentarios, compartidos) de los usuarios con las imagenes de arte en Facebook
para asi aproximarnos a la comprensiéon de los procesagrdpiacion de dichas imagenes

en el medio digitafConsultar apéndice A)

Para poder desarrollar este objetivo general, se plantean los siguientes objetivos especificos

en este apartado metodolégico:

Identificar la porcidn ytipos de reacciones en la imagen digital de arte canénico y analizar
las redes sociales como proveedaleteracciones y experiencias tanto individuales como

colectivas.

Observar y estudiar las relaciones de comentarios en la imagen digital deérteay el

discurso del remitente para la circulacién de la imagen.

Anali zar | a f umercHacebookgara désarmliampebprotesord® reapropiacion
y remediacion de las imagenes digitales encaminadas a su divulgacién, circulacion vy
viralizadén.

156



4.1 Cronos corta las alas a Cupido

(Apropiacion de primer orden)

Esta fué una de mis publicaciones favoritas, y una
de las mejores respuestas.

“El amor lo vence todo, pero el tiempo vence al
amor”.

Cronos corta las alas a cupido

Pierre Mignard.

Francia, 1612 - 1695.

A Cronos (El dios griego y padre del tiempo en el
Renacimiento) Mignard lo ha pintado musculoso
y con barba, con la guadana y el reloj de arena a
sus pies. Sostiene con fuerza a Cupido (El amor),

cuyas flechas han caido al suelo lo que simboliza
que ha sido vencido, y le reco... Ver mas

® 6.7 mil comentarios 151 mil veces compartida

/) Megusta (J Comentar > Compartir

Mas relevantes »

fgi’ Camero Gabriiela

Cronos acaso es la muerte
Lleva con sigo un reloj que
para nosotros los mortales
serfa el tiempo que

e Escribe un comentario...

Obra: Pierre Mignardi Cr onos cor t a 1694%% 169dma419@n. Museo ded o0 O .

Denver

Emisor: Set SAnchez Moreno, usuario promedio de Facebook
Fecha de emision22 de abridel 2019 a las 19:24 horas.

Lugar de emision: Querétaro, México.

Tiempo de circulaciony estaus de laimagen:21 mesey activa hasta su Gltima revisfdn

21 htps://www.facebook.com/photo/?fbid=2655439027859921&set=a.441782845892228
215 Jltima revision hecha el 16 de enero del 2021.
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Discurso de emision:

AREsta fue una de mis publicaci camses fifEd v carmotra s
vence todo, pero el tiempo vence al amor 0. C
Francia, 1612 .1695.

A Cronos (El dios griego y padre del tiempo en eh&imiento) Mignard lo ha
pintado musculoso y con barba, con la guardéh reloj de arena a sus pies. Sostiene con
fuerza a Cupido (El amor), cuyas flechas han caido al suelo lo que simboliza que ha sido
vencido, y le recorta las alas para que no vdeteasiado alto. Y esta pintura asi simboliza

que el tiempo vence al amor.

(Respuesta de un usuario de Facebook): El tiempo no esta venciendo al amor, si nos
damos cuenta, Cronos sostiene al amor como a un niflo malcriado que recibe un correctivo,
las fledhas no estan tiradas o rotas, estan guardadas en su carcaj y recargadamadon
Cronos le corta las alas a cupido para que ponga los pies en la tierra, que es una metéfora
sobre usar la razon, lo que significa que no esta venciendo al amor, simplémarglve

un amor realista, un amor que tiene alas pero no pierde el suel

A mi parecer aqui lo correcto seria decir el tiempo transforma el amor y lo vuelve
mas centrado, mas maduro. Lo podemos ver en las parejas que ya después de muchos afios
juntas @scubren lo que esta después del estrés positivo y de la idealizacitm,dgl® es
la aceptacion del otro tal y como es, un amor que no estiliza a la pareja para amarla sino que
descubre las partes mas obscuras de su pareja y aprende a amarlasytporbignto ama

con razon (no por nada se llama corazén).

(No todo son megs).
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Pregunta 1

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO
DE REACCIONES QUE POSEE LA IMAGEN
DIGITAL?

64,363

100,000 A 10,000 A NO MEDIBLE 1,000 A 0 A 999
500,000 99,999 9,999

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @bliadagédtu
2021.

Toda imagen que es puesta en circulacion tiene una finalidad o varios propdésitos) pero s
duda ninguna quiengasar desapercibida, tratandose del arte es importante ver el grado de
interaccion que se suscita entre el usuario y la imagen de arte candnico, por ellesta que
pregunta buscdeducr cuantitativamente las reaccioneaygconjeurar una gradacion de
interrelacion del usuario con la imagen yaese&lextremo positivoen el extremo negativo

0 neutroy asi derivar de forma directa el tipo de experiencia ljgee el usuario

conscientemente en la vivencia con la imagen.

Enesteaso, fACromrod acsoratl @rsdal cupi dod, se enc
imagenes con un parametro de reacciones entre las 10,000 y las 99,999; con un total de
64,363 reaccion€s® Considerando que estas pueden seguir aumentando con el paso del
tiempo.

218 F| total de reacciones registradas para este parametro se realiz6 el dia 17 de enero del 2021.
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Pregunta 2y 5

¢ CUAL ES LA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO MANIFESTADO EN LA IMAGEN DIGITAL?

Me gusta Me encanta Me importa Me Me divierte Me Me enfada
asombra entristece

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @bliadagétdtu
2021.

Como ya se mencion0 anteriormente, la interfaz de Facebook cuenta con siete reacciones que

se @ecuan a tres estiones valorativas que son los extremos positivo, negativo y neutro. Las

reacciones de fiMe gustaodo, AMe encantao y nMe
concordancia; |l as reacciones de seéheuendranvi er t e
dentro del mar co negativo o de |l a inconvenie

asombraodo a menudo se considera dentro de wun
positivo como negativd’or ello conlas preguntas 2,3 y 4 se busea el posicionamento

de los tres ejes dapreciaciérsobre las imagenes canonicas, y ver si estan asimétricamente
correspondidas con lo que podria ser la intencioremahoral poner en circulacion dicha

imagen.Para ello estas preguntas se correspondeitas 5.6 y 7.

En este casoalcaosn ailCasonao sc wepoirdoo | a princip
i Me e namaunacamulado de 36,0Q@r lo que creemos que se corresponde positiva

y muy adecuadamente con la intenciones de emision y aprapideiémisor.
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¢ LA PRIMER REACCION CON MAYOR INTERVALO NUMERICO
CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL DISCURSO EMPLEADO
POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN DIGITAL?

Muy de acuerdo  De acuerdo Ni en acuerdo ni En desacuerdo Muy en
en desacuerdo desacuerdo

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @bliadagétdtu
2021.
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Pregunta 3y 6

(. CUAL ES LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR
INTERVALO NUMERICO MANIFESTADO EN LA
IMAGEN DIGITAL?

25,000
.
ANV A A AW AW
s s s \s « « s
& & & & & /\%c S
N N Q N & & &
[€) < Q o) Q) N ~
& <<,$ \® S Q\ ,\Q‘ <
N « < ¥ < < R\
N < Q N @JV

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Liéaizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La segunda reacci-naiasrakskasada enapin€oones ka
un acumulado de 25,000, por lo que consideramos que se correadendadameea las

i ntenciones de emisi-n y apropiaci-n del ren
primer o segundo lugar pudiera haber sido mas conveniente debido a la prominencia del

discurso de emision que busca revelar un nuevo senéifjcegiaciorala imagen candnica.

¢ LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN

DIGITAL?

Muy de De acuerdo Nien acuerdo En desacuerdo  Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @btiadagétd?u
2021.
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Pregunta 4y 7

¢, Cual es la tercer reaccion con mayor intervalo
numérico manifestado en la imagen digital?

2,600

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likerzadalia las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La tercera reacci - -nliascrlatsadacepimif@ooess | ao
un acumulado d@,600 reacciones. Aunque no se encuentra como reaccion primaria
secundaria, se encuentra visible a nivel iconico en la imggemque su grado de intervalo

numeérico es considerablemente menor a las primeras dos reacciones, se considera muy

corresponiénte acorde al discurso de emision ehitente.

¢LA TERCER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN
DIGITAL?

Muy de De acuerdo Nien acuerdo En desacuerdo  Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elabracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital
2021.
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Pregunta 8

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO DE LOS
COMENTARIOS EN LA IMAGEN DIGITAL?

5000 a 10000 1000 a 4999 No medible 100 a 900

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en clestiddaemie Puebla capital,
2021.

Analizar las reacciones en las imagenes digitales, nos da un parametro con la correspondencia
en primera ingtncia entre usuario e imagen, no obstante no deja de ser un parametro un tanto
superficial, por ello es imptante emplazar el andlisis hacia otro de los rasgos y niveles de
interaccion con las imagenes digitales: los comentdrms.comentarios como seeh se
menciond con anterioridad son relevantes pues ademas de marcar el grado y nivel de
interaccion, es esllos donde los usuarios dan destelloswexperiencia y relaciaue estos

hacen con las imageneformulan cuestionan; debatenpanifiestany exteriorizan
argumentaciones que pueden ser simétricas o asimétricas con la conformacion remitente de
la imagen, y que puede corresponder o no angradovalorativo de las reacciones|
distintivo positivo, negativoo neutropuede vislumlarseaqui con mayor fuerzademas de
correspondencias o inadecuaciones con el significado de la imagen, es aqui doade pued
darse principios del proceso de remediacion de la imagen para su resignifidazion.

obstante, eso se corroborara con el instruméatia observacion no participativa.
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Pregunta 9

¢CUAL ES EL GRADO DE REPRODUCCIONES NUMERICAS DE LA

IMAGEN DIGITAL?
151,000

100,000 a 50,000 a 99,999  No medible 10,000 2 49,999 100 a 9,999
200,000

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert reabiziladamagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

El compartir una imagen en Facebook es reproduciria,rea r epr oducci - n fAofi
decirlo, porque polas condicionesde su estatutdas imagenes pueden guardarse, aspia
replicarse en los dispositivos de manera autbnoma sin dejar rastro de que esta accion fue
hecha. El conted oficial de reproducciones que se registra sobre la imagen, es una
reproduccién oficial con diersién cuantiativa, quenos ayuda a conjeturargiado o nivel

de viralizaciéon de la imagen, y aunque no sea exacto ayuda a inferir un aproximado de
reapropiaciones y remediaciones sobrieniagen. ¢ Esdlirectamente proporcional el nimero

de r epr oduc cicanrekegsadofde Viralizaci@a lde lmdgen? En realidad, es

dificil saberlo, ya que aunque las reacciones, comentarios y compartidos nos ayuden a estimar
aproximados y hacer conjeturas al respecto, en realidad el nUmero al que la imagen llego o
los usuaris que interactuaron con la imagen g ser muchos mas de los registrados
numéricamente, pero estos no dejaron marcada interaccién alguna sobre la imagen. Esto y

mas es algo que se tiene que dejar en claro en el siguiente instrumento de observacion.
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Obsevacion de bsprocesos dénteracciin y viralizacion sobre Cronogorta lasalas a

Cupido

Bajo el procedimiento de observacion se cuantifican un total de 6700 comentarios en la
i magen de fACronos <cort8ndole | as @&ites a Cup

subgrupos que el propio algiono de la interfaz de Facebook estandariza:

1. Comentarios mas relevantdsacebook te muestra en primer lugar comentarios que
tienen mas interacciones y comentarios de amigos en tu lista de contactos.

2. Comentarios mas recientes: Se muestran todos lostanoes (los mas recientes en
primer lugar).

3. Todos los comentarios: Seugstran todos los comentarios, incluidos el posible spam,

los mas relevantes apareceran en primer lugar.

Para nuestra muestra de observacion, se identificaron 53 comesideaasegoria defimas
relevantes con algun grado de interaccion, como resfasgesobre el mismo comentario y
reacciones al comentario. El resto de comentarios se caracteriza por la ausencia de reacciones

y respuestas, ademas de ser menciones a otros USUspEs.y

De esos 53 comentaridmas relevant@s se seleccionan 10, lagie tienen mayor
grado de interaccion y se analiza su correspondencia pasiivaorrespondencia negativa

con la imagen en cuestion.

Del resto de comentarios que son considerado® no relevantes, se seleccionan de
igual manera 10, los cualgsnenla caracteristica en comun de no tener ningun gradoy
poca casi nula interacciog,se analiza su correspondencia positiva 0 su correspondencia

negativa con la imagen en cuestion.

El resultado de los comentarios relevantes es 6 comentarios conalsusitsvoen
correspondencia con la imagen y 4 comentarios con disnegativoen correspondencia
con la imagen. Caracterizandose efdrpositivola plena identificacion con eisturso de
apropiacion dekmisory también el desarrollo de interpretaoes propias fundadas en su
experiencia con la imagen. Por el ladol@@egativose identifica un nivel de desafinidad
con el discurso de apropiacion ahisor corrigiendo datos dk interpretacion sobre la
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imagen, mostrando pesimismo sobre la intggiéh y anteponiendo la religion a cualquier

interpretacion del arté’.

El resultado de los comentarios no relevantes o sin interaccion es de 6 comentarios
con discursopositivo en carespondencia con la imagen y 4 comentarios con discurso
negativoen correspondencia con la imagen. Caracterizandaesgtremo positivea plena
concordancia e identificacion con el discurso de apropiaciéenuisbrsobre la imagen. Por
el lado déextremo negativae identifican cuestionamientos y correcciones sobre el discurso
de apropiacion del emisor ademas de sarcasmo e ironia respdatoé@oca del

renacimientg®

De igual manera bajo el proceso de observacion se cuantifican un total de 151,000
reproducciones en labhaemagans de Ciafidonos der t s
una cifra cerrada y representativa de 100 reproduesidmgjo la disponibilidad de
configuraci-n de privacidad Ap¥bltitadded de | o
muestra son reproducciones con un componente de adicion superpuesto en forma de discurso
gue reoriente la imagen hacia un contextord@teado. Diez de estas cien revisiones cuentan
con un componente de adicion superpuesto en forma de discuredasahagenUna de
cada diez. Por lo que sdima un aproximado de 15,100 reproducciones con componente de

adicion superpuesto que da pieapropiaciones y remediaciones.

De estas diez revisiones ocho son con correspondgusdiva y dos con
correspondenciaegativa destacandose en las primeras una simetria de identificacion con el
contenido original reorientado hacia su afinidad catisglurso del emisor. Y en las ultimas
un grado de correspondencia orientado mas hacia lo negativo, reapropiandamagen

con un discurso de afliccién y desconsuelo.

Consultar apendice B

217 os datos se registraron sistematicamente en una tabla de observacion procesados en el software Excel
218 os datos se registraron sistematicamente en una tabla de observacion procesados en el software Excel

167



4.2 El rapto d€roserpina

(Apropiacion de primer orden)

%, Other Perspectives . o
L% 15 cne 2019+ @ Obra: Gian Lorenzo BerninifiEl

rapto de Proserpinal622, Galeria

The details in this sculpture @@ 10
Borghese, Ronta”.

By Gian Lorenzo Bernini

Emisor:  Other  Perspectives,
pagina de facebook especializada
en arte con 11, 529, 45@guidores
hasta la ultima revision el 21 de
enero de 2021.

Fecha de emisién15 de enero del
2019 a las 8:00 hrs.

Lugar de emision: Estados
Unidos.

Tiempo de circulacibn y estdus
de la imagen: 24 meses y activa
hasta su Gltima revisiéf?.

J b - Discursodeemisioni Los det al | e s
-_i:"a—f“ - N e
[b Me qusta C) Comentar 0 Compartir
Oo _‘.‘ Jayro Bermudez y 43,115 personas mas

en esta escultura de Gian

Lorenzo Berninio.

219 https://www.facebook.com/OptimisticOrPessimistic/posts/233548
220 Jltima revision realizada el 21 de enero del 2021.
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Pregunta 1

(. CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO
DE REACCIONES QUE POSEE LA IMAGEN DIGITAL?

43,116
50%

100,000 A 10,000 A NO MEDIBLE 1,000 A 0 A 999
500,000 99,999 9,999

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las intgiésies en cuestién, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen de AEI rapto de Proserpinao, en su
las imagenes con un parametro de reacciones entre las 10,000 y las 99,999; con un total de
43116 reaciones?!, considerando que estas pueden ir en aumento confsigae

transcurriendoel tiempo.

El grado de interaccidon que se suscita entre el usuario y la imagen de arte candnico
es importante para concertar un nivel de interrelaciéon del usuario ecoadeniya sea en el
extremo positivo, en el extremo negativo o en el neutro para asi poder derivar el tipo de

experiencia que hace el usuario de manera consciente en su vivencia directa con la imagen.

221 | total de reacciones registradas para este parametro se realizdladelienero del 2021.
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Pregunta 2y 5

¢ CUAL ES LA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO MANIFESTADO EN LA IMAGEN DIGITAL?

24,000

Me gusta Me encanta Me importa Me Me divierte Me Me enfada
asombra entristece

Fuente: Elaboracién propia con datteescala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestién, en la ciudad de Puebla capital,
2021

La 1 magen de dEI rapto de Proserpinaod en s
reacci -gustae | c dirMeun acumul ado erdosqudecdréspondepor |
positiva y adecuadamengunque no muy adecuadamente, ya que creemos no exlamea

principal acordeon la intenciones de emision y apropiacion del emisor.

¢ LA PRIMER REACCION CON MAYOR INTERVALO NUMERICO
CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL DISCURSO
EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN DIGITAL?

Muy de De acuerdo  Nien acuerdo En desacuerdo Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizadanadgenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021
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Preguntas 3y 6

¢ CUAL ES LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR
INTERVALO NUMERICO MANIFESTADO EN LA
IMAGEN DIGITAL?

13,000
b
AV A A A A
\a \a v s « « v
o N & S5 & & X
N e o @ \‘V S &
© < R o 3 N >
& <<§ \V“ S QO <& «
N < & Al & & K\
N N Q N &

Fuente: Elabor@én propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La segunda reacciGnncr ust ada en AEI rapto de Proserpi
acumulado de 13,000, por lo que cdesamos que se corresponde muy adecuadamente a las
intenciones de emision y apropiacion del emisor, quiz4 sea esta reaccion la que se esperaria

en primer lugar, al mostrar los detalles de la escultura en un plano detalle, ademas de la
prominencia del disego de emision que busca justamente prestar atencion en la técnica de

un gran autor de época.

¢ LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN

DIGITAL?
508

Muy de De acuerdo Nien acuerdo En Muy en
acuerdo ni en desacuerdo desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de esgatelikert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.
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Pregunta 4y 7

¢, Cual es la tercer reaccidon con mayor intervalo
numeérico manifestado en la imagen digital?

4,800

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @biadagédtu
2021.

La tercera reacci-n incrustada en AnEI rapto
acumubdo de 4,800 reacciones. Aunque Nno Se encuentra como reaccidon primaria ni
secundaria, se encuentra visible a nivel iconico en la imagen, y aunque su gnaelvale

numeérico es considerablemente menor a las primeras dos reacciones, se considera muy
correspondiente acorde al discurso de emision del remitente, pues el detalle en la escultura

de Bernini causaria asombro a quienes tienen su primer acercarhiéo @ desconocian

la obra en cuestion.

¢ LA TERCER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN
DIGITAL?

200

Muy de De acuerdo Ni en acuerdo En desacuerdo  Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala ilgartlrealizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.
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Pregunta 8

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO DE LOS
COMENTARIOS EN LA IMAGEN DIGITAL?

2.100

5000 a 10000 1000 a 4999 No medible 100 a 900

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tiperiliealizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen en su condici-n digital de AEI raj
interacciones en forma de comentaribes comentarios como se bien se mengiaon

anterioridad son relevantes pues ademas de marcar el grado y nivel de interaieci@os

donde los usuarios dan destellos de la apropiacion que estos hacen con las imagenes;
formulan, cuestionan; debaten; manifiestan y exteriorizan argumamtacjue pueden ser

simétricas o asimétricas con la conformacion remitente de la imagepie ypuede
corresponder o no con el grado valorativo de las reacciones, el distintivo positivo, negativo

0 neutro puede vislumbrarse aqui con mayor fuerza, ademaoroEspondencias o
inadecuaciones con el significado de la imagen, es aqui donde puesl@ritaipios del

proceso de remediacion de la imagen para su resignificacion. No obstante, eso se corroborara

con el instrumento de la observacion no participativa.
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Pregunta 9

¢(CUAL ES EL GRADO DE REPRODUCCIONES NUMERICAS
DE LA IMAGEN DIGITAL?

100,000 a 50,000 a 99,999 No medible 10,000 a 49,999 100 a 9,999
200,000

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizadaré¢gnes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen en su condici-n digital de AEI rap
reprodiccionesEl compartir una imagen en Facebook es reproducirla, es una reproduccion
Aoficial o por as?2 decirl o, por agnageneppoadens us Cc O
guardarse, copiarse, replicarse en los dispositivos de manera autbnoma sastiejde que

esta accion fue hecha. El conte6 oficial de reproducciones que se registra sobre la imagen, es

una reproduccion oficial con dinemsion cuantitgtijaenos ayuda a conjeturar el grado o

nivel de viralizacién de la imagen, y aunque no seatexauda a inferir un aproximado de
reapropiaciones y remediaciones sobre la imagen. ¢ Es directamente proporcional el nimero

de reproducci onlgrado deoviralizadion Heelas imagend Bn realidad, es

dificil saberlo, ya que aunque las reaogs, comentarios y compartidos nos ayuden a estimar
aproximados y hacer conjeturas al respecto, en realidad el ndegrersonasal que la

imagen llego o lossuarios que interactuaron con la imagen pueden ser muchos mas de los
registrados numéricamentpero estos no dejaron marcada interaccién alguna sobre la
imagen. Esto y mas es algo que se tiene que dejar en claro en el siguiente instrumento de

observacion.
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Observacion de loprocesos d@nteraccion y viralizacion sobre El rapto de Proserpina

Bajo el procedimiento de observacion se cuantifican un total de 2,100 comentarios en la
i magen de AEI rapto de Proserpinao, de ese t

propio algortimo de la interfaz de Facebook estandariza:

1. Comentarios mas reVantes Facebook te muestra en primer lugar comentarios que
tienen mas interacciones y comentarios de amigos en tu lista de contactos.

2. Comentarios mas recientes: Se muestran todos los comentarios (los mas recientes en
primer lugar).

3. Todos los comentarioSe muestran todos los comentarios, incluidos el posible spam,

los mas relevantes apareceran en primer lugar.

Paranuestramuestraaldb s er vaci - n, se identificaron 29 <co
relevanteso con al g¥n pgestasdsabre @&l enismonconentaicy i - n,
reacciones al comentario. El resto de comentarios se caracteriza por la ausencia de reacciones

y respuestas, ademas de ser menciones a otros usuarios y spam.

De esos 29 comentari os @ mBsqueatiererermagont e s 0,
grado de interaccién en orden de aparicion y se analiza su correspondencia en el extremo de
apreciaciorpositivao su correspondencia en el extremo de apreciacion negativa o neutra con

la imagen en cuestion.

Del resto de comentariosig son considerados como no relevantes, se seleccionan de
igual manera 10, los cuales tienen la caracteristica en coman de no igyder griado de
interaccién, y se analiza su correspondencia en el extremo de apreciacion positiva o su

correspondencia et extremo de apreciacién negativa o neutra con la imagen en cuestion.

El resultado de los comentarios relevantesi@s3 comentarioscon discurso en
correspondencide extremo de apreciacion neutan la imagencaracterizandose estos por
ser datos o ciosidades que complementan el escaso discurso de emision de la imagen el
cual tiene nula informacion sobre la obra en cuestién. Smemtarios donde no se externa
ni aprobacion ni desaprobacion por los detalles de la escultura, sino vienen a funci@nar com

un rellenador de informacio®e observaron ademas s@loomentarios con discurem el
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extremo de apreciacion positieo correspodencia con la imageonaracterizandoseneellos

la exaltacion del genio y la técnica del artista Bernini sobre sus.dboasiltimo se
observaron 5 comentarios con un discurso en el extremo de apreciacion negativo,
identificAndose en ellos sarcasmo enieoy desaprobacion por la supuesta escena de

violencia que representa la obra escultérica de Bernini en su condiciaffdigi

El resultado de los comentarios no relevantes o sin interaccitinlesomentario en
el extremo de apreciacion neutro, en d®rse identifica un comentario sin relevancia de
aprobacion o desaprobacion a la imagen. Se obervaron ademas 6 comentatdissurso
deapreciacion positiva en donde se reconocen discursos hacia un sentido de perfeccion de la
obra. Por ultimo se encoaton 3 comentarios en el extremo de apreciacion negativo en
donde el discurso se encamina a un sentido de burla y menogmela accion de violencia

que se representa en la obra de arte en su condicion?figital

De igual manera bajo el proceso de observacién se cuantifican un t&4Dae
reproducci on e skl rapto déPraserpimda, g edne dees efi awnaa@fh s e ac«
cerrada y representativa de 100 reproducciones bajo la disponibilidad de corfigdec
privacidad Ap¥%blicad de | os wusuarios y se
reproducciones con un componente de adicion superpuesto en fordiacdeso que
reoriente la imagen hacia gentidodeterminado8 de estad00revisiones cuean con un
componente de adicion superpuesto en forma de discurso sobre la ifndgeradal2.5
imagenesPor lo que segima un aproximado dé,315reproducabnes con componente de
adicion superpuesto que da pie a reapropiaciones y remediaciones.

De estasocho reapropiacionesiete son con correspondencen el extremo de
apreciacion positivgy unacon correspondencian el extremo de apreciacion negativa
destacandose en las primeras una simetria de identificacion con el contenido original
reorientaddhacia su afinidad con el discurso del emiget sentido hacia la gran técnica y
detalles de la obra de arte, y también en la experiencia Unica de podemptanéstas obras

en su lugar natural, el muse¥ en k Ultimaun grado de correspondencia atalo mas

222| os datos se registraron sistematicamente en una tabla de observacién procesados en &xmtware
223| os datos se registraron sistematicamente en una tabla de observacién procesados en el software Excel
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hacia lo negativo, reapropiandose a la imagen con un discurso de afliccion y desconsuelo
mencionando a Dios y haciendo visible una reaccion en icomgstieza, quizd haciendo

referencia al acto de violencia que representa la imagen

Consultar Apéndice C
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4.3 La virgen de los lirios y Piedad

(Apropiacion de primer orden)

+ O »

o /%, Breathing Art
I ' 24 dejulio de 2018-Q

Birth | Death

@ 2.1 mil comentarios 143 mil veces compartida

o Me gustalJ Comentars> Compartir Q v

Mas relevantes «

'J Zurita
Jacqueline Cano
;Por qué no pintas algo asf tipo
Barroco o de Dios?
Aunque no creas en él jaja pero se

ve bien cool ;no? W

Me gusta - Responder - 1 anos "a E
9 1respuesta

Lu Jiménez

Alejandro

Me gusta - Responder : 25 sem

Alexander liménez

Escribe un comentario...

Obra: William Adolphe Bouguereati La vi ongaermr i des il 1899. 280 APi eda
cm x 148 cm(Coleccion privad&*,

Emisor: Breathing Art. Pagina especializada en arte y cultura con 1,313,177 seguidores.
Fecha de Emision24 de Julio de 2018 a las 13:31 hrs.

Lugar de emision: Estados Unidos.

Tiempo de circulacion y estatus de la image30 meses y activa hasta sumbi revision®>.

Discurso de emisiénBirth/ Death (nacimiento/muerte).

224 https://www.facebook.com/breathingartit/bs/a. 14 7714331938349/1906108519432256/
225JItima revision hecha el 22 de enero del 2021.
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Pregunta 1

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO
DE REACCIONES QUE POSEE LA IMAGEN

DIGITAL?
50%
100,000 A 10,000 A NO MEDIBLE 1,000 A 0 A 999
500,000 99,999 9,999

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitale®enecuksstiudad de Puebla capital,
2021.

Lafusibndelas m§genes de fALa virgen de |l os lirioso
encuentra en el grupo de las imagenes con un pardmetro de reacciones entre las 10,000 y las
99,999; con un total de @80 reaccion&é®, considerando que esta cifra puede modiiea

conforme transcurra el tiempo.

El grado de interaccién que se suscita entre el usuario y la imagen de arte candnico
es importante para concertar un nivel de interrelacién del usuario ¢oadan ya sea en el
extremo positivo, en el extremo negatiwaen el neutro para asi poder derivar el tipo de

experiencia que hace el usuario de manera consciente en su vivencia directa con la imagen.

226 E| total de reacciones registradas para este parametro se realizdladelienero del 2021.
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Pregunta 2y 5

¢ CUAL ES LA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO MANIFESTADO EN LA IMAGEN DIGITAL?

29,000

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracién propia con dattesescala tipo Likert realizada a las imagenes digitalesiestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021

La fusi-n de | as i m8gene® felna swi cpeamdide
como princi paéncant@ ac ac mn - uadosdd 8 0D0@ccionespor lo que
creemos que se corr@sple positiva ynuy adecuadamentacorde con la intenciones de

emision y apropiacion del emisor.

¢ LA PRIMER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA
IMAGEN DIGITAL?

Muy de De acuerdo Ni en acuerdo En desacuerdo  Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imageales digituestion, en la ciudad de Puebla capital,

2021
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Pregunta 3y 6

¢ CUAL ES LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR
INTERVALO NUMERICO MANIFESTADO EN LA
IMAGEN DIGITAL?

25,000

50% 50%
v v

s v v

< < <& <

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @biadagédtu
2021.

La fusi-n de i m8dersed idea ofsloa yv ifirPg erd adle t i

princ i p al el AiMe gustao, con un acumul ado de

adecuadamente a las intenciones de emision y apropiacion del emisor, tal vez la reaccién de
AMe asombr aomabeebencyn que lg wurtaposicion de imagenes en dende
relata las etapas mas importantes de la vida con figuras protagonicas de la religion cristiana

es sin duda sorpresiva o sorprendente.
¢ LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR INTERVALO

NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN

DIGITAL?

Muy de De acuerdo Ni en En Muy en
acuerdo acuerdo ni en desacuerdo desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala fligrtlrealizada a las imagenes digitales en cuestiola eindad de Puebla capital,
2021.
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Pregunta 4y 7

¢, Cual es la tercer reaccion con mayor intervalo
numeérico manifestado en la imagen digital?

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @bliadagétdtu
2021.

La tercera reacci-n quelipriedosmi yainkBPneddaddovesc
entristeceo con un acumulado de 7,500 reacci
apreciacion de la relacién entre reaccion e imagen es neutra, debido a gtezkaddmo

reaccion en este caso puede ser debidicat@agrafia religiosa, a la representacién de la

vida y la muerte, etc.

¢ LA TERCER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN
DIGITAL?

Muy de De acuerdo Nien acuerdo En desacuerdo  Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la eidazhgiaPu
2021.
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Pregunta 8

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO DE LOS
COMENTARIOS EN LA IMAGEN DIGITAL?

5000 a 10000 1000 a 4999 No medible 100 a 900

Fuente:Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestién, en la ciudad dédPuebla cap
2021.

La i magen en su condici-n digital udwtaliLa vir
de 2,100 interacciones en forma de comentarios. Los comentarios como se bien se mencion6
con anterioridad son relevantes pues ademas de marcar el grado y niteslageiin, es en

ellos donde los usuarios dan destellos de la apropiacion aqseehesten con las imagenes;
formulan, cuestionan; debaten; manifiestan y exteriorizan argumentaciones que pueden ser
simétricas o asimétricas con la conformacién remitenteadénbgen, y que puede
corresponder 0 no con el grado de valoracion y apreciaeidas reacciones, el distintivo
positivo, negativo o neutro puede vislumbrarse aqui con mayor fuerza, ademas de
correspondencias o inadecuaciones con el significado de ¢germas aqui donde puede
darse principios del proceso de remediacion de la impgensu resignificacion y cambio

de sentido. No obstante, eso se corroborard con el instrumento de la observacion no

participativa.
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Pregunta 9

¢ CUAL ES EL GRADO DE REPRODUCCIONES NUMERICAS DE
LA IMAGEN DIGITAL?

143,000

100,000 a 50,000 2 99,999 No medible 10,000 2 49,999 100 a 9,999
200,000

Fuente: Elaboracion prop@n datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuad@idciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen en su condici-n digital de ALa vir
de 143,000 reproducciondsl compartir una imgen en Facebook es reproducirla, es una
reproducci - n fiof iotqueaporosusEandiciores de inthatesialidad, tas p
imagenes pueden guardarse, copiarse, replicarse en los dispositivos de manera auténoma sin
dejar rastro de que esta accion lieeha. El conte6 oficial de reproducciones que se registra

sobre la imagen, esa reproduccion oficial con dinemsién cuantitativa, gas ayuda a

conjeturar el grado o nivel de viralizacion de la imagen, y aunque no sea exacto ayuda a
inferir un aproxinado de reapropiaciones y remediaciones sobre la imagen. ¢ Es directamente
proporco n a | el nYamer o de reproducciones Aoficia
imagen? En realidad, es dificil saberlo, ya que aunque las reacciones, comentarios y
compartide nos ayuden a estimar aproximados y hacer conjeturas al respecto, en realidad el
namerode personaal que la imagen llegd o los usuarios que interactuaron con la imagen

pueden ser muchos mas de los registrados numéricamente, pero estos no dejaron marcada
interaccion alguna sobre la imagen. Esto y mas es algo que se tiene que dejaramel

siguiente instrumento de observacion.
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Observacion de loprocesos dénteraccion y viralizacion sobre La virgen de los lirios y
Piedad

Bajo el procedimiento de observacion se cuantifican un total de 2,100 comentarios en la
fusibndeimagenes e fiLa virgen de |l os Ilirioso y AnAPied

tres subgrupos que el propio algortimo de la interfaz de Facebook estandari

1. Comentarios mas relevantdsacebook te muestra en primer lugar comentarios que
tienen mas interacai@s y comentarios de amigos en tu lista de contactos.

2. Comentarios mas recientes: Se muestran todos los comentarios (los mas recientes en
primer lugay.

3. Todos los comentarios: Se muestran todos los comentarios, incluidos el posible spam,

los mas relevanseapareceran en primer lugar.

Para nuestra muestra de observaci - -n, se ident
rel evant es oo adeonteraciongcgmo regpuastas sobre el mismo comentario y
reacciones al comentario. El resto de caiauéns se caracteriza por la ausencia de reacciones

y respuestas, ademas de ser menciones a otros usuarios y spam.

De esos 20 comemtt&rsiogs semS=x|lreelcevonan 10,
grado de interaccion en orden de aparicion y se analizarsespondencia en el extremo de
apreciaciorpositiva 0 su correspondencia en el extremo de apreciacion negativa o neutra con

la imagen en cuestiérConsultar Apéndice D

El resultado de los comentarios relevantes es de 2ntanwes con discurso en
correspondencia de extremo de apreciacion neutro con la imagen, caracterizandose estos por
ser cuestionamientos sobre la autoria de la imagen y la desacreditaciéon de la tematica
religiosa pero apreciando positivamente la imageobServaron ademas 5 comentarios con
discurso en el extremo de apreciacion positivo en correspondencia con la imagen,
caracterizandose en ellos 3 comentarios con imagen y 1 con video, en donde s&muestr
obras similares con un grado de apropiacion mayeetjpuesto en analisis, y 1 comentario
escrito en donde se exalta la técnica de las pinturas y se vanagloria la tematica religiosa. Por
ultimo se observaro2 comentarios con un discurso en el extrefa@preciacion negativo,

identificAndose emuno de elbs una apropiacion referente a la vivencia en el nivel de
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educaciéon equivalente a la secundaria en forma de broma, y otro comentario en el cual se
pone en entredicho la representacion de Jesus bélzévingen de los lirios, tachandola de

errénea.

Del resto de comentarios que son considerados como no relevantes, se seleccionan de
igual manera 10, los cuales tienen la caracteristica en comdn de no tener ningun grado de
interaccion, y se analiza su aespondencia en el extremo de apreciacion positiva o su

correspondencia en el extremo de apreciacion negativa o neutra con la imagen en cuestion.

El resultado de los comentarios no relevantes o sin interaccion7esodeentaris
en el extremo de apreciacion neutro, en donde se identificacomentarios con
cuestionamientos sobre quién es el autor, cual es el nomobre de las obras y cuél es el estilo
de las mismas, otro comentario responde a las dudas de autoria y nombre de las obras,
también un comentario dice no haber visto nunca una representacion ass$ teldésy otro
expresa su creencia en la biblia pero no en las imag8eeasbervaronoomgementariamente
3 comentarios en el extremo de apreciacion positivo, en ellos se destaca el respeto a las

imagenes y tradicion religiosas que pregonan las piAturas

De igual manera bajo el proceso de observacion se cuantifican un ta#s0@0
repraducciones en lfusién de imagendi_a virgen de los liriody i P i, decese dotal se
accede a una cifra cerrada y representativa de 100 reproducciones bajonétidad de
configuraci-n de privacidad A pdelede tomlade d e
muestra son reproducciones con un componente de adicion superpuesto en forma de discurso
que reoriente la imagen haciasentidodeterminadoSolo 3de estas 100 revisiones cuentan
con un componente de adicidn superpuesto en forma destissobre la imagen. 1 de cada
33imagenes. Por lo que se estima un aproximado2$®® deproducciones con componente

de adicidn superpuestie ese total de 143,000e da pie a reapropiaciones y remediaciones.

De estastres reapropiacionesios son con correspondencia en el extremo de
apreciacion positivo y una con correspondencia en el extremo de apreciacion nkgativa

altima reapropiacién en el extremo de apreciacion negativo

227 os datos se registraron sistematicamente en una tabla de clisepra@sados en el software Excel
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4.4 Busto de Maria Duglioli Barberini

(Apropiacian de primer orden)

AmiGo. Cultura
23jul 2019 - Q Obra:Gi ul i ano Finelli, HfABL
Si alguna vez quieres pensar en un genio, recuerda que Giuliano Mar 2 a Dug Il i ol i Bar beri ni

Finelli esculpié esto solo con una martillo y un cincel en 1627.

cm. Museo de Louvréd

Emisor: Amigo. Cultura. Pagina de
Facebook especializada emtura con
1,527, 19 seguidores hasta la Ultima

revision el 23 de enero de 202

Fecha de emision23 de julio de 2019
alas 10:20 hrs.

Lugar de emision: México.

Tiempo de circulacion y estatus de la
imagen: 18 meses de circulacion y

activa hasta sultima revision2®,

Discurso de emisioniiSi alguna vez

guieres pensar en un genio, recuerda

que Giuliano Finelli esculpi6 esto solo

con una matrtillo y un cincel en 1687.

228 htps://www.facebook.com/AmigoCulturaU/posts/2938613079698084
229 Jltima revision realizada el 23 de enero del 2021.
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Pregunta 1

¢CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO
DE REACCIONES QUE POSEE LA IMAGEN DIGITAL?

100,000 A 10,000 A NO MEDIBLE 1,000 A 0 A 999
500,000 99,999 9,999

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizadaré¢gnes digitales en cuestion, enilalad de Puebla capital,
2021.

LaimagendéEIBust o de Mar 2 a , &uwsgdondioidnidigitBl serehceantran i 0
en el grupo de las imagenes con un parametro de reacciones entre las 1,000 y las 9,999; con
untotal de 3,84 reaccione®’, considerando que estidra puedevariarconformetranscurra

el tiempo.

El grado de interaccién que se suscita entre el usuario y la imagen de arte candnico
es importante para concertar un nivel de interrelacion del usweria é@nagen ya sea en el
extremo positivo, en el extremo negativo o en el neutro para asi poder derivar el tipo de

experiencia que hace el usuario de manera consciente en su vivencia directa con la imagen.

230E| total de reacciorgeregistradas para este parametro se realizé 2lLdi@ enero del 2021.
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Pregunta 2y 5

¢ CUAL ES LA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO MANIFESTADO EN LA IMAGEN DIGITAL?

1,579

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracién propia datos de escala tipo leik realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021

La i magen de AnEI Busto de Mar2a Duglioldi Bar
principal reacci -n el déNs9, gouls guaréemas@ue se&un ac u |
corresponde positiva y adecuadamente, aunque no muy adecuadamente, ya que se considera

gue no es la reaccion principal acorde con la intenciones de emisién y apropiacion del emisor

el me asombra o el me encanta pudiesen mas convenientagspecto al discurso

enfatizando el estilo y técnica sobre la obra en cuestion

¢LA PRIMER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA
IMAGEN DIGITAL?

Muy de De acuerdo Nien acuerdo En Muy en
acuerdo ni en desacuerdo desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ebldachgédpPu
2021
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Pregunta 3y 6

(. CUAL ES LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR
INTERVALO NUMERICO MANIFESTADO EN LA
IMAGEN DIGITAL?

1,050
b
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FuenteElaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad d#aPuebla cap
2021

La segunda reaccion incrustadareik | Busto de Mar2as Diuggldeo | h M8
e n ¢ a roh andacumulado d&,050, por lo que consideramos que se corresponde muy
adecuadamente a las intenciones de emision y apropiacioén del emisor, quiza sea esta reaccion

la que se esperaria en primer lugar, al mostrar los detalles de la escultura en bieplano
compuestpademasle la prominencia del discurso de emision que busca justamente prestar

atencion en la técnica de un gran autor de época.

¢ LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR INTERVALO NUMERICO
CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL DISCURSO EMPLEADO
POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN DIGITAL?

Muy de De acuerdo  Nien acuerdo En desacuerdo Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestiGigeddauebla capital,
2021
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Pregunta 4y 7

¢, Cual es la tercer reaccion con mayor intervalo
numérico manifestado en la imagen digital?

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ebldachgedPu
2021

La tercera reacci - -n pr e dagloii Baa rbteer i enn 0A E le sB U sat
asombrao con un acumul ado de 992 reacciones.
reaccion primaria o secundaria pues es muy correspondiente acorde al discurso de emision

del emisor, principalmente por énfasis dndetalle @ la escultura y la utilizacion de

materiales limitados para realizarlo, ademéas de la épocdonde no se tenian ni las
herramientas, ni avances tecnoldgicos de hoy en dia.

¢ LA TERCER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN
DIGITAL?

20%

Muy de De acuerdo Nien acuerdo En desacuerdo  Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizaslingdgers digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021
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Pregunta 8

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO DE LOS
COMENTARIOS EN LA IMAGEN DIGITAL?

5000 a 10000 1000 a 4999 No medible 100 a 900

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ebldachgédPu
2021

La imagen en su condici@hi gi t all de AEI Busto de Mar2a Du
total de 156 interacciones en forma de comentarios. Los comentarios como se bien se
menciond con anterioridad son relevantes pues ademas de marcar el grado y nivel de
interaccion, es en ellos dde los usuarios dan destellos de la apropiacion que estos hacen

con las iméagenes; formulan, cuestionan; debaten; manifiestan y exteriorizan
argumentaciones que pueden ser simétricas o asimétricas con la conformacion remitente de

la imagen, y que puede oesponder o no con el grado valorativo de las reacciones, el
distintivo positivo, negativo o neutro puede vislumbrarse aqui con mayor fuerza, ademas de
correspondencias o inadecuaciones con el significado de la imagen, es agupakethel

darse principiosdel proceso de remediacion de la imagen para su resignificacion. No

obstante, eso se corroboraréa con el instrumento de la observacion no participativa.
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Pregunta 9

¢ CUAL ES EL GRADO DE REPRODUCCIONES NUMERICAS DE

LA IMAGEN DIGITAL?

100,000 a 50,000 a 99,999 No medible 10,000 a 49,999 100 a 9,999
200,000

Fuente: Elaboracién propia con datos de escald timot realizada a las imagenes dédgs en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021

La i magen en su condici--n digital de nEI Bus
total de 2,500 reproducciondd.compartir una imagen en Facebook es reproducirla, es una
reproduccd -moriods<idecirlo, porque por SsSus
imagenes pueden guardarse, copiarse, replicarse en los dispositivos de manera auténoma sin
dejar rastro dgue esta accion fue hecha. El conte6 oficial de reproducciones que se registra

sobre la imagen, es una reproduccion oficial con dinemsién cuantitativaogqueyuda a

conjeturar el grado o nivel de viralizacion de la imagen, y aunque no sea exact@ayuda

inferir un aproximado de reapropiaciones y remediaciones sobre la imagemegfas@nte
proporcional el nYamer o de reproducciones MNnof
imagen? En realidad, es dificil saberlo, ya que aunque las reaccionesyamaey

compartidos nos ayuden a estimar aproximados y hacer conjeturagetaesp realidad el

namero al que la imagen llegé o los usuarios que interactuaron con la imagen pueden ser
muchos mas de los registrados numéricamente, pero estos no degacana interaccion

alguna sobre la imagen. Esto y mas es algo que se tierdejguesn claro en el siguiente

instrumento de observacion.
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Observacion de loprocesos dénteraccion y viralizacion sobre El Busto de Maria

Duglioli Barberini

Bajo el procdimiento de observacion se cuantifican un totdlsBcomentarios en la imagen
de rbésto de Maria Duglioli Barberiai, de ese total, hay un diwv

que el propio algortimo de la interfaz de Facebook estandariza:

1. Comentarios mas retantes Facebook te muestra en primer lugar comentarios que
tienen mas interacai@s y comentarios de amigos en tu lista de contactos.

2. Comentarios mas recientes: Se muestran todos los comentarios (los mas recientes en
primer lugar).

3. Todos los comentarioSe muestran todos los comentarios, incluidos el posible spam,

los mas relevanseapareceran en primer lugar.

Para nuestra muestra de observacion de identificaron apenas 10 comentarios en la categoria
de fAm8s relevanteso ¢ onomategplestas gabra @élomisrdoe | nt e
comentario y reacciones al comentario. El restootieentarios se caracteriza por la ausencia

de reacciones y respuestas, demas de ser menciones a otros usuarios y spam.

El total de comentarios relevantes que es de 10 sa mwnanalisis para determinar
su correspondencia en el extremo de apreciacidtiyaos su correspondencia en el extremo

de apreciacio’n negativa o neutra con la imagen en cuestion.

El resultado de los comentarios relevantes es de 2 comentarios carsadideu
correspondencia en extremo de apreciacion neutro con la imagen, unddaeferencia al
aprovechamiento del tiempo en la época cuando se realizé la obra donde no habia redes
sociales, y el otro comentario cuestionandose por qué los artistas kg €on mayores
herramientas tecnolégicas no hacen obras similares. Se eaocuembién 2 comentarios
con discurso de correspondencia en extremo de apreciacion positivo, en donde se resalta la
belleza y técnica de la obra. Por ultimo se observarownGeitarios en extremo de
apreciacion negativo, 4 de ellos cuestionando la utibtrade materiales tan escasos que
describe el discurso del emispmto con la técnica y el periodo de realizacion, y 2

comentarios m8s burl §ndose del fital entoo del
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Del resto de comentarios que son considerados como no relevantes, se seldecionan
igual manera 10, los cuales tienen la caracteristica en comdn de no tener ningun grado de
interaccién, y se analiza su correspondencia en el extremo de apreciaciora ositiv

correspondencia en el extremo de apreciacion negativa o neutra conda enaguestion.

El resultado de los comentarios no relevantes o sin interaccion es de 1 comentario en
el extremo de apreciacion neutro, en donde se cuestiona si los adistaptuales hoy en
dia conoceran a Giuliano Finelli. Se obervaron ademas 5 tanosncon discurso de
apreciacion positiva en donde se reconoce el talento y genio del autor junto con la belleza de
la obra e incluso se hace menos a los artistas contemepsran su comparacion. Por ultimo
se encontraron 4 comentarios en el extremegpdeciacion negativo en donde se menosprecia
la calidad de la obra, donde se duda del empleo de materiales y herramientas en el afio de
1626. E incluso un comentario aboga @ekdexperiencia de la escultura diciendo que es
imposible de hacer con marmaincel y piedra lo que el busto de Maria Guglione Barberini

denota en si mism#a!

De igual manera bajo el proceso de observacion se cuantifican un total de 2,500
reproduccioes en | a i magen de AEI busto de Mar 2 a
a una cifra cerrada y representativa de 100 reproducciones bajo la disponibilidad de
configuraci-n de privacidad Ap%bl icad de
muestra son reproducciones con un componente de adicion superpuesto en fismaste
gue reoriente la imagen haciasentidodeterminado. 7 de estas 100 revisiones cuentan con
un componente de adicion superpuesto en forma de discurso sobre la ilndgarada 14
imagenes. Por lo que se estima un aproximado de 175 reproduamonesmponente de

adicion superpuesto que da pie a reapropiaciones y remediaciones.

De estas siete reapropiaciones seis son con correspondencia en el extremo de
apreciacion positivo y una con correspondencia en el extremo de apreciacion négativa,
la ultima reapropiacion un grado de correspondencia orientado mas hacia lo negativo, se
observa nuevamente el cuestionamiento de los empleos de raatgtiétnica que pudieran

utilziarse en el afio de 1628Consultar Apéndice E

231 os datos se registraron sistematicamente en una tabla de observacién procesados en el software Excel

195

G

0



4.5 La fiesta de Venus

(Apropiacion de segundo orden)

Skullmapping - Follow .
Oct 12,2020 - @
Finally found some time to put together a
proper video of our project at B... See More

OO0 404K 14K Comments * 589K Shares

232 htps://www.facebook.com/skullmapping/posts/3315965725160030
23 Jltima revision realizada el 24 de enero del 2021.

Obra: Pedr o Pabl o Rubens

fiesta de Venuso.

350 cm. Museo Kunsthistookes,
Vieng32

Emisor:  Skullmapping es un
colectivo artistico dirigido por Filip
Sterckx 'y Antoon Verbeeck.
148,610 seguidores hasta la dltima

revision el 24 de enero del 2021.

Fecha de emisi6on:12 de octubre
del 2020 a las 9:28 hrs.

Lugar de emisionSin registro.

Tiempo de circulacion y estatus
de la imagen:3 meses con 12 dias

y activa hasta su Ultima revisf§a
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Discurso de emision:fiFinally found some time to put together a proper video of our project
at Brussels airport! We made one of Rubens langgcape his paintinand fly around the
airport.

Written and directed by Filip Sterckx
3D modeling and animation: Filip Sterckx, Antoon Verbeeck, Birgit Sterckx
Client: Toerisme Vlaanderen

https://skullmapping.com

(jFinalmente encontré algo de tiempo para armar un video adecuado de nuestro proyecto en
el aeropuerto de Bruselas! Hicimos que uno de los &ngeles de Rubens se escapara de su

cuadro y volara por el aeropuerto.

Escrito y dirigido jor Filip Sterckx

Modelad y animacion 3D: Filip Sterckx, Antoon Verbeeck, Birgit Sterckx
Cliente: Toerisme Vlaanderen

https://skullmapping.coin
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Pregunta 1

(',CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO
NUMERICO DE REACCIONES QUE POSEE LA
IMAGEN DIGITAL?

50%
40%

402,950
10%
100,000 A 10,000 A NO MEDIBLE 1,000 A 0 A 999
500,000 99,999 9,999

Fuente: Elaboracion propia con datosedeala tipo Likert realizada las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen en movimiento de AlLa fiesta de Ven
el grupo de las imagenes con un parametroedeciones entre las 100,000 y las 500,000;
con un total de 402,950 reacciofiésconsiderando que esta cifra puede cambiar y variar

conforme siga transcurriendo el tiempo.

El grado de interaccidn que se suscita entre el usuario y la imagen de arteocanon
es importante para concertar un nivelrterrelacion del usuario con la imagen ya sea en el
extremo positivo, en el extremo negativo o en el neutro para asi poder derivar el tipo de

experiencia que hace el usuario de manera consciente en su vilreeata con la imagen.

234E| total de reacciones registradas para este parametroizé etalia24 de enero del 2021.
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Pregunta 2y 5

¢ CUAL ES LA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO MANIFESTADO EN LA IMAGEN DIGITAL?

227.000

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @bliadagétdtu
2021.

La i magen en movimiento de fALa fiesta de V.
principal eegqusiao edbnfidMn acumul ado de 227, 0
corresponde positiva y adecuadamente, aunque no muy adecuadamente, ya quiesa consi

que el trabajo de reapropiacion y adaptacion tecnoldgica sobre la obra deberia en primera
instancia sormnder o encantar, acorde con la intenciones de emision y apropiacién del

emisor.

¢ LA PRIMER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA
IMAGEN DIGITAL?

Muy de De acuerdo Ni en En Muy en
acuerdo acuerdo ni en desacuerdo desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tigst realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.
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Pregunta 3y 6

¢ CUAL ES LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR
INTERVALO NUMERICO MANIFESTADO EN LA
IMAGEN DIGITAL?

117,000

b
\ \

<& &

Fuerte: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudadagétdtuebla
2021.

La segunda reacci-n que prevalece en ndLa f
acumulado de 117,000, par ¢jue consideramos que se corresponde muy adecuadamente a
las intenciones de emision y apropiacion del emisor, quiza sea esta reaccionsi& que
esperaria en primero o segundo lugar, ya que el tipo de apropiacién se encausa hacia esa

experiencia, aunque discurso de emisién contrasta un poco.

¢LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN

DIGITAL?

Muy de De acuerdo Ni en acuerdo En Muy en
acuerdo ni en desacuerdo desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las intigiales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.
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Pregunta 4y 7

¢ Cudl es la tercer reaccién con mayor intervalo
numérico manifestado en la imagen digital?

47,000

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracion propia contdsde escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La tercerar eac ci - n i hacfiestasde ¥ehes en Hha de @A Me asombl
acumulado de 4000 reacciones. Aunque no se encuentra coeaTcion primaria ni

secundaria, se encuentra visible a nivel icdnico en la imagen, y aunque su grado de intervalo
numéricoes considerablemente menor a las primeras dos reacciones, se considera muy

correspondiente acor@ela forma de apropiacion y ekdurso de emision.

¢ LA TERCER REACCION CON MAYOR INTERVALO NUMERICO
CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL DISCURSO
EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN DIGITAL?

Muy de De acuerdo Ni en acuerdo En desacuerdo Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales enetukstitudad de Puebla capital,
2021.
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Pregunta 8

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO DE LOS
COMENTARIOS EN LA IMAGEN DIGITAL?

5000 a 10000 1000 a 4999 No medible 100 a 900

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada @gnas digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen en movimiento en su condici-n digi
de 14,000 interacciones en forma de comentarios. Los comentarios como se bien se menciono

con anteioridad son relevantes pues ademas de marcar el grado y nivedrdedidn, es en

ellos donde los usuarios dan destellos de la apropiacidon que estos hacen con las imagenes;
formulan, cuestionan; debaten; manifiestan y exteriorizan argumentaciones dee pee

simétricas o asimétricas con la conformacion remitente dendmen, y que puede
corresponder o no con el grado valorativo de las reacciones, el distintivo positivo, negativo

0 neutro puede vislumbrarse aqui con mayor fuerza, ademas de corres@snaen
inadecuaciones con el significado de la imagen, es aqui ¢uomdie darse principios del

proceso de remediacion de la imagen para su resignificacion. No obstante, eso se corroborara

con el instrumento de la observacion no participativa.
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Pregunta9

¢CUAL ES EL GRADO DE REPRODUCCIONES NUMERICAS
DE LA IMAGEN DIGITAL?

589,000

100,000 a 50,000 a No medible 10,000 a 100 a 9,999
200,000 99,999 49,999

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likerzadalia las imagenes digitales en cuestién, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen en su condici-n digital de dALa fi
reproduccionesEl compartir una imagen en Facebook es reproducirla, es una reproduccion
Aoficial o por as?2 decirlo, porgue por sus <coO
guardarse, copiarse, replicarse en los dispositivos de manera auténoma sin dejar rastro de que
esta accion fue hecha. El conte6 oficial de reproducciones qugstearsobre la imagen, es

una reproduccion oficial con dinemsion cuantitativa, o ayuda a conjeturar el grado o

nivel de viralizacién de la imagen, y aunque no sea exacto ayudaiaunfaproximado de
reapropiaciones y remediaciones sobre la imagEs directamente proporcional el numero

de reproducciones fAoficialesd con el grado
dificil saberlo, ya que aunque las reacciones, comestagompartidos nos ayuden a estimar
aproximados y hacer conjeturalsrespecto, en realidad el nimero al que la imagen llegé o

los usuarios que interactuaron con la imagen pueden ser muchos mas de los registrados
numericamente, pero estos no dejaron a@adnteraccion alguna sobre la imagen. Esto y

mas es algo que setie que dejar en claro en el siguiente instrumento de observacion.
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Observacion de loprocesos dénteraccion y viralizacion sobre La fiesta de Venus

Bajo el procedimiento de observatiée cuantifican un total diet,000comentarios en la
i mag elnfiestadeVen’ls, de ese total, hay wun divisi- -n

algortimo de la interfaz de Facebook estandariza:

1. Comentarios mas relemtes Facebook te muestra en prinhegar comentarios que
tienen mas interacciones y comentarios de amigos en tu lista de contactos.

2. Comentarios mas recientes: Se muestran todos los comentarios (los mas recientes en
primer lugar).

3. Todos los comentarioSe muestran todos los comentarinsluidos el posible spam,

los mas relevantes apareceran en primer lugar.

Para nuestra muestra de observacion, se identifié&omo me nt ari os en | a cat e
relevanteso con al g¥n pgestasdsabre @&l enismonconentaicy i - n,
reacciones al comentario. El resto de comentarios se caracteriza por la ausencia de reacciones

y respuestas, ademas de ser menciones a otros usuarios y spam.

De esos 96 comentari os @0 m®squetiedermagont e s 0,
grado de interecion en orden de aparicion y se analiza su correspondencia en el extremo de
apreciaciorpositiva 0 su correspondencia en el extremo de apreciacion negativa o neutra con

la imagen en cuestion.

Del resto de comentarios que son considerados como no relg\anseleccionan de
igual manera 10, los cuales tienen la caracteristica en comdn de no tener ningun grado de
interaccién, y se analiza su correspondencia en el extremo de apreciacion posiiiva

correspondencia en el extremo de apreciacion negatigatoa con la imagen en cuestion.

El resultado de los comentarios relevantes es de 10 comentarios con discurso en
correspondencia de extremo de apreciacion positiva con la imagen, destacatids lan
creatividad, la utilizacién provechosa de la tecgtola belleza, lo sorprendente y lo bueno

gue seria ver dicha imagen en fisico, y no tanto en un tet&ono

235 os datos se registraron sistematicamentena tabla de observacion procesados en el software Excel
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El resultado de los comentarios no relevantes o sin interaccion es de 10 comentari
en el extremo de apreciacion positivo con la imagen. redalamellos lo impresionante de
la imagen, la bellezda identificacion personal con Rubens, una critica al sonido que

acompafa los movimientos, e incluso agradecimientos a los cregdores

De igual manera bajo el proceso de observacion se cuantificerial de 89,000
reproducci ones Ladiesta deaVenusna goeen edsee fit ot al Sse acc
cerrada y representativa de 100 reproducciones bajo la disponibilidad de configdeacio
privacidad ApY¥bl i caod de dé ese totalsleirauestra son y s e
reproducciones con un componente de adicion superpuesto en forma de discurso que
reoriente la imagen hacia sentidodeterminadol0 de estas 100 revisiones cuentan un
componente de adicién superpuesto en forma de dissatse la imagen. 1 de cad@
imagenes. Por lo que se estima un aproximad@@©0reproducciones con componente de

adicidn superpuesto que da pie a reapropiaciones y remediaciones.

De esas diez reapropiacionesiueve son con correspondencia en el erio de
apreciacion positivo y una con correspondencia en el extremo de apreciacitia
destacandose en las primelasorpresa y el carifio ema simetria de identificacion con el
contendo originaly con el discurso del emisor. Y ehsobrantein gado de correspondencia
orientado mas hacia lneutrq reapropiandose a la imagen con discurso que no se
comprende del todo, pero que es mas como un cuestionamiento personal, que algo que se

pudiera exteriorizar y ser de comprension por las mayorias.

Consultar Apéndice F

2% os datos se registraron sistematicamente en una tabla de observacién procesados en el software Excel
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4.6 La muerte de Marat
(Apropiacion de segundo orden)
+ © 8 -

4 HorslandFilms
PNGY 4 de enero de 2020- @

La muerte de Marat, Jacques-Louis David (1793)
Fight Club, David Fincher (1999)
El Padrino I, Francis Ford Coppola (1974)

®®® : 55 come
Me gustal ) Comentarz> Compartir Q .

Mas relevantes «

:\ Jose H Mayen

. .
< Padrino Il excelente
Me gusta - Responder - 1 afios

}  Axel Herndndez
Arturo @ weee

Me gusta - Responder - 1 afos

9 1respuesta

Ngo Trung

®

Q Escribe un comentario...

Obra:Jacgques Louis David, ALa muert e Rdaes Mar at o
de Bellas Artes de Bélgi¢H.

Emisor: HorslandFilms. Pagina espalizada en cine con 155, 091 seguidores hasta la

ultima revision el 25 de enero de 2021.
Fecha de emision4 de enero de 2020 a las 14:00 hrs.
Lugar de emisién: México

Tiempo de crculacion y estatus de la imagen: 12 meses y activa hasta su ultima

revisior3e

Discurso de emisionfiLa muerte de Marat, Jacqulesuis David (1793)Fight Club, David
Fincher (1999)EI Padrino II, Francis Ford Coppola (1934)

237 hitps://www.facebook.com/HorslandFilms/photos/a.1150299605147334/1390421771135115
28 JlItima revision realizada el 25 de enero de 2021.
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Pregunta 1

(. CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO
DE REACCIONES QUE POSEE LA IMAGEN

DIGITAL?
3,200
50%
100,000 A 10,000 A NO MEDIBLE 1,000 A 0 A 999
500,000 99,999 9,999

Fuente:Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagetasgagi cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen de ALa muerte de Marato, en su con
imagenes con un parametroréacciones entre las 1,000 y las 9,999; con un total de 3,200
reaccione®®, tomando en consideracién que esta cifra puede alterarse o cambiar conforme

el transcurrir del tiempo.

El grado de interaccién que se suscita entre el usuario y la imagen danareo
es importante para concertar un nivel de interrelacion del usuaria toagen ya sea en el
extremo positivo, en el extremo negativo o en el neutro para asi poder derivar el tipo de

experiencia que hace el usuario de manera consciente eresuai@idirecta con la imagen.

239 total de reacciones registradas para este parametro se realiz85delienero del 2021.
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Pregunta 2y 5

¢, CUAL ES LA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO MANIFESTADO EN LA IMAGEN DIGITAL?

1,800

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracion propia coatds de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen de fALa muert e dentadamogprindpaleeaccisnu cond
el AMe gustaodo con un aprdoguelcre@amos qdesse cbrre§obnde r e a ¢ «

positiva y muy adecuadamente con la intenciones de emision y apropiacion del emisor.

¢LA PRIMER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN
DIGITAL?

Muy de De acuerdo  Ni en acuerdo En desacuerdo Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tigst realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puéhla cap
2021.
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Pregunta 3y 6

(. CUAL ES LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR
INTERVALO NUMERICO MANIFESTADO EN LA

IMAGEN DIGITAL?

50%
v

1,200

50%
?.

s s v

< <& &

A A

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @bliezhpicaRu
2021.

La segunda reacci-n que predomina eomunilLa mue
acumulado de 1,200 reacciones, por lo que consideramos que se corresponde muy

adecuadamente a las intenciones de emision y apropiacion del emisor.

¢, LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN
DIGITAL?

Muy de De acuerdo Nien acuerdo En desacuerdo  Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digiizéssi@n en la ciudad de Puebla capital,
2021.
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Pregunta 3y 7

¢, Cual es la tercer reaccion con mayor intervalo
numérico manifestado en la imagen digital?

Me gusta Me Me Me Me Me Me
encanta importa asombra divierte entristece enfada

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizadaré¢gnes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La tercera reaccion incrustada@lL a muerte de Marato es | a de
acumulado de 146 reacciones. Se considera muy correspondiente acorde al discurso de
emision del reménte, pues las apropiaciones de algunas escenas en peliculas sobre la obra

dan lugar a la comparaciorayasombro o cualquiera otra de las dos reacciones manifestadas.

¢ LA TERCER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN
DIGITAL?

Muy de De acuerdo Nien acuerdo En desacuerdo  Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizadar&égnes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.
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Pregunta 8

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO DE LOS
COMENTARIOS EN LA IMAGEN DIGITAL?

5000 a 10000 1000 a 4999 No medible 100 a 900

Fuente: Elaboracion ppia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La imagen en su condiciodi gi t al de fALa muerte de Maratad
interacciones en forma de comentarios. Los comest@omno se bien se menciond con
anterioridad son relevantes pues ademas de marcar el grado y nivel de interaccién, es en ellos
donde los usuarios dastestellos de la apropiacion que estos hacen con las imagenes;
formulan, cuestionan; debaten; manifiestagxteriorizan argumentaciones que pueden ser
simétricas o asimétricas con la conformacién remitente de la imagen, y que puede
corresponder o no com grado valorativo de las reacciones, el distintivo positivo, negativo

0 neutro puede vislumbrarse aqui corayor fuerza, ademas de correspondencias o
inadecuaciones con el significado de la imagen, es aqui donde puede darse principios del
proceso de reméiktion de laimagen para su resignificacion. No obstante, eso se corroborara

con el instrumento de la obsaoidn no participativa.
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Pregunta 9

g,CUAL ES EL GRADO DE REPRODUCCIONES NUMERICAS
DE LA IMAGEN DIGITAL?

100,000 a 50,000 a No medible 10,000 a 100 a 9,999
200,000 99,999 49,999

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las intgitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen en su condici-n digitatdl dedz84 AL a
reproduccione<sEl compartir una imagen en Facebook es reproducirla, es una reproduccién
Aofi ci al 0o, pawque parsds cotdiciones de inmaterialidad las imagenes pueden
guardarse, copiarse, replicarse en los dispositivos de mané@nama sin dejar rastro de que

esta accion fue hecha. El conte6 oficial de reproducciones que se registra sobre la fmagen, e
una reproduccion oficial con dinemsion cuantitativa, oo ayuda a conjeturar el grado o

nivel de viralizacion de la imagenaynque no sea exacto ayuda a inferir un aproximado de
reapropiaciones y remediaciones sobre la imagen. ¢ Es directamenteipnap@l nimero

de reproducciones fdAoficialeso con el grado
dificil saberlo, ya quaunque las reacciones, comentarios y compartidos nos ayuden a estimar
aproximados y hacer conjeturas al respecto, en reaidaaimero al que la imagen llegé o

los usuarios que interactuaron con la imagen pueden ser muchos mas de los registrados
numéricanente, pero estos no dejaron marcada interaccion alguna sobre la imagen. Esto y

mas es algo que se tiene que dejar en claeb iguiente instrumento de observacion.

212

1



Observacion de loprocesos dénteraccion y viralizacion sobre La muerte de Marat

Bajo el procedimiento de observacion se cuantifican un total de 55 comentarios en la imagen
de fALa muerte da, havam division en tites subgsupos que &l propio

algortimo de la interfaz de Facebook estandariza:

1. Comentarios mas relevantdsacebook te muestra en primer lugar comentarios que
tienen mas interacciones y comentarios de amigos en tu lista de contactos

2. Comentarios mas recientes: Se muestran todos los comentarios (los mas recientes en
primer lugar).

3. Todos los comentarios: Se nstran todos los comentarios, incluidos el posible spam,

los mas relevantes apareceran en primer lugar.

Para nuestra muestra de observacion, se identifidasomn me nt ar i os en | a cate
relevanteso con al g¥%n gr agsbloe ednismo comentaroyci - n
reacciones al comentario. El resto de comentarios se caracteriza penlaaads reacciones

y respuestas, ademas de ser menciones a otros usuarios y spam.

De esoscoment ari os fAm8s r elodog § set smakizd su s e s el
correspondencia en el extremoaj#eciaciorpositiva o su correspondencia en el extremo

de apeciacién negativa o neutra con la imagen en cuestion.

El resultado de los comentarios relevantes eg dementarios con discurso en el
extremo de aciacion positivo en correspondencia con la imagen, caracterizandose en ellos
la colaboracion de los uatios mediante aportaciones de imagenes de apropiacion en

peliculas similares al del contenido orig#fal

Del resto de comentarios que son considerado® no relevantes, se seleccionan de
igual manera 10, los cuales tienen la caracteristica en conmim té@er ningun grado de
interaccion, y se analiza su correspondencia en el extremo de apreciacion positiva 0 su

correspondencia en el extremo de a@@&on negativa o neutra con la imagen en cuestion.

240 os datos seegistraron sistematicamente en una tabla de observacion procesados en el software Excel
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El resultado de los comentarios no relevantes angémaccion es de 2 comentarios
en el extremo de apreciacion neutro, en donde se menciona a otro usuario y en donde se hace
un comentario que es el verge una cancion de Jesse Rya. El resto de comentarios se
orientan hacia el extremo de apreciacion fpasiaprobando las referencias de la imagen y

aportando mas de ellas.

De igual manera bajo el proceso de observacion se cuantifican un total de 236
re@moducciones en | a imagen de ALa muerte de
cerrada y represéativa de 50 reproducciones bajo la disponibilidad de configuracién de
privacidad Ap%blicaodo de | os wuswuarisons y se
reproducciones con un componente de adicion superpuesto en forma de discurso que
reoriente la imagn hacia o sentidodeterminado. 3 de estas 50 revisiones cuentan con un
componente de adicidn superpuesto en forma de discurso sobre la imagen. 4 #ié cad
reproducciones. Por lo que se estima un aproximado de 14 reproducciones con componente

de adiciénsuperpuesto que da pie a reapropiaciones y remediaciones.

De estas tres reapropiaciones las tres son con correspondencia en el extremo de
apreciacion psitivo, destacandose dos comentarios con el discurso de referencia de la pintura
en el cine, yuno con un discurso personal que quiza tiene implicaciones con la tematica del

suicidio predominante en las imagenes

Consultar Apéndice G
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4.7 La balsa de la Medusa

(Apropiacion de segundo orden)

3 Minutos de Arte Obra: ThéodoreGericault.
¥ 13 de junio de 2020 - O iLa balsa de | a Medu

Cada dfa, un poquito de arte en "modo amigable”. 1879. 490 cm x 117 cm.

Ahora: una obra espectacular, para entender qué es exactamente el Louvre®,

romanticismo en el arte. _ _
Emisor: 3 minutos deArte.

-~

Paginaespecializada en arte

| N T 2 , .
3 N“ é" con 143,896 seguidores
’ A ,‘, ,L--"
Sl

Fecha deemision: 13 de junio

y de 2020 a las 19:00 hrs.

Lugar de emision:Sin

”

A '
A ” S
¢y
- "

L

registro.

Tiempo de circulacion y
estatus de la imagen7
meses, activa hasta su Ultima

revisiort42

3MINUTOSDEARTE.COM

Géricault. La balsa de la Medusa. - 3 minutos de arte Discurso de emisionii C a d a

La balsa de la Medusa (1818/19). Géricault. Oleo sobre tela. 491 cm... dia, un poquito de arte en
Aimodo amigabl eo. Aho
b 00 1 mil 22 comentarios 469 veces compartida obraespectacular, para

entender qué es exactamente el

N ™ i’ .
) Me gusta ( J Comentar & Compartir v o
- 2 = & romanticismo en el arte.

241 https://www.facebook.com/3minutosdearte/posts/2577679662483455
22 Jltima revision ralizada el 26 de enero del 2021.
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Pregunta 1

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO
DE REACCIONES QUE POSEE LA IMAGEN

DIGITAL?
1,063
50%
100,000 A 10,000 A NO MEDIBLE 1,000 A 0 A 999
500,000 99,999 9,999

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @bliadagédtu
2021.

La i magen de hdaaMbalsao, en su condici- -n di
las imagees con un pardmetro de reacciones entre las 1,000 y las 9,999; con un total de
1,063 reaccioné§, tomando en cuenta que esta cifra puede ir cambiando conforme

transcurra el tiemp

El grado de interaccion que se suscita entre el usuario y la imagete @anonico
es importante para concertar un nivel de interrelacion del usuario con la imagen ya sea en el
extremo positivo, en el extremo negativo o en el neutro para asi gexdlear el tipo de
experiencia que hace el usuario de manera conscientevarescia directa con la imagen.

243 E| total de reacciones registradas para este parametro se realizdladelienero del 2021.
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Pregunta 2y 5

¢ CUAL ES LA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO MANIFESTADO EN LA IMAGEN DIGITAL?

946

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ehldathgiaPu
2021

La imagen de #ALa bal sa de allostenttMeotha iacipal e n s u
reacci -n el AiMe gustao con un acumul ado de
corresponde positiva y adecuadamente con la intenciones de emigfinopyacion del

emisor, la cual es una explicacion sobre la obra en cuestién

¢LA PRIMER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN
DIGITAL?

Muy de De acuerdo Nien acuerdo En desacuerdo Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @btiadagétdtu
2021
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Pregunta 3y 6

(.CUAL ES LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR
INTERVALO NUMERICO MANIFESTADO EN LA

IMAGEN DIGITAL?

112
50% 50%
AV - AV A AN A
\a \g \d ¥ Qf\‘o & gl
Q) v Qo o® \A\% °
‘?*C) Q N

O

Fuerte: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizaddradgsnes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La segunda reacci-n que predomina en ALa bal

112 reaccionespor lo gqueconsideramos que se corresponde muy adecuadamente a las

intenciones demision y apropiacion del emisdas cuales son explicar de manera simple y

sencilla toda una ®poca del arte a trav®s de
¢ LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR INTERVALO

NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN

DIGITAL?

Muy de De acuerdo  Nien acuerdo En desacuerdo Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datesescala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestidngiadad de Puebla capital,
2021.
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Pregunta 4y 7

¢, Cual es la tercer reaccion con mayor intervalo
numérico manifestado en la imagen digital?

2

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @bliadagialPu
2021.

La tercera reacci-n incrustada en fiLa bal sa
reacciones. Si bien la cantidad es minima, es suficiente para aparecer de manera iconica como

representativa de las interacciones principales entre elagdarimagen

¢ LA TERCER REACCION CON MAYOR INTERVALO

NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL

DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA
IMAGEN DIGITAL?

Muy de De acuerdo Nien acuerdo En desacuerdo  Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la abladagédtu
2021.
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Pregunta 8

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO DE LOS
COMENTARIOS EN LA IMAGEN DIGITAL?

5000 a 10000 1000 a 4999 No medible 100 a 900

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las intAgitales ercuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen en su condici-n digital de ALa
interacciones en forma de comentarios. Los comentarios como se bien se mencion6 con
anterioridad son relevarg@ues ademate marcar el grado y nivel de interaccién, es en ellos
donde los usuarios dan destellos de la apropiacion que estos hacen con las imagenes;
formulan, cuestionan; debaten; manifiestan y exteriorizan argumentaciones que pueden ser
simétricas oasimétricas @n la conformacién remitente de la imagen, y que puede
corresponder o no con el grado valorativo de las reacciones, el distintivo positivo, negativo

0 neutro puede vislumbrarse aqui con mayor fuerza, ademas de correspondencias o
inadecuacioneson el sigriicado de la imagen, es aqui donde puede darse principios del
proceso de remediacion de la imagen para su resignificacion. No obstante, eso se corroborara

con el instrumento de la observacion no participativa.
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Pregunta 9

¢(CUAL ES EL GRADO DE REPRODUCCIONES NUMERICAS
DE LA IMAGEN DIGITAL?

100,000 a 50,000 a No medible 10,000 a 100 a 9,999
200,000 99,999 49,999

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @biadagédtu
2021.

La i magen en su condici-n digitalldeld9 nLa ba
reproduccione<sEl compartir una imagen en Facebook es reproducirla, es una reproduccién
Aoficial o por as? decirlo, porgue por sus <coO
guardarse, copiarse, replicarse en los dispositivos de man@namaatsin dejar rastro de que

esta accion fue hecha. El conte6 oficial de reproducciones que se registra sobre la imagen, es

una reproduccion oficial con dinemsion cuantitativa, gjog ayuda a conjeturar el grado o

nivel de viralizacion de la imagen, yraqpue no sea exacto ayuda a inferir un aproximado de
reapropiaciones y remediaciones sobre la imagen. ¢ Es directamente proporcional el nUmero

de reproducciones fAoficialesd con el grado
dificil saberlo, ya que aque las reacciones, comentarios y compartidos nos ayuden a estimar
aproximados y hacer conjeturas al respecto, en realidad el nUmero al que la imagen lleg6 o

los usuarios que interactuaron con la imagen pueden ser muchos mas de los registrados
numericamete, pero estos no dejaron marcada interaccion alguna sobre la imagen. Esto y

mas es algo que se tiene que dejar en claro en el siguiente instrumento de observacion.
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Observacion de loprocesos dénteraccion y viralizacion sobrela balsa de lavledusa

Bajo el procedimiento de observacién se cuantifican un tot2Pdementarios en la imagen
d ela balsa de la Medusa, de ese total, hay un divisi-n

algortimo de la interfaz de Facebook estandariza:

1. Comentarios mas relevantdsacebook te muestra en primer lugar comentarios que
tienen mas interacciones y comentarios de amigos en tddistantactos.

2. Comentarios mas recientes: Se muestran todos los comentarios (los mas recientes en
primer lugar).

3. Todos los comentarios: Se gairan todos los comentarios, incluidos el posible spam,

los mas relevantes apareceran en primer lugar.

Paranuegsr a muestra de observaci -n, se identifice
relevanteso con al g¥n gr asbbreda mismo nomentadg ci - n,
reacciones al comentario. El resto de comentarios se caracteriza por la auseaccaees

y respuestas, ademas de ser menciones a otros usuarios y spam.

De esos 11 comentarios fAm8s ertienenenayont es o0,
grado de interaccién en orden de aparicion y se analiza su correspondencia en el extremo de
aprecacionpositiva 0 su correspondencia en el extremo de apreciacion negativa o neutra con

la imagen en cuestion.

Del resto de comentarios que smnsiderados como no relevantes, el algoritmo de
Facebook solo nos dejo acceder a 6, ocultando 0 no mostraredboetle comentarios por
ser quiza spam, por lo cual solo tuvimos acceso a analizar esos 6 comentarios y su
correspondencia en el extremo gheexiacion positiva 0 su correspondencia en el extremo

de apreciacién negativa o neutra con la imagen en cuestiéon

El resultado de los comentarios relevantes es de 10 comentarios con discurso en

correspondencia de extremo de apreciacion positivo en pon@sncia con la imagen,
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caracterizandose en ellos el resaltar la belleza de la obra, la buena explicaciG@agobse

ella y el deseo de tener una reproduccion dé*esta

El resultado de los comentarios no relevantes o sin interaccion es de 6 cosienta
con discurso de apreciacion positiva en donde se habla del suceso que da origen a la obra, la

experiencia de verla en directo en el museo y también resaltar lo bellZ*ue es

De igual manera bajo el proceso de observacion se cuantifican un toté@Bde
reproducciones en | a imagen de fALa balsa de
cerrada y representativa de 100 reproducciones bajo la disponibilidad de remidigule
privacidad Ap%blicaod de | os Ilude maestiasom y s e
reproducciones con un componente de adicion superpuesto en forma de discurso que
reoriente la imagen hacia gentidodeterminado. 3 de estas 100 revisionentan con un
componente de adicion superpuesto en forma de discurso sobrgyémirtade cada 33.3
imagenes. Por lo que se estima un aproximado de 14 reproducciones con componente de

adicidn superpuesto que da pie a reapropiaciones y remediaciones.

De estas tres reapropiacionesdos son con correspondencia en el extremo de
apreciacbn positivo y una con correspondencia en el extremo de apreciadidm, ne
destacandose en las primediscursos sobre la apreciacion del arte y el saber mirar para
lograrlo,adem8s de | a experiencia fA%nicao de pode
Louvre.Y en la Gltima un grado de correspondencia orientado mas hamatioya que el
discurso de reapropiacion solo hace mencion a la practica artistica pictérica noréigada

Consultar Apéndice H

2441 os datos se registraron sistematicamente en una tabla de observacién procesados en el software Excel
245 os datos se registron sistematicamente en una tal#abservacion procesados en el software Excel
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4.8 El Aquelarre y Saturno devorando a su hijo

(Apropiacion de tercer en)

Obra:Franci sco de Goya,
Agqguel arreo (1798). Mu
Lazaro Galdiano. Saturno

devorando a su hijo (1819).

Museo Nacional del Prad®.

Emisor: InstitutoNacional de

los Bellos Memes. P&agina
dedicada a reflexionar, crear y
compartir productos
ciberculturales y a difundir el

arte a partir de memes. Con
520,149 seguidores hasta su
ultima revision el 27 de enero del

Instituto Nacional de Bellos Memes - INBM 2021.
EL PUESTO DE DONA CUERNOS

Un clasico del INBM #PorqueMartesDeTianguis Fecha de emision4 de

Ficha pictérica: diciembre de @18.

"El aquelarre" y "Saturno devorando a su hijo"

de Goya Lugar de emision: Cuautitlan,

Estado de México.
Localizacién: Museo Lazaro Galdiano y Museo Nacional del Prado

Tiempo de circulacion y estatus

OB® 465 o (e la imagen:25 meses y activa

hasta su Ultima revisiéf.

Discursodeemisionin EL PUESTO DE DOr A CUERNOSO. Un c¢| 8§

#PorqueMartesDeTianguis. Ficha pictda : * Nombr e, ubicaci-n y fec

246 htps:/www.facebook.com/INBMoficial/posts/584957881930357
247 ltima revision realizada el 27 @mero del 2021.
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Pregunta 1

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO
DE REACCIONES QUE POSEE LA IMAGEN

DIGITAL?
4,600
50%
100,000 A 10,000 A NO MEDIBLE 1,000 A 0 A 999
500,000 99,999 9,999

Fuente: Elaboracion propia con datissescala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen de AElI dguedamdeoaysuiSAtuoap en
encuentra en el grupo de las imagenes con un parametracd®nes entre las 1,000 y las
9,999; con un total de 4,600 reaccicffesomando en cuenta que esta cifra puede variar y

cambiar conforme contintteanscurriendo el tiempo.

El grado de interaccidn que se suscita entre el usuario y la imagen de arteocanon
es importante para concertar un nivel de interrelacion del usuario con la imagen ya sea en el
extremo positivo, en el extremo negativo o emelitro para asi poder derivar el tipo de

experiencia que hace el usuario de manera consciente en su vilreeata con la imagen.

248 | total de reacciones registradas para este parametro se realizd7adelienero del 2021.
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Pregutna 2y 5

¢ CUAL ES LA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO MANIFESTADO EN LA IMAGEN DIGITAL?

2,300

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitale$enesustiiudad de Puebla capital,
2021.

La i magen de AEI Aquel arr e o ondiciorsdigitalostenta de v or
como principal reacci -n el AiMe diviertedo con
consideramos que smrresponde positiva y muy adecuadamente, con la intenciones de

emision y apropiacion del emisor, ya que el collage deaarnmagenes hechas meme busca

ser divertido e inusual para los usuarios.

¢LA PRIMER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN
DIGITAL?

Muy de De acuerdo Nien acuerdo En desacuerdo  Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de edgatalikert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.
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Pregunta 3y 6

(. CUAL ES LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR
INTERVALO NUMERICO MANIFESTADO EN LA
IMAGEN DIGITAL?

1,300

?.
< < Q) <
<&

<>
A
v O N <

50%
s s v « v

&Q’ Q
¥
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Fuente: Elboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestién, en la ciudad de Ruebla capita
2021.

La segunda reacci-n predominante en AEI Aque
de AMe gust ao celn300uaaccianesy poiuld gqud consideramos que se
corresponde adecuadamente a las intenciones de emision y apropiacion dePedésuns
considerar la imagen como un hibrido de entretenimiento y cultura segun la propia
descripcion del emisor consigo mms, por lo cual la reaccion es 6ptima pero simple.

¢ LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR INTERVALO

NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL

DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN
DIGITAL?

o [ [

Muy de De acuerdo Ni en acuerdo En Muy en
acuerdo ni en desacuerdo desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Lié@lizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.
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Pregunta 4y 7

¢ Cual es la tercer reaccién con mayor intervalo
numérico manifestado en la imagen digital?

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracién ppia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestién, en la ciudad cipRaiebla
2021.

La tercera reacci-n principal en AEI Aquel ar
encantaodo con un a oceas.rioladoblefuncda o iiténdion dedasimagen,o

se determina un fin de entretenimiento y otro cultural o informaciesié tipo de

apropiacion suscita este tipo de reaccion por el carifio y reconocimiento de obras candnicas

de goya usadas de manerddiaha y comica.

¢ LA TERCER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN
DIGITAL?

Muy de De acuerdo Ni en acuerdo En desacuerdo  Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales eneculestiidad de Puebla capital,
2021.
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Pregunta 8

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO DE LOS
COMENTARIOS EN LA IMAGEN DIGITAL?

5000 a 10000 1000 a 4999 No medible 100 a 900

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a lapeméggtales en cuestién, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen en su condici- -nurdnagi tdtaVordandioEl a A<
acumula un total de 543 interacciones en forma de comentarios. Los comentarios como bien

se mencion6 conngerioridad son relevantes pues ademas de marcar el grado y nivel de
interaccion, es en ellos donde los usuarios dan st la apropiacién que estos hacen

con las iméagenes; formulan, cuestionan; debaten; manifiestan y exteriorizan
argumentaciones qumieden ser simétricas o asimétricas con la conformacion remitente de

la imagen, y que puede corresponder o no con el graldoativo de las reacciones, el

distintivo positivo, negativo o neutro puede vislumbrarse aqui con mayor fuerza, ademas de
correspadencias o inadecuaciones con el significado de la imagen, es aqui donde puede

darse principios del proceso de remediadi@nla imagen para su resignificacion. No

obstante, eso se corroboraréa con el instrumento de la observacion no participativa.
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Pregunta 9

¢CUAL ES EL GRADO DE REPRODUCCIONES NUMERICAS
DE LA IMAGEN DIGITAL?

100,000 a 50,000 a No medible 10,000 a 100 a 9,999
200,000 99,999 49,999

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuesiiddaceéaPuebla capital,
2021.

La i magen en su condici-n digital de AEI AC
acumula un total det,100 reproduccionesl compartir una imagen en Facebook es
reproducirl a, es una r e p pagdeaporcsus-condidionet dec i al 0
inmaterialidad, las imagenes pueden guardarse, copiarse, replicarse en los dispositivos de
manera autéoma sin dejar rastro de que esta accion fue hecha. El conte6 oficial de
reproducciones que se registra sobre la imageona reproduccién oficial con dinemsion
cuantitativa, quanos ayuda a conjeturar el grado o nivel de viralizacion de la imagen, y

aungie no sea exacto ayuda a inferir un aproximado de reapropiaciones y remediaciones
sobre la imagen. ¢ Es directamente propoi onal el n¥Yamer o de reprodu
el grado de viralizacion de la imagen? En realidad, es dificil saberlo, ya quesdanq

reacciones, comentarios y compartidos nos ayuden a estimar aproximados y hacer conjeturas

al respecto, en realidail numero al que la imagen llegé o los usuarios que interactuaron con

la imagen pueden ser muchos mas de los registrados numéricgpeeatestos no dejaron

marcada interaccion alguna sobre la imagen. Esto y mas es algo que se tiene que dejar en

claro enel siguiente instrumento de observacion.
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Observacion de loprocesos dénteraccion y viralizacion sobre El Aquelarre y Saturno

devoando a su hijo

Bajo el procedimiento de observacion se cuantifican un total de 543 comentarios en la imagen
de AElarAgewely ASaturno devorando a su hij oo,

subgrupos que el propio algortimo de la interfaz de Fatebstandariza:

1. Comentarios mas relevantdsacebook te muestra en primer lugar comentarios que
tienen mas interacciones y comentarios de amigos en tu lista de contactos.

2. Comentarios mas recientes: Se muestran todos los comentarios (los mas recientes en
primer lugar).

3. Todos los comentarios: Seugstran todos los comentarios, incluidos el posible spam,

los mas relevantes apareceran en primer lugar.

Bajo el proceso de observacion sobre las interacciones en forma de comentarios mas
relevantes en la imagese ha notado que la mayoria de las intésaes son menciones a

otros usuarios, tanto para mostrar la imagen como para recordar anécdotas o lugares, es decir,
la imagen logra reminiscencias entre usuarios, pero no hay comentarios que sean reflexiones
o ardlisis hacia el uso de las dos obras deagayun contexto completamente distinto al que
cumplen en el museo donde se albergan. Se ha encontrado un comentario destacado
Gnicamente, que bien puede entenderse con implicaciones positivas ya que tratabie desc

la situacién de la imagen de manebanca al igual que el emisor en su discéffso

E I resto de | os comentarios catalogados ¢
usuarios donde hay experiencias personales, recuerdos y referencias a viverllmasrue
se encuentran comentarios de indole negativa respecto a la imagen pues pajaedajue

claro su car 8cter de Atri butoo c¢c-mico desde

De igual manera bajo el proceso de observacion se cuantifican un tatdlOfe
reproduccionesenlama g e n AquedarrddyE i Sat ur no deyvdeesatatal o a su
se accede a una cifcarrada y representativa de 100 reproducciones bajo la disponibilidad
de configuraci-n de privacidad ApY¥%btdei cao de

249 os datos se registraron sistematicamente en una tabla de observacién procesados en el software Excel
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muestra son reproducciones con un componente de adicion superpuesto en forma de discurso
que reoriente la imagen haciasentidodeterminadol4de estas 100 revisiones cuentan con

un componente de adicién superpuesto en forma de discurso sobreda.ithalg cad@
imagenes. Por lo que se estima un aproximade/deeproducciones con compeame de

adicion superpuesto que da pie a reapropiaciones y remedidtiones

De estascatorcereapropiacionesodasson con correspondencia en el extremo de
apreciacion positivo pues todas hacen referencia a lo comico e inverosimil de la imagen, se
marifiesta en la mayoria la buena recepcion del usuario con la imagen, y se exterioriza

diversidn y entretenimiento tanto personal como colectivo

Consultar Apéndice |

20| os datos se registraron sistematiente en una tabla de observacion procesados en el software Excel
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4.9 La Mona Lisa
(Apropiacion de terceorden)

12 constelaciones
Aug 16,2020 - Q

La Mona Lisa de cada signo

Obra: Leonar do da Vin
Mona VLisabo. 1517.
cm. Museo de Louvrél.

Emisor: 12 constelaciones,
pagina de Facebook sin

referencia, con 1, 299, 427

® D Liliana Gutierrez and 8.9K others

25! hitps://www.facebook.com/12constelaciones/posts/320768105934952
252 Jltima revision realizada el 27 de enela 2021.

4| seguidores h#&s su Ultima

revision el 27 de enero del 2021.

. Fecha de emisioni16 de agosto

de 2020 a las 10:34 hrs.

Lugar de emision: Sin
referencia.

Tiempo de circulacién y estatus
de la imagen:5 meses y actica
hasta su Gltima revisiéet.

Discurso de emisioni L a davo n

ci
77

Lisa de cada signoo.
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Pregunta 1

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO
DE REACCIONES QUE POSEE LA IMAGEN

DIGITAL?
8,900
50%
100,000 A 10,000 A NO MEDIBLE 1,000 A 0 A 999
500,000 99,999 9,999

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @biadagédtu
2021.

La i magen de fALa Mona Lisao, reaigrupaudeta® ndi ci
imagenes con uparametro de reacciones entre las 1,000 y las 9,999; con un t8{a0de
reaccione®® tomando en cuenta que esta cifra puede variar o cambiar conforme el tiempo

transcurra.

El grado de interaccidn que se suscita egltigsuario y la imagen de artandnico
es importante para concertar un nivel de interrelacion del usuario con la imagen ya sea en el
extremo positivo, en el extremo negativo o en el neutro para asi poder derivar el tipo de

experiencia que hace el usuat®manera consciente en su visardirecta con la imagen.

253 | total de reacciones registradas para este parametro se realizd7adelienero del 2021.
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Pregunta 2y 5

¢, CUAL ES LA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO MANIFESTADO EN LA IMAGEN DIGITAL?

5,700

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @biadagédtu
2021

El cdmulo de imagenese fALa Mowao en su condici- -n digit
reacci -dviered cdidve un &F00,marlo qgue aeemics que se corresponde

positiva ymuy adecuadamentga que lo que tenemos es un cumulo de apropiaciones y
modificaciones de La Mona Lisa de acuerdoa un estereotipo de la personalidad que
supuestamente implica cada sigie zodiaco. Se entiende que el fin es entretenimiento y

diversion y las reacciones corresponde a ello.

¢LA PRIMER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA
IMAGEN DIGITAL?

Muy de De acuerdo Ni en En Muy en
acuerdo acuerdo ni desacuerdo desacuerdo
en
desacuerdo

Fuente Elaboracién propia con datos de escala tijpeit realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021
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Pregunta 3y 6

¢ CUAL ES LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR
INTERVALO NUMERICO MANIFESTADO EN LA
IMAGEN DIGITAL?

2,600

50% 50%
v v

s v v

< < <& <

Fuente Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales@n eudst ciudad de Puebla capital,
2021

lasegunda reacci-n que predomina en el conjun

i Me encantabo con un acumul ado de 2,600 reac

corresponde adecuadamente a las intenciones de emision y apropiacion del emiss®, quiza
pudiera esperar otro tipo de reaccion ya que las apropiaciones intentan una representacion
estereotipada de las personas segun su fecha de nacimiento y signo zodiacal.

¢ LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR INTERVALO

NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL

DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA
IMAGEN DIGITAL?

Muy de De acuerdo Ni en En Muy en
acuerdo acuerdo ni desacuerdo desacuerdo
en
desacuerdo

Fuente Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizadaimadagnes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021
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Pregunta 4y 7

¢, Cual es la tercer reaccién con mayor intervalo
numérico manifestado en la imagen digital?

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestién, en la ciudad dédPuebla cap
2021

La tercerareaccin pri nci pal en el cYamul o de i m8genes

encantao con un acumul ado de 4,800 reacci
al discurso de emisién del remitente, psegequiere identificacién personal dslario y
su corespondiente signo zodiacal con la apropiacién de la imagen que le sea directamente
proporcional en cuanto a representacion iconica.

¢LA TERCER REACCION CON MAYOR INTERVALO NUMERICO

CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL DISCURSO EMPLEADO
POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN DIGITAL?

Muy de acuerdo De acuerdo Nien acuerdo ni En desacuerdo Muy en
en desacuerdo desacuerdo

Fuente Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en endatidindad d®uebla capital,
2021
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Pregunta 8

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO DE LOS
COMENTARIOS EN LA IMAGEN DIGITAL?

5000 a 10000 1000 a 4999 No medible 100 a 900

Fuente Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestién, en la ciudad dédbuebla cap
2021

ElI c¥mul o de i m8genes en sao0 cacnudmatidea3,bOnd itgott a |
interacciones en forma de comentarios en la publicacion general que contiene las doce
imagenes, cada imagen por si sola tiene sus propias cifras independientes en reacciones y
comentarios, pero aqui se esta analizando la @gidic en su semtd general. Los
comentarios como se bien se mencion6 con anterioridad son relevantes pues ademas de
marcar el grado y nivel de interaccién, es en ellos donde los usuarios dan destellos de la
apropiacion que estos hacen con las imagenesufan, cuestiong debaten; manifiestan y
exteriorizan argumentaciones que pueden ser simétricas o asimétricas con la conformacion
remitente de la imagen, y que puede corresponder o no con el grado valorativo de las
reacciones, el distintivo positivo, regtyo o neutro pede vislumbrarse aqui con mayor
fuerza, ademas de correspondencias o inadecuaciones con el significado de la imagen, es aqui
donde puede darse principios del proceso de remediacidon de la imagen para su
resignificacion. No obstante, eso s@roborara conldnstrumento de la observacion no
participativa.
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Pregunta 9

¢(CUAL ES EL GRADO DE REPRODUCCIONES NUMERICAS
DE LA IMAGEN DIGITAL?

107,000

100,000 a 50,000 a No medible 10,000 a 100 a 9,999
200,000 99,999 49,999

Fuente Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestién, en la ciudad dédPuebla cap
2021

El cimulo de imagenes en su condicion digitad fAiLa Mona Lisaodo acumul
107,000 reproduccione&l compartt una imagen en Facebook es reproducirla, es una
reproducci-n Aoficial o por as?2 decirl o, por ¢
imagenes pueden guardarse, copiarse, repéicn los dispositivos de manera autbnoma sin

dejar rastro de que estec#n fue hecha. El conte6 oficial de reproducciones que se registra

sobre la imagen, es una reproduccion oficial con dinemsién cuantitativapgusyuda a

conjeturar el grado o n&V de viralizacion de la imagen, y aunque no sea exacto ayuda a

inferir un aproximado de reapropiaciones y remediaciones sobre la imagen. ¢ Es directamente
proporcional el nYamer o de reproducciones Aol
imagen? En m@idad, es dificil saberlo, ya que aunque las reacciones, comentarios y
compartidos nos ayuden a estimar aproximados y hacer conjeturas al respecto, en realidad el
namero al que la imagen llegd o los usuarios que interactuaron con la imagen pueden ser
muclos més de los registrados numéricamente, pero estos no dejaron maszadaidm

alguna sobre la imagen. Esto y mas es algo que se tiene que dejar en claro en el siguiente

instrumento de observacion.
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Observacion de loprocesos dénteracciony virali zacion sobre La Mona Lisa

Bajo el procedimiento de observacionamntifican un total de 3,100 comentarios en la
i ma g e ha Mbra LiSa |, de ese total, hay un divi si

algortimo de la interfaz de Facebook estandariza:

1. Comentarios mas relevanteSsacebook te muestra en primer lugar comentarios que
tienen mas interacciones y comentarios de amigos en tu lista de contactos.

2. Comentarios mas recientes: Se muestran todos los comentarios (los mas recientes en
primer lugar).

3. Todos los comentarios: Seumstran todos los comentarios, incluidos el posible spam,

los mas relevantes apareceran en primer lugar.

Para nuestra muestra de observacion, se identificaron justamente 10 comentarios en la
categorza de i m§ grado del irkevaecion,oens respuesias solre & an
mismo comentario y reacciones al comentario. El resto de comentarios se caracteriza por la

ausencia de reacciones y respuestas, ademas de ser menciones a otros usuarios y spam.

De esos 10 colmewnd mtr é ©& anifosnt®,das gue teaen mayaor
grado de interaccién en orden de aparicion y se analiza su correspondencia en el extremo de
apreciaciorpositiva 0 su correspondencia en el extremo de apreciacion negativa o neutra con

la imagen en cistion.

El resultado ddos comentarios relevantes es@&leomentarios con discurso en el
extremo de apreciacion positivo en correspondencia con la imagdos ellos
identificandose plenamente con la imagen que corresponde a su representacién Podiacal
altimo se observarod comentarios con un discurso en el extremo de apreciacion negativo,

desaprobando el tipo de representacion que se les designo a través de las@hagenes

Del resto de comentarios que son considerados como no relevantes, senselelecio

igual manera 10los cuales tienen la caracteristica en comun de no tener ningun grado de

254] os datos se registraron sistematicamente en una tabla de observacién procesados en el software Excel
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interaccion, y se analiza su correspondencia en el extremo de apreciacion positiva 0 su

correspondencia en el extremo de apreciacion negativa o neutra m@agénien cuestion.

El resultado de los comentarios no relevantes o sin interacciériesdentario con
discurso en correspondencia de extremo de apreciacion neutro con la imagen, siendo este
algo personal que deriva de su fecha de nacimiento y la iloiptzed de identificase con
alguna de las imageneSe obervaron ademdscomentarios con discurso de apreciacion
positiva en dondedentifican plenamente con la imagen que les adheria representacion
zodiacal Por ultimo se encontrar@comentarios enl@xtremo de apreciacion negativo en
donde el discurso se encamindaainconformidad con el tipo de representacion en las

imagene¥®.

De igual manera bajo el proceso de observacion se cuantifican un ta@f,0@0
reproduccionedelasimagenesl eLafMonalis®d, de ese total se acced:
y representativa de 100 reproducciones bajo la disponibilidad de configuracién de privacidad
Ap%¥%blicad de | os usuarios y se analicoma cuant
un componentele adicién superpuesto en forma de discurso que reoriente la imagen hacia
un sentidodeterminadol5 de estas 100 revisiones cuentan con un componente de adicion
superpuesto en forma de discurso sobre la imagen. 1 déicadéigenes. Pdo que se estima
un aproximado d&6,050reproducciones con componente de adicién superpuesto que da pie

a reapropiaciones y remediaciones.

De estagquince reapropiacionegjuince se encuentran caorrespondencia en el
extremo de apreciacion positivaaracterizandose pda identificacion y exteriorizacion de
entretenimiento y diversion en relacion con las imagenes, de esta manera se identifica el
usuario a si mismo, y busca que los demas se identifiquen también con la imagen que

representa genéricamergutaxonomizacia simbdlica del zodiaco.

Consultar Apéndice J

255 os datos se registraron sistematicamentena tabla de observacion procesados en el software Excel
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4.10 El caminante sobre el mar de nubes

(Apropiacion de tercer orden)

« Instituto Nacional de Bellos Memes - INBM agrego  ses Obra:Caspar David Friedr
una foto 3D

3 jul 2020 + @ caminante sobre el ma r
iQue belleza la de neza! 1818. 75 cm x 99m. Khunstalle

de Hamburga®®,

El caminante sobre el mar de nubes
Tela de Caspar David Friedrich

Emisor: Instituto Nacional de los
Bellos Memes. Pagina dedicada a
reflexionar, crear y compartir
productos ciberculturales y a
difundir el arte a partir de memes.
Con 520,149 seguidores hasta su
ultima revision el 28 denero del
2021.

Fecha deemisién: 23 de Julio de
2020 a las 10:18 hrs.

Lugar de emision: Cuautitlan,

Estado de México.

Tiempo de circulacion y estatus
de la imagen:6 meses y activa

hasta su ultima revisiét.

Discurso de emisiéonfii & Qu ®

belleza la de NezaEl caminate
w DO 10, Jayro Bermidez y 9,998 personas ma sobre el made nubes. Tela de

Caspar David Friedrich

2% hitps://www.facebook.com/INBMoficial/posts/974037016355773
257 Jltima revision realizada el 28 de enero del 2021.
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https://www.facebook.com/INBMoficial/posts/974037016355773

Pregunta 1

¢CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO
DE REACCIONES QUE POSEE LA IMAGEN

DIGITAL?
10,000
100,000 A 10,000 A NO MEDIBLE 1,000 A 0 A 999
500,000 99,999 9,999

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la @biadagédtu
2021.

La i ma g e ncafifantelsebrefeBEardenubes en su condici -n digi
en el grupo de las imagenes con un parametro de reacciones entre las 10,000 y las 99,999;
con un total de 10,000 reaccioff@stomando en cuenta que esta cifra puede cambiar o

modificarse conforme transcurra el tiempo

El grado de interaccién que se suscita entre el usuario y la imagen de arte candnico
es importante para concertar un nivel de interrelacion del usuario con la imagen ya sea en el
extremo positivo, en el extremo negatiwaen el neutro para asi poderidar el tipo de

experiencia que hace el usuario de manera consciente en su vivencia directa con la imagen.

258 E| total de reacciones registradas para este parametro se realiz@ladelienero del 2021.
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Pregunta 2y 5

¢ CUAL ES LA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO MANIFESTADO EN LA IMAGEN DIGITAL?

4,300

Me gusta Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitastdn, en la ciudad de Pleebapital,
2021

La i magen 3D de AElI caminante sobre el mar d
principal reacci-n el AMe divierteo con un
creemos que seorresponde positiva y muy adecuadamente, yaimfeevencion en la

apropiacion de la imagen tiene de fondo a la ciudad de Neza y no el mar de nubes original.

¢LA PRIMER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA
IMAGEN DIGITAL?

o [ [

Muy de De acuerdo Ni en acuerdo En Muy en
acuerdo ni en desacuerdo desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizadenadges digitales en cuestion, en la ciudad de Puebtalcapi
2021
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Pregunta 3y 6

¢ CUAL ES LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR
INTERVALO NUMERICO MANIFESTADO EN LA
IMAGEN DIGITAL?

3,000

50% 50%
s v

v s s

< < <& e

K

Fuente: Elaboracién propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ebldachgédPu
2021

La segunda reaccigoredoninantee n  ¢amihante sobre el marde nubeses | a de A M
gustd con un ac u maeatciamtsla cubkcondder@ntb® que se corresponde
adecuadamente a las intenciones de emision y apropiacién del.elnaistalidad de la

imagen y el grado de im@ccion que supone por la movilidad de la misma podria
desecadenar reacciones de indole positiva principalmente.

¢ LA SEGUNDA REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN

DIGITAL?

Muy de De acuerdo Nien acuerdo En Muy en
acuerdo ni en desacuerdo desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ebldachgedbu
2021

245



Pregunta 4y 7

¢, Cual es la tercer reacciéon con mayor intervalo
numeérico manifestado en la imagen digital?

Me gusta Me Me Me Me Me Me enfada
encanta importa asombra divierte entristece

Fuente: Elaboracion propiarcalatos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitales en cuestion, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La tercera reacci-n principal en AEIl camina
con un acumulado de 2,200 reacciones. Se derssesta muy adecuada conforme al sentido

de apropiacion configurado por el emisor, pues la imagepuede tiene cacteristicas

tecnoldgicas de interaccién a diferencia de otras, aunque esto no marca gran diferencia en la

gradacion de reacciones de cuaér manera.

¢ LA TERCER REACCION CON MAYOR INTERVALO
NUMERICO CORRESPONDE VALORATIVAMENTE AL
DISCURSO EMPLEADO POR EL REMITENTE DE LA IMAGEN

DIGITAL?

Muy de De acuerdo Nien acuerdo En desacuerdo  Muy en
acuerdo ni en desacuerdo
desacuerdo

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagenes digitale$mrneculestiudad de Puebla capital,
2021
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Pregunta 8

¢ CUAL ES EL GRADO DE INTERVALO NUMERICO DE LOS
COMENTARIOS EN LA IMAGEN DIGITAL?

5000 a 10000 1000 a 4999 No medible 100 a 900

Fuente: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likert realizada a las imagisies én cuestién, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen 3D en su condici-n digital de #nEI
total de 629 interacciones en forma de comentarios. Los comentarios como se bien se
menciond con anterioridadon relevantes pues ademas de marcar el grado y nivel de
interaccion, es en ellos donde los usuarios dan destellos de la apropiacion que estos hacen
con las imagenes; formulan, cuestionan; debaten; manifiestan y exteriorizan
argumentaciones que puedensiarétricas o asimétricas con la conformacion remitente de

la imagen, y que puede corresponder o no con el grado valorativo de las reacciones, el
distintivo positivo, negativo o neutro puede vislumbrarse aqui con mayor fuerza, ademas de
correspondencias imadecuaciones con el significado de la imagen, es aquiedmnetle

darse principios del proceso de remediacion de la imagen para su resignificacion. No

obstante, eso se corroboraréa con el instrumento de la observacion no participativa.
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Pregunta 9

g,CUAL ES EL GRADO DE REPRODUCCIONES NUMERICAS
DE LA IMAGEN DIGITAL?

100,000 a 50,000 a No medible 10,000 a 100 a 9,999
200,000 99,999 49,999

Fuerte: Elaboracion propia con datos de escala tipo Likertzasdi a las imagenes digitales en cuestién, en la ciudad de Puebla capital,
2021.

La i magen 3D en su condici-n digital de dnEI
total de 3,900 reproduccies.El compartir una imagen en Facebook es reproduciriznas
reproducci-n Aoficial o por as?2 decirl o, por ¢
imagenes pueden guardarse, copiarse, replicarse en los dispositivos de manera autbnoma sin
dejar rasto de que esta accion fue hecha. El conte6 oficial de reqrinthes que se registra

sobre la imagen, es una reproduccion oficial con dinemsion cuantitativapguweyuda a

conjeturar el grado o nivel de viralizacién de la imagen, y aunque no sea exadaoaay

inferir un aproximado de reapropiaciones y remedi@&s@obre la imagen. ¢ Es directamente
proporcional el nYamer o de reproducciones Aol
imagen? En realidad, es dificil saberlo, ya que aunque las reacciommesntarios y

compartidos nos ayuden a estimar aproximaduscgr conjeturas al respecto, en realidad el

namero al que la imagen llegd o los usuarios que interactuaron con la imagen pueden ser
muchos mas de los registrados numéricamente, pero estosamandejarcada interaccion

alguna sobre la imagen. Esto y nefsalgo que se tiene que dejar en claro en el siguiente

instrumento de observacion.

248



Observacion de loprocesos dénteracciony viralizacion en El caminante sobre el mar de

nubes

Bajo el procedniento de observacion se cuantifican un total de 629 comentarios en laimagen
de AEI caminante sobre el mar de nubeso, de

el propio algortimo de la interfaz de Facebook estandariza:

1. Comentards mas relevaes Facebook te muestra en primer lugar comentarios que
tienen mas interacciones y comentarios de amigos en tu lista de contactos.

2. Comentarios mas recientes: Se muestran todos los comentarios (los mas recientes en
primer lugar).

3. Todos loxomentarios: Smuestran todos los comentarios, incluidos el posible spam,

los mas relevantes apareceran en primer lugar.

Para nuestra muestra de observacion, se identificaron apenas 10 comentarios en la categoria
de Am8s r el evant ergetaccionp com @espupstas sopre aldnssmod e i
comentario y reacciones al comentario. El resto de comentarios se caracteriza por la ausencia

de reacciones y respuestas, ademas de ser menciones a otros usuarios y spam.

De esos 10 coment e delecsiondt $os que teeher mayort e s 0,
grado de interaccion en orden de aparicién y se analiza su correspondencia en el extremo de
apreciaciorpositiva 0 su correspondencia en el extremo de apreciacion negativa o neutra con

la imagen en cuestion.

El resultado de losamnentarios relevantes es decomentario con discurso en
correspondencia de extremo de apreciacion neutro con la insag@hy este con un sentido
de sarcasmo respecto a lo que la imagen proyecta, pero no se ve ni buena ni midla. intenc
Se observaron athas7 comentarios con discurso en el extremo de apreciacion positivo en
correspondencia con la imagen, caracterizandose en elttentiicacion con el lugar que
exalta la imagen: Neza, referencias a lo innovador de la imagencprlanacion cultural
gue oferta el emisor continuamerf®r Ultimo se observar@comentarios con un discurso

en el extremo de apreciacion negativap de ellos caracterizando Neza como un lugar
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desagradable y violento y el restante cuestionando dlioata iconicidad d& historia del

arte que se promueire

Del resto de comentarios que son considerados como no relevantes, se seleccionan de
igual manera 10, los cuales tienen la caracteristica en comdn de no tener ningun grado de
interaccion, y se analiza su correspondern el extremo de apreciacion positivasu

correspondencia en el extremo de apreciacion negativa o neutra con la imagen en cuestion.

El resultado de los comentarios no relevantes o sin interaccion es de 1 comentario en
el extremo de apreciacion neutem donde spregunta el origen de la agen que se utiliza
en la apropiaciorSe obervaron ademasomentarios con discurso de apreciacion positiva
en dondéhay una plena identificacién de pertenencia con la ciudad de Neza, se valora como
bella a la imagn y como agradable la tecnologia imipdien ell&®.

De igual manera bajo el proceso de observacion se cuantifican un totzb0de
reproducci ones camnartesobieangreenubdse dieEles e t ot al
a una cifra cerrada y represativa de 100 reproducciones bajo lspdnibilidad de
configuraci-n de privacidad Ap%blicaodo de
muestra son reproducciones con un componente de adicion superpuesto en forma de discurso
gue reoriente la imgen hacia usentidodeterminadol8 de estas 100 revisiones cuentan con

un componente de adicion superpuesto en forma de discurso sobre la imagen. 1 de cada 5
imagenes. Por lo que se estima un aproximadé2@eeproducciones con componente de

adicion sperpuesto que da pie a reapropiacionesmmediaciones.

De estagliesibcho reapropiacionatieciseisson con correspondencia en el extremo
de apreciacion positivo gos con correspondencia en el extremo de apreciaci@itrane
destacandose en las primemasa simetria de identificaciéon con ebntenido original
reorientado hacia su afinidad con el discurso del emisor y el sentidodbekeza de la
imagen, la fusion del arte con una ciddfenominada como agradalile los comentarios

neutros se identdan experiencias personales ajenasienbgen de arte.

29| os datos se registraron sistematicamente en una tabla de observacién procesados en el software Excel
260| os datos se registraron sistematicamente en una tabla de observacién procesados en el software Excel
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Una vez culminada la recoleccion sisteméatica de datos mediante el cuestionario tipo Likert,
la observacion no participante y los extremos positivo y negativo en la interrelacion con los
usuarios, ppcederemos a estimar una reflexion imestética filosofica en donde podamos
suturar todo el trabajo realizado hasta ahora, pensando en las preguntas que podremos

aproximarnos a responder y las que seguramente también surgiran.

Hemosinquirido en lcs procesos de los usuarios y su correspondencia con las
imagenes digitales de arte canonico en un medio digital como Facebook, esto como un
recurso de autodeterminacion tanto de los usuarios como de las propias imagenes ademas de
su repercusion en tisciplina de la historia del arte y los argumentos de dicho rélatmra
toca nuestro turno para poder dilucidar todo lo que estos procesos conllevan por si mismos,
gué papel esta jugando el medio digital como mediador de estas imagenes, y el uss que es

adquieren en su rol como fabricadoras de interaccion, intercambio y flujo de informacién.

Por lo tanto, el camino que queda por recorrer es uno en donde el pensamiento y la
sensatez toman el carril principal, tomando en cuenta lo que los datos,ayrigjmbién
cuestionandolos a estos mismos, contrastando, comparando y disputando siempre su funcion

dentro de todo lo que ha girado en torno a la obra de arte.

Consultar Apéndice K
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CAPITULO V
RESULTADOSY CONCLUSIONES

Seria bueo comenzar el apartado final de esta tesis (de manera resumitiajlesaripcion

del proceso de busqueda y seleccion de las imagenes que han sido analizadas previamente.
Se realiz6 una extensa busqueda durante los afios 2019 y 2020 en losadgleh interfaz

de Facebook bajo los parametros del relato historico del arte de la linea temporal de Vasari
gue se extiende desde Giotto di Bondone (1337) hasta los impresionistas, (finales del siglo
X1X). En dicha linea temporal predominan los estilos griodos, los grandes artistatas

grandes obras. Dondérenacimientssigue da pinturamanieristay eda essucedic por el

barroco, éste a su vez por el rococo, que también es seguido por &iceadl que sucede

el romanticismoy secund el reaismo. Un periodo en donde las poadiserenciascon la
adaptacion representacional, o posibilidades de progrgsoexperimentaciénen la
representacion se hicieron notables cuando la pintura era cada vez mas parecida a la realidad

visualquenuestos 6rgane oculares son capaces de atestiguar

Se realizaron busquedas bajo el nombre de autor, obra, estilo y época, destacando
por ejemploieonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti, Rafaello Sanzio de Urbino, Jean
Fouquet Tommaso di Giovanni di SimenGuidi,Giovanni Bellini y Alessandro di Mariano
di Vanni Filipepi de la etapa del Renacimiento; Diego de Veladzquez, Michelangelo Merisi,
Pedro Pablo Rubens, Gian Lorenzo Bernini, Francisco de Zurbar&enybrandt
Harmenszoon van Rjin de la etapa del Beot Jacques Louis David, Antoine Jean Gros y
Jean Aguste Dominique por parte debclasico Francés; William Hogarth, Reynnolds Sir
Joshua, Thomas Gainsborougeorge Stubbs y Wright de Derby del neoclasico de
Inglaterra; Francisco de Goya por Espafa; Theodagc&ult, Eugene Delacroix del
romantico Francés; Caspar David Friedrich, Phillip Otto Runge y los pintores nazarenos del
romanticismo Aleman; Johan Hieh Fussli, William Blake, John Constable y William

Turner por parte del romantico de Inglaterra jurto pintores prerrafaelitas

Ademas se buscaron obras y autores del siguiente periodo o linea de tiempo de

Greenberg dnde se considers arte modern@ara poder contrastar las dos lineas de tiempo
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de la historia del arte que plantea Danto y observanemos si el arte moderno posee
ejemplares digitales que hayan sido viralizadpsr ejemplo: Pablo Picasso, Marcel
Duchamp, Mark Rhothko y Piet Mondnigentre otros¢, Qué hay con la linea de la historia

del arte donde las obras ya no son figurativas sihstractas, conceptuales y
desmaterializadas? ¢ A qué se deben sus bajos niveles de interaccion e interrelacion con los
usuarios en diferencia con algsnemagenes de arte candnico de indole figurativa? La
respuesta tal vez es demasiado obvia, como el sigdho de que los usuarios con poca
acumulacion de capital cultural encuentren estas imagenes poco llamativas debido a su
incapacidad de relacionarsencellas, ya que no hay signos los cuales puedan ligar para
consentiuna identificacion a nivel de expencia o vivencia personal, cosa que es mas facil

de asemejar con las imagenes figurativas.

En todo caso @demos hacer constar que existen y circulan imagenes e informacion
de todosestos artistay de sus obras, pero dichas imagenes carecen deolosenes de
patrones numéricos de interaccigndemas caracteristicas que comprendemos como
indispensables parta muestra y la aplicacion de los instrumentos metodoldgicos, por
ejemplo: que dichas imagenesristasno suscitaron un rango considerablerderrelacion
e interaccion de los usuarios, que no tenian un nivel distinguible de apropiacion
comprendiarun patron de reproducmesy reaccionesdemasiado bajoPor lo tanto se
realizaron busquedas exhaustivas en distintos periodos de tiempo entreedrz0d9 y
diciembre del 2020, analizando alrededor de dos mil imagenes de las ceakteajsmon las
10 imagenes representativas analizadas en el capitulo anterior como muestra para la presente
tesis y de las cuales se desprenden resultados y canudssijue se presentan a continuacion,

no sin antes aclarar algunos puntos necesarios.
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Precisiones puntuales

Lo primero que hay que puntualizar sobre los procesos de viralizacion de las imagenes es su
relacion directa con las practicas de apropiaci@pragpiacion y remediacion que se llegaron

a abordar en distintos momentos durante el dafade la tesis. En el ecosistema digital
poder medir la interaccion es determinante para conocer la aceptacion o acogida de las
imagenes puestas en circulaciorel @xito de campafas creadas por distintas magtas,

sin embargo, como lo hemos vigiqui mismeo leer e interpretar las estadisticas puede ser
una labor complicada y tediosa, principalmente para aquellos quienes no cuentan con el

conocimiento y manejde herramientasedas interfaces digitales

Dentro de los parametros de medicion destados métricas que indican los datos
mas importantes sobre el rendimiento de las imagesa<irculacion. La primera métrica
se pueden aglutinar en un solo grgfmominado commteraccionessobre la imageras
cuales se manifiestan en alguna deslaset e r eacci ones como el i me
y los compartidos. La segunda métrica ealehncede la imagen, lo que puede entenderse
como la parte organiade la interrelacién del usuario e imagen, el tiempo que se permanece

frente al contenido gue puede o no dejar interaccién manifiesta sobre él.

Es importante aclarar que nosotros como usuarios promedio de la interfaz digital no
tenemos acceso a los datque corresponden alcancede las imagenes, esto solo esta
disponible para el emisor dkcho contenidy en su modalidad de pagina (comercial o de
entretenimiento), no de usuario promed#in embargo, los dos tipos de métricas se
complementan una atdra, las interacciones mas inmersivas como lo son los comentarios y
los compartidos soacciones que suelen reflejarse en el feed (linea de tiempo donde los
contenidosfluyan y se desplazan) de otros usuarios que estan interconectados, lo cual

incrementgotencialmente el alcance de las imagenes o contenidos digitales.

Por decirlo de otra anera, una imagen pueden ser vista por dos millones de usuarios,
pero solo quinientos mil dejaron plasmada su interaccion sobre ella. En cierto grado, el
alcancees naés viral e intimo que las interacciones; las imagenes pueden alcanzar a millones
de usuarios, pero solo la interaccion nos ayudara a deternénaiosealmente dedicaron

su tiempo a valorarla o apreciarla, cuantos la reprodujeron o la comentanogl.afbance
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se puede determinar a cuantos usuarios ha llegado la imagesolperonlas interacciones
el alcance aumentag puede cambiar ese numero a un publico mayor y decpafgurar

practicas y procesos como los que hemos develado en la pressnt

Cabe destacar que muchos usuarios son pasivos, es decir, se interrelacionan con las
imagenes digitales de manera muy particular y reservada, observan detenidamente las
imagenes, las guardan en sus dispositivos moéviles y las comparten eneti@esa otros
usuarios, como WhatsApp, Instagram, Twitter, Pinterest, etc. Hacen clics en enlaces, ven
videos y mas; y ninguna de estas formas de relacion con los contenidos digitales deja una
interaccién manifiesta y cuantificable de por medio, poubides dificil saber qué porcentaje
delos usuarios que pueden aparemdas métricas dalcancese ha relacionado y apropiado
la imagen para sus propios fines y usos. Es en este tipo de casos donde ya no es medible la
viralizacion, donde se rebasan limsites y se difuminan las barreras de la propia interfaz por
el propio estatuto de las imagenes digitaéestas se vuelveapropiables, reapropiables y
remediables, o dicho en otros términos, son faciles de robar y no dejar ninguna huella sobre

dicha aciénen el camino.

A pesar de ello, la interaccion que es manifiesta y cuantitativa es la parte mas
importante de la interrelacion entre usuario e imagen en interfaces digitales, ya que la
viralizacion y las apropiaciones solo seran posibles mediargetipstde interacciones,
principalmente sobre los compartidos o reproducciones, es asi como las imagenes circulan
mas y mas en distintos feeds, mostrdndose a mas usuarios y siendo objeto de distintas formas
de apropiacion. Por otra parte, las interfacggales quiza deberian mostedralcance asi
como muestran abiertamente las interacciones, una democratizacion de la informacion
asequible para todo tipo de usuario y no solo para paginas comerciales o de entretenimiento

daria quiza otras condicionesa@eculacion y conexion entre usuarios y contenido.

La siguiente aclaraciées una justificaciéfuna vez masahora después del analisis
de las imagenes, dpbrque las interacciones digitales tienen que ver con la apropiacion, y
tiene que ver con ello porqle que se da mayormente con las imagenes en internet son
reproducciones. Ya desde las concepciones de Walter Benjamin veiamos que la

reproductibilidad dda obra de arteestd ligada da relacion de dominio posesion del
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espectador con la obra, solo queeénontexto digital el usuario no es como el espectador
que describia Benjamin, y la relacién de dominio posesién no es igual tardpbiun
mayormente ajue los contextos de produccion de las obras y los contextos de recepcion del
espectador (usuario) e la reproductibilidad técnicg la reproducibilidad digitalon
completamente asimétricoBodriamos argumentar que esto es agiran medidgor el

estatuto que adquiere la imagepor el uso que se le da en el medio.

En la era de la reproductibid técnica hacerse de una copapondia auna
necesidad que cred el incipiente ascenso del consumo capitalista en las sociedades
industrializadas, se gdiria el objeto de arte desacralizadpostauraticohabia posesion
sobre él, en términos de propéeda obra de arte era apropiada al fin porespectadajue
habia sidagnorado y omitido por la mayor parte del relato histérico del anespectado
alejado de los museos, las instituciones y las opulentas propiedades privadas donde se
albergaba erte de la alta cultura, al fin las copias podiapsgiedad dguienes no hakan
podidoacceder a los originalestes(esto pasa de igual manemael contexto digitgl no
obstante, esta conexion o vinculo entre espectador promedio y el artétaled#tiaa en su
condicion de reproductibilidad técniba cambiado bastanédora debid@ la apropiacion
de usuarios sobre las imagenes de arte digit@propiacion que responde a dimalidad o
varias para el uso de las imagenes reprodu¢iasstanto un fin comercial y econémico
como en la época de la reproductibilidad técnis@emasde lo que implica el papel de los
medios con los usuariospbrela construccién de una identidad para el otro yo, para ese
perfil, para esa otredad del ser quensmifiesta en la interfaz digitalpndela configuraciéon
de dicha identidad degraen gan medida por lo que se reproduce a través de ella; como y
con qué se interactla; qué tipo de imageegsresentan ankes demas y comias presenta

el usuario

El subsecuente esclarecimierse encamina hacigi, otra vez)el estatuto de la
imagenyahemos hablado tedrica y filoséficamente de su doble condicion de inmaterialidad
materialidad digital, la cual hace posible sus apropiaciones y reproduccionetsnpiem
es necesario dejar en claro una posicion respecto a la condicion auratica ctedide de
arte digitalizado. Lo primero que quisiéramos aclarar es que estas imagenes deben ser

tratadas como n¥d gii @d ey 00 i gaoespbsble deningeat o Yal t
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manera, ya que mientras se identifique su referente de por nséalieselo primero que se

va adistinguirde la imagen por si misnaanivel iconico en su cuestion de representagion
reconocimientoLa Mona Lisa va a ser La Monasa, asi lencrustenencima arapero50

Cento a Vladimir Putin, asi intenten volverla abstracta y mientras esta pueda ser identificada
como la base de laimagen, estariamos hablando de una copia, y la explicacion es muy simple,
todas estas imagenesalee canonico, por ejemplo las 10 que hemos zawi, todas ellas

tienen un original que se encuentra en un museo, en una institucién publica, privdda o en
propiedad dalgunmillonario, y de ahi es de donde se desprenden estas imagenes digitales.
Podiamos hablar de multiples originales quizéa coliaehadoWeb Art un arte nacido de

cero desde el ordenador tanto conceptual como materialmente, e incluso aqui habria que ver,
que tipos de elementos se estan apropiando de otras obras que existen asasisiema

digital. Bajo este aspecto, las obopge se conservan originales en un museo, institucién o
propiedad, seguramente conservan esa condicion auratica y ese valor de culto que enuncio
Benjamin, las copias fisicas devenidas de la reproductibtédaita responderan a un valor

de exhibicién yas copias digitales a un valor de interaccaimque estos 3 valores pueden

mezclarse entre si y cohabitar unos en otros.

Por ultimo, antes de iniciar cood resultados a los que hemos llegadis gustda
mencionar que durante todo este tiempo ensgullevé a cabo este proceso de estudio,
observacién, analisis e investigacion, algunas cosas nos quedan claras y otras no tanto,
algunas preguntas se responden y otras se formcdanmg sealos resultadosjuedan

plasmados aqui, a ojos y disposicion dibtaquel que se interesa por el tema.
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La multiplicacionde sentidale la imagemmediante la tergiversacion

En los medios digitales tratamos con copias, son estas reproducciones las que por si mismas
permten infinidad de usos, interpretaciones y sigaifiones las cuales no podrian surgir de

la mano del original, porque este se encuentra arraigado a un espacio y tiempo determinados
Laobra de arte canonipaede cambiasu sentido dependiendo de la &aticde componentes
comunicativos que se le incorporan derivado de los procesos apropeateiasedio digital.

La significacion y sentido de la imagen cambia en funciéoodeo y donde se reinserte la
imagen para su @ulacién, en los medios digitalés constante circulacion de la imagen
modifica los patrones de viralizacion e interacci@hocasionarse estos modos en que
aparecen constantemente la obra es recontextualizada, porque esos atributos cuantitativos
guecarga la imagen en si misma otortgaprimer rango valorativd a mayor interaccion,

mayor difusién y mayor interés del usuario por la imagen. Aunque esto no sea siempre asi y
no hayamos podido determinar en qué pardmetros se comienza con esta tentdencia a

reproduccién e interaccion mesi

Los usuarios en los medios digitales interactian con las imagenes y con otros usuarios
conbase a lo que saben sobre las cosas, con ello a través de las reproducciones se establecen
diversas relaciones y vinculosbse ciertos topicos de manera elente y persuasiydos
algoritmos de la interfaz digital seleccionan y omiten segun el grado de interaccion, por
ejemplo, las interacciones de comentarios se seleccionan segun su importancia, los que son
Am8s rebelanst geaé s on casocencluirostiens sk puede accedar d o
a la totalidad de comentarios qeentabilizala imagen, ni a las reacciones ni a las
reproducciones, la interfaz selecciona unas interacciones para mostrauiagtms ¢ sera
mas importante lo quecaltaque b que muestra? No lo sabemos, por ello es que tratamos
de analizar equitativament emenos asibledglentrodes fr el e
cada imagenEsto deriva en la tergiversacion o multiplicacion de sentide=ng que ver
mucho con la segm&cion de ciertos publicos. La historia del arte estd segmentada para un
publico especifico; las reproducciones también lo estan, pero la diferencia es que las fronteras
de dicha segmentacion terminan difuminandose yds#sulose por las propias cualidade

de las imagenes reproducidas
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Por lo tantgla imagen digital esta constantemente sometida a la tergiversacion, a una
constante diseminacion de sentido. No hay un Unico sentido, ni un unico significado y la
variabilidad de estos depende de la capacaabbs usuariopara reinscribir la obra en otros
formatos y en otros medios, como, donde y cuando se disponga o inserte la intageea.
parece hacer significativa a la obra de arte en su condicion digital es |laladpzia afiliarla
anacrénicamenten distintos momentos y formas que la hacen producir distintos sentidos y
apreciaciones. La imagen puede terminar derivada en simbolo, signo, producto, mercancia

en un meme, una postal o un modelo para trabajo

Es neceario puntualizar que pese a to@s®s usos y modificaciones que se hacen
sobre las imagenes de arte que se consideran canon, estas no representan un menosprecio, ni
un atentado de denigracion contra lo que las imagenes significan en su contexto y peso
histérico asociado a la disciplingiatica. Se recurre a ellas justamente por ese peso y valor
histérico para dar méas fuerza a sus diversas modificaciones y usos, pero también como
veremos adelante como un bote de enganche para acercar al arte a qoiér@sddaoco
interés por él, y tmbién para recanonizar o descanonizar dichas imagenes, mostrando que la
época de la aristocracia y la alta cultura para unos cuantos ya no tiene sentido en el momento

historico y social en el que nos encontramos.

Nos quelamos con lo que intuia Hans Beffial deducir que cada nueva generaciéon
al interpretar las obras de arte esta apropiandoselas, una revelacion muy importante respecto

a todo lo que habia supuesto el relato formalista de la historia dét. arte

261 Hans Belting. The End of the History of Ar?p. IX, X.
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La participacion comauna manera de proair sentido y conocimiento

Las diez imagenes de obras de arte candnico que empleamos para el analisis mantienen una
peculiar relacion entre pasado y preseetegran medidporque estamos usando ese arte

como nadie lo habia hecho amemente Hay unamirada social que queda implicita en

donde se manifiestan fantasmas, suefios y deseos en las multiples formas de relacionarse con
las imagenes, que poco o mucho tendra queeleapital cultural de los usuarios y la
jerarquizacion de publicos que se pretenda la imagen, porque cuando la imagen se
reproduce rebasa toda concepcion previa de delimitaciones espaciales y temporales. No hay
apropiacion en abstracto, las interaoei® con la obra se dan desde el presente y con las
diferenciaciones sociales queéasnplica.

¢, Qué relaciones se establecen con las imag&ers@tamosen primera instancia
que estas relaciones queasgentarderivadas de la interaccién entre usuaedsagen es
una relacion de produccion, ¢qué se produce? Conocimiento, ¢cOmMaReEA trel

intercambio, de la intercomunicacién de usuarios sobre y en la imagen digital.

La interpretacion y la resignificaciokstas se daen lasobras en un contexto taal
y enunciadadesde la subjetividad de los usuarios sobre las imagenes dargnté&o en su
estatuto digitaly son muy clarasse observan en la mayoria de imagenes aunque de mayor
manera ercronos corta las alas €upido.En estos procesos de resificacionhay niveles
de reflexion donde se legitima o se refuta a la obra y feraa@n que fue apropiada para su
circulacién en el ecosistema digital, en la imagen sobre Cronos se observan mdultiples
argumentos sobr® Ique la capa pictérica denota, aqabria aclarar en primera instancia
gue el titulo de la obra nos remite a la matoa como figura retdrica y los usuarios podrian
estarse relacionando mediante un lenguaje convencional o literal. Algunas discusiones se
centran en el estatus de Cronok posicion de este como un Dios o0 como un Titan, los
usuarios refieren a una ingmuencia mitolégica cuando hablan de una mezcla entre Cronos
de la mitologia griega y Cupido de la romana, también los usuarios debaten sobre la accion
gue devela la imageen donde intuyen que Cronos no cortaba las alas a Cupido sino las
plumas, por la pgicion en que se encuentran las tijeras en una posicion muy superior y no

suponiendo un corte de raiz directamente hacia a las alas, aqui la resignificacién se encamina
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hacia lo que es el amor contrapuesto con la razon, ponerle los pies sobre la tigordoa C

para que pueda dotar de un amor racional a quienes decida flechar. Estas interpretaciones y
resignificaciones de los usuarios son las que dan pie sin duda a otraasnueneer el arte

del pasado en el presente, a interrogar los componentes pgtimcluso las intenciones y
motivaciones originales del artista. Este desarrollo de argumentos de resignificacion,
interpretacion y reflexion se suscitan seguramenteuks &n donde se imparten materias
relacionadas a la practica pictorica, historé drte o artes visuales, quizd en coloquios
especializados de historia del arte, pintura o tal vez en una exposicion de arte, una galeria o
un museo, lo importante de esteagen es eso, la demostracion de que esos espacios no son
los Unicos en donde pdien darse ese tipo de practicas sobre las imagenes de arte, en dénde
hay actores especializados en ello; maestros, curadores, artistas; aqui el proceso se da entre
usuarioomunes y corrientes, quiza entre ellos hay artistas, o especialistas en arte, pero

se sabeaqui no se destaca por el nivel o reputacion del usuario siteofpama en que logre
manifestar sunteraccion. Este proceso de conocimiento a través designificacion,
interpretacion y reflexién de la obra se da de manera aleatdtri@,dérersos usuarios con

una imagen en cuestion y una dinamica establecida ¢ quién es capaz de resignificar de mejor
manera la obra? ¢ quién la descifrara mejocdiybase &llo se establece todo el principio

de interaccién entre usuario e imagen.

La conplementacion o relleno de vacios en la imagste proceso se da en aquellas
imagenes que carecen de elementos discursivos o graficos para ser reconocidas por los
usuariogjue interacttian con ejla en usuarios que nunca habian tenido relacion cercana co
el arte y desean tener un acercamiento o conocimiento nuevo sobre ello. Estas dinamicas son
visibles erEl rapto de Proserpina y La virgen de los lirios/Pieddds imageas que fueron
emitidas y puestas en circulacion sin mencionar el nombre de la ebrmbre del artista,
por lo que gran parte de las interacciones y relacion de los usuarios con las imagenes fue
hacia ese fin, conocer datos histéricos sobre la obvaladesu ficha técnica. En el caso de
El rapto de Proserpina se menciona en eldsscde emision al artista Gian Lorenzo Bernini,
pero se omite el nombre de la obra, en donde se encuentra, en qué afio fue realizada y mas,
es muy interesante ver como laiarios llenan esos vacios para poder contextualizar la obra

y mas aun, aportan aet sobre la vida del artista, mencionando por ejemplo reiteradamente

261



por varios usuarios que Bernini solo tenia 23 afios cuando realizé esta escultura, también
haciendoconaer que | a escultura se || ama @tgl raptc
repregnta el momento en que Proserpina es raptada por el Dios Pluton para ser llevada al
inframundo En el caso de La virgen de los lirios/Piedad esta accion es awsibkes pues

el discurso de emision de la imagen no dice absolutamente nada sobre |agotm@smos

que son dos imagenes yuxtapuestas creando una sola, no se menciona el artista, ni el nombre
de las obras, ni el estilo o periodo, nada. El resultadesto es un proceso de interaccion
abundante y constante en donde se produce conocimienianteeel llenado de vacios de

la imagen, diversos usuarios cuestionan constantemente de quién son lascoélas gu

nombre, por lo que otros usuarios resporaléas interrogaciones colocando el nombre del

artista William Adolphe Bouguereau, y el @ lobras, La virgen de los lirios y Piedad. Esto
resulta mas sorprendente y satisfactorio cuando como usuario te encuentras en la misma
situacion de aquellos ques®nocen qué obra es y por quién fue realizada, y encontrar las
respuestas en los intercamdientre usuarios y corroborar que son fidedignos te hace sentir
parte de algo a lo que quitgsentiagjeno, pero que de una u otra manera te acerca a ello,
situacion en la cual estuvimos en algin momento con dicha imagen y por lo cual fue aun més
importante integrarla al corpus de estudista forma de produccion de conocimiento no se

da de forma tan claran el resto di&as imageneporque desde el discurso @®mision se dan

a conocer datos de la imagen como nombre del autor y de la obra, percegistcado que

en la manera en que estos elementos estan ausentes, los usuarios los traeran a colacion para

los usos y requerimientos que otros usuarios puedarsdarl

Por lo tanto, encontramos que las interacciones digitales entre usuarios e imagen
prodicen conocimiento mediante la resignificacion e interpretacion de la obra, la
complementacion y relleno de vacios de la imagen y la correccion de datos sobreala mism
Que esto no se da a través de argumentos unilaterales, sino mas bien se da mediante un
proceso colectivo de ida y vuelta, de retroalimentacion continua, de apertura y permision al

didlogo y respuestas bilaterakystre usuarios y sobre la imagen digita
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Del museo al meme, el contrasentido de la seduccion por degradacion

La siguiente dedzcion ha sido resultado de lo qeleanalisis cuantitativo y cualitativo de las
imagenes nobka brindaddondadosament@ues este tipo de imagenes, loemes, son a
menudo considerados deshechos de imagenes, realizados para un entretenimiento vacuo y
sin sentido, en donde se degrada a la imagen de arte trastocando su acepcion histoérica y de
culto para subordinarla a los mas bajos impulsos de los cualslesdéa cultura mas
mediatica, la baja cultura. ¢En realidad es asi? ¢A qué fin responden verdadelasnen

imagenes de arte hechas meme?

Las imagenes que fueron producto de una apropiacion de tercerardea,hecho
meme:El Aquelarre y Saturno devando a su hijo, La Mona Lisa y El caminante sobre el
mar de nubesa pesar de lo semanticamente peliree pudieran parecer, y que en ellas hay
que decirlo, se encuentra manifiesto la ausencia de produccién de conocimiento que
describimos anteriormenti@tuimos que quiza las imagenes no interpelan a los usuarios ni a
resignificar las obras, ni a complemarlas en sus deficiencias discursivas, sino que
responden a una primera finalidad de divertir a los usuarios, como si de un producto de la
industria del entretenimiento se tratase, pero hay algo mas en ellas y la manera en que la que
son puestas en cutaciony las interacciones que suscitgne nos corroboran que este tipo
de apropiacioneBusca llevael artede una manera divertida e ingeniasias usuariogjue
se han mantenido alejados de la asignatura artiBliclao de otra manera, los memes 80
tipo de enganche para que usuarios que no tenian interés en el arte se acerquen a él. A traves
de la combinacién cultural de algo tan cotidiano camopuesto callejero de antojitos
mexicanos, el estereotipo de los signos zodiacales o la preserdacidn ciudadcon
imagenes canodnicas del relato de la historia delseteeduce a los usuarios que ignorarian
normalmente este tipo de imagenes erepteisentacion de la alta cultura, en su reconversion
hacia una cultura mas mediatimasolo se les ae, sino que se les incorpora a una dinamica

de intercambio en donde el arte es la punta de lanza.

El intercambio y correlacién en este tipo de imagdmne que ver mayormente con
la metéafora cotidiana de la vida, con la diversion y el entretenimesttopor ejemplo en El

Aquelarre y Saturno devorando a su hijo. Respecto a La Mona Lisa lo que se suscita es la
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identificacién y reconocimiento de cadsuario con la imagen que corresponde a su signo,
pero de igual manera hay una disputa con la aprdpiag la imagen, si corresponde o no a

la personalidad que representa a cada signo zodiacal. Y en El caminante sobre el mar de
nubes se plasma la idemtdcion de quiénes conocen o habitan el lugar (Neza), ademas de la
realidad del sitio, la contaminaciéria inseguridad que se vive y se expresa por los usuarios,
todo esto suscitado como hemos dicporquese trata de la combinacion del arte y la

cotidianidad misma.

La muerte de Marags quiza la Unica imagen en donde se da toda una dinamica de
participacion conforme las intenciones de emision, los usuarios se interrelacionan a través de
imagenes similares que constituyen referenceggmapiaciones de escenas de peliculas sobre
la pintura de La muerte de Marat, en su mayoria todas son aportaciones @geotplos de
apropiacion de la obra en diversas peliculas, por lo cual esto es el indicativo mas grande de
que de una u otra maner@ando asi se quiere, se puede construir comunidad en el ecosistema

digital, una comunidad activa, que participa y aporta

En La virgen de los lirios/Piedades también observable la misma dinamica de
participacion en donde vagasuarios se interrelacian a través de imagenes similares que
conforman referencias de apropiaciosemejantesobre la imagen en cuestion.yHatros
collages sobre la misma tematica religiosa de la virgen Maria con Jesus en sus piernas, ambos
sentados, e incluso algunos a#sstolocando los avances de sus propias obras referentes al
tema, esto termina suscitando respuestas y reacciones deubr#os, encontrando otras

imagenes, e incluso artistas dentro del gran volumen de usuarios interactuando en la imagen.

Las imagenesiendo memes o0 apropiaciones analogas, enganchan para llevar el arte
a usuarios que normalmente no se acercabamaugnos de fondo en este tipo de imagenes
un proposito pedagogico a traves del entretenimiento y el espectaculo lo cual también esta

implicito enLa Fiesta de VenugEl caminante sobre el mar de nubes.
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Exteriorizacion de la experiencia estética medidatinteraccion

Gran parte de nuestro analisis cuantitativo y cualitativo sobre las imdgenes se encaminé a
vislumbrar qué cantidad y §uipo de reacciones tuvieron los usuarios sobre las obras en
cuestion, y en qué medida esta emocion que se manifigiandente correspondia a las
intenciones con que se pone en circulacion la imagen, pero ademas que esta reaccion que
simula una emoci® humana venga directamente de la decision Unica, personal, singular e
intransferible que cada usuario tiene la liberthd manifestar sobre cualquier tipo de
contenido o informacion ante el que se encuentre. Pudimos comprobar mediante la
recoleccion de égs datos, que en nuestras primeras siete imagenes correspondientes a
apropiaciones de primer y segundo ordtadas lasreacciones y emociones que se
incrustaron en las obras corresponden a una apreciacion y valoracion buena y positiva, se
reconoce que es arte y se le reacciona con gusto, encanto y sorpresa. Por el lado de las tres
imagenes restantes correspontis a imgenes de tercer orden, las reacciones principales

son diversion, gusto y encanto, siendo que son imagenes totalmente tergiversadas de su

forma, representacion y significado original.

No obstantgestas caracteristicas de las imagenes digitales por pont&r hoja de
presentacion interacciones que simulan emociones humanas puede ser algo muy superficial
para los mas reacios a pensar que esto pueda ser una manifestacioén de la experiencia estética,
por ello lo que se recolectd en otros tipos de interaeciGtercomunicacion de los usuarios
puede triangularse adecuadamente con los demas datos recolectados para demdstrar que s
hay una exteriorizacion de la experiencia estética sobre las imagataesiigunque en las
mismas interacciones se deje claroigieal manera que no hdprma de comparar la

experiencia digital con la experiencia fisteagible

En ocho de las diez imagenes analizadas los usuarios externaron mediante la escritura
la belleza de las imagenes. Ehrapto de Proserpinae encuentranumerosas acciones de
los usuarios donde expresan la belleza y el gran detalle de la técnica en la obra que deja ver
la imagen; erLa virgen de los lirios/Piedadonstantemente los usuarios mesfan la
belleza de la imagen aunque no creen en Dioljsado que la imagen les hace sentir, la

expresion de tristeza en los ojos de la virgen Maria que logra conmover y sanadide
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uno; en elBusto de Maria Dugliollos usuarios enuncian la msjeosidad de la obra
catalogandola como inigualable y magi§ imposible de equiparar corel arte
contemporaneouf mingitoriomal puesto en un museceen La fiesta de Venutdo es
asombro y conmocion ante la intervencion de la tecnologia en su mé&ylandor sobre la

obra de uno de los artistas mas recoruxidliel barroco, haciendo énfass que
definitivamente seria mucho mejor mirar la obra en la rehabilitacion que se hizo con ella de
los espacios de transito publico como lo es un aeropler®dsa de la Medusas exaltada

por los usuarios, tanto la @como su historia, aqui mencionan que el hecho de poder ver la
obra en el museo de Louvre es una total fortpueconmueve de una manera que la imagen
digital no logra hacer; y d&l caminante sobre el mar de nula@sgual que eba fiesta de
Venus logue hay es reconocimiento de la creatividad en la intervencién sobre laimagen y la

forma de apropiacion.

En tododos casos, los usuarios son capaces de manifestar la belleza y las emociones
que tienen en su encuentro con las imagenes digitales, deagifermas, bajo diversos
criterios, en pro o en contra de lo que la imagen representa en si misma, bajo sss propio
contextos personales, bajo sus propias vivencias y conocimiento. Sea un primer acercamiento
al arte, o sea una reiteracion de una expe@esingular en un museo, el sentir y percepcion
de una realidad latente a través de las imagenes se exteriogézalassa en las propias
imagenes, haciendo que estas carguen con todo ello, como un atributo numérico y como uno

de implicaciones fenomendajitas.

Esta experiencia estética exteriorizada mediante interacciones digitales es notable en
las 10 imagenes questudiamos para esta tesis, pero ademas esta presente épdod
categoria demagenes, independientemente de sus patrones de vi@lizagnteraccion,
sean imagenes de arte, 0 memes; sean noticias o selfies, sea la interfaz de Facebook, o la de
Twitter, Instagram, Youtube, Reddit, eéRero también puntualizamos de la misma manera,
gue son los propios usuarios quienes manifiestan gekaso de las imagenes de arte, la

experiencia de ver la obra en el museo no se compara a la de ver la copiedio €igital.
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Discrepanciay diferencia con los relatos de |alistoria delArte

Si bien este apartado pudiera catalogarse tambiéa earticipacion como produccion,
consideramos necesario detallarla por separado ya que de esta manera podemokaexpone
pérdida decontexto historicale las imagenes de arte digitalbego el énfasis puesto en el
presente, las imagenes pierden histoadigperos,qué ganan a cambi®icha perdida del
contexto histdrico de las imagenes se da en la manera en que se disputan y discuten discursos
de veracidad de la historia del arte, esto es observable en cuatro de nuestras:imagenes
Cronos corta las alas €upidoya hemos mencionadmmo hay una resignificacion de la
totalidad de la obra ademés de poner en duda el encuentro de ciertos elementos de la capa
pictérica; no obstante @&usto de Maria Duglioles la imagen en donde mas hay polémica
respecto a laue se dice de las obrasceloricas realizadas en el periodo del barroco,
principalmente el debate se centra en los materiales, herramientas y técnica empleados por el
artista Giuliano Finelli quien supuestamente esculpié la obra con solo un cincekbytilio,

las réplicasante la disparidad con esta afirmacién hizo que gran parte de los usuarios
cuestionaran en primer lugar como era posible que hoy en dia con los avances tecnoldgicos
y de destreza, nadie pueda hacer una obra similar, otros se pregimbes que nunca

hayan @édo hablar de este artista si era tan bueno, y por qué no es tan conocido como su
maestro Bernini, también se manifiestan supuestos artistas escgltiemessdicen que esa
escultura es imposible de hacer solo con cincel yilloartmas aln que el marmbhya sido
manipulado de esa forma, también que el encaje de la blusa se romperia con el martillo y mas
comentarios que van en contra de las afirmaciones de lo que suponia la practica escultérica
en la época del barrocAqui esdificil determinar si los @mentarios encausados en contra

de lo que dicta el relato histérico deviene de una ausencia de capital cultural y conocimiento
justamente de la disciplina artistica, o que contrariamente a lo que podria ser ignorancia de
la disaplina historico artisticagstos comentarios y cuestionamientos vengan de la mano de
verdaderos artistas que en la practica puedan corroborar que efectivamente esto no era posible
de hacer con dichas herramientas y en tales condiciones como las qustabasusn la

época barrocalguien ajeno a estos dos extremos se mantendria quiza en un punto neutro.

EnLa virgen de los lirios/Piedalb que se origina es algo muy parecido pero aqui es

con cuestiones de representacién, diversos usuarios sefalainkaeajue es la figuracion
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del nifio Jesus en la pintura que corresponde a La Virgen de los lirios, es un nifio Jesus de
color de piel muy blanca y de cabello notablemente rubio, una apariencia caucasica
conformada claramente por una vision eurocentristalgn@l, los usuariosefiala al
respecto que no solo es erronea la forma de representacion delidesémo que es hasta
ofensiva; algunos mas exprespredebido a estas fallas tendenciosas de representacion en

las artes es que no creen en las imégepero si creen en la lugg.

Por ultimo erkl rapto de Proserpinge observa una contextualizacion de la obra en
el presente en donde la violencia sobre la mujer destaca como tema primgipaipsas
interacciones se basam el tema y la sensibdiad actual que deriva en la cancelacion.
Comentarios mencionando lo ofensiva que es la escultura y que para cierta parte de la
poblacion (la mas joven) esta obra podria ser cancelada, pues podria promover la violencia
hacia la mujergsto sin duda tiene gwer con la mirada social que es emplazada hacia la
obra, que desde la mitologia y los relatos antiguos predominaba este tipo de conductas de
violencia entre seres humanos, y que el arte adapto y traslado tal cual. Es imporitante sef
gue el contexto sal en la época del barroctaenuy diferente a la actual y que por ello las
obras se valoran de forma distinta, actualmente importa tanto como lo que dice por si
mismo la obra, como lo que el artista hageyna u otra pueden ndtar ofensivas o

inapopiadas y ser canceladas por completo.

El resto de imagenes analizadas por su forma de apropiacion y de circulacién no dan
pie a originar este tipo de discrepancias y diferencias, por ello sefialamos que depende mucho
del tipo de tagiversacién que se haga la imagen para provocar tal o cual cambio en su
sentido y apreciacion, creemos que la seleccién de imagenes que se hizo de distintos periodos
del relato tradicional de la historia del arte y en sus distintas modalidades da@propi
tergiversaciorhan podido mostrar de manera clara los resultados que ya hemos podido
emplazar hasta el momento y queddigpaso a nuestras conclusiones finafessin antes

abordar un ultimo punto.
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El valor de la imagenlesligad dela autoria

Lo ultimo adestacasobre todo el proceso metodologico que se llevé a cabo y lo que este ha
develado tiene que ver con los niveles de interaccion entre imagenes y que es igual a la
diferencia entre grupos. Lo que se ha dilucidado en la viralizacifesdmagenes y que

quela claro, es que no importa quién ponga en circulacion la imagen, esto poco o mucho
influira para que ésta se viralice y reapropie, lo que en realidad importa es la manera en que
la imagen se apropio, con qué elementos y con gu@fdase pone a circulaego hara que

el grado de interrelacion entre usuario e imagen sea mas solidoatgnedmayor alcance.

Esto se puede constatar con nuestro corpus de imagenes, las cuales comprenden tres niveles
de apropiacion en donde quedan manifiestas distimasgode configurar las imagenes para

su circulacion en el ecosistema digital, y cadadmestos 6rdenes de apropiacion efectian
distintos parametros en las reacciones, distintos tipos de comentarios y un intervalo de
reproducciones desemejante. Por ejenge las imagenes estudiadas en esta tesigsta

de Venu®s la que posee un mayarmero de interacciones con 402,950 reacciones, 14,000
comentarios y 589,000 compartiles un niamero abismalmente superior si lo comparamos

con la imagen dea muete de Marat la cual tiene 3,200 reacciones, 55 comentarios y 234
compartidos.Sin embarg, la comparacion entre los emisores es tarasimétrica quien

emite la imagen dia fiesta de Venuss Skullmapping, una pagina diecolectivo artistico

dirigido por Filip Sterckx y Antoon Verbeeck con 148,610 seguidores; mientras que el emisor

de La muerte de Marates HorslandFilms, una pagina especializada en cine cor0255,
seguidores. De acuerdo con estos numeros de seguidores en estas paginas especializadas
ambas en una préctica artistica, sus imagenes remediadas y reapropiadas deberian tener
pa@metros similares de viralizacion, pero esto no ocurre.asfjuerte de Marase queda

muy por debajo de los intervalos numéricos de interaccidva diesta de Venusuncuando
Horslandflims tiene un mayor nimero de seguidores que Skullmappinig clal desde un

inicio éstatenia mayor alcanca su favor en la circulacion de la imagen. Esto es un claro
ejemplo de que la imagen se vale por si misma, mas alla dareahgue se circunscriba de

inicio y que la ponga en marcha en los medios digitales.

Otro de los ejemplos en donde el valor de la imagen se autodetermina por encima de

su emisor es e@ronos corta las alas a Cupigesta imagen acumula un grado de wakr
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numerico en interacciones de 64,363 reacciones, 6,700 comentarios y 151,000idosnpart
en comparacion cdra Balsa de la Medusgue cuenta con 1,063 reacciones, 22 comentarios
y 469 compartidoszl emisor deCronos corta las alas a Cupides Set Sarhez Moreno, un
usuario promedio de Facebook que cuenta con 1,259 amigos, al no sarqoaggrcial o de
entretenimiento de Facebook no cuenta como tal con seguidores sino con amigosoy estos
quiénes potencialmente pueden acceder a los contenidimsradnion que él emite; por el
otro lado el emisor dea balsa de la Medusas 3 minutosle Arte pagina especializada en
arte con 143,896 seguidorés diferencia entre un emisor y otroessorme bajo la l6gica
numeérica y de alcance organico en la iisterde Facebook la imagen Ha balsa de la
Medusadeberia tener un intervalo numeérice ititeraccionesnuchomayor al deCronos
corta las alas a Cupidoya que SetSanchezMoreno no llega ni a los 2,000 usuarios
potenciales para mostrar la imagBero et no es asi, incluso a pesar del alcance organico

con el que cuenta la pagina 3 minuti@sArte, su apropiacion dea balsa de la Meduses

la imagen de todo nuestro corpus de estudio con los parametros de interaccion y viralizacion

mas bajos; contrarid asuario Set Sanchez Moreno quien es el emisor con menor alcance

organico de todos los estudiados en nuestro corpus, y es uno de llogrqumayores

intervalos numéricos de interaccion sobre la imagen que se apropié y remedio en la interfaz

de Facebook.

Las imagenes de tercer orden, el Arte hecho meme, corresponde a un orden de

apropiacion de la baja cultura, denominadas como sentaetita pobres, pero que como

hemos visto tiene una funcién de interés, fascinacion, diversion y espectaculo, a pesar de

ello, no son el tipo de imagenes que cuenten con el mayor intervalo numeérico de
interacciones, ni con los mayores patrones de viralimagdpesar de que su emisor, el
Instituto Nacional de los Bellos Memesgauna pdagina dedicada a reflexionar, crear y
compartir productos ciberculturales y a difundir el arte a partir de memesa cole 520,149
seguidores, un numero mucho mayor queelossores dé€eronos corta las alas a Cupido,

La fiesta de Venus, La muerte de Marat y La balsa de la Medusa.

Lo cualnos deja claro también que los usuarios aun se interesan por descubrir nuevas

cosas sobre el arte canonico, ya sea afirmaciones odionioaes de los discursos que la

disciplina de la Historia del Arte instaur6 a través de todo este tiempo en el operado
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tanto en la academia como en las instituciones. Y que la diversion con este tipo de imagenes
esta bien, pero que no es la fumciprimordial para el que las vean siendo usaHas.
importante recalcar que todo depende de la forma en que la insagemapropiada,
reapropiada o remediada, qué elementos discursivos e iconicos a nivel grafico posee, y qué

finalidad tiene implicita al sepuesta en circulacion en ecosistemas digitales.

Lo que intuimos que hay en esta interfaz digital es una recortdigorde los sujetos
participantes en los procesos comunicativos, emisor, mensaje y receptor, no significan lo
mismo que antes, o mejorctio, no implican lo mismoEl emisor establece las primeras
condiciones de circulacion de la imagen, impone su ordeapdspiacion, y de ahi se
detonaran las dinAmicas de interaccion e interrelacion de usuarios con la imagen, en estos
procesos el emisomgda excluido en cierta forma, ahora es la imagen la que se vale por si
misma, se emancipa y libera para ser aprehandidmprendida e intervenida por otros
usuarios, en otros medios y a otros firlesieceptorpor suparteha dejado de ser un ente
pasivo incapaz de manifestar su aprobacion o descontento con aquello que recibe, ahora por
sobre todo participativo y dindow, son sus interacciones las que propician la interconexion
de la imagen con otras imagenes, con otresudsos, con otros modos de ver y pensar los
significados e interpretaciones de la misma imagen y de los contextos en que esta circula.
Ademas este myo usuario receptor, también puede ser emisor, al compartir y reproducir
una imagen, contenido o informéi se vuelve emisor y ahora es él, quién puede establecer
su propio orden de apropiacion y sus propias dinamicas de circulacion; bajo este proceso en
cadena es que una imagen se viraliza en primera instancia. Por ultimo, la imagen es el medio,
lo que sigifica que la imagen se incrusta en cualquier medio que la soporte, lo que se crea
ahora es una relacion simbidtica en la que la imagen influye ensgpercibe el medio y

como se puede relacionarse y ser parte de él.

No podemos asegurar y afirmar queacetemple e intrepidez de la imagen por sobre
el autor o emisor de la misma esté presente en todas las interfaces digitales, al menos en
Faceboolseha manifestado y sin du@éat presente con las imagenes de arte candnico, pero
no podemoscorroborarque esto sea igual en noticias, fakenews, tutoriales o camparias
publicitarias. Por ejemp]aonsideramosjue hoy en dialwitter es una interfaz digital en

donde aun predomina el texto sobre la imagen, es mas importante todavia lo que se dice que
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lo que se muera, y que aqui si tiene mucha importancia aun el autor/enitsoa poder
concluir de mejor manera estas otras categorias de imagenes y estateof@ass$ digitales

seria necesario un estudio orientado hacia dichas delimitaciones.

Epilogo

Gran parte de esta te$ia buscaddevelar como es que se dan los procesos de apropiacion

y viralizacionde las imagenes de arte consideradas canon en arpgien relato de la
historia del arteen su estatuto digitaBuscando descubrir dichroceso mucho apuntaba
hacia los elementos que propician tal desarrollo del fenémeno apropiativo y en los efectos
que este propicia. El gran cambio en las nuevas fodmaslacionarse con las imagenes

arte canonicalebe considerargtesde las maneraa gue dicha relacion se llevaba a cabo,
pues anteriormente las personas tenian que ir hacia los museos e instituciones en busca de las
imagenes de arte y ahora esaggemées de arte son las que salen de los museos e instituciones
para ir en busca de lasrpenas.Las implicaciones que conlleva ese cambio de dinamica en

la aproximacion entre arte y espectador en las inmediaciones digitales, los efectos que
ocasiona y ldinalidad de los diversos usos de estas imagenes ya se han abordado en las
reflexiones pevias en este Ultimo capitulo y esperamos al menos haber formulado y

enunciado respuestas plausibles a tales cuestionamientos.

Por lo tanto, respecto a nuestra pragude investigacion inicialaldevelacion dios
procesag deviralizacion derivados di apropiacion girculaciondeimagenesanonicas de

arteen el medio digital la estimamos les siguientesres niveles:

1.- El nivel de registro sengoerceptivo lsado en la distincion y reconocimiento de la

imagen como obra de arte

2 .- Nivel de exloracion simbdlico de la imagdmjo la examinacion de patrones, elementos,

cualidades e interacciones de la imagen.

3.- Nivel de identidad o disonancia con la imagesus caracteres simbolicomunicativos.
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Bajo estos tres niveles de interrelacion magen es que puede darse la apropiacion y la
reproduccién para aportar a conducir a la imagen hacia su viralizacion. Si estos tres niveles
hacen permisible que afte candnico alcancé un estatus de viralizacion, quizé el rdst® de
imagene®n el ecosistema digital, sigan el mismo proceso o uno parecido para que alcancen
la viralizacion. Esto es relevante de dilucidar, en realidad no podemos asegurar quesestos tr
niveles de interrelacion con la imagen estén presentes en las apropiacepresiycciones

de lostan variados dkenewssobre el coronavirusji en las capturas de imagenes en
movimientode las tardiversagpersonalidadegue por sus acciones comienzacircular en

redes; las denuncias sociales; ejemplos de superacion deméta ko mas probable es que

cada categoria de contenido responda a diversos niveles de interrelacion con los usuarios, lo
que si podemos asegurar es que todos apelan a lagpoeresma@ la identificacion o a la
disonancia, y de una u otra manera, sea umeiém positiva o negativa esto conlleva a que

se apropie, reproduzca y finalmente viralice.

La recomendacion final més sensata, sera sin duda emplazar a estas otras variedades
de imagenes en un estudio similar o diferente que ayude a encausar el fEpsiatkos y
el uso de estas imagenes en los efectos sobre la sociedad que ahora toma forma de usuario en
el ecosistema digitaNo estamos sentenciando que el arte canénicu estatuto digital y
las implicaciones que este conlleva tenga un procesitegiado en comparacion con otras
imagenes, creemos que quiza si distinto, debido en primera instancia por la carga cultural e
histérica que ess imagenestienen, asi se estétergiversando estos valores en las
modalidades de apropiacion y reproduccioe gueda tomar. Cada categoria de imagen
puede tener sus propios procesos de apropiacion, reproduccion y viralizacion, dependiendo
el uso y fin que se les propicie y los efeadas causen en los usuarios, pero si no fuese asi,
si todas las imagenes digial sean arte o no, llevan el mismo proceso, nos encontrariamos
ante un tipo de mecanismo de produccion muy similar al de una fabrica de moldes de
mediados del siglo XX, en dda la finalidad, sigue siendo producir capital pdrduefio de
la compafiia, edonde todo lo que se ha analizado, reflexionado y deducido aqui no tendria
ningun sentido mismo, porque a fin de cuentas lo que se hace con todos estos procesos es
redituar acmulacién de capital para las interfaces digitales y sus duefios, si las ekccione

si las protestas sociales y las denuncias penales ahora se hacen en el echgitiEnma

273



hay ningun problema, porque el medio sigue acumulando informacion y datosrizdeaér
algoritmos y vender datos, estamos sirviendo a él de una u otra mgne&@como sociedad

estamos dividiéndonos para fomentar relaciones humanas a través de interacciones digitales.

Esperemos quero, que los procesos que hemos descrito aguri singulares y con
efecto de retribucion social exterior al medio digital. @uproduccion de conocimiento
partir de lasresignificaciones reinterpretaciones; junto con astontrariedadnversa de
atraccion derivaade las tergiversaciones de seot mas la exteriorizacion de la experiencia
estética y las discrepancias y diferencias sean efectos que permeen la vida misma de los
usuarios, que planteen nuevos horizontes para las disciplinas académicas y que disponga mas
elementos para nuestro adantiento en el medio digital, un medio que no hemos acabado
de conocer del todo y del cual esperemos, no estemos contribuyendo a conformar un nuevo
tipo de industria en el cual nuestra participacion sea mano depobdaciendo para unos
cuantos a travésedla ubicuidad de las pantallas, y que lo que lo hoy vemos como
emancipacion, democratizacién, liberacion y autonomia, no sea mas que un espejismo
derivado de nuestra necesidad de forjar relacisnemlesponiendo a las imagenes su

estatuto digitatomo centro del asunto

Los caminos que deja abiertos esta tesis bien podrian dirigirse hacia un
emplazamiento déos fendmenos de apropiacion y viralizaci@drotro tipo especifico de
imagenes, como las del arte de vanguarthabién hay puertas abierta®lre las
implicaciones de la llamada cultura digital que cada vez incorpora mas elementos a sus arcas
a nivel de imagenes, usuarios y artiseas ambitos como eleducativo, publicitario,
econdmico; y modelan nuevas formas de protesta social, politiaaanitaria. La cultura
de la cancelaciojunto conotras practicas y tendencias de medtn siendoconformadas
por los usuarios en los medios digitalgson tenas que nos interesa seguiresta u otra
linea de investigacigrpues son las practicas lgge conforman la realidad mas qos
discursa. La cultura digital apela a ver el mundo a través de las partatida promesa de
la democratizacion y emancipén de la informacién y los usuarigeero esa es una vision
reducida y sesgadque modificanuestra percepcion con el tiempo y el espapera

determinar una u otra cosa es necesario continuar con este tipo de estudios e investigaciones
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ANEXOS

Apéndice A: Recoleccion de datos cuantitativos.

¢Lasegunda reaccidn con mayc

¢La primer reaccion con mayor intenc I
intervalo numérico corresponde

numérico corresponde valorativament

oLateroe reinconmaenvl e o o aral deiterva g Cules el radode

¢Cudles a tercer reaccion con may

¢ Cudl es el grado de intervalo numérico de ¢ Cudl es l reacrion con mayor nterval ¢ Cudl es la segunda reaccién con mayor nten numérico corresponde valorativamente

s reacciones Que posee a imagen dgital? numérico manfestado en aimagen digta  numeérico manfestado en la imagen digital? ‘mewa‘onqmé[icoénini‘ffSIadoen“aldiscursoempleadopore\remitemf val\orzlivamen‘tea\‘?iscturzo‘ aldiscursoempleadopore\remitentetnumériw.de os m,mvemam"reprOdUGCiUnes nluméms d
megendgie elainagendgidy TP P e e e lnimagen digtal? en lamagen lgtar? laimagen dgial?
magen digital?
| |
Cronos cortalas alasa Cupido 10,0002 99,999 (64,363) e encanta (36,000) e gusta (25,000) Me asombra (2,600) Muy de acuerdo De acuerdo Muy de acuerdo 5000210000 (6,700) 100,000 200,000 (151,00
: r 0 de/ 10,0002 99,999 (43,116) Me qusta (24,000) e encanta (13,000) Hle asombra (4,800) De acuerdo uy de acuerdo My de acuerdo 100024999 (2,100) 50,0002 99,999 (54,000
ProserninalPerséfone
Lavirgen de los firios 10,0002.99,999 (62,890) e encanta (29,000) e gusta (25,000) e entrstece (7,500) Muy de acuerdo De acuerdo Nide acverdonien desacuerdo 100024999 (2,100) 100,000 a 200,000 (143,04
Bst ‘;;“g::;img"‘)" 100029999 3544 e gisa (157 e encara(L15) e asontra (02 De et Myt ater My de e 0380 (6) 100038888 (250)
Lafiesta de Venus 100,002 500,000 {402,950) e gusta (227,000) Me encanta (117,000) Me asomra (47,000) De acuerdo My de acuerdo Muy de acuerdo 5000 20000 (14,000) 100,000 200,000 (389,00
Lamuerte de Marat 1,00029,999 (3.200) e gusta (1800 Me encanta (L20) e asombra (146) Muy de acuerdo Muy de acuerdo Muy de acuerdo 0290 (3) 10029,999 234)
Lahalsa de lamedusa 1,000 29,999 (L,063) e gusta (%46 Me encanta (112) e asombra (2 Muy de acuerdo Muy de acuerdo Muy de acuerdo 0a%(2) 1002.9,999 (469)
Eé:jgg:;f ay SSua:]u”rgo 1,0002.9,999 (4,600) M diviere (2300) Me gusta (1.300) e encanta (%05 My de acuerdo De acuerdo My de acuerdo 1002900 (543) 1002.9,999 (4.100)
Lamonalisa 1,0002.9,999 (8.900) Me divierte (5,700) e qusta (2,600) e encanta (420) Muy de acuerdo De acuerdo Muy de acuerdo 100024999 (3,000) 200,000.2 200,000 (107,00
. Cam‘”a”fu;;me 0y mamem ooy Me dhiete (4300 Me gusa 3000 Ve encata 2200 My de et Doy Nieaetoiendesedh 10200069  100a9989(3%0)
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Respuestas pregunta k4 Imégenes [~ | Respuestas porcentaje &4 Porcentajes
100,000 a 500,000 1 100,000 a 500,000 % 10%
10,000 a 99,999 . 4 10,000 a 99,999 % . 40%

No medile g 0 No medble % - 0%
1,000 a 9,999 ’ 5 1,000 a 9,999 % g 50%
02999 g 0 0a999 % g 0%
10 100%
Respuestas pregunta 2,3y 4 Iméagenes [~ | Imagenes2 [~ | Imagenes3 [~ |
Me gusta 5 5 0
Me encanta 2 3
Me importa 0 0 0
Me asombra 0 0 6
Me divierte 3 0 0
Me entristece 0 0 1
Me enfada 0 0 0
10 10 10

Respuestas pregunta 5,6 y& Imagenes = Imagenes2 = Imagenes3 =
Muy de acuerdo 7 5 8
De acuerdo 3 5 0
Ni de acuerdo ni en desacuerdo 0 0 2
En desacuerdo 0 0 0
Muy en desacuerdo 0 0 0
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Respuestas pregunta 8 Imagenes

|~ [~
5000 a 10000 2
1000 a 4999 3
No medible 0
100 a 900 3
0a90 2
10
____Respuestas pregunta ORd _Iméagenes K3
(1) 100,000 a 200,000 4
(1) 50,000 a 99,999 1
(1) No medible 0
(1) 10,000 a 49,999 0
(1) 100 a 9,999 5
10
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APENDICE B: CRONOS CORTA LAS ALAS A CUPIDO
Documento  PUBLICACION

“ Set Sénchez Moreno
A « | RN ]

Esta fué una de mis publicaciones favoritas, y una

de las mejores respuestas.

“El amor lo vence todo, pero el tiempo vence al
amor”.

Cronos corta las alas a cupido

Pierre Mignard

Francia, 1612 - 1695.

A Cronos (El dios griego y padre del tiempo en el
Renacimiento) Mignard lo ha pintado musculoso
y con barba, con la guadafia y el reloj de arena a
sus pies. Sostiene con fuerza a Cupido (El amor),

cuyas flechas han caido al suelo lo que simboliza
que ha sido venddo, y le reco... Ver mas

v
Me gusta Comentar Compartir
Mas relevantes

“ Camero Gabriiela
Cronos acaso es la muerte
Lieva con sigo un reloj que
para nosotros los mortales
serfa el tiempo que

&
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Documento 2 OBSERVACION NO PARTICIPANTE EN COMENTARIOS

Numero de Comentarios
comentarios destacados

Imagen de arte

P Argumento discursivo de comentarios destacados
canénica

o Neutro

Positivo, Negativo Comentarios no
destacados

Argumento discursivo de comentarios no destacados

Positivo, Negativo o

Neutro2

Es esta la maravilla del arte, hacer trabajar mentes, provoc

reacciones e interpretaciones personales, no absolutas. Qui:
Cronos corta las P P Q

Muy buena interpretacién, el amor es mucho mas que un

| id 6,700 53 unico que nos podria dar el significado absoluto de la obra s Positivo 6,647 sentimiento, hasta es una practical..pero mucho mas, el amor ¢ Positivo
alas a Cupido Pierre Mignard o un experto en simbologia De cualquier form: iracional y trascendental.. (0)
una obra muy bella e interesante (274)
DIOS es el amor y por encima de el no existe nadie, ni Luc
menos ningun cronos... Como le pueden dar vida a esta PR . . = :
Cronos corta las I ng P ’ Coincido con el usuario. El tiempo nos ensefia a amar mejor y r .
| c id 6,700 53 insignificante imagen por falta de lectura .... deberian leer el | Negativo 6,647 rofundamente. (0) Positivo
alas a Cupido del hombre mas influyente de todos los tiempos, ese mism P B
quien murié crucificado.. (70)
. - . . Cronos dios del renacimierg@Aaaajajaen q teologia o mitolog @y
Pero, Cronos es de la mitologia griega y cupido es de la ron - . -
Cronos corta las alas i . A L2 - . para Tenia una guadafianas tijerasunas flechas y un reloj de .
Cupido 6,700 53 Es muy bella la pintura y la interpretacion posible pero esta « Negativo 6,647 arene® Negativo
P incongruencia mitolégica. (63)
Cronos corta las alas : Si se fijan, no le esta cortando las alas, le corta las pluma
Cupido 1 6,700 53 porque de cortarle las alas, corggria de raiz! Y es una hermc Positivo 6,647 Cronos no era un dios era un titan Negativo
P metafora (73)
Concuerdo con la explicacién del usuario de facebook, pues el tic
nos ayuda a madurar, a mejorar y a vivir en armonia, y la personi
~ ~ - L vive sin amor en realidad no vive, todos amamos de forma difere
Cronos corta las alas En pocas palabras: ama no soélo con el corazén sino tambiér N .
N 6,700 53 . Positivo 6,647 pero amamos y comenzamos por amarnos a nosotros mismos g Positivo
Cupido la razén. (313) - h
poder amar a los demas, cupido no dejo de lanzar flechas, ahc
tiene mejor punteria pues es consciente y razonable, no importa
edad, el sexo, es hermoso amar en plenitud
N N N , L Yo considero que "Pierre Mignard”, efectivamente nos trata de
El amor en la juventud es muy idealista y egoista tambiér - " .
- A explicar como Cronos "domina" a Cupido... Lo que para mi, él tra
En esta época es cuando se busca mas el amor eros que el n
N . N acertadamente (desde mi perspectiva) en forma casi casi de
filos. Aquel que es agradable a la vista y a las emociones. C - »
. - - aforismo; que efectivamente "El tiempo vence al amor” lo que
tiempo aprendemos a ver mas alla de eso y vemos valores. . . . N
. entiendo que la costumbre de la presencia de alguien en un si
cualidades de una persona solo se pueden ver con el paso . .
Cronos corta las alas i N . . . . junto a otra persona en muchas ocasiones esos lazos de apegc
N 6,700 53 tiempo. El camino ya esta recorrido y los que estamos adele Positivo 6,647 . o "
Cupido . Py PR mucho mas fuertes y mas dificiles de vencer que el mismo amor
sabemos ahora que un rostro bonito, una po: on economica N "
L o N - que alguna vez fue amor)... creo que Mignard, expresa que el tie
son la felicidad a largo plazo. Lo superficial jamas construi - : -
) vence al amor, porque en la mayoria de las ocasiones asi sucec
pero al final todos debemos aprenderio tarde o temprano. L ) N . -
N o miles de circunstancias, en su mayoria de apego. Estoy totalmer
realidad nos ubica y prepara para la generacion que nos sic o " P
" acuerdo con el autor, hoy por hoy, "Cronos domina a Cupido” sin
Gracias por compartir este post. (561)
alguna
n 5 i6 T
Cronos corta las alas i Guauult Qué reflexion tan bella, solo agregaria que para . Que interesante respuesta, el amor que madura y no todos tiene .
N 6,700 53 transformar al amor, tuvo que pasar por una etapa de dolor, Positivo 6,647 . . . Positivo
Cupido - privilegio de gozarlo por dejarse llevar por un amor inmaduro ((
cortar sus alas y pasar de lo idilico a |la realidad. (403)
Me quedo con la segunda version... el amor tiene alas pero ¢
Cronos corta las alas i . . - 4 . PR "
Cupido 6,700 53 tener los pies en la tierra y amar con razén. Bueno, eso seri Positivo 6,647 Tu k vas a saber del Renacimiento Bastardo. (4) Negativo
ideal (238)
Cronos corta las alas : Tantas paginas se han escrito acerca del amor,tanta poes DEPENDE DE QUE LADO LO VEAS
Cupido 1 6,700 53 tantos libros y nadie lo ha podido explicar,porque el amor no Negativo 6,647 YO VEO EN EL VIEJO AL AMOR Y EN LA CRIATURA A L( Negativo
explica, solo se siente . (500) APARENTA SER AMOR !
Cronos acaso es la muerte Lleva con sigo un reloj que pz
Cronos corta las alas i nosolrosA los mortales seria el tiempo que tenemos y su Seg: . Nicole HJ lee los comentarios jsjsjs .
6,700 53 que viene por nuestras almas es que el amor dejo que se Negativo 6,647 Positivo

Cupido F '
verdadero alé que me refiero es que en este mundo ya nada

de verdad todo es falso o nada es como parece (70)

Tu qué opinas
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Documento 3 OBSERVACION NO PARTICIPANTE EN REPRODUCCIONES

Argumento discursivo de Positivo, Negativo o
reapropiacion = Neutro =

Numero de

. Estadistica de remediacion y reapropiaciq
reproducuonﬁ

Imagen de arte candnica Reproducciones visibles con reapropiacién

[ - |
10 de un total de 100 revisiones. Una de cada diez
imagenes se comparte con una adicién para reapropii
151,000 remediar. Debido a la configuracion de privacidad de I K2 NJ Sy idA Sy R2 X Positivo
usuarios y a la cantidad de reproducciones es imposi
acceder a todas.
10 de un total de 100 revisiones. Una de cada diez
imagenes se comparte con una adicién para reapropi:
151,000 remediar. Debido a la configuracion de privacidad de  Te amo - Con Vanessa Mendoza Positivo
usuarios y a la cantidad de reproducciones es imposi
acceder a todas.
10 de un total de 100 revisiones. Una de cada diez
imagenes se comparte con una adicion para reapropi:
151,000 remediar. Debido a la configuracién de privacidad de Me encanto. ! Positivo
usuarios y a la cantidad de reproducciones es imposi
acceder a todas.
10 de un total de 100 revisiones. Una de cada diez
imagenes se comparte con una adicién para reapropi:
151,000 remediar. Debido a la configuracion de privacidad de Larazém | ~ S Positivo
usuarios y a la cantidad de reproducciones es imposi
acceder a todas.
10 de un total de 100 revisiones. Una de cada diez
imagenes se comparte con una adicién para reapropi:
151,000 remediar. Debido a la configuraciéon de privacidad de Wow Positivo
usuarios y a la cantidad de reproducciones es imposi
acceder a todas.
10 de un total de 100 revisiones. Una de cada diez
imagenes se comparte con una adicién para reapropii
151,000 remediar. Debido a la configuracién de privacidad de Me encanto! Positivo
usuarios y a la cantidad de reproducciones es imposi
acceder a todas.
10 de un total de 100 revisiones. Una de cada diez
imagenes se comparte con una adicién para reapropi: = a . .
151,000 remediar. Debido a la configuracién de privacidad de 9t LIk Lot RS Positivo Aproximado de 15'190 te,medlaC|ones
- . R R . la certeza reapropiacion.
usuarios y a la cantidad de reproducciones es imposi
acceder a todas.
10 de un total de 100 revisiones. Una de cada diez
imagenes se comparte con una adicién para reapropi:
151,000 remediar. Debido a la configuracién de privacidad de ExcelenteY Positivo
usuarios y a la cantidad de reproducciones es imposi
acceder a todas.
10 de un total de 100 revisiones. Una de cada diez
imagenes se comparte con una adicién para reapropi:
151,000 remediar. Debido a la configuracién de privacidad de
usuarios y a la cantidad de reproducciones es imposi
acceder a todas.
10 de un total de 100 revisiones. Una de cada diez
imagenes se comparte con una adicién para reapropi:
151,000 remediar. Debido a la configuracién de privacidad de ! dzdz
usuarios y a la cantidad de reproducciones es imposi
acceder a todas.

Aproximado de 15,100 remediaciones c
reapropiacion.

Cronos corta las alas a
Cupido

Aproximado de 15,100 remediaciones c
reapropiacion.

Cronos corta las alas a
Cupido

Aproximado de 15,100 remediaciones c(
reapropiacion.

Cronos corta las alas a
Cupido

Aproximado de 15,100 remediaciones c
reapropiacion.

Cronos corta las alas a
Cupido

Aproximado de 15,100 remediaciones
reapropiacion.

Q

Cronos corta las alas a
Cupido

Aproximado de 15,100 remediaciones c(
reapropiacion.

Cronos corta las alas a
Cupido

=N
N
Pl
N
Q

Cronos corta las alas a
Cupido

Q

Aproximado de 15,100 remediaciones
reapropiacion.

Cronos corta las alas a
Cupido

LO QUE NO TE MATA TE HACE Aproximado de 15,100 remediaciones c

Cronos corta las alas a Negativo
FUERTE 9 reapropiacion.

Cupido

Aproximado de 15,100 remediaciones
reapropiacion.

Q

Cronos corta las alas a
Cupido

O
O«
0]}

K KKK X Neutro
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hojuela, ahi demuestra si ese amor
es real y soporta tod... Ver mas

e DH® 43
Me gusta - Responder - 12 . 3

= \‘:‘ Judith Tellez Salo... -7 respuest

Everardo Curiel Gallegos

Es esta la maravilla del arte, hacer
trabajar mentes, provocar
reacciones e interpretaciones
personales, no absolutas. Quizé el
tinico que nos podria dar el
significado absoluto de la obra serfa
Pierre Mignard o un experto en
simbologfa De cualquier for... Ver

mas
9 274

El amor en la juventud es muy
idealista y egoista también.

En esta época es cuando se busca
més el amor eros que el amor filos.
Aquel que es agradable a la vista y
a las emodciones. Con el tiempo
aprendemos a ver mas alla de eso y
vemos valores. Las cua... Ver mas

B

9 @ Rogelio Perez ha ... - 15 respuestas

Me gusta - Responder

Jose Roman Sanz

Magpnifica pintura y sobretodo todo
esa carga de simbolismo que tan
acertadamente han explicado.
Felicidades y gracias

w15

Me gusta - Responder

Documento 4 COMENTARIOS REEVANTES

Juan Larios LoiTo iorreaioa

DIOS es el amor y por encima de el
no existe nadie, ni Lucifer, menos
ningtn cronos... Como le pueden
dar vida a esta insignificante
imagen por falta de lectura
deberfan leer el libro del hombre
mas influyente de todos los
tiempos, ese mismo qui... Ver mas

+ 8
Me gusta - Responder 6‘ b

9 ({‘ Gabriel Mufoz h... - 53 respues

David Saez

Amor amor amor es amar sin cortar
las alas de nuestra enamorada amar
con razén con el corazon si creer
que nuestra amada es propiedad si
no ge solamente en su libertad
elijio a tu amor siendo libre para ser

Eri Vag

Me encanta la respuesta y por eso
amo el arte, es una extension de
emociones que conectan

Me gusta - Responder - 13 *9
Helena Campillo

Me quedo con la segunda version...
el amor tiene alas pero debe tener
los pies en la tierra y amar con
razon. Bueno, eso seria lo ideal @&

0 s

1
3 "2 Renzo Arana ha re... - 3 respuestas

Me gusta - Responder - 1

Jose Anton

Si muy cierto,la pasion se pierde a
veces un tanto y queda la
comprension,tolerancia y lo que se

desde el amanecer
Me gusta - Responder - 1

Marianela Cardin Dalmasso

Si se fijan, no le esta cortando las
alas, le corta las plumas, porque de
cortarle las alas, cortaria de raiz!

Y es una hermosa metafora #

Me gusta - Responder - 1

9 ﬁ‘l AnayArmando Chir... - 1respues

Andreyta Vaca

No hay tiempo que venza un amor
de verdad! El tiempo solo lo
fortalece.

. 53
Me gusta - Responder - 1 ‘ 3. =
Isabel Chirinos R

Hace mucho que no vefa en

T S S
debemos de perder el piso, todo lo
contrario!

w® 10

Me gusta - Responder - 1 afios

Ale Garcia

Tantas paginas se han

escrito acerca del

amor,tanta poesfa, tantos

libros y nadie lo ha

podido explicar,porque el

amor no se explica, solo

se siente . )

Me gusta - Responder - 1
9 &) Flavio Emiliano S... - 31 respuestas
Eri Vag

Me encanta la respuesta y por eso
amo el arte, es una extension de

Me gusta - Responder - 1

Y ‘g Sabi Ulin Rivera ... -18 respuestag

Zarel Zapata
“Estate quieto cabron” resume todo

Oee

“ lwy Danny ha respon... - 8 respuesta

Me gusta - Responder - 1

Ruth Hernandez
En pocas palabras: ama no sélo con
el corazén sino también con la

razon.
L s

> (@ Aura Zambrano h... - 6 respuestag

Me gusta - Responder

Liiis Marcéll Garcia
El tiempo nunca podra vencer al
amor por que el amor nunca deja

Camero Gabriiela

Cronos acaso es la muerte
Lleva con sigo un reloj que
para nosotros los mortales
serfa el tiempo que
tenemos y su Segador que
viene por nuestras almas
es que el amor dejo que
ser verdadero al6 que me
refiero es que en este
mundo ya nada es de
verda... Ver mas ] 2

Me gusta - Responder
) Solo Borja ha res... - 11 respuestag

Thompson
Ammm, bien tu publi pero la cagas
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Coincido con el usuario. El tiempo
nos ensefia a amar mejor y mas
profundamente.

Me gusta - Responder - 13

Jesus Casimiro

Muy buena interpretacion, el amor
es mucho mas que un sentimiento,
hasta es una practica!..pero mucho
mas, el amor es iracional y
trascendental...

Me gusta - Responder

El-bu Dita

Ana Maria mira amor, lo que
decfamos de darnos tiempo y ahora
estamos mejor & W

Me gusta - Responder @1

% (%) Ana Maria Cariaver... -1 respuesta

Eliécer Cardona Osorio

Creo que el tiempo lo.que hace, es
calmar los impetus del amor juvenil
y volverlo ma sereno para que haya
armonia y paz en la relacion

Documento 5§ COMENTARIOS NO RELEVANTES

Amar es sufrir.... Ver mas

Me gusta - Responder - 3

Adrian Carrizo

Cronos dios del renacimiento??
Aaaajaja, en g teologia o mitologia?
Y para! Tenfa una guadana, unas
tijeras, unas flechas y un reloj de
arena?
DOIODIDIDOIDODOD
SOOSOS

Me gusta - Responder

Chill N’ Groove
Cronos no era un dios era un titan

Me gusta - Responder

Christopher LF
AR CL mira esto baby @™ & -

Me gusta - Responder - 3 )
9 AB ARCLha respondido - 1 respuesta

Me gusta - Responder - 14

Cangallo Corazon

DEPENDE DE QUE LADO LO VEAS
YO VEO EN EL VIEJO AL AMOR Y EN
LA CRIATURA A LO QUE APARENTA
SER AMOR 1!

Me gusta - Responder - 3

Bryan Li
Me agrada més la priera idea .l.

Me gusta - Responder

Jorge33 Vargas

Kenyi despues de tanto tiempo
amor de mi vida ™ aquf seguimos
...Te amoo mi amor !!!

Me gusta - Responder - 3 AL

9 6 Jorge33 Vargas ha... - 2 respuestas

9 L\

Anerol Senitram
Concuerdo con la explicacion del

usuario de facebook, pues el
tiempo nos ayuda a madurar, a
mejorar y a vivir en armonia, y la
persona que vive sin amor en
realidad no vive, todos amamos de
forma diferente pero amamos y
comenzamos por amarnos a
nosotros mismos para poder amar a
los demas, cupido no dejo de lanzar
flechas, ahora tiene mejor punterfa
pues es consciente y razonable, no
importa la edad, el sexo, es
hermoso amar en plenitud

Me gusta - Responder

sé mamo™
Me gusta - Responder

Silvia Jesus

Que interesante respuesta, el amor
que madura y no todos tienen el
privilegio de gozarlo por dejarse
llevar por un amor inmaduro.

Me gusta - Responder

Cesar Tarin
Anett Villalobos yase q lo viste pero
esta chido

Me gusta : Responder

Miguel Gonzalez Rios
Tu k vas a saber del Renacimiento

Bastardo.
o 4

Me gusta - Responder

@ Silvio Salazar
Yo considero que "Pierre Mignard"”,
efectivamente nos trata de explicar
como Cronos "domina” a Cupido...
Lo que para mi, él traduce
acertadamente (desde mi
perspectiva) en forma casi casi de
aforismo; que efectivamente “El
tiempo vence al amor” lo que
entiendo que la costumbre de la
presencia de alguien en un sitio
junto a otra persona en muchas
ocasiones esos lazos de apego son
mucho més fuertes y mas dificiles
de vencer que el mismo amor (o lo
que alguna vez fue amor)... creo
que Mignard, expresa que el tiempo
vence al amor, porque en la
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Personas que han compartido esto

Me gusta Compartir

' i ha co
.: 9’ Jose Manva Ferlt\andfez a

Ahora entiendo...

9

Me gusta

Personas que han compartido esto

1 vez con

1) Me gusta

" Diana Sanchez
16 de noviembre de 2020 -

Me encanto!

Compartir

Documento 6 REPRODUCCIONES/REAPROPIACIONES

Personas que han compartido esto

Javier Kivas

/2

Me gusta Compartir

W5 Hector Luis
" 78l 16dec r
Te amo

@€ — con Vanessa Mendoza

1 comentario 1 vez compartid

Me gusta ¢ Compartir

Personas que han compartido esto

M‘ La Sirenita Lucy
O

15 de noviembre de 2020 - 3

1) Me gusta

Marcos Galicia
¥ 15 de noviembre de 2020

El papé de todo... el tnico que tiene la certeza

#> Compartir

Personas que han compartido esto

1) Me gusta Compartir

ﬂ" Chriiss Leedezma ha compartido un recuerdo.

30 de diciembre de 2020 a las 13:14 - §

Auuccchhhh...

Personas que han compartido esto Personas que han compartido esto

(-_’) Francisco MV
\. ¥/ 16 de noviembre de 2020 - @

Me gusta

Me gusta Compartir

» ?ergio Aguirre
\" o Luci Martinez
Me encant6.! e bre de

> veces co
Me gusta Compartir

Me gusta Compartir

Personas que han compartido esto femonas que iao compartida sk

Duicezitha Martinez
Q 13deeneroalas 21:33 - @

) Me gusta Compartir

1) Me gusta Compartir
Dulce De Sarem

\®| 4 de noviembre de 2020- @

\

] Chris Ogs Santiago
Excelente @ & L) 1B

ero a las 12:28 - &

LO QUE NO TE MATA TE HACE MAS FUERTE

) Me gusta Compartir

3 comentarios
Personas que han compartido esto

Der Mejias

de noviembre de 20

) Me gusta » Compartir

7. Rosa Garcia

La razon @« «

nbre de 2020 - @




APENDICE C: EL RAPTO DE PROSERPINA
Documento + PUBLICACION

%, Other Perspectives ee
%% 15ene2019- Q

The details in this sculpture @@

By Gian Lorenzo Bernini

db Me gusta O Comentar A) Compartir

oo % Jayro Bermldez y 43,115 personas mas

Mas relevantes v

Tyler Fajen
£r

e S e N R A M e e e e i e o W e N U e

Comentar Gl

@
©
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Documento 2 OBSERVACION NO PARTICIPANTE EN COMENTARIOS

Imagen de ate NUmero de  Comentarios

Argumento discursivo de comentarios  Positivo, negativo Comentarios  Argumento discursivo de comentarios no  Positivo, negativo o

candnica comentarios destacados destacados 0 neutro no destacados destacados neutro2
EI rapto de 2 100 29 The artist was only 23 when completed! (El artista solo tenia 23 i N t 2 07 1 Solo en las esculturas del renacimiento he visto tanta P t
P H 1 cuando realiz6 esta obra) (389) eu ro 1 perfeccion y fueron hechas a martillo, sincel y mano OSI IVO
roserpina
EI rapto de When he said "Netflix and chill" (Cuando el dijo "I i jadi i
ijo "Netflix y relajad: . This is obviously because they looked at Medusa ( Esto
: 2 ] 100 29 N e atlvo 2 07 1 obviamente porque miraron a Medusa) N GUtro
Proserpina Y ! pord )
The Rape of Proserpina By Gian Lorenzo Bernini . The artist wa
when it was completed...It depicts the Abduction of Proserpina, w ¢KAad R2SayQi 2FFSyR YS | a
El rapto de Proserpina is seized and taken to the underworld by the god Plut are too many snowflakes in the world that get offended by 1 .
. 2 s 100 29 (La violacion de Proserpina por Gian Lorenzo Bemini. El artista t N eutro 2 07 1 tiniest inconvenience (Esto no me ofende como casi nada POS't'VO
Proserplna 23 afios cuando se complet6 ... Representa el rapto de Proserpi ! ofende. Hay demasiados copos de nieve en el mundo que
donde Proserpina es capturada y llevada al inframundo por el di ofenden con el mas minimo inconveniente)
Plutén.) (130)
Rape has always been around, even though it stands for somethil
El rapto de dpsks ko bbbl ke By o g e, s s iy ey .
Proser ina 2 ] 100 29 violacion siempre ha existido, a pesar de que representa algo t POS ItIVO 2 107 l (La diosa del vino, y PI:“(:;;; ;)vobablememe un alcohd| N egatlvo
p repugnante como el rapto y el secuestro de nifias, el mensaje 1 -
poderoso y la escultura esta bellamente hecha.) (84)
Bemini was one of the greatest in Sculpture.
El rapto de He could interpret Passion, Feeling, and Emotion through Sculptt .. 5 5 " .
p . 2’100 29 (Bemini fue uno de los més grandes de la escultura. POS'UVO 2 071 Yo vi un suéltame me estas lastimando muy claramente M NegatIVO
PI’OSEI’pIna Pudo interpretar la pasién, el sentimiento y la emocién a través d !
escultura.) (83)
El rapto de When you cus
you're switching positions & your dog hops on the bed ("Cut H Maliha Mashiat why | want to go to Europe someday (Mali s
P H 2 ] 100 29 cambias de posicion y tu perro salta a la cama”) (340) N egaUVO 2 107 l Mashiat por qué quiero ir a Europa algin dia) POSItIVO
roserpina
El raptode LQY 2FFSyRSR 08 (KA&® ¢KS2 af . Mile Velasco el ra . .
pto de Proserpina la escultura por la
. 2 100 29 1998. (Estoy ofendido por esto. Deben de eliminarlo. N e at|vo 2 07 1 ) Pos|t|vo
PrOSerplna ! Dijeron todos los nacidos después de 1998.) (430) g ! que se querfa cruzar media Roma amigaaa
El rapto de I hope she pressed charges. | mean, there's concrete evidenc . Mario Hemandez tienes las manos i ..
igual a los de la estat
. 2 s 100 29 (Espero que haya presentado cargos. Quiero decir, hay eviden N ega“vo 2 107 1 perfectas. POS'“VO
Proserpina concreta) (2,300)
El rapto de Anyone else think that Medusa was real and these were real pec .
p . 2 s 100 29 before?! No...just me? Ok! ( ¢Alguien més piensa que Medusa er N eutro 2 07 1 Lizeth Casillas la \mage::\i 1a derecha,me encanta agar N egat'\/o
Proserplna y que antes eran personas reales? ¢No sélo yo? jOkay!) (29. ' -
Aren't you charming. As a liberal | appreciate the beauty &
grace that Bernini has imbued this depiction of a classic
with. As a conservative, you people usually have a proble
I swear to God | am envious of sculptours that can make details with nudity in art. Unless you people are discussing the les
this, they can make stone look as stretchy as skin from the squee Porn shots First Lady Melania did. Then you all seem to be
EI rapto de 2 of skin, to the veins in the hand (Juro por Dios que envidio a Ic ' fine with it. (¢No eres encantador? Como liberal, aprecio Y
PrOSer ina 1 100 29 escultores que pueden hacer detalles como este, pueden hacer q POS |t|VO 2 107 1 belleza y la gracia con las que Bemini ha imbuido este POSItIVO
p piedra se vea tan elastica como la piel por el apretén de la piel, I descripcion de un mito clasico. Como conservador, usted
las venas de la mano.) (66) suelen tener problemas con la desnudez en el arte. A me!
que ustedes estén discutiendo las fotos pomo Iésbicas g
hizo la primera dama Melania. Entonces todos parecen es
bien con eso.)
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Documento 3 OBSERVACION NO PARTICIPANTE EN REPRODUCCIONES

Numero de . . Argumento Positivo, Estadistica de
Imagen de arte . Reproducciones visibles con . . ) .
canénica reproduccio reapropiacién discursivode  negativoo  remediaciony
nes g @ reapropiacion g neutro g reapropiacion
8 de un total de 100 revisiones. Una de cada doce image AprOXimadO de 4,31
El rapto de 54 000 se comparte con una adicién para reapropiar y remedia Beleza nos detalhes (Belleza Positi diaci
Proser ina ’ Debido a la configuracion de privacidad de los usuarios y los detalles) ositivo remeaiaciones con
p cantidad de reproducciones es imposible acceder a tod: reapropiaci(’)n.
| d de un total de 100 revisiones. Una de cada doce imagent Aproximado de 4,31
E rapto e 4 comparte con una adicion para reapropiar y remediar. Di . N . d .
Proser ina 5 1000 Debido a la configuracién de privacidad de los usuarios y (Diosmio ) egatlvo remeaiaciones con
p cantidad de reproducciones es imposible acceder a tod. reapropiacién.
8de un total de 100 revisiones. Una de cada doce imagen Aproximado de 4,31
El raptO de 54 000 comparte con una adicién para reapropiar y remediar. Detall Positi diaci
Proser ina ’ Debido a la configuracién de privacidad de los usuarios y etafles ositivo remediaciones con
p cantidad de reproducciones es imposible acceder a tod: reapropiacién,
El rapto de 8 de un total de 100 revisiones. Una de cada doce image ApI’OXimadO de 4,31
se comparte con una adicion para reapropiar y remedial s i L
Proser ina 541000 Debido a la configuracién de privacidad de los usuarios y Repost infinito Positivo remediaciones con
p cantidad de reproducciones es imposible acceder a tod. I’eapl’OpiaCién.
There's nothing i miss doing mo
. _— than roaming through :
8 de un total de 100 revisiones. Una de cada doce image ) . AprOX|mad0 de 4,31
El rapto de 54 000 se comparte con una adicion para reapropiar y remedial mltjts:ugwslgilflelnens f:\;]d;tanngd Positi diaci
Proserpina ’ Debido a la configuracion de privacidad de los usuarios y aqueeecﬁzudleumimgs Ea;yrrrfé‘ 0osiuvo remeaiaciones con
cantidad de reproducciones es imposible acceder a tod: que recorrer museos / galen’asi reaproplaclén.
contemplar todo el arte hermost
8 de un total de 100 revisiones. Una de cada doce image Aproximado de 4,31
El rapto de 54000 comparte con una adicién para reapropiar y remedial Positi diaci
Proser ina ' Debido a la configuracion de privacidad de los usuarios y tocar los muslos, si) ositivo remeaiaciones con
p cantidad de reproducciones es imposible acceder a tod reapropiaci(’)n,
8 de un total de 100 revisiones. Una de cada doce imége Aproximado de 4,31
El rapto de 54 000 se comparte con una adicion para reapropiar y remedial Bernini Positi diaci
Proser ina ' Debido a la configuracion de privacidad de los usuarios y ernini 0osiuvo remeaiaciones con
p cantidad de reproducciones es imposible acceder a tod: reapl‘opiaCién.
8 de un total de 100 revisiones. Una de cada doce iméage ApI‘OXimadO de 4,31
El rapto de 4 se comparte con una adicion para reapropiar y remedia L | o diaci
Proser ina 5 1000 Debido a la configuracion de privacidad de los usuarios y y twin (Migemelo) Positivo remeaiaciones con
P cantidad de reproducciones es imposible acceder a tod reapropiacion.
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Documento 4 COMENTARIOS RELEVANTES

tear it down and make a bié deal about it

kw0

Me gusta - Responder - Ver traduccion

> 13 respuestas

Joseph Miceli

You can't simply change or ignore a myth. This is not a
“glorification of rape.” This is an object of art illustrating
an allegory about why we have the seasons. It isn't as if
this were a Confederate Statue glorifying traitors.

Me gusta - Responder - Ver traduccion ®6
Maraya Magas

The artist was only 23 when completed! ®®® 339

Me gusta - Responder - Ver traduccion - 2 anos

Tiffany MaRea
I'm offended by this. They should remove.

Said everyone born after 1998. *H® 430

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2 afos

“ 40 respuestas

Malik Nabeel

| guess he's saying please dont leave me & &
Me gusta - Responder - Ver traduccién : 2 afios 6 <
Alisa Deana Kastner

Seems a little rapey to me 4 >

Me gusta - Responder - Ver traduccién : 1 afios

Raven Biggs
1 hope she pressed charges. | mean, there's concrete
evidence.

®® 23 mil
Me gusta - Responder - Ver traduccién 6 Ll

9 75 respuestas

Jamie Jacobs

Rape has always been around, even though it stands for
something as disgusting as kidnapping and the

abduction of young girls, the message is powerful, and
the sculpture is beautifully done.

" .3 84

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2 afos - Editado

9 2 respuestas

Mario Rodriguez
Bernini was one of the greatest in Sculpture.
He could interpret Passion, Feeling, and Emotion through
Sculpture.
- » ww 34
Me gusta - Responder - Ver traduccion : 2 anos
Matt W.
"When you're switching positions & your dog hops on
the bed"

®® 340
Me gusta - Responder - Ver traduccion - 2 6 34

s - Editado

> 10 respuestas

Penny Li
the sculptures well done but i feel bad for the girl
*D 19

Me gusta - Responder - Ver traduccion - 2 aios

9 6 respuestas

Shanchita Roy Sorno

The Rape of Proserpina By Gian Lorenzo Bernini . The
artist was 23 when it was completed...it depicts the
Abduction of Proserpina, where Proserpina is seized and
taken to the underworld by the god Pluto..

9P 130

Me gusta - Responder - Ver traduccion - 1 afios

9 6 respuestas

Onvra Wenecrosa

4D printing was used for decades ® % s

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2 afios

AN Divergente
A la mujer no se lo topa ni con un pétalo de una rosa,
esa estatua representa abuso contra la mujer, presentaré
cargos >:v

3 >
Me gusta - Responder - 1 afos " 3 %

> 3 respuestas

Jose Maria Luis

When he said "Netflix and chill* @@® 107
Me gusta - Responder - Ver traduccion - 2 anos

9 2 respuestas

Jeremy Scarborouhg
That looks like unsolicited groping i s

Me gusta - Responder - Ver traduccion - 2 anos

S 2 respuestas

Ralph Soto
"Baby dont go its cold outside” @®®® so

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2 anos

Matthew Mesa

| swear to God | am envious of sculptours that can make
details like this, they can make stone look as stretchy as
skin from the squeezing of skin, to the veins in the hand
Me gusta - Responder - Ver traduccién - 1 @® 65

“ 1respuesta

Amen Duni

She probably took his hoodie too huh 2 &&#® 92
Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2 afios

9 1respuesta

Noel Singh

Anyone else think that Medusa was real and these were
real people before?! No..just me? Ok!

DY 292

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2 afios

9 31respuestas

John Culver

I have seen this at the Borghese. It depicts Pluto's
abduction and rape of Proserpina. Realistic depiction of
the grip on her as she resists; not a beautiful topic.




Documento 5§ COMENTARIOS NO RELEVANTES

;\bout to clap them cheeks /" @ a¥

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2

Jorge Vargas Perez
Solo en las esculturas del renacimiento he visto tanta

perfeccién y fueron hechas a martillo, sincel y mano
Me gusta - Responder

Kevin Masilang

This is obviously because they looked at Medusa.

Me gusta - Responder - Ver traduccion - 1

Ben Windle

This doesn’t offend me as nearly nothing offends me.
There are too many snowflakes in the world that get
offended by the tiniest inconvenience

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2

Spring Rayne

The goddess of wine , and Pluto is probably rapey an
alcoholic.

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2

> 2 respuestas

Aime Sujeyli Glez
Yo vi un suéltame me estés lastimando muy claramente

Marco & &
1

Me gusta - Responder

Eleni Vradis
Chad look at the dog too & 1

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2

Adib Reza Rongon

Maliha Mashiat why | want to go to Europe someday
& 1

Me gusta - Responder - Ver traduccién !

Priscilla Jijon Rosero

Mile Velasco el rapto de Proserpina # #* la escultura

por la que se queria cruzar media Roma amigaaa

Me gusta - Responder
> 1respuesta
Ettiene Abigail Nava Pérez

Mario Hernandez tienes las manos igual a los de la
estatua, perfectas.

Me gusta - Responder

Me gusta - Responder
Kasia Kozik
Me gusta - Responder - 2

Ramses Avifia Mejia
Lizeth Casillas la imagen a la derecha,me encanta
agarrarte asf

Me gusta - Responder - 1 a

Camilo Rincon

Si
Me gusta - Responder - 2

Joseph Miceli

Aren't you charming. As a liberal | appreciate the beauty

and grace that Bernini has imbued this depiction of a

classic myth with. As a conservative, you people usually

have a problem with nudity in art. Unless you people are

discussing the lesbian Porn shots First Lady Melania did. 293
Then you all seem to be just fine with it.

Me gusta - Responder - Ver traduccién




Documento 6§ REPRODUCCIONES/REAPROPIACIONES

Personas que han compartido esto

Me gusta

; ) Gabriel Damasceno ha
16 de enero a las 27-Q

Beleza nos detalhes

Belleza en los detalles

Me gusta

Crystal DeLoera ha con

Personas que han compartido esto

Me gusta

!._. Ourvashi Chn

Detalles &

Me gusta v Compartir
A Giulia Guarise ha con
y ' 16de ] 1-Q

Repost infinito

Personas que han compartido esto

).

Me gusta

£e1 606m LeygmMB3z0mmo ha compartid

<)

B9396900 daGdayby, 30

Voy a tocar los muslos, si

2 gusta

Personas que han compartido esto

Me gusta

] Tinatin Chavchanidze ha
Y 0alas 6:03-@
0860 b)Br®

Dios mio @®

Me gusta

Personas que han compartido esto

Me gusta

Tianna Alexander h np
15 enerc 454-Q

There's nothing i miss doing more than roaming through
museums/galleries and staring at all the beautiful art @

Me gusta

Personas que han compartido esto

Bernini

Me gusta > Compartir

Me gusta

f‘, N Blake Keith

My twin

Mi gemelo
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APENDICE D: LA VIRGEN DE LOS LIRIOS Y PIEDAD
Documento  PUBLICACION

C & facebook.com/breathingartit/photos/a.1147714331938349/1906108519432256 aQa % @

+ O »

e /%, Breathing Art
¥ ' 24 de julio de 2018 - Q&

Birth | Death

@ 2.1 mil comentarios 143 mil veces compartida

Ulf', Me gustal ) Comentarz> Compartir 4 v

Mas relevantes «

') Zurita
Jacqueline Cano
¢Por qué no pintas algo asf tipo
Barroco o de Dios?
Aunque no creas en él jaja pero se
ve bien cool ;no? #

e )
Me gusta - Responder - 1 afios '.8 >

> 1respuesta

Lu Jiménez

Alejandro

Me gusta - Responder - 2

Alexander liménez

Escribe un comentario...
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Documento 2 OBSERVACION NO PARTICIPANTE EN COMENTARIOS

Imagen de

Positivo, Comentario Argumento discursivo de
negativo s no comentarios no

Positivo,

Ndmero de Comentarios i
negativo o

arte Argumento discursivo de comentarios

A comentarios destacados destacados
canonica O Nneutro  destacados destacados neutro2
= = = =
I'm kinda in doubt of god's existence, but th Does anyone knows the
i i i 2
2.100 >0 |S.beaut_|ful. (Te_ngo un poco de duda de Is Neutro >.080 name _of those pictures~— Neutro
n existencia de Dios, pero esto es hermoso. (. Alguien sabe el nombr
Piedad -
a37) de esas pinturas?)
La virgen de Comentario con imagen. Se muestra una - R
P R - P i W ho is the artist?
los lirios vy 2,100 20 imagen collage de varias obras religiosas Positivo 2,080 . L N Neutro
N = = , (e Quién es el artista?)
Piedad rearmando la misma escena en cuestion. (=
His mother's eyes is what made mine wate
Weither you believe in God or not, these
paintings are absolutley beautiful and detaile
La virgen de A mother's joy, worry and grief all in her eye Esto ertenece a la &poc
2,100 20 (Los ojos de su madre son los que hicieron « Positivo 2,080 L P Neutro
N s N - del barroco?
Piedad los mios se humedecieran. Creas en Dios o
estas pinturas son absolutamente hermosa:
detalladas. La alegria, la preocupacion y €
dolor de una madre en sus ojos.) ( 125)
Birth and Death La Vierg
- Comentario con video. Video donde se au Lys + Pieta by Williar
La virgen de difuminan transparentan yuxtapuestas la Adolphe Bouguereau
los liri 2,100 20 Y Pa hd Ld > 0 Positivo 2,080 L g Neutro
Piedad dos obras en cuestion: La virgen de los lirio (Nacimiento y muerte L&
Piedad. (1,300) Vierge au Lys + Pieta d
William-Adolphe
LIVE JESUS AND MANMN
MARY IN OUR HEART
La virgen de At the first year of high school vs at hte seni FOREVER AMEN (VI
i 2,100 20 vear (En el primer afio de la escuela secund Negativo 2,080 JESUS Y LA MADRE Positivo
Piedad vs en el dltimo ano) (261) MARIA EN NUESTRO
CORAZONES POR
SIEMPRE AMEN)
Comentario con imagen. Se observa la fusi Anyone can tell me wha
La virgen de de imagenes de La virgen de los lirios y Piec this art style is called?
los lirios vy 2,100 20 en su forma fisica, en un angulo en picada, Positivo 2,080 (e Alguien puede decirm: Neutro
Piedad observa una pintura o impresicon de gran como se llama este estil
tamano. (976) artistico?)
- A blonde haired, white Jesus...nope that's n -
La virgen de accurate at all. (Un Jesus blanco de cabell ! have never seen this
los lirios vy 2,100 20 A y Negativo 2,080 baby Jesus (Nunca hab Neutro
N rubio ... Nno, eso Nno es exacto en absoluto. N N - p
Piedad Vvisto a este jesus bebé
z268)
Comentario con imagen '8 years and still
working on it” (8 afnos y sigo trabajando er
ello). Imagen de una pintura con una escer Ve you very
2,100 20 T N N P Positivo 2,080 — (Te quiero Positivo
muy similar a la de La virgen de los lirios, g
- - N muchoA )
se entiende es obra de autoria del usuario g
la publica. (Q0)
La virgen de Yo si Creo en la historiz
los liri 2,100 20 Who's the artist? (& Quién es el artista?) (22) Neutro 2,080 (Biblia) pero no en Las Neutro
Piedad imagenes
You are a true picture of
La virgen de true & MERCIFUL
los lirios v 2,100 >0 her eyes alone says it all (solo sus ojos lo di Positivo >.080 MOTHER (Eres una Positivo
Piedad todo) (291) verdadera imagen de un
MADRE VERDADERA
MISERICORDIOSA)
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Documento 3 OBSERVACION NO PARTICIPANTE EN REPRODUCCIONES

Estadistica de

Imagen de arte NuUmero de Reproducciones visibles con Argumento discursivo de Positivo, negativo o remediacion y

canodnica reproducciones reapropiacion reapropiacion neutro Nt
| | | - | = = reapropiacion

3 de un total de 100 revisiones. 1 de ca
33 imagenes se comparte con una adic

. para reapropiar y remediar. Debido a |l la manera en la que amo Aproximado de 4,29(
La virgen de los X L R . . L L
lirios v Piedad 143,000 configuracion de privacidad de los esta imagen como la Positivo remediaciones con
y usuarios y a la cantidad de primera vez que la vi reapropiacion.
reproducciones es imposible acceder
todas.

3 de un total de 100 revisiones. 1 de ca
33 imagenes se comparte con una adic

para reapropiar y remediar. Debido a | Aproximado de 4,29(

La virgen de los Porque ilustran a jesus tal

lirios y Piedad 143,000 configura.cién de privac_idad de los blanco 2777 Negativo remediacif)nes con
usuarios y a la cantidad de reapropiacion.
reproducciones es imposible acceder
todas.
3 de un total de 100 revisiones. 1 de ca
33 imagenes se comparte con una adic
La virgen de los para reapropiar y remediar. Debido a | Estamos a penas en ene Aproximado de 4,29(

143,000 configuracion de privacidad de los Positivo remediaciones con

lirios y Piedad pero espero esto con ansi

usuarios y a la cantidad de
reproducciones es imposible acceder
todas.

reapropiacion.
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Documento 4 COMENTARIOS RELEVANTES

Ohwell Carl S. Castillo
A Mother's Love will last

forever.
Mary, our Mother, pray for
us! &9 s

Me gusta - Responder - Ver traduccion

Armando Consiglio
Death & Rebirth:
Evangelion. D)

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2 2

IR SRS (oigal

Jesus wasn't white. w2

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 25 sem

9 13 respuestas

Jasiek Jarosz
At the first year of high
school vs at hte senior

year *DD 261
Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2
> 1respuesta

Chad Roble

©Bouguereau

Give credit where credit is due,
admin. This is crappy. sloppy.
lazy posting.

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2

Me gusta - Responder

a ao

by

Me gusta - Responder - 2

Andrea Lariosa
her eyes alone says it all #®® 291

Me gusta - Responder - Ver traduccion

Y 2 respuestas

‘ ‘ Maria Del Mar Rosado

His mother's eyes is what

made mine water.

Weither you believe in

God or not, these

paintings are absolutley

beautiful and detailed. A

mother’s joy, worry and

grief all in her eyes. woD 125

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2

t* Izzy McConaughy
A

A blonde haired, white
Jesus...nope that's not
accurate at all. D

Me gusta - Responder - Ver traduccion
h

Erick Roman Cortés

Ok Alessandro

Moscara. Then you

should be fine with a

black Jesus, a Latino

Jesus, an Asian Jesus

and an albino Jesus

painting right? )

Me gusta - Responder - Ver traduccién
2 aRnS

D  wichela Zirpoii
Who's the artist? & 2>

Me gusta - Responder - Ver traducc

Andrey Valtiel
William Bouguereau @®® 77

Me gusta - Responder

Renato Imada Zandrini

Transparency

0:09 /0:14 =
’ ; a VI. .8 1.3 mil

Me gusta - Responder - Ver traduccion - 2

Eduardo Reyes
8 years and still working on it

| F= |

O®w 20

Responder - Ver traduccion
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Documento 5§ COMENTARIOS NO RELEVANTES

()

Yram Enna

Thank you LORD GOD sa lahat po
SAAA

Me gusta - Responder - Ver traduccién

Johanan Lopez Nader
Does anyone knows the name of

those pictures?

Me gusta - Responder - Ver traduccion

#) Ivelisse Rodriguez
The not jesus

Me Responder - Ver traduccion

lise Garcia
Bien bilingtie ¢ 4
Me gusta - Responder - 2

Johanan Lopez Nader
Always babe, te convengo.

Me gusta - Responder - 2

SF Gabriela
Who is the artist?

Me gusta - Responder - Ver traduccién ' 1 afic

Camioan QepHangec
Esto pertenece a la época del
barroco?

Me gusta - Responder - 1 afi

Paula Ruine

Birth and Death La Vierge au Lys +
Pieta by William-Adolphe
Bouguereau.

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 1 afic

Cartajenas Benj
LIVE JESUS AND MAMA MARY IN
OUR HEARTS FOREVER AMEN

Me gusta - Responder : Ver traduccién ' 1 afos

Abdullah Nadeem Hasan
Anyone can tell me what this art
style is called?

)

Thiago Pinheiro
I have never seen this baby Jesus

Me gusta - Responder - Ver traduccién

Istine Roldan Caranto - Francisco
| love you very much!!! gp

Me gusta - Responder - Ver traduccién - 2 ai

Alejandro Niz Verdugo
Yo sf Creo en la historia (Biblia) pero
no en Las imagenes @

Me gusta - Responder : 2

Hildah Najjuma
You are a true picture of a true &
MERCIFUL MOTHER

Me gusta - Responder - Ver traduccién ' 2 afi(

Lebasi Errotala
Lo unico seguro en la vida

Me gusta - Responder

Lance Shull
Stunning.

Me gusta - Responder - Ver traduccion - 2 afos
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Documento 6§ REPRODUCCIONES/REAPROPIACIONES

Personas que han compartido esto

Personas que han compartido esto

neroalas 11:4/ -9

o) Me gusta ~> Compartir

oH Me gusta ¢» Compartir AW Danny Tenesaca
29 de

Gabby ha compartido un recuerdo.
1 de ener QA ; )
. g Me gusta ¢ Compartir
Estamos a penas en enero pero espero esto con ansias

®)\ Oli Castillo

29 diciembre de 2020 a las

Porque ilustran a jesus tan blanco????

1) Me gusta

Personas que han compartido esto

5 veces compartida

oH Me gusta ~> Compartir

w.: Reinaldo Gutiérrez
6 29 br 2020 a la 20- D

la manera en la que amo esta imagen como la primera vez que la vi

o B® 3 1 comentario 16 veces compartida

Me gusta #> Compartir
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APENDICE E: EL BUSTO DE MARIA DUGLIOLI BARBERINI
Documento + PUBLICACION

AmiGo. Cultura >
23 jul 2019 - e

Si alguna vez quieres pensar en un genio, recuerda que Giuliano
Finelli esculpié esto solo con una martillo y un cincel en 1627.
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Documento 2 OBSERVACION NO PARTICIPANTE EN COMENTARIOS

Imagen de Numero de Comentari

Positivo,
negativo o
neutro2

. . Positivo, Comentario Argumento discursivo de
Argumento discursivo de . X
. - X negativo o s no comentarios no
arte candénicacomentarios comentarios destacados
destacados neutro destacados destacados
- | | - | - | - | - | - | - |

Me cuesta creer que see

El busto de Bueno estoy seguro que marmol. Si!!! Ya se, mi
Mal_’la 156 10 Giuliano también le a,yud( Neutro 146 _ cer(_—:-bro nf) alcanza} a Positivo
Guglione mucho que no perdia el imaginar como y cuanto
Barberini tiempo en el Facebook (1 tiempo le llevaria hacer
eso. Es impresionante!!
El busto de Qué Ermozura gracias pc
Maria compartir me gusta much L. Maravillosa cada detalle, .
. 156 10 P 9 " Positivo 146 osac Positivo
Guglione k tengan un excelente die increible
Barberini Dios les bendiga (1)
El busto de
Maria Whooooouurales los
Guglione 156 10 Y para que sirve eso? (1) Negativo 146 detalles del olan del cuelll  Positivo
o espectaculares!!!!
Barberini spectacuiares
No lo creo, nunca e oido 1
El busto de leido algo de ese escultor
Mal_'la 156 10 menos d_e esa e§cultu_ra, Negativo 146 Hoy en dla_ ya nq exister Positivo
Guglione fuera cierto seria mejor genios asi.
Barberini que las de Miguel Angel...
@
Porque si en el pasado ni
El busto de existian herrafmentas
Maria como hoy en dia, no hay Los artistas conceptuale:
. 156 10 algun artista que iguale Neutro 146 B g Neutro
Guglione de hoy dia lo conoceran
L una obra como esta en
Barberini X
estos tiempos con tanta
tecnologia (4)
El busto de Y pueden decir lo que'se‘ El encaje de la blusa jam:
Maria pero eso no queda asi co lo harian con un cincel y ¢
] 156 10 un cincel!!!! Considero Negativo 146 . - Negativo
Guglione L . martillo se romperia la
L debid ocupar otra técnica . . .
Barberini o piedra si es que es piedr
como alquimia??? Pero
DUao gque Tiaya Ss1ao soic
con matrtillo y cincel,
El busto de pugsto que d.es'de antes d Eso no es del todo
Maria Cristo ya existian mucha correcto, utiliso diferentes
. 156 10 mas herramientas, cuantc Negativo 146 S " Negativo
Guglione P = erramientas y arena pare
L mas el los afios del 1600 :
Barberini . pulir
Pero eso si, es una obra (
arte inigualable, se nota €
talantn mainactiinen Caln
El busto de . Tenlah ayudantgs Y
Maria No importa conque la aprendices g hacian el
Guglione 156 10 esculpiod,el resultado es Positivo 146 trabajo mas pesado, Is Negativo
9 L magistral y hermoso. (1) maestros solo pulian los
Barberini
detalles
Como escultor, no creo
El busto de Seguramente no tenia que con un solo cinsel
Maria ij . i .
. 156 10 h”os que C.ad.a S Negativo 146 Iograra esta gran pieza, r Negativo
Guglione minutos le pidieran digo que no sea un gran
Barberini algo!! 3) escultor, pero eso seria tz
vez imposible
Increible, n hor
£l busto de “gente pendeia so
Maria Que talento! Asi como las . g‘ P ! ! . -
. 156 10 . Negativo 146 emociona con una figurite ~ Positivo
Guglione Kardashians (1) -
L de plastilina pedorra o do
Barberini

o tres rayones
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Documento 3 OBSERVACION NO PARTICIPANTE EN EPRODUCCIONES
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