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RESUMEN

El presente trabajo se realizé con el objetivo general de analizar la visidn que tiene el
cine de la locura femenina, la cual, a su vez, forma parte esencial de la
representacion social que la sociedad tiene sobre ésta, ademas de sefialar la
relacion que existe entre esta vision y el desideratum, ademas de los mecanismos de
control de Foucault. Para ello se llevdé a cabo el analisis en tres peliculas en cuya
trama el juicio de locura guarda estrecha relacion con el hecho de pertenecer al

geénero femenino: “Una mujer bajo influencia”, “El sustituto” y “Maria de mi corazén”.

Tedricamente el trabajo se sustenta en la teoria de las representaciones sociales y
en lo que se refiere al procedimiento, se apoya en un enfoque de investigacion mixta

de corte predominantemente cualitativo.
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INTRODUCCION

Tanto la sociedad como sus productos se encuentran en constante transformacion,
los cuales se ven modificados por la influencia de diversos factores, como los medios
de comunicacion y los avances cientificos y tecnoldgicos, y en el caso de la locura,
ésta no ha sido la excepcion, ya que su concepcion ha sufrido varios cambios a lo
largo de la historia (Ibafiez, 1988).

A lo largo del tiempo han existido una gran diversidad de actitudes entorno a la
locura y a los “locos”, las cuales van desde el miedo hasta la fascinacion, por
ejemplo, en Foucault (1967) es posible ver como las actitudes hacia la locura se han
visto modificadas en funciéon de cédmo se ha considerado a la enfermedad mental, por
ejemplo, durante la Edad Media, la locura era considerada un castigo de Dios que
solamente sufrian aquellos cuyos pecados eran muy graves, por lo cual los “locos”
eran vistos con lastima y con desdén al mismo tiempo, al considerarlos pecadores
sin remedio; mientras que afios después durante el Renacimiento, la locura fue
observada con la visién propia del Romanticismo, donde los locos eran vistos como
héroes tragicos con un tipo de sabiduria que solamente se reservaba para aquellos
gue habian perdido la razén, dando como resultado una mezcla de fascinaciéon y

miedo hacia aquellos que padecian alguna enfermedad mental (Padel, 2009).

Si bien, a partir del siglo XVII, la medicina defini6 a la locura como un
comportamiento alejado de las normas sociales y cuyas causas eran de orden
organico (Foucault, 1967), en la vida cotidiana han surgido diversas representaciones

sociales acerca de la locura (Ibafiez, 1988).

Tomando en cuenta que cada sociedad tiene rasgos socioculturales que la hacen
completamente diferente de otra y que dichos rasgos la hacen Unica, su definicion
acerca de la locura también cambia y varia de una cultura a otra (Padel, 2009) y por

lo tanto su representacion social acerca de este tema también sera diferente.



No obstante, en el caso de la locura femenina, existen una serie de rasgos en comun
gue son compartidos por las diferentes sociedades y que ayudan a clasificar a las
féminas en “cuerdas” y “locas”, rasgos que se encuentran relacionados con lo que
cada sociedad considera como las conductas que deben esperarse de las mujeres,
por ejemplo, a inicios del siglo XIX, tanto México como Europa compartian el
diagndstico de “locura moral”, el cual solamente era reservado para las mujeres cuya
conducta social era considerada libertina y para las prostitutas, simbolo de lo que
una mujer no deberia de ser (Rivera G., 2010) y muestra del control que el Estado
ejercia sobre la expresion de la sexualidad, la feminidad y las conductas que se

deben esperar de una muijer.

Considerando lo anterior y tomando en cuenta que el cine, como medio de
comunicacién, es un reflejo de lo que ocurre en la sociedad, no resulta sorprendente
que la visiéon de la locura femenina esté presente en el llamado séptimo arte, el cual
otorga la ventaja de poder analizar la vision de la locura femenina en sociedades y

épocas diferentes.

Por lo cual esta tesis analizard tres peliculas en las cuales se plasma la manera en
que se considera la locura femenina en el cine y cobmo esta manera se relaciona con
los mecanismos de control que se han ejercido sobre las mujeres, dichas pelicula
son las siguientes: “Maria de mi corazén”, una pelicula mexicana de los afios
sesentas; “El sustituto”, una pelicula norteamericana cuya trama se centra durante
los afios treinta y “Una mujer bajo influencia”, situada en los afios setentas y de
origen norteamericano, todas ellas con el comun denominador de tener una
protagonista femenina que es diagnosticada con alguna enfermedad mental sin

necesariamente padecerla.



OBJETIVOS

La presente tesis tiene los siguientes objetivos:
Objetivo general:

- Analizar la vision del cine acerca de la locura femenina en tres peliculas:
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“Maria de mi corazon”, “Una mujer bajo influencia” y “El sustituto”.
Objetivo especifico:

- Describir la relacion que existe entre los mecanismos de control con el

desideratum sobre el género femenino.



JUSTIFICACION

Aunque existen antecedentes de investigaciones relacionadas con el tema de esta
investigacion, existen pocos trabajos que provengan de la Psicologia y que se
ocupen propiamente de las representaciones sociales que se tiene con respecto a la
locura femenina y su relacion con el cine, por lo que tomando en cuenta todo lo
anterior, esta tesis se plantea la siguiente pregunta de investigacion: ¢cual es la

representacion social de la locura femenina que existe a través del cine?

Ademas, destaca el hecho de que la mayoria de los trabajos que se refieren al tema,
hacen uso del término “enfermedad mental” en vez del de “locura”, como es el caso
de la investigacion de Bueno A. y Mestre L. (2005), quienes determinaron la
representacion social de la enfermedad mental a partir de textos periodisticos.

Cabe sefalar que existen pocas investigaciones sobre la locura que toman como
base a la teoria de las representaciones sociales, la gran mayoria de éstas se
centran en Espafia, como es el caso del trabajo realizado por Ibafez G. (1988) que
menciona que dentro de la representacion social de la locura se encuentran diversas
visiones que van desde considerar a la locura como un elemento de libre eleccion
por parte del sujeto, pasando por la consideracion del loco como “interesante” hasta
el extremo de verlo como algo “molesto” e inclusive a generar temor por ser

“contagiados” de la locura.

En América Latina, si bien es posible encontrar trabajos que son sustentados por las
representaciones sociales, existen pocas investigaciones que traten acerca de la
locura de manera especifica y menos de la locura femenina como tal, sin embargo es
posible encontrar trabajos que se ocupan de su antitesis que es la salud mental,
como es el caso especificamente de Colombia, donde se encontré una tesis titulada
“‘Representaciones sociales de la salud mental en la comunidad indigena embera-
chami de Cristiania en el municipio de Jardin Antioquia” (Calle E. y Carmona G.,

2006), dicha investigacién trata de entender como los indigenas perciben a la salud



mental, encontrando una fuerte relacion de ésta con el manejo de la comunidad y la
creencia de que existen energias positivas y negativas, las cuales ejercen influencia
en la salud mental de forma directa. Otros ejemplos que pueden ser citados son:
“Prensa y representaciones sociales de la enfermedad mental”, trabajo hecho por
psicologos espafioles, el cual consistio en analizar fuentes periodisticas; o “La
representacion social de la enfermedad y de la institucidén psiquiatrica en el paciente
mental” (Rodriguez, 2004)

En el caso de nuestro pais, no existen investigaciones acerca de la representacion
social de la locura. En la ciudad de Puebla, especificamente hablando de la Facultad
de Psicologia de la BUAP, a nivel licenciatura, tampoco existen tesis de investigacion
gue aborden el tema de la locura desde una perspectiva psicosocial, por o que esta
tesis resulta novedosa tanto para la institucion como para la comunidad estudiantil,
ya que puede servir de base para que en un futuro se realicen mas investigaciones

acerca de la locura, lo cual supondra un gran beneficio para la universidad.

Cabe destacar que la mayoria de los trabajos de investigacion y tesis realizadas en
la Facultad se basan en la Psicologia Clinica y en la Psicologia Educativa, por lo que
esta investigacion ofrece una perspectiva totalmente diferente al tomar en cuenta la
vision psicosocial acerca de la “locura”, un tema que por lo general se asocia con el

area clinica.

Ademas este trabajo toma en cuenta la vision del cine, lo que resulta novedoso
porque permite analizar dicha vision a través de épocas y sociedades diferentes, ya
que el llamado séptimo arte es un reflejo de lo que ocurre en nuestra sociedad, al ser

usado como uno de sus medios de expresion.

La representacion social de la locura femenina, al provenir del cine, puede servir
como reflejo de la ideologia que impera alrededor de la “locura femenina” por parte
de la sociedad en su conjunto, haciendo consciente a la poblacion de este hecho, lo
cual puede tener repercusiones en el modo en que la sociedad concibe y considera a
la locura en general y de paso, en el trato que le dan aquellos que llaman “locos” y en

este caso en particular a las mujeres.
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CAPITULO |
1.1 MARCO TEORICO

La presente investigacion se apoya en la teoria de las “representaciones sociales”, la
cual fue elegida debido a que como menciona Vergara Q. (2008) las
representaciones sociales se consideran como una guia para actuar sobre la
realidad, lo que las convierte en una herramienta muy util para el abordaje de los
problemas sociales, ya sea como teoria o como metodologia, ya que expresan la
relacion que tienen los individuos con el mundo. Ademas al manifestarse en el

lenguaje constituyen un elemento tedrico heuristico.

Partiendo de este presupuesto, estudiar la locura a partir de esta teoria ofrece una
experiencia de investigacion bastante completa, debido a que toma en cuenta a los
elementos que configuran la vida cotidiana, como es el caso del lenguaje, que en
palabras de Ibafiez (1988) sirve para construir la realidad en la que nos encontramos

insertos.

1.1.1 ANTECEDENTES TEORICOS

Para Mora M. (s.f.), los antecedentes de la teoria de las representaciones sociales se
remontan a 1879 con la fundacién del “Instituto de Psicologia” en Leipzing, Alemania
y con el trabajo de Wilhem Wundt, quién tenia la tarea de crear una psicologia
experimental a través de métodos derivados de la fisiologia, hito importante para la
historia de la Psicologia, ya que le permiti6 convertirse en una disciplina

independiente (Farr, 1983, citado por Mora M.).

Wundt tenia interés por la experiencia del individuo y consideraba al lenguaje como
un factor muy importante, ademas de pensar que la comunicacién de gestos era
indispensable para poder entender a los otros y mantener una vida social, sostenia
que si se observaba lo anterior era posible hacer inferencia acerca de la psicologia

de los sujetos para poder contrastarla en el laboratorio.

Como menciona el autor, el pragmatismo y el interaccionismo simbdlico también son
considerados como antecedentes teoricos. John Dewey, exponente de esta corriente

filosofica, mencionaba que no existe una causa sin un efecto y que es la accion del
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individuo la que determina la relevancia de los estimulos dentro del contexto

delimitado de la misma accioén.

Por otro lado George Herbert Mead (op. Cit, pag. 5) junto con la llamada Escuela de
Chicago, considera al acto social como una unidad de analisis y al simbolo y al
significado como parte de una situacion interactiva y es en este espacio interactivo
donde se forma el espiritu o “Mind”, conformado en el proceso de la comunicacion.
Los individuos no existen como tales, sino como personas (Self), cuyo tamafo
abarca su espacio social, teniendo a la sociedad (Society) como fondo, Mead
enfatiza dos caracteristicas de esta situacion: quién se comunica puede comunicarse
consigo mismo y esta comunicacion crea la realidad. Dicho autor sostenia la
existencia de la nocién de una realidad simbdlica distinta de una probable realidad
natural, susceptible de creacion, transformacion y destruccion. Ademas Mead
anticipd la vision epistemoldgica que cuestiona lo que es o0 no cientifico por medio del
consenso significativo y el criterio de objetividad cientifica como una construccion

simbdlica, hecho significativo para la creacion de las representaciones sociales.

Otra de las aportaciones tedricas de gran relevancia para la teoria de las
representaciones sociales, fue la teoria de las representaciones colectivas de Emile
Durkheim (op. Cit, pag. 8) la cual sostiene que existe una conciencia colectiva que
trasciende a los individuos como una fuerza coactiva y que puede observarse a
través de los productos sociales colectivos, como la religién, los mitos, las creencias,
etc., hecho que, segun el autor, fue apoyado por Martin-Bar6 que argumentaba que
la sociedad mantiene su unidad por una conciencia colectiva. Dicha teoria tiene tanta
importancia, que algunos autores consideran pertinente aclarar que las
representaciones colectivas pertenecen al campo de la Sociologia, mientras que las

representaciones individuales corresponden al campo de la Psicologia.

Finalmente, la teoria de las representaciones sociales surgio en Francia en 1961 con
la publicaciéon del libro “La psychanalyse, son image et public’, obra doctoral de
Serge Moscovici sobre el concepto de “representacion”, dicha obra tuvo que esperar

varios afios para poder captar el interés de los investigadores, debido a que
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continuaba la fuerte influencia del conductismo y a un marcado “psicologismo”, que

privilegiaba los estudios individuales sobre los sociales (Ibafiez, 1988).

1.1.2 DEFINICION DE REPRESENTACION SOCIAL

Serge Moscovici define a las representaciones sociales como modalidades
particulares de conocimiento cuya funcion es configurar conocimientos y la
comunicacién entre las personas (Orellana M et. all, 2008). Considera que es
conocimiento del sentido comin que tiene por objetivo comunicar, estar al dia y
sentirse dentro del ambiente social, que se origina en el intercambio de

comunicaciones del grupo social (Mora M., 2002).

Por otra parte, Parales-Quezada (2007) considera que las representaciones sociales
pertenecen a la metodologia europea y que como modelo tedrico hace referencia a
las posturas analiticas, para este autor las representaciones sociales difieren de las
actitudes porque surgen de la representacion semidtica, con un rasgo
predominantemente sociocultural, siendo la representacion “el resultado de la
dificultad con la que se enfrentan los individuos, en tanto son miembros de grupos,

para relacionarse con contenidos socialmente problematicos” (Pag. 15).

Mientras que para Denise Jodelet (1986) las representaciones sociales se pueden

definir como el conocimiento del sentido comin que esta en oposicion al
conocimiento cientifico, el también llamado “pensamiento natural” que se conforma
por medio de nuestras experiencias y pensamientos que se transmiten a través de la
comunicacién social y que ademas se encaminan hacia el pensamiento practico, es

decir, sirven como guia para saber como actuar ante determinados objetos.

Dicha autora sefiala que las representaciones sociales son una forma de
conocimiento especifico, el saber del sentido comun, un conocimiento espontaneo,
ingenuo, un conocimiento socialmente elaborado y compartido, un conocimiento

practico que participa en la construccion de la realidad.

Maria Auxiliadora Banchs (op. Cit, pag. 22) las define como una forma de

reconstruccion social de la realidad generada por el intercambio de informaciones
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entre sujetos, Di Giacomo (1987) considera que las representaciones regulan los
comportamientos dentro y fuera del grupo, mientras que para Pdez (1987) son una

expresion del pensamiento natural no formalizado ni institucionalizado.

1.1.2.1 CARACTERISTICAS DE LAS REPRESENTACIONES SOCIALES
Para Jodelet (2002) las representaciones sociales tienen las siguientes

caracteristicas:
-Siempre son la representacion de un objeto.

- Tienen caracter de imagen y la propiedad de poder intercambiar lo sensible y la

idea, lo simbdlico y lo significante.

- Son de caracter simbdlico y significante.
- Tienen un caracter constructivo.

- Poseen un caracter autbnomo y creativo.

Cabe sefalar que muchos investigadores consideran que las representaciones
sociales son un producto sociocultural, que nace e informa sobre las caracteristicas

de la sociedad de la cual emanan (Ibafiez, 1988).

Por otra parte, Dario Pdez (1987) menciona cuatro caracteristicas esenciales de las

representaciones sociales:

- Privilegiar, seleccionar y retener algunos hechos relevantes del discurso ideolégico

concernientes a la relacién del sujeto en interaccion.

- Descomponer los rasgos en categorias simples, naturalizando y objetivando los

conceptos del discurso ideoldgico al sujeto en el grupo.

- Construir una teoria implicita, explicativa y evaluativa del entorno a partir del

discurso ideolégico que impregna al sujeto.

- Procurar una guia operacional que permita al sujeto resolver problemas y conflictos

en la vida social.
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1.1.2.2 DIMENSIONES DE LAS REPRESENTACIONES SOCIALES

Ibafiez (1988) menciona que una representacion social esta integrada por tres

elementos, que constituyen sus ejes y que son:

Actitud: hace referencia a una postura evaluativa ante un objeto, es la
evaluacion que hace una persona y las respuestas emocionales que
despierta. Dentro de las representaciones sociales tienen la tarea de servir
como orientacion para saber cOmo actuar ante determinado objeto, a partir de

los juicios que nacen del plano actitudinal de la representacion.

Informacidn: es el conocimiento cualitativo y cuantitativo que se tiene sobre el
objeto, todas las personas tienen diferentes niveles de informacién que les
permitirdn acceder al objeto sobre el cual se hara la representacion. Este
apartado también hace referencia al cdmo se organizan los conocimientos que

ya se tienen y la forma de comunicarlos.

Campo de representacion: es la jerarquizacion de los elementos que integran

el contenido de la representacién social. Se organiza en torno del esquema o
nacleo figurativo. EIl cual nace a partir del proceso de objetivacion, que
consiste en transformar los conceptos en imagenes para que de esta forma

sean mas accesibles al pensamiento concreto.

1.1.2.3 FASES DE CONSTRUCCION DE LAS REPRESENTACIONES SOCIALES

Denise Jodelet (2002) describe el proceso de construccion de las representaciones

sociales en dos pasos: objetivizacion y anclaje. La objetivizacion es el proceso que

consiste en materializar el significado, en poner imagenes en las nociones

abstractas. Durante este paso, que Alvarez Bermidez (2002) define como el proceso

por medio del cual el grupo naturaliza un concepto abstracto transformandolo en algo

concreto, se llevan a cabo las siguientes fases, las cuales son descritas por Jodelet

(2002) de la siguiente manera:
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a)

b)

Seleccion y descontextualizacion: consiste en seleccionar informaciones en
funcién de criterios culturales y en funcién de criterios normativos, haciendo
énfasis en que no todas las personas tienen el mismo acceso a todas las
informaciones y que de éstas, solamente se tomaran en cuenta aquellas que
concuerden con el sistema de valores que se posea. Estas informaciones son
separadas del campo cientifico por las personas, que al proyectarlas como
hechos de su propio universo consigue dominarlas.

Formacion del ndcleo figurativo: los conceptos tedricos se constituyen en un
conjunto gréafico coherente que permite comprenderlos de forma individual y
en sus relaciones.

Naturalizacién: una vez adquirido el nuevo conocimiento, se integran los
elementos de la ciencia en una realidad de sentido comun.

Posteriormente, ocurre el anclaje, es decir, el enraizamiento social de la

representacion y de su objeto, la familiarizacién con lo extrafio y la incorporacion del

nuevo conocimiento al saber del sentido comun (op.cit.).

Por su parte, Alvarez Bermudez (2002), describe el proceso de construccién de las

representaciones sociales de la siguiente manera:

Primero: Parte de la informacién social que existe es seleccionada, aglutinada,

contextualizada y descontextualizada

Segundo: A partir de esta seleccion se establecen caracteristicas “fijas” del
objeto, que permiten hacer una reproduccidon en imagen de una estructura
conceptual (elementos clave que permiten representar al objeto), con lo cual

se crea el nucleo figurativo.

Tercero: Ocurre la naturalizacion, es decir, se dota a la representacion de un

estatus de evidencia.
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e Cuarto: el proceso finaliza con el anclaje, que consiste en integrar la
informacion de un objeto dentro de un sistema de pensamiento ya constituido,

en relacion con las creencias y pensamientos del grupo.

1.1.2.4 CONDICIONES DE EMERGENCIA DE LAS REPRESENTACIONES
SOCIALES

Serge Moscovici (1986) sefiala que las representaciones sociales surgen en
momentos de crisis y conflictos, cuando se vuelve necesaria la incorporacion de un
conocimiento del saber cientifico para poder operar en el mundo social. El autor
considera que la emergencia de una representacion social esta relacionada con la
dispersién de la informacion, la focalizacion y la presion a la inferencia. La dispersion
de la informacién hace referencia que nunca se tiene suficiente informacion sobre un
objeto y que la informacién que se tiene sobre este objeto social relevante se
encuentra desorganizada. La focalizacion se refiere a la implicacion y atractivo social
de acuerdo a los intereses particulares que se mueven dentro del individuo inscrito
en los grupos de pertenencia, mientras que la presion a la inferencia sefiala que
socialmente existe una presion que reclama opiniones, posturas y acciones acerca
de los hechos focalizados por el interés publico, es decir, para poder opinar de algun
hecho de relevancia actuar y no quedar excluido de las conversaciones sociales
(Mora M., 2002).

Tajfel (1987) sefala que las representaciones surgen para clasificar y comprender
los acontecimientos complejos y dolorosos, para justificar acciones planeadas o

cometidas contra otros grupos y para diferenciar un grupo con respecto a los demas.

1.1.2.5 FUNCION DE LAS REPRESENTACIONES SOCIALES
Las representaciones sociales, segun Alvarez B. (2002) tienen las siguientes

funciones:

- Comunicacion: al servir de cédigos de comunicacion, a su vez tienen un papel
facilitador de la misma

- Orientacion de los comportamientos.
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- ldentidad del individuo y de los grupos: transmite valores, actitudes, normas y
creencias que sirven para consolidar la identidad propia y grupal.

- Norman las relaciones intergrupales: ya que ayudan a la consolidacion de la
identidad grupal, también contribuyen a la diferenciacion entre los diversos
grupos sociales.

- Integracion de informacién nueva e inusitada.

1.1.3 TEORIA DEL GENERO

Tradicionalmente, el sexo es considerado como la division biolégica hombre-mujer, a
partir de las caracteristicas genitales, mientras que el género es considera como el
aspecto social y cultural que nace a partir de dichas diferencias (Garcia-Leiva, 2005),
sin embargo definir lo que es el género resulta complicado, debido a que cada cultura
posee sus propias normas, prohibiciones y obligaciones acerca de lo que es ser
hombre o ser mujer, debido a esta particularidad, el género se encuentra marcado
por un gran etnocentrismo, lo que lo convierte en algo bastante complejo (Lagarde,
Marcela, 1996).

Para Marta Lamas (1995) el género es una construccion social, mediada por la
cultura y formada por las creencias, atribuciones, caracteristicas y roles que se
espera de cada persona, tomando como base su sexo bioldgico. Mientras que para
Daniel Cazés (2000), el género es una construccion cultural formada por el conjunto
de reglas, obligaciones, atributos eroticos, psicolégicos, politicos y econémicos que

dan forma a la relacion entre sexo y sexualidad.

Debido a su complejidad, resulta dificil explicar su origen, ya que existen diversas
teorias al respecto, por ejemplo, Garcia L. (2005) apunta que existen tres teorias

gue intentan explicar el origen del género:

1. Sociobiologica: explica que el comportamiento de hombres y mujeres fue
determinado biolégicamente con el fin de poder sobrevivir a lo largo de su
evolucion.

2. Constructivista-social: considera al género resultado de una historia, lenguaje

y cultura concreta, en un tiempo determinado.
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3. Psicodinamica: el género es resultado de la identificacion primaria que ocurre
durante la infancia y en la cual el nifio se identifica con el padre y la nifia con

la madre.

Sin importar la teoria que se prefiera, esta claro que el género es una construccion
cultural, debido a que cada cultura atribuye pautas, representaciones sociales,
conductas y caracteristicas especificas a hombres y mujeres, condicionando su
conducta objetiva y subjetiva, reglamentando lo que debe ser cada hombre y cada
mujer y que a su vez, puede potencializar o limitar a las personas (Lamas, 1995).

En el caso especifico de las mujeres, el género ha sido una fuente de limitaciones,
debido a que la mujer se encuentra sometida por los miembros del sexo masculino.
Muestra de lo anterior, es que histéricamente, la mujer ha sido vista con malos 0jos,
primero fue considerada como la causa de los males de la humanidad, al ser
considerada como la responsable del pecado original y la pérdida del Paraiso y
durante la Edad Media fue vista como la representacion de los pecados al incitar a
los hombres a la lujuria. Ademas, la mujer ha sido considera inferior al género
masculino desde la antigledad, un prejuicio que ha sido justificado por la creencia de
que en la Biblia, Dios justifica su inferioridad al crearla a partir de la costilla de Adan,
lo que provoco que durante afios la mujer fuera considera un objeto propiedad de un
hombre, casi siempre su padre o su marido, del cual se podia disponer cuando se
quisiera, razones que han sido tomadas para justificar el sometimiento de las
mujeres (Andrade, 2011).

Si bien actualmente la mujer ha conquistado derechos, como la educacién, el voto, la
propiedad etc.; los roles que desempefa socialmente no han cambiado mucho con
respecto a otras épocas histdricas, en opinibn de Simone de Beauvoir (2013), la
mujer ha sido fuertemente restringida debido a los roles que le han sido impuestos
desde hace afios, ya que tradicionalmente, se espera que la mujer contraiga
matrimonio, tenga hijos y dedique todo su esfuerzo a mantener la felicidad de su

nucleo familiar.
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No obstante, aunque este rol tradicional comienza a ser mas flexible que en afios
anteriores, en gran parte debido a las exigencias econdmicas y sociales que plantea
nuestra sociedad, lo que ha provocado que un niumero cada vez mayor de mujeres
se integre a la fuerza laboral, el género femenino continla estando sometido por los
hombres, aunque de formas mas sutiles, como es el caso de la exigencia que existe
actualmente para cubrir con los canones de belleza que la sociedad ha impuesto
sobre las mujeres, lo que las esclaviza a tratar de siempre verse bien para poder
cumplir con los principios estéticos que son promovidos por los medios de
comunicacién, al mismo tiempo que se les exige tener una carrera profesional, un
trabajo estable y todo ello sin descuidar a su familia, lo que tiene como resultado un
control sutil, pero total, sobre las mujeres (Lipovetsky,2012), lo cual se ve agravado si

considera al llamado desideratum.

1.1.3.1 EL DESIDERATUM

El “desideratum” se refiere a las normas de cada cultura sobre la sexualidad y sobre
las cuales se erigen las relaciones de las personas en cuanto al género, por lo que
rige como un control sociocultural de las personas, tanto hombres como mujeres al
establecer como deben comportarse e incluso generar las instituciones necesarias
para asegurarse de que estas normas sean cumplidas. En el desideratum se
establece cuales son las cualidades y caracteristicas que posee cada género, en el
caso de los hombres éstas son: creatividad, sabiduria, dominio, responsabilidad,
poder, violencia y racionalidad; mientras que las caracteristicas dadas al género
femenino son: abnegacion, dependencia, sumision, imposibilidad de autonomia y
cuidado de los otros, por lo que claramente se encuentran en desventaja con
respecto a los varones, debido a que el desideratum justifica el poderio del hombre
sobre la mujer, el cual a su vez, crea una sociedad machista, sexista y basada en el

poder patriarcal (Cazés, 2000).

Por si esto fuera poco, Lagarde (2003) considera que las mujeres se encuentran
inmersas en la opresion masculina, que ella denomina como “cautiverio” y que
subordina al género femenino sustrayéndolo de todo derecho de decidir sobre su
vida y poniéndolo bajo el poderio de las instituciones y el poder politico. Este
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cautiverio, que en opinion de la autora retiene a un sin nidmero de mujeres, se
muestra bajo diferentes formas y expresiones, desde la sexualidad, que debe
permanecer secreta y solamente mostrarse para dar placer a otros, el convertirse en
esposa, etc., convirtiendo a toda mujer que se rebela contra el cautiverio en una
transgresora del orden establecido, entre estas mujeres se encuentran las presas,

las prostitutas y las locas.

Con referencia a éstas Ultimas, Lagarde (2003) considera que la locura transgresora
surge cuando las mujeres se oponen a su condicidon genérica, debido a que su
formacion les impide aceptar el rol tradicional que el desideratum desea para ellas y

al ocurrir este hecho, automaticamente la sociedad las considera “locas”.

1.1.4 CINE

El llamado séptimo arte es considerado como un fendbmeno de suma complejidad,
formado por distintas relaciones, dimensiones y determinaciones, que es el producto
de diferentes sistemas en relacion, jerarquizados y diferenciados en permanente

cambio y reorganizacion (Gémez, V.,2000).

El cine es, a su vez, un fenbmeno caracteristico de la época moderna y un producto
social que denota las caracteristicas del contexto social especifico al cual pertenece,
muestra de ello es que cada sociedad produce determinadas expresiones artisticas
que contienen una muestra de las caracteristicas de dicha sociedad, siendo las
peliculas en especifico, una de las muestras mas ricas que cada sociedad puede
ofrecer (Pefia, O., 2012).

Ademas, en su calidad de producto social y expresion artistica, el cine se constituye
como un medio excelente para denunciar problemas sociales y criticar a la sociedad
a la cual pertenece. Dentro de las problematicas que han sido analizadas por el cine,
la locura no ha sido la excepcion, ya que existen innumerables obras
cinematograficas donde la trama gira alrededor de una enfermedad mental, como es
el caso de “Las tres caras de Eva”, “Sybill”, “El resplandor”, “Psicosis”, “Don Juan de

Marco”, “Santa sangre”, entre otras.
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Lo anterior no ha escapado del interés de los investigadores, ya que existen algunas
investigaciones cuyo objeto de estudio ha sido la locura en el cine, como es el caso
de una investigacion titulada “Las imagenes de la locura en el cine como
representaciones culturales”, la cual hace hincapié en la imagen de la locura
construida por las peliculas y que ha tenido repercusiones en la imagen social de la
misma (De la Pefia, 2009), investigacion que se relaciona asimismo con este estudio.

1.2 MARCO CONCEPTUAL
1.2.1 LOCURA
1.2.1.1 ANTECEDENTES HISTORICOS

A lo largo de la historia de la humanidad, han existido diversas posturas y modos de

ver a la locura, los cuales difieren mucho de las concepciones actuales.

En la antigua Grecia, aproximadamente durante el siglo V la locura era considerada
como un estado pasajero producto de un castigo divino y solamente cuando el sujeto
se encontraba en este estado era considerado loco. Ademas contaban con una serie
de signos, tanto fisicos como conductuales, para distinguir a los locos de los cuerdos,
tales como los “ojos diastrophoi”, es decir los ojos inyectados de sangre, el
vagabundeo, poseer una vision torcida de la realidad al considerar lo bueno como
malo, al amante como al enemigo y alegrarse con las desgracias; asi como lesiones
en la piel, ya que los griegos asociaban la enfermedad con la corrupcion y ésta se

manifestaba a través de la piel (Padel, 2009).

Esta autora también hace mencion que alrededor del siglo V, los griegos
consideraban a la locura como “negra” debido a que pensaban que era causada por
un exceso de bilis negra en el cuerpo humano, lo cual se vio afianzado al afirmar que
cada humor producia una serie de enfermedades diferentes. Aunque casi al final de
este siglo, un autor excéntrico, tuvo la idea de que la locura era causada por exceso
de humedad en el cerebro, lo cual comenzé a situar a la locura como una

enfermedad de la mente.
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Para el siglo XIl, bajo la influencia de la medicina y la filosofia de Grecia y Arabia,
Occidente comenz6 a tener la conciencia de que existe una relacion entre la
enfermedad fisica y la enfermedad mental de un lado, y de la desviacion social y

espiritual por otro, dando paso a la interaccion de la religion con la medicina.

Porter (2003) sefiala que con la llegada del cristianismo, la locura comenzo a ser
sinbnimo de pecado o de falta de virtud, incluso llegando a considerarla como

producto de un pacto con el demonio y como una confirmacion de la brujeria.

El mismo autor argumenta que entre los siglos XVI y XVII, debido a los grandes
adelantos cientificos de la época, se comienza a abandonar la idea de que la locura

tuviera una causa divina y surgen diversas teorias la locura:

a) La locura como producto de un desbalance entre los humores del cuerpo, los
cuales eran los liquidos secretados por los 6rganos del cuerpo.

b) La locura vista como una enfermedad del cuerpo, por lo que debia ser tratada
desde una perspectiva naturalista, dejando de lado las concepciones divinas
acerca de la causa de la enfermedad.

c) Factores psicoambientales (propuesto por Burton durante el siglo XVI).

Por otra parte, Foucault (1967) divide la historia de la concepcion de la locura en las

siguientes épocas:

- Renacimiento: época donde surge la idea de que la locura es “contagiosa y
peligrosa” y que por lo tanto debe ser recluida para evitar el contagio a los
ciudadanos sanos, lo que tuvo como consecuencia la idea del internamiento
en hospitales psiquiatricos para “curar” la locura. Este periodo también es
llamado como el de “el gran encierro”, haciendo alusion a la reclusion en los
hospitales. Con el establecimiento de los hospitales, surge la idea de que el
Estado decide como conceptualizar la locura. Es necesario sefialar que
Foucault considera que los hospitales psiquiatricos, al igual que las prisiones,
cumplen con un papel de represores del Estado, los cuales son utilizados para
mantener el estricto control de la poblacién, encarcelando o internando, a
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todos aquellos que se considere que vayan contra los intereses del Estado o
que no sean considerados Utiles para éste.

- Epoca Moderna: durante este periodo surge el llamado “tratamiento moral”,
cuyo objetivo era mejorar el trato institucional hacia los enfermos mentales,
sustituyendo los castigos restrictivos por una terapia basada en gentiliza y la
persuasion.

Por otro lado, en Latinoamérica, si bien recibi6é influencia de la conceptualizacion
europea de la locura, como sefala Porter (2003), durante la época de la Colonia, los
locos eran abandonados a su suerte, condenados a errar por los caminos y
asociados generalmente con prostitutas y delincuentes, siendo considerados como
un lastre social, eran castigados con el cepo, atados a los muros, golpeados para
“aplacar su ira” y si eran considerados tranquilos, los dejaban convivir con el resto de
la sociedad, aunque por lo general, la familia ocultaba al enfermo mental del resto del

mundo, encerrandolo en su habitacion.

Segun Rivera Garza (2010), nuestro pais también recibié gran influencia del viejo
continente, muestra de ello es el “Hospital de San Hipdlito”, que surgidé poco después
de que el Estado tomara posesion de los bienes eclesiasticos de las oOrdenes
mendicantes, durante la segunda mitad del siglo XIX. En este periodo se caracterizé
por una vision positivista de la locura, dentro de la cual los enfermos mentales
mostraban diferentes caracteristicas y necesidades de tratamiento segun su
clasificacion, que era en base a la forma de la cabeza, al origen étnico (consideraba
por ejemplo que los indigenas tendian mas al idiotismo que al delirio), a diversas
caracteristicas fisiolégicas, como la forma de los labios, la complexion, la mirada,
etc.; y a algunos rasgos de la conducta observable, tales como mover las manos, los

pies o quedarse en inmovilidad total.

La influencia europea sobre la concepcion de la locura, continué en México durante
el gobierno de Porfirio Diaz, con la inauguracion del “Hospital de La Castafieda”, el
cual fue fundando con la idea de brindar los tratamientos mas modernos para curar la
locura y que se erguia sobre los principios sociales porfiristas, para los cuales todos
aguellos que fueran en contra de lo establecido por la sociedad o que no fueran utiles
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para ésta, como los homosexuales, las mujeres insumisas, los enfermos mentales o
delincuentes, eran considerados locos y recluidos en el hospital psiquiatrico, bajo la
idea de que esta manera protegian a la sociedad de esta “mala influencia”, durante
esta época, tuvo gran influencia el concepto de “locura moral”, diagndstico utilizado
para internar a muchas mujeres que no cumplian con ideal femenino de la época,
que consistia en comportarse como “angeles domésticos”, sumisas ante los deseos

de la figura masculina (Rivera G., 2010).

Rivera G. (op. Cit, p4g. 55) hace mencion de que la psiquiatria mexicana también se
vio muy influenciada por las ideas provenientes del continente europeo, ya que los
psiquiatras mexicanos llegaron a determinar una serie de caracteristicas fisicas de la
locura, tales como tener la piel morena o como el tamafio de la cabeza, teoria que
nacié de la frenologia, predominante en esa época. No obstante, las teorias acerca
de la locura mexicana, tuvieron un predominante componente social, ya que
consideraba que todos aquellos no encajaban con los ideales de la sociedad
porfiriana estaban locos, focalizando la locura en las mujeres, los indigenas, los
campesinos, los alcohdlicos (con la idea de que los indigenas eran quienes mas
tendian al alcohol y a otros vicios) y en general en los pobres, llegando al extremo de

enlistar las caracteristicas, tanto fisicas como sociales, para tener “cara de loco.”

Es importante destacar que muchas de las caracteristicas que a lo largo del tiempo
han sido adjudicadas a la locura, poseen una indole eminentemente femenina, como
es el caso de los cambios de humor, la histeria e incluso la pérdida de sangre que se
lleva a cabo durante el periodo menstrual, la cual durante mucho tiempo se considero
como un elemento sucio que solamente atafie al género femenino y que la puede
someter a una especie de locura pasajera (Andrade, 2011), llegando al grado de
afirmar que la mujer es mas propensa a la locura debido que tiene sus humores se
encuentran mas desbalanceados con respecto a los del hombre (Padel, 2009).
También se subraya el hecho de la existencia de algunas caracteristicas que son
consideradas como sintomas de locura en el caso de las mujeres, pero no en el caso
de los hombres, tales como querer independizarse, no querer tener hijos,

desobedecer abiertamente una orden paterna, negarse a realizar labores
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domésticas, etc., todos ellos roles que han sido asignados tradicionalmente al género
femenino, destacando que cuando una mujer se negaba a representar este rol, era
considerada “loca”, como ocurrié durante el Porfiriato, época en la que es posible
encontrar casos de mujeres que fueron recluidas en hospitales psiquiatricos por
negarse a limpiar la casa o a pegar por su marido (Rivera, G, 2010), por lo que es
posible encontrar una relacion entre el rol tradicional de la mujer y la locura, palabra

gue también pertenece al género femenino.

1.2.1.2 DEFINICION

Conviene sefalar que para los fines de esta investigacion el concepto de “locura”
sera entendido bajo los términos de la definicion ofrecida por Michel Foucault (1967)
que la define como “aquellos comportamientos que salen fuera de la norma
establecida y que atentan contra los mecanismos de control ejercidos contra las

personas”, ademas de que se usara indistintamente el término enfermedad mental.

1.2. 2 ACTITUD

Considerando que unos de los componentes de las representaciones sociales es el
factor actitudinal, es necesario definir el término “actitud”, el cual ha sido modificado
a lo largo del tiempo, surgiendo a comienzos del siglo XVII, etimol6gicamente
proviene del italiano” attitudine”, término usado por los criticos de arte italiano para
referirse a las posiciones que los artistas daban al cuerpo de su estatua o de su
representacion grafica y con las cuales se pretendia evocar cierta disposicidon
animica de la persona representada (Morales, J.F. y Huici, C., 1999).

Existen diversas definiciones acerca de lo que son las actitudes, por ejemplo la
definicién tradicional de actitud, hecha por Gordon W. Allport define a la actitud como
un estado de disposicibn mental que se modificado por la experiencia y que ofrece
un inflijo dinAmico en la respuesta del individuo en toda clase de situaciones, por
otro lado, Parales Q. (2007) considera que las actitudes forman parte de la tradicion
metodoldgica norteamericana y que en sus inicios, fueron consideradas como el
campo de estudio de la Psicologia Social, dicho autor propone que las actitudes,

entendidas dentro de un enfoque estructural, son sistemas de elementos vinculados
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por una red de relaciones organizadas de manera jerarquica, por su parte Struve y
Pelekais (2005), por su parte definen “actitud” como la tendencia psicolégica que se
expresa mediante la evaluacién de un objeto, que puede ser positiva 0 negativa y

cuya intensidad puede medirse.

También se define como “la tendencia psicolégica hacia un objeto de forma
favorable o desfavorable” (Espafia Ramos, 2008, p. 34 ; Morales J.F. y Huici C.
,1999), ademas de compartir esta definicion, consideran que se trata de un estado
interno de las personas y que no reside en el ambiente externo a ella, para estos
autores dicha tendencia, ya sea favorable o desfavorable, acerca de un objeto puede
medirse, ya que cada evaluacién hecha por un sujeto, implica una valencia y ésta
pueda medirse usando determinados parametros, que da como resultado una
respuesta observable, que a su vez puede tratarse de una respuesta cognitiva,
afectiva y conativa-conductual. Las respuestas cognitivas se refieren a los
pensamientos que surgen como resultado de las actitudes, las afectivas a los
sentimientos despertados por el objeto actitudinal y las conativas-conductuales, a los

comportamientos derivados de la actitud hacia determinado objeto.

27



CAPITULO I
Para la realizacion de esta investigacion se hara uso del enfoque cualitativo, el cual

“

puede definirse como el estudio interpretativo de un tema o un problema
especifico”, (Banister, Burman, Parker, Taylor y Tindall, 2004). Dichos autores
también consideran que la investigacién cualitativa no cuenta con una definicién
Unica, debido a que existen varios métodos cualitativos. Para Alvarez-Gayou (2011)
este tipo de investigacion, cuenta con una serie de rasgos que la distinguen de la
investigacion cuantitativa, no obstante para el interés de este estudio sélo se

emplearan las siguientes caracteristicas:

- Es inductiva: los conceptos se desarrollan a partir de los datos obtenidos y no
son recogidos para evaluar teorias que ya han sido construidas previamente.

- Se considera al escenario y a las personas desde una vision holistica y no son
considerados variables.

- Endicha investigacion se trata de comprender a las personas.

- Es un método humanista.

- Ya que permite permanecer cerca del mundo empirico, se obtiene un
conocimiento directo de la vida social, lo que contribuye a la validez del
estudio realizado.

- Las creencias del investigador son apartadas cuando se realiza el estudio.

- Todos los puntos de vista son valiosos.

- Todos los escenarios y personas son dignos de estudio.

B. Milles y Huberman (en Alvarez G., 20011, p. 28) también enlistan las siguientes
condiciones basicas para que una investigacion sea considerada como cualitativa: se
realiza de manera directa y prolongada dentro del contexto cotidiano de los sujetos,
la validez de las interpretaciones se basa en la consistencia interna o en razones
tedricas, una de las tareas principales del investigador cualitativo es explicar las

maneras en que las personas entienden, sienten y viven su contexto, el investigador
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es el principal instrumento de investigacién, lo que permite un nimero relativamente
pequefio de instrumentos de investigacion, aunque este aspecto depende de la
creatividad del propio investigador; las palabras son el instrumento del analisis de la
investigacion cualitativa, éstas se agrupan en grupos semanticos para permitir su
andlisis, comprension y comparacion; la empatia y comprension por parte del
investigador hacia las personas, es necesaria para poder estudiarlas en su contexto,
ya que no son consideradas como simples variables, sino como seres humanos
completos y el supuesto de que el conocimiento se construye a través del estudio del

contexto cotidiano de las personas.

Por su parte Creswell (2005) considera a la investigacion cualitativa como estudios
realizados cuyas variables no se manipulan, cuyos datos se recolectan tomando en
cuenta las vivencias y experiencias de los participantes y donde los significados no

son extraidos de los datos ni analizarse de manera estadistica.

Una de las caracteristicas principales de este tipo de investigacion, es la
interpretacion, para Banister y colaboradores (2004), este aspecto ofrece un vinculo
entre el investigador y el mundo, tomando en cuenta que la interpretacion es un
proceso y que siempre existira un vacio entre el investigador y aquello que desea
comprender, estos vacios forman parte de todas las ciencias y son llamados los

“horrores metodoldgicos”, los cuales son:

a) Indicacion: una explicacion siempre estara ligada a determinada situacion y
cambiara segun cambie la situacion.

b) Inconclusividad: cualquier investigacién o informe siempre podra completarse
de mejor manera.

c) Actitud reflexiva: la forma en que se entiende un fenébmeno cambiard la
manera en que éste opera para nosotros y a su vez cambiara la forma de
entender este fendmeno.

Con respecto a la validez y a la confiabilidad, para el enfoque cualitativo la
confiabilidad de la investigacion se basa en la realidad especifica que se desea
conocer y no en otra, lo que confiere un caracter de Unico a cada estudio realizado

bajo esta directriz. La confiabilidad se refiere a los resultados estables y previsibles,
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tratAndose de una confiabilidad externa cuando se llega a los mismos resultados bajo
condiciones similares y de confiabilidad interna, cuando distintos investigadores
llegan a los mismos hallazgos al estudiar una misma realidad, con las
particularidades de cada sistema social. Mientras que la muestra “sustenta la
representatividad de un universo que se presenta como un factor crucial para la
generalizacion de los resultados” (Alvarez G., 2011), es decir, debido a que cada
realidad estudiada es Unica, el simple hecho de su unicidad la convierte en
representativa, sin importar que no cumpla con los criterios numéricos cuantitativos,
lo que convierte a cualquier muestra en representativa, independientemente del

numero de sus elementos.

Este enfoque requiere que el investigador posea y cultive una serie de habilidades
para poder realizar su trabajo que para Neuman (1994) son las siguientes:

- Sustraer sus prejuicios, supuestos y puntos de vista del fenémeno observado.

- Es capaz de manejar la incertidumbre, los dilemas éticos y de tomar
decisiones rapidas.

- Observa los procesos sin interrumpir ni alterar lo que ocurre.

- Mantener una doble perspectiva que le permita analizar y diferenciar los
aspectos conscientes y objetivos, de los aspectos inconscientes y subjetivos.

- Una de las ventajas mas evidentes de la investigacion cualitativa es la
generacion de un amplio campo multidisciplinario para profesionales de
diversas disciplinas, provocando el nacimiento de investigaciones sumamente
ricas y complejas que han permitido una mejor de nuestra realidad (Amezcua
y Galvez, 2002).

Con respecto al desarrollo histérico de la investigacion cualitativa los autores difieren

con respecto a la misma, ya que Arthur Vidich y Stanford Lyrnan (1998) proponen un

desarrollo compuesto de 8 momentos historicos:

- Etnografia temprana: ubicada durante la época la colonizacion, caracterizada
por el llamado “conocimiento del otro”, surgido de la curiosidad de saber las
caracteristicas y modos de vida de los seres humanos alejados del mundo
occidental. Se ubica aproximadamente hasta el siglo XV.

- Etnografia colonial: definida por las descripciones de los colonizadores y
evangelizadores acerca del Nuevo Mundo, escritos bajo la mirada del
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conquistador, que consideraba. Este periodo se ubica entre los siglos XVII y
XIX.

- La evolucion de la cultura y la sociedad: periodo caracterizado por el deseo
de los investigadores de relacionar la forma de vida occidental, con la no
occidental.

- Etnografia del siglo XX: la sociedad sufre un gran cambio al terminarse los
pueblos colonizados, las sociedades primitivas pasaron a ser denominadas
como “subdesarrolladas”. El interés de los investigadores se vuelca a las
sociedades de origen, al mundo occidental.

- Etnografia del indio americano: etapa que se desarroll6 a finales del siglo XIX
y principios del siglo XX. Aunque de marcado corte norteamericano, esta
etapa puede ubicarse también con sociedades que poseen pueblos indigenas,
mismos en los que se centrd el interés de los investigadores.

- Etnografia del otro ciudadano o estudios comunitarios: ocurrié durante el lapso
de inicios del siglo XX hasta los afios sesentas, basada en el deseo de
incorporara a la comunidad protestante con los grupos alejadas de ella, lo que
dio base a estudios realizados en poblaciones de guetos y minorias.

Mientras que Denzin y Lincoln (1998), dividen la historia de la investigacion

cualitativa en 5 periodos:

- Periodo tradicional: época donde el extranjero era visto como “el otro”, el
exotico y extraio, donde los investigadores se trasladaban a lugares “alejados
de la civilizacion” para llevar a cabo sus estudios.

- Fase modernista: considerada la época de oro de la investigacion cualitativa,
las investigaciones realizadas en esta época fueron acerca de procesos
sociales como el feminismo, la desviacién y el control social.

- Fase de los géneros borrosos o vagos: los limites entre las ciencias sociales y
las humanidades se desvanecieron, a pesar de la gran variedad de
herramientas interpretativas con las que contaban los investigadores, lo que
generd la aparicion de trabajos fuera de lo comun, como documentales y
fotografias que parecian sacados de la cinematografia.

- Fase de la crisis de representacion: caracterizada por el cuestionamiento del
investigador acerca de si realmente se captura la experiencia vivida y de los
criterios tradicionales de interpretacion de la investigacion cualitativa, dicha
fase ocurrio a mediados de los afios ochentas, durante la cual los estudios
realizados se volvieron mas pequefios para explicar las realidades locales.

Es importante sefialar que aunque el enfoque cualitativo cuenta con todos los

estdndares para que sus investigaciones sean totalmente validas y confiables ha
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levantado una gran polémica dentro de la comunidad cientifica, que se divide entre
considerarlo como un enfoque invalido o como el resultado de una revolucion
cientifica, donde ha venido para sustituir al enfoque cuantitativo, que ha imperado

desde la época del positivismo (Alvarez G. 2011).

Tomando en cuenta las caracteristicas del presente estudio, se consideré que un
enfoque mixto de investigacion, de corte predominantemente cualitativo seria el
idoneo para poder alcanzar los objetivos de esta investigacion, ya que permite
realizar una triangulacién de técnicas, para otorgar una mayor validez al estudio, el
enfoque mixto en la investigacion que se refiere a la combinacion de los enfoques
cualitativo y cuantitativo y se define como un proceso que recolecta, analiza y vincula
los datos cualitativos y cuantitativos con el objetivo de responder varias preguntas de
un mismo planteamiento de investigacion, fundamentandose en la triangulacion de
métodos, que consiste en el uso de combinado de técnicas cualitativas y

cuantitativas (Hernandez S., 2006).

Para Todd, Nerlich y McKeown (citado por Alvarez G., 2004) el enfoque mixto ofrece

las siguientes ventajas:

- Logra una perspectiva mas precisa del fenémeno.

- El uso de varios métodos proporciona un mayor indice de confiabilidad.

- Incrementa la creatividad tedrica.

- Admite el uso de una gran variedad de instrumentos para recolectar los datos.

- Permite tener un mejor entendimiento de la complejidad del mundo que nos
rodea.

- Lavariedad de técnicas permite riqueza en los datos.

- Ayuda a una mejor aproximacion al fenémeno estudiado.

- Clarifica la pregunta de investigacion, permitiendo varias formas de abordarlo.

- Hace uso de la triangulacion de técnicas, la cual consiste en la combinacion
de técnicas provenientes de los otros dos enfoques.

- Permite un entendimiento mas rapido y amplio del fendmeno estudiado.

- Resulta atil para convencer a audiencias dificiles que requieren de un mayor
namero de pruebas para convencerse de los resultados de la investigacion.

También se debe mencionar que debido a que existe poca informacion acerca de la

representacion social de la locura, esta investigacion se quedd un nivel exploratorio,
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el cual, en palabras de Hernandez S. (2006) sirve para abordar temas poco
conocidos, de los que existe poca informacién disponible o que no han sido
abordados en el contexto que se ha elegido para realizar la investigacion, ademas de
tratarse de una investigacion documental, debido a que fueron usadas tres peliculas

que tienen en comun el mismo denominador: mujeres y locura.

Ademas, tomando en cuenta que una de las caracteristicas de la investigacion
cualitativa es que permite al investigador dar rienda suelta a su creatividad y crear
nuevos meétodos, para la realizacion de esta tesis se decidié tomar de base el
método de “Palabras e imagenes” de Michael Lesy, el cual se tratdé de una
composicidon de fotografias y andlisis, realizado en un hospital psiquiatrico de 1890 a
1910, el método consiste en mostrar la serie de fotografias intercaladas con los
comentarios del propio investigador, quién pretendia mostrar la experiencia de las
personas al momento mismo de que ésta ocurria, ya que las imagenes pueden
ocupar el lugar de las palabras y en algunos casos, comunicar mensajes que las

palabras no pueden (Taylor y Bogdan, 2010).

En el caso de este estudio, las fotografias fueron sustituidas por las peliculas, debido
a la limitante que existe para poder obtener imagenes relacionadas con el tema de la
investigacién, ademas de que permite obtener una perspectiva diferente al permitir
hacer un analisis en diferentes épocas de la historia, ya que el cine es considerado
una de las caracteristicas mas importantes de la modernidad, al permitir retratar la

realidad de las personas en un lugar y época especificos (Pefia, O., 2012).

Asimismo, el cine y el interés por la locura parecen ir de la mano, ya que el
nacimiento del cine coincide con el surgimiento del psicoandlisis, por lo que gran
cantidad de filmes han sido influenciados por las ideas y los conceptos
psicoanaliticos, convirtiendo a las peliculas en medios que ayudaron al publico al
aprendizaje de nociones como “inconsciente”, “esquizofrenia”, entre otros, llegando al
punto de ser parte fundamental en la construccion de la imagen que las personas
tienen acerca de algunas enfermedades mentales (de la Pefia, M., 2009). De igual

manera el autor argumenta que el cine es un fiel reflejo de la realidad de las

33



personas, por lo que permite conocer sus costumbres, ideas, modos de vida e
incluso ideologias a través de la pantalla, haciendo posible conocer las
representaciones que las personas tienen acerca de determinado objeto al observar
lo que se muestra en las obras cinematograficas, o que convierte al cine en un
medio excelente para la investigacion de representaciones sociales y otras teorias,
haciendo del séptimo arte un valioso instrumento de investigacion para todas las

ciencias sociales.

Todo ello sin dejar de tomar en cuenta que una de las ventajas que ofrece trabajar
con peliculas para la investigacion cualitativa es que permite observar la escena sin
ningun tipo de intervencion por parte del investigador, o que asegura que la accion

no es “contaminada” de modo alguno.

Con respecto al instrumento, éste se basa en la técnica de las vifietas, la cual
consiste en un método de recoleccién de informacion, que consiste en describir
situaciones y personas especificas, esta descripcion permite hacer uso de categorias
gue permiten agrupar cada situacion con base en criterios especificos, tales como el
lugar donde se llevé a cabo la descripcién, el sexo de las personas involucradas, de
qué tipo de situacion se trataba, etc. (Yafiez, Alvarado y Rivas, 2012). En el caso
especifico de esta investigacion, las vifietas se encuentran conformadas por las
siguientes categorias: cédigo de la pelicula, nimero de vifieta, nUmero de escena,

descripcion de la escena e interpretacion de la escena.

Tomando en cuenta lo anterior, el método elegido para llevar a cabo en esta
investigacion se baso en la técnica de “Palabras e imagenes”, en combinacion con la
técnica de las vifietas, para lo cual fueron seleccionadas tres peliculas donde fuera
evidente la relacién existente entre la locura y el hecho de ser mujer. Dicha seleccién

fue hecha considerando los siguientes factores:

- Latrama debia girar en torno a una mujer cuya vida se viera complicada al ser
considerada como “loca”, sin que este juicio fuera necesariamente cierto. En el
caso de “El Sustituto” y “Maria de mi corazén”, la vida de ambas toma un giro

dramatico cuando son acusadas de haber perdido la razén, mientras que en el
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caso de “Una mujer bajo influencia”, la vida de la protagonista se ve afectada

en el momento en que tiene una crisis nerviosa.

- El juicio acerca de la salud mental de estas mujeres debia ser hecho por un
hombre o por una representacion del poder masculino. En las peliculas
seleccionadas, las protagonistas son encerradas por fuentes de poder
masculino: la policia y su marido, destacando que en “Maria de mi corazén”, la
falta de la presencia del marido al momento de ser juzgada como “loca”, fue el

detonante para que nadie creyera en su cordura.

- Una de las peliculas tendria que tener relacion con la sociedad mexicana o al
menos tener algun parecido con ella, como es el caso de “Maria de mi
corazon”, que si bien se basé en un cuento colombiano se trata de una

pelicula mexicana.

- El juicio de locura tendria que estar relacionado con algun mecanismo de
control. En el caso de las tres peliculas seleccionadas, las protagonistas
fueran juzgadas como “locas” porque éste era un medio de mantenerlas
controladas, ya sea por una institucién o el Estado o por el propio conyuge.

Esto con el objetivo de cumplir con el objetivo especifico de esta investigacion.

- Con la finalidad de mantener la mente abierta y evitar hacer juicios, ninguna
pelicula debia haber sido vista por el investigador, de tal forma que cada una

de ellas resultara totalmente nueva para ser analizada.

El procedimiento a seguir para el analisis de cada pelicula se llevé a cabo en los

siguientes pasos:

1. La pelicula era vista por primera ocasion para conocer la obra. Durante este
paso no se tomaron notas, simplemente el objetivo fue limitarse a ver lo que

ocurria en cada obra cinematograéfica.
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2. La pelicula era vista una segunda ocasion, pero esta vez con la finalidad de
tomar notas acerca de lo mas relevante de ésta, tales como los nombres de
los personajes, el afio y el lugar donde se situaba la accion, las relaciones
establecidas por las protagonistas. Dichas notas fueron meramente
descriptivas, sin contener ningun juicio de valor o alguna suposicion de lo que
sucedia con estas mujeres.

3. Nuevamente la pelicula era vista, pero a diferencia de los pasos anteriores, la
obra fue observada en una computadora, con el fin de poder hacer la
seleccion de escenas que convinieran a los fines de este trabajo. En este paso
fue necesario realizar algunas anotaciones que permitieran identificar cada
escena, como anotar el minuto exacto en que comenzaban.

4. Finalmente, la pelicula era vista nuevamente, haciendo énfasis en las escenas
seleccionadas, esta vez con la finalidad de pasar textualmente dichas
escenas. Este paso también fue realizado a computadora y fue el que mas
cantidad de tiempo para poder realizarse, debido a la minuciosidad requerida
para asegurar que cada didlogo era copiado tal y como lo mencionaban los
personajes.

5. Una vez hecho lo anterior, las escenas fueron organizadas en forma de
vifietas, con el cédigo que le correspondia a cada pelicula, para finalmente

pasar a su interpretacion.

A su vez es importante sefialar que las escenas seleccionadas guardan relacion con
las representaciones sociales y la locura debido a que presentan las siguientes

caracteristicas:

-Se desarrollan en contextos de la vida cotidiana: la casa de las protagonistas, una

fiesta familiar, una reunion de amigos, etc.

-La imagen de la locura que tienen las personas que rodean a la protagonista se ve
permeada por lo que la ciencia o un representante de ésta dice sobre ello: Mabel es
internada después de que el médico familiar da su opinion, Maria es considera “loca”

por su propio marido después de que éste habla con una de las médicas a cargo.

36



- En las escenas es posible encontrar el componente actitudinal que forma parte de
las representaciones sociales, como en el caso de “Maria de mi corazén”, donde la
protagonista es tratada como una nifia pequefia que no entiende que sucede a su
alrededor y no como una mujer adulta, a partir de que se ve encerrada en el hospital

psiquiétrico.

- La locura femenina se ve retratada como todas aquellas conductas que no encajan
con el rol tradicional de una mujer, como en el caso de “El sustituto”, donde la
protagonista se trata de una madre soltera, que trabaja por su propia cuenta y que se
atreve a desafiar a la autoridad, lo que caus6 escandalo en los afios treinta, época en

la que la pelicula trascurre.

- El concepto social que se tiene acerca de la locura femenina tiene caracteristicas

propias del contexto y la época donde se desarrolla (Rivera, G., 2010).
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CAPITULO Il
A continuacién seran descritas las peliculas seleccionadas para llevar a cabo la
presente investigacion, las cuales tienen en comun el tema de la mujer y a locura,

acompafiadas de una pequefia ficha técnica.

3.1 “MARIA DE MI CORAZON”

Titulo: “Maria de mi corazon”

Caodigo: MDC.

Duracion: 120 minutos. Afo: 1979.

Pais: México (MX). Direccion: Jaime Humberto Hermosillo.

Género: Drama fantastico. Protagonistas: Maria Rojo y Héctor
Bonilla.

Idioma: espafiol. Clasificacion: N/A.

3.1.1 SINOPSIS

Basada en cuento de Gabriel Garcia Marquez, titulado “Sélo vine a hablar por
teléfono”, la historia habla de Maria Torres Lépez, una mujer que después de haber
sido plantada en el altar, decide ir a buscar, aun con su vestido de novia puesto, a su
ex novio: Héctor, el mismo que ella misma habia abandonado afios atras para irse

con él que se suponia que iba a ser su esposo.

Después de este inesperado reencuentro, Maria y Héctor comienzan a vivir como
una pareja de clase media, visitan Xochimilco los domingos y viven juntos en la casa
de Héctor, quien es un ladrén profesional, hasta que Maria se da cuenta de ello y le
hace prometerle que no volvera a robar de nuevo, proponiéndole que trabaje con

ella, lo cual Héctor acepta.

Maria se dedica a dar shows de magia, con la ayuda de un conejo llamado Lalo y
unas aves a las que ha nombrado como Julia y Lety, pero al incorporar a Héctor a su
acto de magia, deciden venderse como una pareja de magos llamados Lothario y

Euridice, trabajo en el que poco a poco, comienzan a tener éxito.
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Con el paso del tiempo Maria y Héctor terminan casédndose por la Iglesia y todo
marcha de maravilla en su vida, hasta que un dia Maria debe viajar a Puebla para
alcanzar a Héctor, quién se adelanto para conseguir unos contratos para ellos, por lo
gue deciden verse alla para representar su acto en una fiesta infantil en la que los

contrataron.

Maria va por la carretera cuando de repente, su camioneta sufre una averia, dejando
a la mujer tirada a media carretera, el tiempo empieza a pasar y Maria comienza a
preocuparse por no tener forma de avisarle a su marido que llegara tarde a una
presentacion de trabajo en la ciudad de Puebla, justo cuando esta por anochecer,
una camioneta se detiene y la deja subir, diciéndole que va al “Hospital Campestre”,
Maria sube pensando que una vez que llegue a algun sitio seguro, podra encontrar

un teléfono y podra avisarle a su marido lo que paso.

En el autobus en el cual decide subir la protagonista, van treinta y dos mujeres, que
al encontrarse sedadas, ella confunde con pasajeras comunes Yy corrientes,
ignorando que se trata de un grupo de pacientes consideradas “tranquilas” que son
trasladadas a un hospital psiquiatrico. Durante el camino cae la noche y Maria cae
profundamente dormida, cuando despierta, la camioneta se ha detenido, ella baja
confundida mientras cae la lluvia, la camioneta se aleja, dejandola ahi, sin que ella
pueda hacer algo y mientras observa como baja el resto de las mujeres, que

parecen idas.

Sin saber dénde se encuentra, Maria corre a pedir que le presten un teléfono, una
enfermera la mira y muy amablemente le pide que regrese a la fila, donde otra
enfermera se dedica a pasar lista a las recién llegadas, hasta llegar a Maria, quién
nuevamente le pide hablar por teléfono, la enfermera se extrafia de que sus datos no
estén en su hoja de registro, pero no le da importancia y le toma los datos a Maria en
ese momento, quién con horror descubre que se encuentra en un hospital
psiquiatrico y que la estan confundiendo con una paciente del mismo, ya que aunque

intenta decir quién es en realidad, las enfermeras dan por hecho que se trata de una
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alucinacion, no le dan importancia y simplemente se limitan a asignarle un sala como

al resto de las pacientes.

El tiempo pasa mientras Maria se encuentra en el hospital, sin poder comunicarse
con su marido, mientras tanto Héctor se encuentra desesperado sin saber el
paradero de su esposa, por lo que llega a la conclusién de que ésta lo abandond, por
lo que le entra un ataque de rabia y celos, lo que tiene como consecuencia que
cuando Maria por fin consigue hablarle por teléfono con la intencion de pedirle
ayuda, Héctor cuelgue el teléfono violentamente y le diga que no quiere volver a

verla.

El tiempo no deja de transcurrir y Maria continla sigue mientras Héctor esta
convencido de que lo dejé por otro hombre, por lo que da por terminado el negocio
de la magia y vuelve a sus viejos habitos de ladrén, hasta que un dia, la policia le
notifica que la camioneta de su mujer fue encontrada abandonada en la carretera, lo
gue provoca la preocupacion de Héctor, quién a partir de ese momento empieza a

buscar a su esposa, hasta que consigue encontrarla en el hospital psiquiatrico.

Una vez que la encontrado decide visitarla, Maria al ver a su esposo se llena de
alegria y corre abrazarlo, emocionada de verlo vestido de mago y pensando que él la
va a sacar de ahi y podran continuar con su vida, pero se lleva una amarga sorpresa
cuando descubre que Héctor esta convencido de que ella necesita estar ahi, a pesar
de no haberla visto en meses, su esposo no le cree y la deja internada ahi,
causandole a Maria una gran desilusion y al pérdida de la cordura que solamente
conservaba con la esperanza de que su esposo la fuera a sacar algun dia de ahi y
que pierde en el momento de darse cuenta de que Héctor también cree que se ha

vuelto loca y que no piensa sacarla del hospital psiquiatrico.
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3.2 “UNA MUJER BAJO INFLUENCIA”

Titulo: “Una mujer bajo influencia” (A woman under the influence).

Caodigo: UMBI.

Duracion: 155 minutos. Afo: 1974.

Pais: Estados Unidos (EU). Direccion: John Cassavetes.

Género: Drama. Protagonistas: Peter Falk y Gena
Rowlands.

Idioma: inglés. Clasificacion: No recomendada para
menores de 12 afios.

3.2.1 SINOPSIS

Nick y Mabel Longhetti son un matrimonio italoamericano con tres hijos pequefos:
Tony, Angelo y Maria, €l es un trabajador de la construccion y ella es ama de casa,
esta familia de clase media que vive en los suburbios tiene una particularidad: Mabel
Longhetti padece de una enfermedad mental, al parecer de trastorno limite de la

personalidad, aunque este detalle nunca es aclarado.

La historia comienza cuando Mabel se despide de sus hijos, quienes pasaran un fin
de semana con la madre de ella, debido a que Nick, su marido, le prometié que
pasarian una noche romantica. Desafortunadamente una de las tuberias de la ciudad
explota, por lo que su esposo debe trabajar horas extras y cancelar su cita romantica,
provocando una gran desilusion en Mabel, quién decide salir a beber unos tragos. En
el bar conoce a Garson Cross, con quién termina teniendo relaciones sexuales en la
casa familiar, incidente que no llega a mayores porque su marido no llega a

enterarse o al menos no lo mencionan nunca mas.

Al poco tiempo de que se retira Garson, Nick llega acompafiado de sus compaferos
de trabajo, por lo que Mabel les ofrece spaghetti para comer, la mujer parece
encantada en su papel de anfitriona, aunque constantemente mira a su marido para
que él apruebe sus conductas, todo parece ir de maravilla hasta que Mabel comienza

a insistirle a uno de los comparieros de Nick para que baile con ella, lo que provoca
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gue su marido se enfurezca con ella y le grite frente a todos, poniendo fin al convivio
subitamente y provocando que Su esposa Se ponga herviosa por pensar que actud
de mala manera, cosa que su marido desmiente al explicarle que ella no hizo nada
mal, pero que recuerde que hay personas que no saben como actuar con ella y su
pelicular forma de ser, que su compafiero se veia bastante incbmodo y que eso no le

gusto.

Mabel ansiosa por congraciarse con su marido después de lo ocurrido, se propone
hacer que pase un dia relajado, pero su plan es interrumpido por sus hijos, a
quienes promete que les hard una fiesta terminando las clases, poco después y
nuevamente sin la presencia de Nick, Mabel espera a sus hijos en la parada del
autobus, donde hace gala de conductas socialmente inaceptables, como gritar para
preguntar la hora a los transeuntes y gritarles improperios por ignorarla, hasta que

finalmente llegan sus hijos y marcha con ellos de regreso a su casa.

Ya en su hogar y tal y como les habia prometido, les organiza una fiesta con globos y
pastel, para la cual invitan a los nifios Jensen, dos nifias y un nifio, pero a raiz de que
la mujer obliga a Harold Jensen, padre de los nifios, a quedarse y e intenta que baile
con ella “El lago de los cisnes” y su propuesta a los nifios de que hagan sus propios
disfraces, todo se sale de control, de tal forma que cuando Nick y su suegra llegan a
su casa, encuentran a los nifios corriendo desnudos y a Mabel peleando en la

habitacion de arriba con Harold Jensen.

Lo anterior se convierte en la gota que derramé el vaso, por lo que Nick decide
internarla en un hospital psiquiatrico, donde ella pasa seis meses, tiempo en el que él

intenta acercarse mas a sus hijos, en lo cual no tiene mucho éxito.

Finalmente Mabel regresa a casa, por lo que Nick decide hacerle una fiesta de
bienvenida, pero su esposa ya no parece ser la misma animosa y jovial mujer de
siempre, sino que regresa temerosa, timida y nerviosa, a tal grado que su marido la
reprende y la insta a volver a ser ella misma, algo que ella teme por miedo a volver al

hospital.
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La cena de bienvenida termina abruptamente cuando Mabel les pide a todos que se
marchen y empieza a tener una especie de crisis, en la cual se sube a un sillon y
empieza a bailar “El lago de los cisnes”, provocando la ira de su marido, quién la
persigue por toda la casa, mientras sus hijos intentan detenerlo, mientras esto ocurre
Mabel consigue cortarse una mano y volver a subirse a un sillén, pero su marido la
derriba de un golpe, para espanto de los nifios, quienes se resisten a ir a la cama
para poder defender a su madre, quién después de yacer un poco de tiempo en el

suelo, se calma y convence a sus hijos de que todo esta bien.

La pelicula finaliza con Mabel y Nick preparandose para dormir, después de haber

acostado a sus hijos, en calma, como si nada hubiera pasado.

3.3 “EI SUSTITUTO”

Titulo: “El sustituto” (“Changeling”).

Cédigo: ES.

Duracion: 141minutos. Afo: 2008.

Pais: Estados Unidos (EU). Direccién: Clint Eastwood.

Género: Drama. Protagonistas: Angelina Jolie, John
Malkovich, Jeffrey Donovan, etc.

Idioma: inglés. Clasificacion: No recomendada para
menores de doce afnos.

3.3.1 SINOPSIS

Basada en una historia real. Los Angeles, California el sabado 10 de marzo de 1928
una madre soltera, llamada Christine Collins, que trabaja como supervisora en una
compafiia operadora de teléfonos regresa a su hogar después de haber sustituido a
una compariera de trabajo, para encontrarse con la tragedia de que su hijo, Walter

Collins, ha desaparecido sin dejar rastro.

A partir de ese momento Christine comienza con la busqueda su hijo, por lo que
decide llamar a la policia para notificar la desaparicion del nifio, sin embargo los
agentes policiacos inician la busqueda de Walter un dia después pretextando que en
la mayoria de los casos de desaparicion, las personas perdidas regresan a su casa

durante las primeras veinticuatro horas.
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Al poco tiempo, la prensa se entera de la desaparicion del nifio y comienza a
presionar a la policia para que haga algo al respecto, lo cual coincide con una época
donde el departamento policiaco tenia mala fama, al ser considerado incompetente y
corrupto, provocando que todas las miradas estén sobre los agentes, esperando que

resuelvan el llamado “caso Collins”.

El tiempo sigue pasando y la sefiora Collins continda buscando a su hijo y llamando
diariamente a la policia para saber si no hay algun adelanto relacionado con el caso,
durante este proceso, Christine se hace amiga del reverendo Gustav Briegleb de la
Iglesia Presbiteriana de San Pablo, quien es famoso por sus fuertes criticas hacia la
incompetencia de la policia de ese tiempo, hasta que finalmente en julio de 1828,
aproximadamente cuatro meses después de la desaparicion de Walter, Christine
recibe una llamada de la policia informandole que su hijo ha sido localizado en una

cafeteria luego de haber sido abandonado por un hombre.

La prensa acude al reencuentro de Christine con su hijo en la estacion de tren, la
madre corre emocionada pensando que al final volvera a ver a su hijo, pero justo
cuando el nifio baja del tren, la sefiora Collins duda un poco de que el nifio
encontrado sea su hijo Walter, no obstante, la policia la convence de que ese es su
hijo y que no lo reconoce debido a la emocion de volverlo a ver después de algunos
meses, que el nifio ha cambiado un poco pero que es su hijo Walter, mientras la
prensa toma unas fotografias y celebra el buen trabajo hecho por la policia al dar por
cerrado el caso Collins.

Un poco convencida Christine se lleva al nifio a su casa, pero con el paso del tiempo
se da cuenta de que ese nifio no es su hijo Walter, por lo que acude de nuevo a la
policia para que continden con la basqueda de su hijo, no obstante la policia se
niega a ayudarla y solamente se limitan a decirle que se encuentra un poco alterada

Y pOr eso no es capaz de reconocer a su propio hijo.

Desesperada, Christine comienza a reunir pruebas que certifiguen que el nifio que le

entregaron no es su hijo Walter, lo cual logra a través del testimonio del médico y la
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maestra de su hijo, donde ambos declaran que el nifio que la policia le entregé a
Christine no se trata de su hijo Walter Collins.

Una vez que ha reunido las pruebas la sefiora Collins acude de nuevo con la prensa,
donde declara que el nifio que le entregaron, no es su hijo Walter y que a pesar de
gue ha reunido pruebas de ello, la policia se niega a seguir con la busqueda de su

verdadero hijo.

A raiz de esto, la policia decide mandar a traer a la sefiora Collins y la intenta
convencer una vez mas de que el nifio que le dieron, es el nifio correcto, cuando
Christine se niega a retractarse, es acusada por la policia de padecer una
enfermedad mental que la imposibilita para reconocer a su hijo e internada de

manera inmediata en el pabellon psiquiatrico del Hospital de los Angeles, California.

Después de seis dias internada, un psiquiatra le propone a la sefiora Collins firmar
un documento donde se retracta de todo lo dicho y reconoce que la policia ha hecho
bien su trabajo, cuando ella se niega, la amenaza con someterla a la terapia de
choques eléctricos, pero justo cuando estan a punto de iniciar con ese tratamiento,
reciben la orden de dejarla ir, debido a que el reverendo presbiteriano, preocupado
por la ausencia de su amiga Christine, decide buscarla y luchar por su liberacién una

vez que se entera de su internamiento.

Mientras se desarrollé todo esto en la vida de la sefiora Collins, la policia se enfrenta
con el caso de un asesino serial, a raiz de la confesion de un chico canadiense
llamado Sanfor, quien declara que su primo ha raptado y asesino a mas de veinte
nifios, los agentes impactados deciden mostrarle las fotografias de algunos nifios
gue han sido declarados como desaparecidos, Sanford Clark reconoce en varias de
esas fotos a las victimas del asesino, entre ellas, a Walter Collins, lo que resulta una

grave noticia para Christine, quien se entera de esto, apenas sale del hospital.

La policia consigue atrapar al asesino serial, quien durante el juicio es declarado
culpable y sentenciado a dos afios de celda solitaria y a morir en la horca , al mismo

tiempo, los policias implicados en caso de Collins, también son juzgados por su
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incompetencia y por haber provocado que otro nifio se hiciera pasar por Walter
Collins con el Unico objetivo de quedar bien ante los medios de comunicacién, como
consecuencia del juicios los policias corruptos son despedidos y cesados de su

trabajo de manera permanente.

Dos afios después del juicio, Christine ha regresado a su trabajo como telefonista y
contindia con la esperanza de encontrar a su hijo, hasta que el 27 de septiembre de
1935 recibe la noticia de que han encontrado vivo a uno de los nifios victimas del
asesino serial, la mujer acude con el fin de obtener alguna pista que lo ayude a dar
con el paradero de Walter, no obstante, si bien el nifio que encontraron admite que
conocié a Walter, no sabe con exactitud qué pasé con él y solamente recuerda que a
la hora de huir, el nifio Collins volvié para ayudar a otro nifio, pero no sabe qué

sucedio6 con él.

Finalmente, a pesar del paso del tiempo, Christine jamas pierde la esperanza de

encontrar con vida a su hijo.
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CAPITULO IV
4.1 VINETAS
4.1.1 VINETA |

Vifieta nimero 1 | Cédigo: MDC

Escena l

Descripcién de la escena:

Maria debe alcanzar su esposo Héctor para una presentacion en un centro
nocturno de Puebla, asi que conduce su camioneta por la carretera rumbo a la
ciudad, sin embargo la camioneta comienza a echar humo, por lo que la mujer
decide detenerse a la orilla del camino para revisar que es lo que sucede.

Sin embargo a pesar de sus intentos para hacer funcionar a su automovil, Maria
no lo consigue y ha pasado ya tanto tiempo desde que su auto se averid, que se
ha hecho de noche y ella luce preocupada por no poder avisarle a su esposo
donde se encuentra y qué es lo que ha pasado, asi que decide pedir un aventon
sin mucho éxito, hasta que finalmente, justo cuando ha comenzado a llover, un
autobus se detiene y tiene lugar el siguiente dialogo entre Maria y el conductor:

Conductor: -(Refiriéndose a la camioneta) ¢ Qué le pas6?-

Maria: -No sé, empez6 a echar humo y ya no camina, ¢no quiere, por favorcito,
no quiere ver que tiene?-

Conductor: -No, voy atrasado “sefiito’-

Maria: -jAy, no sea malo!, jtantito!, mire, ¢ahorita donde consigo un mecanico?,
Jva a Puebla?-

Conductor: -No, al Hospital Campestre, aqui adelantito, si quiere la llevo-

Maria: (Sube al autobus) —Yo creo que ahi me prestan un teléfono-

Conductor: (Mientras cierra la puerta del autobus).-Si, yo creo que si-

El autobls empieza a avanzar, cuando la toma se abre, se aprecia que los demas
pasajeros son mujeres que permanecen con los ojos abiertos sin hablar, sin
dormir, sin pestafiear apenas, mientras el autobus sigue avanzando sin que deje
de llover.

Finalmente el autobus llega a su destino, un edificio grande que se encuentra
rodeado de una barda con un gran zaguan que es custodiado por un guardia, la
lluvia continla cayendo y Maria se prepara para bajar del autobus, una enfermera
avisa con voz alta : “ya llegamos, aqui nos bajamos todas, abrigaditas porque
esta lloviendo”, las mujeres comienzan a bajar en medio de la lluvia, Maria baja
con ellas y empieza a buscar un sitio donde pueda hablar por teléfono y corre
hacia una edificio que tiene luz, una vez dentro, toca una puerta de madera con la
mano, sin obtener respuesta.
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Mientras tanto en el patio, las mujeres continlan bajando del autobus y son
recibidas por otra enfermera que las ayuda a bajar y les indica hacia donde deben
ir, hasta que termina de bajar la Gltima mujer y el autobls sale del hospital sin
gue Maria lo sepa.

Cuando Maria decide salir al patio de nuevo, se acerca a la enfermera, quién se
encuentra dirigiendo y apurando a las demas mujeres para que entren y dejen de
mojarse, al verla Maria decide acercarse y contarle lo sucedido.

Maria: -Disculpe, me dijo el chofer que aqui me prestan un teléfono-
Enfermera Autobus: (Sin dejar de dirigir a las mujeres que caminan como
sonambulas) —Si, si tenemos, pero ven ayudame y te lo presto-

Maria empieza a ayudar a dirigir a las mujeres, incluso abraza a una para
ayudarla a caminar.

Enfermera Celina: -AplUrense que se van a mojar mas, ¢ven aquel pasillo con
luz?, alld vamos, mas rapido, mas rapido, vamos, vamos, caminen-

El edificio por dentro tiene las paredes pintadas de azul y tiene una gran ventana,
hay un montén de camas de color blanco, sencillas y varias mujeres sentadas en
esas camas, las nuevas internas caminan lentamente y lucen empapadas.

Enfermera Celina: -Quitense la ropa mojada-

Maria: -¢Y donde esta el teléfono?-

Enfermera Celina: -Al fondo (sefiala con su brazo y se dirige al resto de las
mujeres), ahi no se pueden sentar, ahi hay camas...no, no, no se estén peleando,
tu vete para alla, esta es tu cama (Maria camina hacia el fondo pero no hay
ningun teléfono, solamente otra habitacién conectada a la anterior con otra hilera
de camas idéntica a la primera. Maria camina lentamente, con las manos en los
bolsillos de su suéter, confundida, buscando el teléfono). Si siguen peleando las
llevo a otro pabellén, jno quiero desorden aqui!, las que no se vayan a su cama
se quedan sin merendar-

Mujer X: (Con voz lastimera) —Yo no tengo hambre, enciéndame mi cigarrito-

De pronto se escucha un portazo, Maria reacciona asustada al darse cuenta que
la han encerrado y corre hacia la puerta.

Maria: -jEspéreme, por amor de Dios!, jespéreme!, jyo nomas vine a hablar por
teléfono! (abre la puerta y se echa a correr escaleras abajo donde se encuentra
con otra enfermera)-

Enfermera Celina: -jQué escandalo! (intenta agarrar a Maria que corre hacia al
patio), jregrésate o te dejamos sin merendar! Te vas a enfermar mujer, ¢qué te
pasa? (sigue a Maria caminando rapidamente, su voz continla sonando calmada)
Maria: (Sin detenerse) —Es que a mi me recogio el chofer, yo no estoy loca-
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Enfermera Celina: (Sin dejar de seguir a Maria) —Claro que no, ¢quién dijo?,
¢,como te llamas? (consigue alcanzar y detener a Maria)-

Maria: -Maria, Maria Torres Lopez-

Enfermera Celina: (Forcejea con Maria, quién intenta zafarse) -¢Y a donde vas
con esta lluvia Maria Torres?

Maria: -Es que en la camioneta se quedaron mis cosas y Lalo...es que se pueden
robar las cosas-

Enfermera Celina: (Sigue forcejando con Maria y su voz es complaciente, como
si le hablara a una nifia) —Si, pero antes vamos a merendar-

Maria: (Consigue zafarse, corre y grita) -jNo!

La escena se corta y aparece una enfermera sentada sobre una camilla que
intenta leer un libro sobre extraterrestres con dificultad, cuando entra la enfermera
que recibié a las mujeres cuando llegaron al hospital, empapada.

Enfermera 1. -jHijole, que empapada te diste!, ¢cdmo te fue con las
trasladadas?-
Enfermera Celina: -jAy!, hay una que esta pa ‘pabellén 3, jcuando menos!

Su compafiera continlda intentado leer sentada en la camilla, mientras Celina se
sienta y toma un teléfono.

Enfermera Celina: ¢Pedro Pablo?, habla Celina, jay qué lindo, gracias!, oye un
favorcito, una de las recién llegadas esta perdida, que no se halla y se quiere
regresar a México caminando, ahi se la encargo, mil gracias (sonrie y cuelga el
teléfono, sale de escena).

Enfermera 1: (Se baja de la camilla y toma los expedientes que dej6é Celina) Mira
nomas como dejaste la carpeta, por eso luego se empapan las estas y no se ven
las...no se entiende nada de los nombres, jmira nomas!, te lo voy a poner en una
carpeta seca. Yo creo que lo dice ahi, del libro ese, si es cierto (acomoda los
expedientes), porque los sefiores que vienen de los otros planetas que estan
pelones ha de ser porque no respiran bien, de ahi que no respiren por la nariz,
quiza por donde respiran...es que no hay agua... (Le grita a Celina) ¢ Como dices
que se llama la que esta como pa’ pabellén tres-

Celina: -jMaria Torres!

Enfermera 1. (Anota el nombre con dificultad, al parecer apenas sabe leer y
escribir) — Ma-ri-a To... (Le grita de nuevo a Celina), ¢Con una “r’ o con dos?-
Celina: -iCon 2!-

Enfermera 1. (Arrastrando la letra “r", anotando el nombre con lentitud y
dificultad, al final de la lista, la cual esta llena de hombres mecanografiados, con
excepcion de éste ultimo) —Torrrrrrres, “s”, ;con “s” verdad?, pabellon tres-

La escena se corta de nuevo. Aparece Maria caminando en el patio bajo la lluvia
hasta que llega al porton de la entrada y se dirige al guardia.

Maria: -Buenas noches, yo nomas vine a hablar por teléfono, ¢no me podria abrir
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por favor?-

El guardia se limita a avanzar hacia a ella y cargarla, de manera que Maria esta
inmovilizada y solamente puede patalear.

Maria: (Grita asustada y patalea) -jAy no, suélteme, suélteme!

Guardia: (Intenta dominar a la mujer) -jQuieta chaparrita, quieta!, es sélo un
piquetito.

Maria: (Sigue luchando y gritando) —Mi esposo me espera en Puebla, jdéjeme ir!
Guardia: -No te pasa nada-

Maria: (Grita asustada) -iNo!, jsuélteme!

Guardia: (Mientras se observa como otra mano prepara una inyeccion) - jQuieta,
quietal, jya, ya!

Interpretacion de la escena:

Debido a su condicion de mujer, las enfermeras ni siquiera se toman la molestia
de investigar si se trata realmente de una paciente del hospital, quizas los
resultados hubieran sido diferentes si Héctor hubiera estado presente, ya que de
esta manera la historia de ella habria sido verificada, pero al carecer de una figura
masculina o de algun testigo que le de sustento a lo que cuenta, los trabajadores
del hospital dan por hecho que ella miente.

Ademas se pone en evidencia la falta de preparacion, en algunos casos, de las
personas que trabajan en los centros psiquiatricos, como es el caso de una de las
enfermeras, a la que claramente le cuesta leer y escribir, dos aspectos que
resultan basicos para poder llevar un control adecuado en su trabajo.

Igualmente se hace evidente el poco control que tienen sobre los ingresos de
nuevos pacientes al hospital y la falta de un criterio que permita diferenciar a los
pacientes de los que no lo son, lo cual se ejemplifica con la simple llegada de
Maria, cuyo nombre no estaba en ningun registro, pero debido a que era una
mujer en un hospital especializado en el sexo femenino, pues simplemente la
consideraron una paciente mas, sin entrevistarla, hablar con ella o al menos
investigar su origen, hechos que no estan alejados de la realidad, como fue el
caso de la investigacion realizada por Rosenhan, donde un grupo de personas
completamente sanas decidieron hacerse pasar por pacientes de un hospital
psiquiatrico, con tanto éxito, que no fueron descubiertos por ningun trabajador de
la unidad hospitalaria (Taylor y Bogdan, 2010).

Otro aspecto que resalta es que la forma en que se dirigen a Maria, como si se
tratara de una nifia, a pesar de que ella muestra una conducta totalmente normal,
pero ese tono de voz la anula totalmente en su capacidad de eleccion, porque le
hablan como si no pudiera ser capaz de decidir qué es lo mejor para ella,
quitandole su libre albedrio y pasandolo a manos de terceros, que a partir de
ahora parecen ser los Unicos que saben qué es lo mejor para ella y que ademas
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no respetan ni siquiera su espacio personal y minimizan los métodos que utilizan
para mantenerla controlada, como es el caso de las inyecciones.

4.1.2 VINETA I

Vifieta nimero 2 | Cédigo: MDC

Escena niumero 2

Descripcion de la escena:

Aparece uno de los pasillos del hospital que da al jardin, hay un grupo de mujeres
de varias edades sentadas en el suelo y una mujer a la que no se le ve la cama,
encorvada y con los brazos caidos mirando al piso, inmdvil. Maria sale y mira
temerosa, observando a las mujeres que se encuentran alli, algunas estan
sentadas en las escaleras, otras recargadas en los pilares y unas pocas
acostadas en el pasto, pero todas estan en silencio.

Llama la atencién que la mayoria tiene el cabello negro, suelto y descuidado,
solamente una minoria lo lleva corto o de color rubio y que ninguna usa bata de
hospital, todas visten ropa corriente, ademas de que Maria luce demacrada,
desvelada y desalifiada.

Poco después Maria llega a lo que parece ser una oficina, pero apenas entra, una
mujer de lentes, vestida de suéter y falda azul a la rodilla la intercepta tomandola
de los hombros.

Mujer de azul: -¢ A donde vas?-

Maria: -Quiero hablar con el director-

Mujer de azul: -Esta ocupado-

Maria: (Se sienta en un pequefo sofa que esta en el pasillo) —Lo espero-

Mujer de azul: (Intenta mover a Maria) —No, no, no lo puedes esperar aqui
(levanta a Maria y la lleva hacia la salida), vamos-

Maria: (Caminado hacia la puerta por ella misma) —Pues lo espero aqui afuerita,
¢,como se llama el director?-

Mujer de azul: -Dr. Munguia, es doctora (se asegura de que Maria salga y cierra
la puerta)-

Maria sale de nuevo al patio, donde hay una mujer mayor deambulando con una
bolsa de plastico, se quita el suéter e intenta arreglarse un poco para seguir a una
mujer que viste una bata blanca, parece mayor y tiene el cabello recogido, junto a
ella va otra médica robusta, de cabello suelto y bata abierta, con una carpeta bajo
el brazo, a la llamada de Maria, ambas se detienen para escucharla.

Maria: -jDoctora Munguia, doctora Munguia!, doctora me robaron todo, mi reloj
que es bien caro, el dinero que traia, todo-
Dra. Munguia: (En tono condescendiente) -¢Como?, ¢;eres de las que llegaron
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anoche?-

Maria: -No, es que eso es lo que quiero explicar, mire ayer en la tarde iba yo con
camioneta en la carretera de Puebla para una presentacion en un centro
nocturno-

Dra. Munguia: (Empieza a caminar y Maria la sigue) -¢Vienes del Fray
Bernandino verdad?

Maria: -No, mi camioneta se descompuso en el camino y entonces yo pedi un
aventon y el chofer del camién, el que traia a las locas me trajo-

Trabajadora social Blanca: -Aqui no hay locas, son pacientes, hay pacientes...-
Maria: -Y €l me dijo que aqui me podrian prestar un teléfono para buscar un
mecanico, para avisarle a mi marido-

Trabajadora social Blanca: -¢,Cémo te llamas?-

Maria: -Maria Torres Lopez-

Trabajadora social Blanca: -¢En qué pabell6n estas?-

Maria: -En ninguno, si nomas vine a hablar por teléfono-

La trabajadora social busca los datos de Maria en sus expedientes.
Maria: .-Bueno, pero, me pusieron en el uno creo, anoche-

Mientras Maria sigue tratando de explicar lo que paso, la trabajadora social,
encuentra sus datos y que se encuentra que Maria ha sido remitida al pabellon
tres.

Maria: -Mire mi camioneta, se quedd descompuesta en la carretera y esta
abandonada, se pueden robar las cosas y Lety, Julia y Lalo se quedaron ahi
solos, sin agua, sin nada que comer-

Maria ha bajado un escalén, por lo que ambas doctoras se encuentran en una
posicion espacial mas alta en comparaciéon a ella, por lo que para hablar debe
mirar hacia arriba.

Dra. Munguia: -¢Son tus hijos?-

Maria: -¢,Quiénes?-

Dra. Munguia: -Lalo.. .-

Maria: -jAh, no!, si es un conejo y Lety y Julia...Lety y Julia son unas palomas (la
trabajadora social y la doctora bajan el escalon y siguen caminando) es que... (Se
da cuenta de que la doctora la ignora), sefiora, sefiora déjeme hablar...-

Dra. Munguia: -Mira, ella es Blanquita, es trabajadora social, puede ayudarte en
todo lo que quieras-

Maria: (Desesperada, sube el tono de voz) — jEs que yo no estoy loca!, por favor
sefiora, sefiora déjeme hablar con mi marido-

Dra. Munguia: -Si te portas bien, Blanquita te va a dejar hablar por teléfono-

La trabajadora social sujeta a Maria por los hombros.
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Maria: -jDoctora, escucheme doctora!-
Dra. Munguia: -Tengo que irme-
Trabajadora social Blanca: -¢Quieres que te inyecten como anoche?-

La doctora se sube a un auto, Maria intenta zafarse de las manos de la
trabajadora social y sigue insistiendo en que la doctora la escuche.

Maria: -jDoctora es que mire, mi marido debe estar apuradisimo!, jpdngase en mi
lugar!, ¢qué puedo hacer para que me crea?

El auto arranca y la trabajadora social intenta sujetar a Maria de la cintura, al
mismo tiempo que le dice que se calme, hasta que el auto se aleja.

Maria: (Gritando) -jDoctora, mi marido le va a explicar todo!

Trabajadora social Blanca: (En tono tranquilizador) -Andale, ve al pabellén, al
ratito voy-

Maria: -¢ Pero de veras me va a prestar un teléfono?

Trabajadora social Blanca: -Como dijo la doctora, en la tarde si te portas bien-

Esa misma tarde, la trabajadora social se encuentra pintandose los labios,
haciendo que una paciente le sostenga el espejo mientas ella se maquilla, Maria
al verla y recordar la promesa que le habia hecho hace un momento se acerca a
ella.

Maria: -¢ Ahora si me va a prestar un teléfono?
Trabajadora social Blanca: (Sin dejar maquillarse) —Mafiana-
Maria: (Ansiosa) —Pero si la doctora dijo.. .-

Interrumpe a Maria y le comienza a hablar como si se dirigiera a una nifia
pequena.

Trabajadora social Blanca: -Aunque haya dicho, el teléfono no es para las
pacientes, dime el nimero, yo hablo-

Maria: -(Mueve la cabeza con preocupacion y se sienta) Es que no me acuerdo
del numero, es una ostioneria que esta en la calle de...de Republicas creo, en la
colonia Portales, esta en la seccion amarilla-

Trabajadora social Blanca: (Ahora se maquilla las cejas mientras la paciente
continla sosteniéndole el espejo) —Es que no tenemos seccion amarilla en el
directorio, ¢ por qué no escribimos una cartita?

Maria luce preocupada y ansiosa, claramente la trabajadora social no le presta
atencion y no toma en serio lo que ella le dice.

Maria: -jOh!, ¢y cuanto va a tardar en llegar? Y él debe estar apuradisimo, no sea
asi, présteme un teléfono-
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Esa misma noche, Maria consigue colarse a la oficina de la directora del hospital
para poder llamar por teléfono, después de buscar el niumero de la ostioneria en
el directorio telefénico, consigue comunicarse con el duefio de la ostioneria y pide
que la comuniquen con su marido, quién apenas sabe que se trata de ella, le
cuelga el teléfono y da la orden al duefio de la ostioneria que diga que si le
hablan, diga que no se encuentra.

Héctor: -¢Bueno?, ni se te ocurra volver porque ya cambié las chapas-

Maria entra en una crisis y grita desconsolada por la respuesta de Héctor,
mientras un grupo de enfermeras se preparan para inyectarla, ya que se han dado
cuenta de que se encuentra dentro de la oficina de la directora.

Maria: -iDéjenme salir, déjenme salir!, jabranme!, jHéctor, yo no te abandoné!,
jHéctor!

Cuando consiguen abrir, inmediatamente se acercan a Maria, quién esta de pie,
asustada, llorando y la inyectan para tranquilizarla, mientras en la ostioneria
Héctor se arrepiente y pide al duefio, que si le llaman, diga que si esta.

Interpretacion de la escena:

A pesar de que Maria explica su situacién ante la directora del hospital, queda
claro que la linea entre la locura y la cordura es tan delgada que ni siquiera un
médico entrenado, es capaz de distinguir un discurso normal de uno que no lo es,
aunque también hay que aclarar que el discurso de Maria no ayuda mucho porque
se explica a medias, lo que la hace quedar mal, como cuando se refiere a los
animales que utiliza en su acto de magia.

Ademas, debido a que Maria tiene una profesiéon que a lo largo del tiempo ha sido
considerada como un trabajo de hombres y que la obliga a trabajar en centros
nocturnos, queda como una mujer poco convencional para su época, debido a
que en la época de los setentas, la mayoria de las mujeres mexicanas eran amas
de casa que no trabajan en centros nocturnos, por lo que esta declaracion hace
que quede peor ante los ojos de la directora y de la trabajadora social.

Igualmente de nuevo queda claro el poco interés que tienen en las pacientes,
debido a que la directora ignoraba por completo quién era Maria y la trabajadora
social, quién se supone esta para buscar su bienestar, usa a una de las pacientes
para detenerle un espejo, como si solamente se tratara de un objeto que puede
utilizar para su mayor comodidad.

Y de nueva cuenta resalta que para la directora y la trabajadora social, en este
caso las figuras de poder, las pacientes no tienen ni voz ni voto, puesto que se
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dirigen a Maria como si se tratara de una nifia pequefia que no sabe qué es lo
mejor para ella, que debe ganarse el privilegio de poder comunicarse con su
marido, aunque esta sea la Unica manera que tiene para poder comprobar su
cordura. Finalmente, Héctor, la figura masculina que podria salvarla, en un
arranque de emocion y celos, con todo y que esto es considerado un rasgo
femenino, decide que ella lo ha engafiado y le niega su ayuda, lo que provoca la
primera y verdadera crisis de Maria, al sentirse abandonada por quién pensé, la
consideraba como un igual.

4.1.3 VINETA 1lI

Vifeta numero 3

Escena numero 3

Descripcidn de la escena:

Unas enfermeras arrastran por el piso a Maria, quien se encuentra sedada y con
los pies las manos atadas, cuando una enfermera alta, de cuerpo y facciones
masculinas entra a la habitacion, al instante todas las internas se paran frente a
sus camas y se la quedan viendo temerosas. Llama la atencion que en este
pabelldn, al contrario del anterior, todas las mujeres visten batas blancas.

La nueva enfermera tiene las manos en los bolsillos y a pesar de su aspecto
masculino, tiene una voz femenina, detrds de ella vienen otras dos enfermeras
que la siguen con el carrito de las medicinas mientras empieza a recorrer la
habitacién, es necesario sefialar que para evitar confusiones con el resto de las
enfermeras, debido a las caracteristicas de su cuerpo (es claro que para dejar
claro que se trata de una mujer con caracteristicas sumamente masculinas, se
decidioé que esta enfermera en particular fuera interpretada un hombre vestido de
mujer, con cabello largo y maquillaje exagerado, para exaltar que se trata de un
personaje cuyo sexo bioldgico es femenino) sera nombrada como la “enfermera
masculina”.

Enfermera masculina: -Buenos dias, buenos dias (aplaude 2 veces para
despertar a todas) arriba perezosillas, arriba, hace un dia precioso-

La enfermera empieza sigue recorriendo la habitacion cuando nota que Maria,
gue continta en el piso, junta a la cama, sigue sin levantarse, por lo que se acerca
a ellay le quita la sabana que tiene en el piso

Enfermera masculina: -jAh, eres la recién llegada! (le desata las manos y los
pies con ayuda de otra enfermera), ¢pero por qué te pusieron esto carifio?, aqui
ya no lo necesitas (levanta a Maria ella sola, mostrando que posee gran fuerza
fisica, Maria empieza a caminar con dificultad debido al efecto del sedante, por lo
que lo hace con ayuda de la enfermera). Aqui todas mis nifias se portan bien
(Maria a duras penas puede mantenerse en pie), derechita, derechita.

55



Maria: (Contesta aun con los efectos del sedante, por lo su voz suena como Ssi
acabara de despertar) —No, es que yo nomas vine a hablar por teléfono-

La enfermera sostiene con brutalidad a Maria, abriéndole la boca, mientras otra le
da las pastillas para que las trague a la fuerza.

Enfermera masculina: -Son unos ricos caramelitos-

Mas tarde ese mismo dia, las pacientes se encuentran bafidndose, todas en un
bafio comunal, donde cada regadera se encuentra separada por una pared de
metal y todas con ayuda de una enfermera, Maria es ayuda por la enfermera
masculina, que la ayuda a ponerse una bata blanca apenas sale de la ducha.

Enfermera masculina: -Bella, limpia, guapa, jlinda que quedaste!-

Mas tarde se observa a esa misma enfermera, junto con otras dos, cuidando a
un grupo de pacientes que se encuentra en una especie de huerta, algunas
cultivan unas plantas, mientras otras solamente se limitan a mirar.

Maria carga una cubeta llena de agua junto con otra mujer, de cabello corto y
negro de falda floreada y un saco que le queda grande, mientras lleva la cubeta
mira hacia al frente, hasta que ella y Maria se sientan junto a una planta que
comienzan a regatr.

Mujer del huerto: -Es facil, saltar esa pared es facil, una noche de estas me voy
a escapar-

Mas tarde, las mujeres que estaban en el huerto se encuentran jugando en el
patio, todas estan en circulo y se lanzan una pelota y cantan “A la vibora de la
mar”, vigiladas de cerca por la enfermera masculina, a excepcion de Maria, que
se encuentra sentada en el piso y alejada de ellas, cuando una paciente joven y
de cabello largo y suelto se acerca a ella.

Mujer joven: -¢No quieres jugar con nosotros?-

Maria la ve y se aleja un poco, asustada.

Maria: -jNo!-

Mujer joven: (Empieza a cantar y se dirige a las mujeres gque juegan a gatas) -iA

la vibora, vibora de la mar...!

La enfermera masculina se acerca y le hace el ademan a la mujer joven para que
se levante y deje de andar a gatas, la mujer joven obedece.

Maria: -Yo nomas vine a hablar por teléfono-
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Esa misma noche las pacientes del pabellon tres se encuentran bailando de
manera estereotipada, sin mostrar emocion, algunas se balancean, otras bailan
entre ellas, la enfermera masculina se acerca a Maria, quién estaba alejada de
todas.

Enfermera masculina: -¢Bailamos?

La toma de la mano de la mano y la dirige a la pista, empezando a bailar con ella,
Maria se deja llevar mientras la enfermera platica con ella mientras baila, el tono
de voz de la enfermera es suave, pero Maria se muestra seria y desconfiada.

Enfermera masculina: -¢Sabes?, yo no te veo tan mal, ¢por qué te trajeron a
este pabellobn?, habla mujer, ¢no ves que quiero ayudar?-

Maria: -Porque me meti a las oficinas-

Enfermera masculina: -¢Y qué buscabas?-

Maria: -Un teléfono-

Enfermera masculina: -jAy, tu la traes con los teléfonos!, ¢y a quién le hablas
tanto chaparrita?, ¢a tu novio?

Maria: -A mi esposo-

Enfermera masculina: -jAh eres casada y extrafias a tu hombre, claro!, yo digo
que deberian permitir las visitas conyugales, como en la cércel, jve nhomas una
oveja descarriada!

Maria observa que la enfermera le habla de la mujer del huerto, la que ese mismo
dia le dijo que se iba a escapar uno de estos dias, la llevan a rastras dos
hombres, mientras la enfermera masculina suelta a Maria y se dirige hacia donde
esta la mujer que ha intentado fugarse.

Hombres: -Se salt6 la barda-

Dejan a la mujer del huerto con la enfermera masculina, que la sujeta y la lleva a
rastras a otra habitacion, lejos de las demas.

Enfermera masculina: -jQué barbara!, jno, si habrian de mandarlas a las
Olimpiadas!, gracias, mil gracias. Y en viernes para aguarnos el baile (se dirige a
Maria mientras sigue conduciendo a la mujer del huerto), ahorita seguimos
bailando, nomas le doy sus nalgadas a esta escuincla-

Una vez que la lleva a lo que parecen las celdas de castigo, pequefias y con una
puerta de la que sola salen las manos, la empieza a golpear con brutalidad y la
mujer del huerto se escapa corriendo, pero la enfermera masculina consigue
alcanzarla y la termina ahorcando, matandola, hecho del que Maria es testigo,
mas tarde esa enfermera es amonestada por la doctora Munguia, mientras Maria
observa, pero no se atreve a decir nada.

Enfermera masculina: -Es que no sabe como se puso de brava y no habia ni
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quién me ayudara-
Dra. Munguia: (Molesta) —Por buenas o por malas, cuando pasan estas cosas
siempre esté usted sola, no hay testigos-

La directora se acerca a otra paciente que luce lastimada y se dirige a ella.

Dra. Munguia: -¢ Te resbalaste?-

Enfermera masculina: -Parece que se golpeo la cabeza-

Dra. Munguia: (Sumamente molesta) -Mire, guarde usted sus explicaciones para
cuando levanten el acta... jes que ya son tres las accidentadas como esta en lo
que va del afio!, jno puede ser!, ¢y los familiares?, a ver, ¢qué les decimos a los
familiares?

Maria: Doctora...

Dra. Munguia: (Ignorando a Maria y molesta todavia) ¢ Como estas?

Maria: ¢ Se acuerda de mi?, jdoctora!

No obstante Maria no consigue hablar con la doctora porque la enfermera
masculina le impide el paso, cuando consigue zafarse, otra enfermera le pide que
se calme, lo que le impide hablar con la doctora.

Después que la doctora se sale, la enfermera masculina toma una manguera y le
da un bafo de agua fria a Maria, mientras le habla en tono amenazador.

Enfermera masculina: -¢,Qué le ibas a decir a la doctora Munguia?-

Maria: -No, es que yo la conozco (no puede seguir hablando por el agua fria)-
Enfermera masculina: -jSe me hace que ya empiezas a ver visiones!, si con esto
no te curas, te vamos a tener que dar unos toquecitos, tu sabes-

Maria intenta cubrirse del agua fria, asustada.

Interpretacion de la escena:

En esta escena destaca que la figura de poder principal tiene rasgos totalmente
masculinos y es quién decide cuales son las conductas aceptables que deben
tener las pacientes, corrigiéndolas de manera brutal, ya sea de forma fisica o con
el encierro.

De nuevo se observa que las pacientes son tratadas como nifias, que intentan
realizar conductas que los otros esperan de ellos, en este caso, tienen juegos
totalmente infantiles e inclusive “bailan”, porque eso es lo que la figura de poder
espera que hagan, siendo cualquier conducta que se desvié de la norma, algo
digno de observarse como anormal, como es el caso de Maria que no participa en
los juegos ni en los bailes, lo que le vale para ganarse la atencion de la figura de
poder central, quién comienza a sacarle informacion, que quizas, le sirva para
poder controlarla después, valiéndose de una falsa empatia. Llama la atencion la
insinuacion que hace la enfermera acerca del sexo, ya que al hacer alusion de
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que deberian tener visitas conyugales, insinla que las relaciones sexuales
también pueden ser usadas como formas de mantener el control dentro del
hospital.

El poder que sustenta la enfermera con rasgos masculinos es tal, que mantiene
su control a base del miedo, lo que se hace patente al observar a las demas
pacientes que la miran con temor; ademas de que al ser la enfermera encargada
del pabellén, es la que decide quién estd progresando, quién no lo hace y que
tratamientos debe recibir, aunque éstos atenten contra su dignidad como seres
humanos.

El poder se hace manifiesto en su total expresion cuando la mujer del huerto es
asesinada y el crimen queda impune, ya que la enfermera de rasgos masculinos
no permitird que nadie la acuse, a costa de lo que sea, razon por la cual Maria
recibe un bafio de agua helada, aunque ésta solamente se haya acercado a la
directora del hospital con la esperanza de que revisara su caso y no con el fin de
acusar a la enfermera.

4.1.4 VINETA IV

Vifieta numero 4

Escena numero 4

Descripcién de la escena:

Con el paso del tiempo, Héctor arrepentido y extrafiando a Maria, decide
empezar a buscarla, por lo que acude a la casa donde ella vivia antes e
inclusive le pregunta al ex novio que la dejo plantada en el altar, debido a que no
tiene éxito decide llevar su foto a la policia y recorrer el camino que Maria
recorrié en la carretera con el fin de encontrar de nuevo a su esposa.

Por su parte, en el Hospital, las pacientes se encuentran jugando en el patio, a
excepcion de Maria, lo que provoca que la trabajadora social se acerque para
averiguar porque se niega a participar de las actividades del resto de las
pacientes, Maria permanece de espaldas a la trabajadora social.

Trabajadora social Blanca: -¢,Por qué no juegas Maria?-

Maria: (Luce cansada y desconsolada)-Es que yo no estoy loca, yo homas vine
a hablar por teléfono-

Trabajadora social Blanca: -Nadie viene a visitarte, ¢por qué?

Maria: -Es que yo no estoy loca, yo nomas vine a hablar por teléfono, es que yo
no estoy loca-

Trabajadora social Blanca: -¢Eres casada?, a lo mejor no le avisaron de tu
traslado, por eso no viene a verte-

Maria: -Es...esta enojado, cree que lo abandoné y yo nomas vine a hablar por
teléfono-

Trabajadora social Blanca: ¢Y por qué piensas que tu marido cree que lo
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abandonaste?

Maria: -Cambio las chapas para que yo no pueda entrar-

Trabajadora social Blanca: -Le escribimos una carta, ¢ quieres?, pero nos hace
falta el nombre y la direccion, ¢cuél es?-

Maria: (Se esfuerza por no llorar) -No sé-

Trabajadora social Blanca: -Pero si es tu casa, ¢,como no la vas a saber?
Maria: -No sé-

Trabajador social Blanca: -Si haces un esfuerzo te acuerdas, andale,
ayudame, que nos hacen falta muchos datos para tu expediente, ¢no quieres
que lo busquemos?-

Maria: -No, que me busque él a mi, solito se va a dar cuenta de que yo no lo
abandoné y entonces me va a buscar y un dia va a venir, guapisimo, vestido
todo de negro, de frac, ¢ve?, con su camisa blanca, su sombrero de copa y una
enorme capa, negra por fuera y roja por dentro y entonces no habra barda, ni
chapas ni nada que lo detenga. Solito se va a dar cuenta de que yo no lo
abandoné y entonces me va a buscar, me va a salvar.

La escena termina con Maria con mirada sofiadora y la trabajadora social detras
de ella, fumando e ignorando todo lo que Maria acaba de decir.

Interpretacion de la escena:

En esta parte de la pelicula salta a la vista que mas cuerdo es el discurso de
Maria, mas enferma la consideran, ya que a pesar de que muestra una
conducta totalmente normal y su discurso coincide con la realidad, al carecer del
interés necesario para investigar su origen en el hospital psiquiatrico, se da por
sentado que todo lo que dice es parte de una alucinacién, lo cual, se ve
agravado por carecer de la presencia de su esposo, la Unica persona que podria
sacarla de ahi sin problemas.

Llama la atencién que la trabajadora social pregunte directamente sobre el
paradero de su marido, sin detenerse a preguntar por algun familiar directo o
indirecto de Maria, como su madre o algin hermano, como si solamente la
tnica fuente confiable para conocer informacion de la mujer fuera su esposo,
cuando lo l6gico seria suponer que ella debe tener algin familiar cercano que
puede ayudarla.

Ademas de que al pensar Héctor que Maria lo abandond para irse con otro
hombre, convierte su estancia en el hospital en una especie de castigo moral
por ser una “mala mujer” que no cumplié con los roles esperados en una esposa
tradicional.

También resalta que nadie reproche a Héctor haber desconfiado y olvidado a su
esposa a tal grado, que solamente se plantea buscarla y empezar a
preocuparse por ella cuando la policia le notifica que han encontrado su
camioneta, lo que supone una gran inseguridad por parte suya y una
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desconfianza total en Maria, o que permite supone si realmente ama a su
esposa.

Maria por su parte, define la figura masculina de Héctor como su salvacion,
perdonando todo olvido por parte de él, segura de que tarde o temprano, su
marido acudira para salvarla, como si fuera €l la Unica persona a la que puede
acudir, lo que da lugar a la duda: ¢por qué Maria se empefia en buscar ayuda
por parte de Héctor en vez de pedirla con algun familiar o algiin amigo?, tal vez
de esa manera hubiera podido salir de hospital, no obstante, al aceptar a su
esposo como la figura masculina de poder, ella misma se limita y deja de lado
su libertad, provocando que todo recaiga en manos de Héctor, idealizado como
un héroe que vendrd a rescatarla del encierro forzado que padece.

4.1.5VINETA V

Vifieta nimero 5 | Codigo: MDC

Escena numero 5

Descripcidn de la escena:

Héctor sigue con la busqueda de Maria, sin embargo rompe la promesa que le
hizo a su mujer y vuelve a robar, uno de sus robos sale mal, lo que le causa
temor cuando le dicen que la policia lo anda buscando, cuando se decide a salir y
hablar con la policia, le informan que encontraron abandonada la camioneta de su
esposa en la carretera, poco después, una noche, al llegar a su casa se
encuentra con la trabajadora social.

Trabajadora social Blanca: -jOiga, oiga!l, ¢ es usted el esposo de Maria Torres?
Héctor: -Si-

Trabajadora social Blanca:- jQué barbaro!, jqué trabajo para encontrarlo!, jla de
vueltas que he dado!, necesitamos muchos datos para el expediente de su
esposa-

Al dia siguiente, el esposo de Maria visita el hospital, Héctor va vestido tal y como
Maria lo habia descrito, con su frac negro, su capa y su sombrero de copa,
camina mientras habla con una médica joven.

Médica: -Entonces, ¢ no le avisaron del traslado?-

El hombre responde con preocupacion, pero comienza a convencerse de que su
mujer se encuentra mal.

Héctor:-Bueno es que...yo no sabia que estaba...mal, pues se desaparecia por
temporadas, pero nunca nos imaginamos que...parecia muy normal...-

Médica: -Aunque le impresione el estado de su esposa, tratela como si fuera
normal, piense que es una enfermedad como cualquier otra, no haga dramas,
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porque si no, en lugar de ayudar a sus parientes, los perjudican, nos los dejan
alteradisimos. jAh!, tiene una fijacidn obsesiva con las llamadas telefénicas
Héctor: -Es que...una vez me hablé y yo le colgué, ¢;sera por eso?-

Médica: -Puede ser, evite hablar de eso, esa fijacion siempre precede a sus crisis
violentas, una vez rompio los cristales de la oficina, por poco se mata-

Al final de esta conversacion, Héctor se ha convencido de que su esposa sufre de
una enfermedad psiquiatrica y luce impresionado y preocupado por ello.

Posteriormente Maria aparece trabajando en el huerto, que al ver a su esposo
corre emocionada a abrazarlo y besarlo, mientras el resto de las pacientes
observa la escena.

Maria: -jMi amor, mi amor, ay mi amor! jMi vida!, ¢pero cOmo pensaste que yo te
iba a abandonar?, mi amor, ¢por qué cambiaste las chapas?-

Héctor: -Ya, ya, esta todo en su lugar, no te preocupes-

Maria: -jAy mi amor, que pesadilla! jY yo lo Unico que queria era hablarte por
teléfono!

Al notar este tema, el esposo intenta cambiar de conversacion.

Héctor: -Que bonito lugar, ¢no?
Maria: -Mi amor, llovia a cantaros, la camioneta se descompuso...-

Héctor le miente a Maria.

Héctor: -Ya, ya, ya esta compuesta, le mandé a poner foquitos, para que se
prendan en la noche y también un altavoz pa’ que nos anuncie y la acabé de
pagar-

Maria: -jQué bueno Héctor!... ¢y Lety y Juliay Lalo?

Héctor continla mintiendo.

Héctor: -Estan a todo dar, también Lola-
Maria: -¢ Lola?

Maria no deja de besar a Héctor, quién mira hacia el horizonte y su voz a ratos se
quiebra.

Héctor: -Es que...compré una conejita y esta enamorada de Lalo, se la pasan
cogiendo, tienen muchos conejitos en el “depa”, ya no sé qué hacer-

Maria: -Héctor, jay Héctor, pero que guapo estas!, asi sofié que venias-

Héctor:- Es que...no tuve tiempo de cambiarme y tengo que hacer otra
presentacion al rato.. .-

Maria: -jAy mi amor, si sigues trabajando!, ¢y quién te ayuda?-

Héctor: -El...el Pecas-
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La enfermera masculina hace ademan de que ya es hora de que Héctor se retire.

Maria: -¢Y como lo hace?

Héctor: -No pues...tienes que regresar...me contratan porque canto-
Maria: -jAy, cantas mi amor!-

Héctor: -Es que...me tengo que ir-

Maria empieza a preocuparse.

Maria: -Héctor...yo me voy a ir contigo, ¢verdad?

Héctor: -No, ahorita no-

Maria: -Héctor, jsi yo no estoy loca!-

Héctor: -No, si yo no estoy diciendo...-

Maria: -jHéctor, yo no estoy loca!, jHéctor, yo sélo vine a hablar por teléfono!

Héctor se aleja de Maria quién continta gritando que no esta loca, que solamente
fue para hablar por teléfono, al poco tiempo, el resto de las pacientes e unen a los
gritos de Maria y comienzan a gritar lo mismo que ella.

Héctor asustado sale corriendo y se va en su auto para horror de Maria, que
resignada a que jamas se ira del hospital se une al resto de las pacientes que
juegan a lanzar la pelota. De esta manera finaliza la pelicula.

Interpretacion de la escena:

Increiblemente, aunque Héctor conoce a Maria mejor que nadie, termina
creyendo que ella se encuentra mal y aunque duda un poco al inicio, termina
convencido de todo lo que le cuenta la joven doctora, que en esta escena en
particular, representa la figura de poder con quién Héctor tendria que haber
abogado por Maria, defender su salud mental y pedir su liberacion.

Parece ser que la figura de poder, respaldada por la ciencia médica, tiene tanto
peso, que en unos minutos, consigue convencer a Héctor que Maria siempre se
ha encontrado mal, que su conducta no es “normal” y que nunca lo ha sido, lo que
a €l le parece coherente, considerando que Maria no era una mujer tradicional
para su época, empezando por su profesion de maga, poco comudn en una muijer,
la forma en que la llegé a casa de Héctor, justo después de que la dejaran
plantada en el altar y su libertad sexual, la cual ejercioé sin tapujos durante todo su
noviazgo con el protagonista, lo que claramente era una transgresion para una
época donde las mujeres debian ser fieles, sumisas, castas y dependientes,
caracteristicas que no posey0 Maria y que sirvieron de pretexto para que su
marido terminara creyendo que realmente se encuentra loca.

Resalta el poder que Maria le confiere a su marido, como su Unico asidero a la
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cordura dentro del hospital psiquiatrico, ya que hasta su reencuentro, pensar en
que seria rescatada por Héctor, fue lo que daba sustento a Maria para no perder
la cabeza durante su reclusion hospitalaria, como si este hombre fuera su Unico
canal de comunicacién con la cordura, el cual se termina rompiendo cuando ella
descubre con horro que su marido no le cree y esta decepcion termina
convenciéndola a ella de que se encuentra loca, que si su marido cree que esta
loca, tal vez lo esté, por lo que mejor es aceptarlo y unirse al juego con sus
demas compafieras, como un momento simbdlico donde Maria decide que si el
anico hombre de su vida piensa que ella no esta sana, a partir de ese momento
ella jugaré ese papel.

El final resulta triste, ya que Maria comienza a aceptar su papel dentro del
hospital psiquiatrico para poder encajar con la imagen que su marido tiene de
ella, Héctor termina huyendo de la mujer que se supone amaba, pero que al creer
gue padece una enfermedad mental de pronto mira con alarma, mientras el
hospital continda con su ritmo habitual, ignorante de todo el drama que se acaba
de desencadenar en la vida de una mujer, que hasta hace unos momentos,
todavia se consideraba cuerda.

4.1.6 VINETA VI

Vifieta nimero 6 | Codigo: UMBI

Escena numero 1

Descripcidn de la escena:

Mabel, una mujer delgada, rubia y algo desalifiada, que viste un vestido corto de
mangas largas, se despide de sus tres hijos pequefios: Angelo, Tony y Maria,
quienes se van de paseo con su abuela, madre de Mabel, quién parece
sumamente nerviosa por dejar ir a sus hijos y luce poco convencida, aunque los
deja ir porque ese dia quedo6 con su marido de pasar una noche romantica.

El siguiente dialogo se desarrolla cuando los hijos de Mabel se han subido al auto
de su abuela, afuera de la casa de ésta.

Mabel: -Madre, espera un momento. Mama escucha, si algo sucede, cualquier
cosa, Ssi se ponen insoportables, quiero que me llames. No importa si es dia o
noche, ¢me entiendes?-

Madre de Mabel: (asiente con la cabeza) -Si, muy bien-.

Mabel: (con voz autoritaria) -¢, Escuchaste lo que te estoy diciendo ma?-

Madre de Mabel: -Si-.

Mabel: -Porque no quiero ningun tipo de desliz, no quiero que acobardes y dejes
de llamarme.. .-

Madre de Mabel: -Carifio, puedo ocuparme de ellos...-

Mabel: -No quiero que digas: “Mabel va a pasarla de maravilla, no quiero
molestarla’”, mientras uno de mis hijos yace por ahi sangrando, ¢ muy bien?, muy
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bien.-

Madre de Mabel:- Ok. Muy bien arranquemos, nos vamos.-

Mabel: (sigue nerviosa, pero apresura a sus hijos a marcharse) Ok, da vuelta al
volante, esta bien. Mama. Ok, muy bien, espera un minuto (dirige al automovil con
su mano). Ok, vamos, muy bien, muy bien, vamos. Vayanse, adiés, vamos. (El
automovil se aleja, Mabel se pasa una mano por la frente como signo de
preocupacion y camina nerviosa de vuelta a su casa). No deberia haberlos dejado
ir, no sé, no deberia haberlos dejado ir, maldicién.

Entra a su casa donde se mueve de manera nerviosa, tira una caja que contiene
un vestido, pasea de una lado a otro, fuma, escucha musica, se recuesta, vuelve
a pasear, no puede mantenerse quieta mientras espera la llegada de su marido,
un trabajador de la construccion, cuyo signo distintivo es vestir siempre la misma
chamarra y el mismo sobrero de tela azul y quién debido a que una tuberia se ha
roto no puede acudir a su cita, por lo que esta escena se desarrolla mientras cae
la lluvia y el marido, llamado Nick, se encuentra en un camién hablando con sus
comparieros de trabajo, luce seriamente preocupado y ansioso.

Nick: -Vito, sal y hazlos comenzar, quiero hablar con Eddie-.
Eddie: -¢Qué sucede?, ¢ estas preocupado por algo Nick?-
Vito: -Si, si, tiene algo en mente-.

Nick: -¢Por qué no vas ta?, quiero hablar con él-.

Vito: -Esta bien, pero si necesitas una buena oreja.. .-

Nick: -Correcto. Gracias-

Vito baja de la camioneta, dejando solos a Nick y Eddie, quién es un hombre de
mediana edad, un poco robusto.

Nick: -Le hice una promesa de que estaria en casa esta noche, le prometi que
esta noche iba a ser una noche romantica, especial, lo que sea. No sabia que
esto iba a suceder, una cafieria de agua en medio de la noche-.

Eddie:- Apuesto a que ni siquiera la llamaste-

Nick: -No puedo llamarla, ¢cémo voy a llamarla?, ella ya mandé a los nifios a lo
de su madre-.

Eddie: -Se trepara a las paredes, rompera los platos, gritara. Mabel es una mujer
sensible y delicada...-

Nick: (Mueve su dedo indice para dar peso a sus palabras, para dejar en claro lo
gue dice) -Mabel no esta loca, es inusual, no esta loca, asi que no digas que esta
loca. Esta mujer cocina, cose, hace la cama, lava el bafo, ¢ qué tiene de loco todo
eso?, no entiendo lo que esta haciendo, lo admito, pero creo saberlo, esta
enojada conmigo-

Eddie: -Bueno...llamala-.

Nick: -Veras, hay algo malo con ella Eddie.. .-

Eddie: -Llamala.. .-

Nick: -Ella no es como una persona normal, esta mujer, ya sabes, podria ser
atropellada por un auto, incendiar la casa, Jesucristo (baja junto con Eddie de la
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camioneta), no sé lo que pueda llegar a hacer.. .-

Aparece Mabel fumando con los pies descalzos sobre la mesa, se observan
varias latas de cervezas vacias y una botella de alcohol, la mujer empieza a
recoger la mesa cuando suena el teléfono, se trata de su marido, quién la llama
desde la calle en un teléfono publico, viste un impermeable amarillo y sigue con
su sombrero azul puesto.

Nick: -Hola nena, escucha, tengo un problema aqui, una de las principales
caferias explotd. La cosa explotd, se arruind todo por completo y hay agua por
todas partes, asi que... (Se queda en silencio un momento), estoy aqui ahora, te
amo-.

Mabel: (Con el teléfono en la mano, resignada mientras se sienta, visiblemente
afectada y triste) -Esta bien Nick, por favor, créeme, esta bien.. .-

Nick: (Después de un breve silencio) -¢ Estas bien?-

Mabel: (Conteniendo su tristeza y fumando) —Si-.

Nick: -Nena te lo voy a compensar, no voy a trabajar mafiana, me tomaré el dia
libre y estaremos juntos mafiana, todo el dia, ¢ de acuerdo querida?-

Mabel: (Un poco molesta, es obvio que no cree lo que le dice su marido) —Si-.
Nick: -De acuerdo carifio, tu eres mi chica-.

Los compaiieros de trabajo de Nick empiezan a apresurarlo para que regrese al
trabajo, Nick cuelga sin despedirse de su esposa, Mabel cuelga el teléfono
bruscamente, molesta.

A raiz de lo ocurrido decide salir a la calle y se dirige a un bar, donde se acerca a
un hombre llamado Garson Cross, a quién convence de invitarla un trago
después de contarle que su marido la dejo plantada esa noche, el hombre accede
y mientras esto ocurre ella comienza a cantar. EI hombre la lleva a su casa donde
ambos tienen relaciones sexuales, aunque Mabel se niega en un principio.

Al dia siguiente después del incidente resultado de haber ido al bar, Mabel
amanece desnuda en su cama matrimonial mientras Garson Cross, el hombre
que llevd a su casa la noche anterior, termina de vestirse.

Garson: (Al ver que Mabel a despertado) -Oye, solo una curiosidad.. .-
Mabel: (Grita asustada)- jNick!-
Garson: -No, Garson, Garson Cross, soy él que te trajo a tu casa anoche-.

Mabel luce arrepentida y se deja caer en su cama, parece incapaz de recordar lo
gue sucedio la noche anterior, aunque poco después se levanta y se mete a la
ducha.

Garson: (Mientras pasea por la casa) -No tienes que levantarte, es temprano en
la mafana, bastante temprano. Siento haberte despertado, me gusta levantarme
temprano, caminar y hablar conmigo mismo (toca la puerta del bafo) ¢ Estas ahi
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adentro? ;Quién...quién es Nick?, no estaras casada, ¢verdad? (Intenta abrir la
puerta, pero desiste porque tiene el seguro puesto). Voy a tener que irme en
unos minutos. Escucha si estds pensando en ese tal Nick y me consideras algun
tipo de amenaza para él o si estas tratando de castigarlo conmigo, jolvidalo!,
nunca conoci a ese tipo y no te culpes por mi si eso es lo que estas haciendo.
¢ Estas en la ducha? Ok, mientras el agua siga corriendo, entonces te encuentras
bien. Al menos eso espero (se sienta en la cama, Mabel sale de la ducha de
pronto, enojada y vistiendo una bata de bafio, con el cabello mojado, Garson
reacciono sorprendido cuando la ve aparecer de repente). ¢ Cuél es el problema?-
Mabel: -No estoy de humor para juegos Nick, (sefiala a Garson) Nick Longhetti
(se seiala ella misma), Mabel Longhetti —

Mabel cierra el pufio como haciendo el ademan de que quiere golpearlo y se seca
el cabello, Garson la mira un poco asustado.

Garson: -¢Quieres una taza de café?, voy a buscar una taza de café (se dirige a
la cocina y empieza un mondlogo)... Yo no entiendo a esta mujer, es mi culpa,
dos veces divorciado, no puedo mantener a ninguna mujer-.

Mientras tanto Mabel habla sola, pero dirigiéndose a su suegra, a quién llama
‘mama”, quién obviamente no se encuentra en ese lugar.

Mabel: -¢Mama?, bueno, ¢qué piensas de él?, es decir, sé que no puede
gustarme, €l no es tu hijo pero... (Se gira bruscamente y corre cerca de la puerta
de su casa). jMama!, ¢ nifios?-

Empieza a buscar por la casa, como si hubiera olvidado que tanto su madre
como sus hijos han salido de paseo el dia anterior) Nifios, nifios, ¢dénde estan?
(Corre hacia Garson). Nick, Nick, ¢dénde estan mis nifios?-

Interpretacion de la escena:

Desde el inicio de la pelicula queda claro que el poder central recae en una figura
masculina: el esposo de Mabel, quién desde el inicio controla la vida de la familia
completa y en especial la de su esposa.

A partir de la conversacion sostenida entre Nick y Eddie, se deja entrever que
Mabel no se encuentra del todo bien, aunque no se llega aclarar nunca que es lo
que ella padece, queda claro que se trata enfermedad mental, pero lo que mas
resalta de dicha conversacion, es que para Nick parece ser mas importante que
Mabel cumpla con su rol tradicional de esposa al hacerse cargo de todos los
guehaceres del hogar, que la salud mental de su mujer; ademas de que parece
ser que para este hombre mientras Mabel siga cumpliendo con sus obligaciones
como esposa, no hay mayor problema con ella, a pesar de su conducta inusual.

Mabel por su parte resulta ser una mujer poco comdn para su contexto, ya que
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por un lado cumple con su rol tradicional femenino, pero por el otro actia como
una mujer liberada que asiste sola a los bares, bebe alcohol en exceso, fuma y
gue inclusive coquetea con otros hombres a pesar de estar casada, una conducta
que resulta escandalosa para la década de los setentas, una época de
contrastes, donde existe la liberacion femenina, pero también una fuerte presion
ejercida por la sociedad puritana estadounidense para mantener los roles
tradicionales en la familia.

A pesar de la infidelidad cometida por Mabel, Nick se confirma como la figura de
control y poder sobre Mabel, porque aun dentro de su confusion, ella piensa que
Garson Cross se trata de su marido Nick, incluso acude a €l para autoafirmarse
como Mabel Longhetti, su nombre de casada; y no como Mabel Mortensen, su
nombre de soltera.

Al final de la escena nuevamente queda claro que Mabel se encuentra afectada,
ya que al parecer tiene fin su confusion para da inicio a otra, en la cual sostiene
una charla con su suegra, en la que pide una especie de disculpa por haberle
sido infiel a su marido, resaltando que de todas las figuras de autoridad que han
estado presentes en la vida de Mabel, ella elige a su suegra, la Unica figura de
poder que se encuentra asociada de manera directa con su marido, quién desde
este momento queda como la indiscutible fuente de control y poder sobre la vida
de Mabel, capaz de controlarla sin siquiera tener la necesidad de estar presente
fisicamente.

4.1.7 VINETA VII

Vifieta nimero 7 | Cédigo: UMBI

Escena niumero 2

Descripcién de la escena:

Nick llega a su casa junto con sus compafieros de trabajo, quienes al inicio
piensan que no se encuentra nadie en la casa, Nick los hace entrar y empieza a
llamar a su esposa sin recibir respuesta, hasta que llega a la habitacién de ambos
y encuentra a Mabel acostada en la cama, preocupada y con ganas de llorar.

Mabel decide preparar la cena para los amigos de Nick, la cual transcurre sin
ningun problema hasta que ella pide a uno de ellos que cante, lo cual molesta a
su esposo que le grita “saca tu trasero de aqui”, causando un silencio incobmodo
en la mesa que se ve interrumpido por el teléfono, se trata de la madre de Nick,
quién tiene dolor abdominal, mientras Nick esta en el teléfono, sus compafieros
de trabajo aprovechan para irse de la casa, dejando a la pareja sola.

Mabel empieza a hacer ademanes y gestos raros, indicando que esta enojada,
pero sin proferir ningun sonido.
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Nick: -Si (enojado y gritando, Mabel sigue haciendo ademanes). Correcto-.
Mabel: -Estaba tratando de ser simpatica-.

Nick: (Gritandole, molesto) -jLocal!-

Mabel: -Me gustan tus amigos-

Nick: (Sigue gritandole) -jLo sé!-

Mabel: -Soy una persona calida, yo sdlo intentaba...-

Nick: -Lo sé-

Mabel: -No soy de esos estirados que te gustan, con sus narices hacia arriba,
con sus narices hacia el aire. Bung, bung (hace ademanes y gestos para imitar al
tipo de personas al cual se esta refiriendo). Oh. Mmmm. Gracias. Oh. (Habla de
nuevo con su voz normal). Sé como tratar a estos tipos, quiero que ellos se
sientan...Amo a esos muchachos, los amo, amo a todos los que traes a casa...-
Nick: -jLo sé!- (Enojado, descarga su pufio en la mesa).

Mabel:- Quiero que se sientan comodos, quiero que sienten, que se sienten como
un montoén de...Quiero que...-

Nick: (Gritando, enojado) -¢De qué diablos estas hablando?, jno hiciste nada
malo!-

Mabel: -Sélo era el modo en que me mirabas. (Imitando a su esposo enojado)
iSiéntate Mabel, siéntate!-

Nick: -Billy te miraba de este modo (Mabel lo ignora y continda haciendo
ademanes para imitar a su marido cuando esta molesto) El no sabe que no haces
ningn dafio. iEs el modo en el que el tipo te miraba! jEl te estaba mirando asi!
(Se cubre la cara con una mano y agacha la cabeza). El no sabe qué hacer, este
mono no sabe qué hacer, él cree que lo haces a proposito, él no sabe que no es
asi (Mabel intenta no llorar). A mi no me importa que seas una lunatica.. .-

Mabel: -Nicky.. .-

Nick: -No una lunética-

Mabel: (Mirando a su marido, buscando aprobacion) -¢No hice nada malo? (Nick
la mira, sonrie, pero no responde, ella vuelve a mirarlo). Nick, dime, sdlo...Nicky,
no temas herir mis sentimientos. Dime lo que quieres que...cOmo quieres que
sea, puedo serlo, puedo ser cualquier cosa, dimelo Nick-

El matrimonio se marcha a la cama y de este modo finaliza la escena.

Interpretacion de la escena:

Nick en su condicion de “el hombre de la casa”, queda confirmado como la figura
gue sustenta el poder, un poder que no es cuestionado por la protagonista ni por
el resto de la familia debido al simple hecho de que Nick es un hombre y es el
hombre quién debe llevar las riendas de la casa para la Optica de la sociedad
estadounidense de su tiempo, por tal motivo a nadie parece importarle que le grite
a su esposa frente a todos sus amigos, también hombres, quienes a pesar de
lucir incbmodos por lo que ocurre, no hacen nada por tratar de defender a Mabel.

Parece ser, que para la estructura de poder ejercido por Nick, la locura de su
esposa no ejerce ningun problema siempre y cuando no lo haga quedar mal
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publicamente, sobre todo si se trata de quedar mal frente a otros hombres, ya que
al parecer, fuera de esta condicion, Nick tolera casi todas las conductas
extravagantes de su esposa, siempre y cuando las lleve a cabo en privado.

Queda claro que Mabel se encuentra inmersa en una relacion codependiente, ya
que tolera que su marido le grite frente a otras personas y que la llame “loca” y
‘lunatica”, palabras que son consideradas como graves insultos para la sociedad
occidental porque hacen referencia a una persona que no tiene valor para la vida
social y productiva. Ademas, Mabel no solamente tolera los insultos, sino que
inclusive llega al grado de pedirle perdén a su marido, de tratar de explicar sus
actos ante él, dando a entender que esta dispuesta a hacer cualquier cosa que
sea necesaria con tal de agradar a su marido.

Por otra parte, Nick da muestras de tener un temperamento bastante explosivo,
ya que no es capaz de controlarse frente a otras personas, aunque en su caso y
debido a que se trata de un hombre, nadie duda de su cordura, sino que
simplemente dan por sentado que se trata de un temperamento normal para
alguien del sexo masculino.

Ambos se muestran como una pareja con una relaciéon poco tradicional, que a
pesar de haber tenido una pelea relativamente fuerte, se marcha a dormir como si
nada hubiera pasado, aunque esto solamente ocurre cuando Nick decide que el
asunto no pasara a mayores, ya que en este caso, es el hombre quién tiene a
cargo la relacién, la familia y la conducta de Mabel.

4.1.8 VINETA VIII

Vifieta nimero 8 | C6digo UMBI

Escena niimero 3

Descripcidn de la escena:

Mabel promete a sus hijos hacer una fiesta cuando salgan de clases con la
condicion de que se marchen a la escuela y dejan dormir a su padre. Mas tarde
va a esperarlos a la parada del autobus escolar, exhibiendo conductas poco
tipicas, como preguntar a gritos la hora para saber a qué hora volveran sus hijos,
consiguiendo que las personas la vean con temor y la ignoren.

Una vez que recibe a sus hijos de la escuela, decide hacer una carrera con ellos y
competir por quién llega primero a la puerta de su casa, una vez que llegan ahi,
todos se dejan caer en el piso, cansados y se desarrolla el siguiente didlogo:

Mabel: - Escuchen nifios, ¢puedo hacerles una pregunta sobre mi? (los nifios
asienten), cuando ustedes me ven, ;ustedes sienten...tu sientes...”oh la
conozco, es mama”?, ;o ustedes piensan...es decir, piensan en mi como una
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loca o malvada o...?-
Angelo: - No, eres inteligente, eres bonita, eres nerviosa también.. .-
Mabel: -Gracias hijo, gracias-

Mabel abraza a su hijo conmovida, cuando se dan cuenta de los nifios que
invitaron a la fiesta estan por llegar, por lo que entran todos a la casa y se
esconden para sorprender a los nifios invitados, quienes llegan con su padre,
quién también reacciona con sorpresa.

El padre de los nifios invitados, de nombre Harold Jensen, se disculpa por no
poder quedarse y se excusa diciendo que tiene que ir a recoger un paguete, por
lo que solamente dejara a los nifios en la fiesta, pero Mabel lo convence de
quedarse y lo hace pasar al jardin de la casa, no obstante el sefior Jensen luce
poco convencido, incomodo con la conducta de Mabel, demasiado “animada”
para un adulto, aunque acepta tomar una taza de té.

Mabel: -¢Baila?...0h, es una pena porque...Hey nifios, es hora de bailar... ;Lo
ves?, una vez que se juntan no les interesa nada mas, ahi es cuando tienes que
meterte e interesarlos en otras cosas, en idiomas, canto, baile, hasta bromas,
diversion, lo que sea...-

Harold Jensen: -¢Puedo tomar mi té ahora?-

Mabel: -Oh, al diablo el té, ¢cudl es tu problema? (Empieza a sonar de “El lago
de los cisnes” de fondo). Ey, ;me escuchas?, ;no crees en los milagros?, es “El
lago de los cisnes”, es perfecto, jes perfecto! (Se dirige a los nifios que juegan).
Ey nifios, nifios, nifias, jes “El lago de los cisnes”, ¢;recuerdan el cisne
moribundo?, vengan y mueran por el sefior Jensen. Vamos muchachos, seremos
el coro, vamos, toma la mano de Tony, (Mabel toma la mano de Harold y lo lleva
hacia los nifios que hacen la representacion). Vamos, venga, toma la mano de
Tony, iremos por este camino y seremos el coro, ¢si?, vamos (Suelta la mano de
Harold y empieza a bailar ella también, junto con los nifios). Vamos mueran por el
sefior Jensen, vamos Maria, conoces al cisne moribundo, vamos (los nifios
obedecen, bailan y representan al cisne moribundo dejandose caer en el pasto,
Mabel baila con ellos, imitando a las bailarinas de ballet), vamos, vamos, jasi es!,
ibravo!, jbravo! (aplaude y se dirige de nuevo a Harold) jBravo!, jvamos acaban
de morir por ti!-

Mientras tanto en la cocina, Tony, el hijo de Mabel y Nick, habla por teléfono con
su padre.

Tony: -Si, yo también te quiero, un momento...voy por ella (deja el teléfono y se
dirige hacia su madre que estd en el jardin) jMama!, papa esta al
teléfono...vamos mama-

Mabel: -Bueno, dile que estamos en medio de una fiesta-

Tony: (Se dirige de regreso al teléfono) -Esta bien, le diré que no quieres hablar
conél...-

Mabel: (Corre y se dirige hacia el teléfono) -No, no le digas eso, no es lo que dije.
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Espera un minuto, yo atenderé, olvidate, yo atiendo (Contesta el teléfono
mientras su hijo la abraza). ;Hola Nick?, esta funcionando...oh, lo siento, me
quedé sin aliento...Esta funcionando, escucha, soy una gran madre, yo no solo,
no sélo amo a nuestros hijos (los demas nifios entran del jardin y se acercan a
ella), amo a los nifios del sefior Jensen, amo al sefior Jensen, son maravillosos,
son hermosos, nunca mas volveré a ser mala, nunca...Si, el sefior Jensen
parecia un respingado cuando entrd, pero logré que se soltara, ya sabes, lo hice
bailar y lo convenci para que cantara...;hola?, ;hola? (Nadie responde, cuelga el
teléfono molesta). (Se dirige a los nifios de nuevo). Bueno, ahora tenemos 2
opciones, podriamos hacer la tarea...o jpodriamos hacer disfraces!-

Nifios: -jSil-

Mabel: -¢Quieren hacer disfraces?, muy bien. De acuerdo, Maria, llévate a las
niias y ponles sombra en los ojos y labial y algunos de esos...ya
sabes...disfraces locos que tu haces. Y Tony, tu...haz esa cosa de piratas con el
parche en el ojo y algunos aretes y pafiuelos, ya sabes a qué me refiero ¢no?,
muy bien-

Los nifios salen emocionados a hacer sus disfraces, mientras Mabel sale de
nuevo al jardin para hablar con el sefior Jensen, se dirige a él bailando ballet,
mientras Harold la mira sorprendido, ella sin dejar de bailar se inicia una
conversacion con él.

Mabel: -¢ Cual era tu nombre?-

Harold Jensen: (Un poco molesto) —Harold-

Mabel: -Harold, ¢tu primer nombre?-

Harold Jensen: (Molesto) —Harold-

Mabel: (Sigue bailando como bailarina de ballet hasta acercarse al sefior Jensen)
-¢Harold?, oh, pobrecito, no puedes ponerle a alguien el nombre de Harold...Ey,
¢ bailarias conmigo?-

Harold Jensen: (Molesto)- Estoy preocupado por dejar aqui a los nifios contigo-
Mabel: -¢,Qué nifios?-

Harold Jensen: -Mis nifios, por dejarlos aqui y la razén por la cual estoy
preocupado es porque tu has estado actuando un poco extrafia, me pregunto si
eres consciente de eso o no-

Jensen deja a Mabel en el patio y decide entrar a la casa, donde encuentra varias
cajas abiertas.

Harold Jensen: -¢Quién hizo todo esto?, ¢de donde salieron?, ¢quién saco toda
esta ropa?, ¢quién hizo esto?-

Nifla Jensen: -Yo-

Harold Jensen: -;Quién tomo6?... ;Tu? (la nifia asiente con la cabeza), ¢por qué
lo hiciste?, ¢por qué?, esta no es tu casa. jVamos!, jlevantate!, jno te quedes
ahi!, jvistete! jRecoge todo ahora! ¢Donde esta tu hermano John? (Sube las
escaleras y encuentra a sus otros 2 hijos disfrazados, jugando en la habitacion de
los nifos). Adriane quitate esa ropa, vamos, nos vamos a casa. Vamos quitate
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esa ropa, John, ¢dbénde esta tu ropa?-

John: -Abajo-

Harold Jensen: -Ve abajo y vistete-

John: -Si sefior -(en ese momento Mabel entra al cuarto y se sienta en la cama al
lado de Harold).

Mabel: -Lo siento muchisimo, realmente queria ser simpatica-

Harold Jensen: -Lo sé-

John baja las escalares corriendo, en ropa interior, al mismo tiempo que llega
Nick junto con su madre, en ese momento Maria aparece desnuda y se va
corriendo a la sala, sorprendiendo a su padre y abuela.

Madre de Nick: -jMaria!, jMaria!, ¢ qué estas haciendo Maria?, jMaria!, jven aqui
Maria!- (La nifia sigue corriendo desnuda, ignorando a su abuela y a su padre).
Nick: -Maria, ven aqui-

Madre de Nick: -Por favor, Maria (atrapa a su nieta), ¢por qué no tienes puesta
tu ropa Maria?, ¢ quién te quito la ropa?, jesta nifia esta desnuda!-

Nick: -De acuerdo mama, Maria ¢ quién te quito la ropa?, dile a papa, ¢quién te
quito la ropa?-

Madre de Nick: -Por favor dile.-

Maria: (abrazando a su abuela) -Mama-

Madre: -¢,Mami te quito la ropa carifio?, ven, te pondremos ropa-

Nick sube corriendo las escaleras, rumbo al cuarto de los nifios, donde se
encuentra a Mabel y Harold Jensen forcejeando por una de las hijas de Jensen.

Harold Jensen: -Muy bien, jme harté!, jdéjala en paz!-

Nick: (gritando, dirigiéndose a Harold) -¢ Qué demonios sucede aqui?, ¢qué esta
haciendo en mi cuarto?-

Harold Jensen: -¢Puedo hablar contigo un momento?-

Nick: -jFuera de aqui'-

Mabel: (Se levanta de la cama) -Nick... -

Su esposo le da una sonora cachetada, tumbando a Mabel en la cama.

Nick: (Dirigiéndose a Harold, que carga a una de sus hijas) -¢Ves lo que me
hiciste hacer?, ¢tienen una fiesta?, sal de aqui, toma a tus hijos y largate de aqui-
(Harold baja las escaleras cargando a su hija).

Harold Jensen: (Depositando a su hija en el suelo, mientras Nick lo mira tratando
de contener la rabia) -John, ¢dbénde estan tus zapatos?-

John Jensen: -Arriba-

Harold Jensen: -Sube, encuéntralos y pontelos...Adriane, ayuda a arreglar esto
(la nifia obedece), eso es, limpia...-

Nick: -Olvidate de eso, solo vete-

Harold Jensen: (Tomando a sus hijas) -Vamos querida, vamonos. John, ¢dénde
estan tus zapatos-
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John Jensen: -No los encuentro- (Harold sube las escaleras).

Nick: -¢ A donde vas?-

Harold Jensen: (Bajando las escaleras, molesto) - Mira, estoy harto de ti, de tu
mujer y toda tu familia, voy a agarrar a mi hijo- (Nick y Harold comienzan a pelear,
mientras la madre de Nick baja las escaleras).

Madre de Nick: -jDeténganse!, jNicky!, iNicky!-

Nick: (Sigue peleando) -Mama, por Dios.. .-

Madre de Nick: -jLo vas a matar!, jdetente!- (Harold logra zafarse de Nick y
cargar a sus dos hijas).

Nick: -jSal!, jsal de aqui!, jte mataré a ti y a tus hijos!-

Harold Jensen: -John, vamos...-

Nick: jAhora vete de aqui! (Intenta de nuevo golpear a Harold, pero su madre se
interpone) jSal de aqui!, jfuera de aqui!

Més tarde, aparece la suegra de Mabel en la habitacion de sus nietos, dandoles
las buenas noches, de fondo se escucha la voz de Nick, que habla por teléfono
en el piso de abajo, viste una bata azul y ropa para dormir. Mabel se encuentra
sentada en la sala, observando y escuchando a Nick, quién se encuentra
enojado.

Nick: -¢Se encuentra el doctor Zepp?, ¢ de parte de quién?, Katherine, ¢ddnde
estd el doctor Zepp? Bueno, he estado esperando y él no esta aqui, bueno,
¢donde puede estar Katherine? No, nadie esta enfermo, Mabel esta loca, ¢ddnde
esta el doctor Zepp?, ¢donde esta Katherine?, jél no esta aqui!, ¢puede estar en
algun otro lugar? ¢ Tardard 5 minutos o 10?, ¢ cuanto tardara? (Cuelga el teléfono,
pasea por la sala con una botella de alcohol en la mano, grita enojado)
jJesucristo!, jJesucristo! (Empieza a buscar cigarrillos en su bata, mira a Mabel
molesto) jOlvidalo!, no te levantes ni te muevas. (Grita dirigiéndose a su madre
que continda arriba) jMa!, jma!, jno, sélo quédate ahi o te mataré!, jno necesito tu
ayuda!, tengo mis propios cigarrillos (sigue paseando molesto, mientras Mabel lo
observa en silencio). No necesito la ayuda de nadie, sélo la mia. (Se dirige a
Mabel, sefialdndola con un dedo) Tu, te vas a comprometer, jiras al hospital
hasta que te mejores!-

Mabel: -TU sélo te avergonzaste y quedaste como un idiota, es todo. Yo quedo
como idiota todos los dias y... (Hace ruido con la boca, parece que se queda sin
palabras, por su parte, Nick esta sentado y luce tenso). No estoy molesta contigo,
es decir, me golpeaste, nunca lo habias hecho, no lo senti, si eso es lo que te
hace sentir mal al respecto. Yo...yo siempre te comprendi y tu siempre a mi y
siempre fue de ese modo y eso es todo. (Los ojos empiezan a llenarsele de
lagrimas) “Hasta que la muerte nos separe”, eso dijiste Nick, ¢recuerdas?, él dijo:
“Mabel Mortensen, ;aceptas a este hombre?” Y yo dije: “acepto, acepto Nick,
acepto”. (Nick levanta su mano, como ademan de querer hablar) Recuerda, yo
dije: “va a funcionar porque ya estoy embarazada’-

Nick: -No dejes que esa mentalidad te gane-

Mabel: -¢ Recuerdas coOmo te reias Nick?-
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Nick:- No lo hagas Mabel...

Mabel: -Nick, te reias...-

Nick: -No lo hagas.. .-

Mabel: -¢No te acuerdas? Y él estaba enfadado como un sapo gigante-

Nick: (Incorporandose) -No hagas eso...-

Mabel: -Ey, no estés triste, s€ que me amas, tuvimos mucho tiempo para
descubrirlo, ¢no?, ti y yo lo sabemos (junta 2 de sus dedos de la mano derecha),
¢entiendes Nick?, asi de unidos estamos y no nos pueden separar, no pueden
forzarnos a hacerlo...porque...estamos juntos (intenta no llorar)-

Nick: -Yo no sé quién eres-

Mabel: -No me digas eso carifio, no estoy enojada contigo, no estoy enfadada ni
nada-

Nick: -Mabel, no lo hagas-

Mabel: (Enojada, gritando) -jTu te sientas ahi y finges que esto no significa nada
y lo sabes!, jtodo esto se trata de nosotros!, jlo sabes! Tu te vas con ellos alli
afuera.. .-

Nick: (Nota que le sangra la nariz) —Calmate-

Mabel: -iY se supone que estemos adentro!, jsiempre estamos ahi!-

Nick: -jCallate!-

Mabel: -jTu...pequefio, diminuto, flacucho, insignificante insecto!-

Nick se levanta, se dirige hacia Mabel, enojado, estd a punto de decirle algo
cuando tocan la puerta, se trata del doctor Zepp, un hombre delgado, vestido de
traje, con lentes de pasta de color negro, parece de origen asiatico.

Doctor Zepp: -¢Qué sucede?, ¢esta todo bien?- (sefiala con una mano hacia su
cabeza).

Nick: -Se acabo-

Doctor Zepp: (Entrando a la casa) Hola Mabel, oh Mabel, que linda (Mabel se
levanta asustada, mientras baja la madre de Nick, a la que se dirige el doctor)
Hola Margaret.

Madre de Nick: -Hola-

Mabel: -¢ Qué sucede?, aqui nadie necesita un médico, tuve hipo durante un rato,
pero se me curo, ¢qué sucede?-

Dr. Zepp: (Sefiala a Mabel y se dirige a la madre de Nick, que permanece detras
de él, en las escaleras.) -¢,Ha estado bebiendo?-

Mabel: -Seguro, oh seguro, he estado bebiendo, esto es un trago, seguro-

Nick se cruza entre el doctor Zepp y Mabel, llega hasta donde esta su madre y
empieza a tener una conversacion a sefias con ella, mientras el doctor Zepp
interroga a su esposa.

Doctor Zepp: -Mabel, ¢tomaste la pastilla?, ¢tomaste alguna pastilla-

Mabel: -¢Una pastilla?, ah, ¢es la morfina una pastilla? Seguro, he tomado
pastillas, he tomado vitaminas y pastillas para dormir, arriba, abajo, adentro,
afuera, ¢qué le dijiste?, ¢ qué he estado bebiendo?-
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Madre de Nick: -jSi!, has estado bebiendo-

Mabel: -Escucha Zepp, estoy un poco perturbada, es por eso que actuo
perturbada, un poco, supongo y luzco perturbada, pero ocasionalmente me
calmo-

Doctor Zepp: (Sonrie y adopta un tono de voz condescendiente) -Si que te
calmas-

Mabel: -Si tengo ataques de ansiedad (Zepp se levanta y se dirige hacia Mabel,
quién le pasa un brazo por encima del hombro) No dejes a esta mujer en mi casa,
la que esta en la escalera, ella esta custodiando la escalera, arriba estan mis
nifos, en mi casa. Esto, esto, aquello- (Sefala a la madre de Nick, quién hace un
ademan con su mano para indicar que su nuera esta loca).

Doctor Zepp: -Mabel, ¢qué te esta perturbando?- (Mabel nuevamente esta al
centro de la sala, nerviosa, con las manos unidas).

Mabel: --¢ Qué me perturba?--

Doctor Zepp: -Bueno, dijiste que estabas perturbada, ¢ Nick y tda tuvieron alguna
pelea?-

La mujer mira por un momento al médico ante de voltear para dirigirse a su
marido.

Mabel: -Nick, tengo la idea de que, tengo la idea de que hay algun tipo de
conspiracion aqui conmigo (Nick apoya una mano en la pared, cerca de su
madre). Es decir, has estado observandome tan silencioso y... (Sefala al doctor
con la mano, alarmada) él tiene algo en el bolso-

Doctor Zepp: -No te preocupes por el bolso-

Mabel: (Alarmada, sin dejar de sefialar) -El esté intentado aprisionarme con algo
en su bolso-

Doctor Zepp: (Se levanta y camina lentamente hacia Mabel) -No te preocupes
por el bolso-

Mabel: (Asustada) -¢ Tengo razén?-

Doctor Zepp: -No te preocupes por el bolso-

Mabel: (Gritando, sefialando a su marido, con el rostro lleno de rabia) -¢ Tengo
razon?, ¢tengo razon Nick?, ¢tengo razon Nick?-

Doctor Zepp: -Mabel, ¢ podrias por favor prepararme un trago?-

Mabel: (Feliz de pronto) -jAh!, ¢ quieres un Martini Zepp?-

Doctor Zepp: -Si-

Mabel: -¢Quieres divertirte?, ¢ no te molesta hacer un trago?-

Doctor Zepp: -No, no me molesta-

Mabel: -jNo!, ¢ quieres un trago Zepp? De acuerdo (Pasa de nuevo su brazo por
encima del hombro del médico, abrazandolo). El hielo esta en la cocina y el
vermouth esta en... (Se enfada de pronto al ver a su suegra), esta pasandola a
ella, vodka a la izquierda. Tu has el trago Nick y yo los cuidaré-

Madre de Nick: -Doctor, doctor, ¢no va a darle una inyeccion?-

Mabel: (Gritando) -jNo!, jno!-

Madre de Nick: -Mabel intentamos ayudarte-

Mabel: -¢Eso es lo que estan tratando hacer?-
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Madre de Nick: -jSi!-

Mabel: -¢Es lo que estan tratando de hacer?, ¢es lo que ella esta tratando de
hacer, Nick?-

Madre de Nick: -jIntentamos ayudarte!-

Nick: (Se dirige a su madre)- Tu céallate. (Inmediatamente le habla a Mabel con
voz calmada) Uno, estas actuando como una loca y ¢ por qué?, no tienes motivos,
este hombre vino de visita, una visita social, no hay ningun enfermo. ¢Qué te da
tanta inseguridad?, todos te aman-

Mabel: -¢, Tu me amas Nick?-

Madre de Nick: (Gritando colérica y corriendo a separar a la pareja) -jEsta mujer
tiene que irse!-

Nick: -Te amo, es verdad, te amo-

Madre de Nick: -jPiensa en los nifios! jEsta mujer no puede quedarse en esta
casa! {No puede quedarse aqui!-

Nick: -Por el amor de Dios-

Madre de Nick:- Escuche doctor, jdoctor!, mi hijo me cuenta historias...El me
cuenta historias sobre las conversaciones, las pequefias conversaciones, cosas
pequefias, la inseguridad-

Nick: -Mabel.. .-

Mabel: -jAdelante, adelante, dime lo que te cuenta tu hijo! jAdelante, dime que
dice!-

Madre de Nick: j-Te diré lo que me cuenta!, jtu no le das nadal!, jestas vacia por
dentro!, jtus hijos estan desnudos, hambrientos! jEso es lo que él dice! Doctor...
janoche trajiste un hombre a la casa! Doctor, mi hijo es un buen hijo, nunca dice
nada, jno dice ni una cosa! jEsta mujer esta loca!-

El médico intenta mantener la calma, por lo que se dirige a la madre de Nick.

Doctor Zepp: -¢Puedes ir arriba?, por favor Margaret, ahora escuchame, ella es
una adulta.. .-

Madre de Nick: -iNo me iré! jDoctor!-

Doctor Zepp: -Ella es una adulta, por favor...-

Madre de Nick: (Mientras es obligada a subir las escaleras) -jDoctor ella esta
loca!-

Doctor Zepp: -Ella es adulta y quiero hablar con ella, ¢,si?-

Mabel: (Nerviosa, abre una de sus manos y extiende sus dedos para indicar que
se trata de una referencia numeérica) -Tengo 5 motivos Nick, ya los descubri...y
son para mi (empieza a numerar con sus dedos); uno es el amor, (duda) dos
es...amistad y tres es...nuestra...comodidad y cuatro es...soy una buena madre
Nicky y.. .-

Nick: -Mabel te amo.. .-

Mabel: (Hace una sefia para indicar a Nick que se calle) -Yo te pertenezco, asi
es...Esos son mis cinco

motivos, eso es lo que yo...uno...cinco motivos (luce nerviosa, como ida)-

Nick: (Se acerca a su mujer y da una palmada frente su cara como para
despertarla) -Ven aqui, escuchame (la sostiene entre sus manos, Mabel intenta

77



zafarse, luce nerviosa, enojada, mueve sus brazos de manera extrafa,
entrecierra los o0jos, Nick no la libera de sus brazos) Mi amor, sabes lo que siento
por ti, eres una gran madre, respira hondo, respira hondo (Zepp prepara una
inyeccion), te amo. Me has hecho feliz, respira hondo, respira hondo y si he
cometido un error lo siento--

Doctor Zepp: -Nick...

Nick: (Se gira bruscamente hacia el médico, grita molesto) -jSiéntate o te voy a
romper el trasero! (Calmado le habla a su esposa). Mabel, mi amor, te amo-
Doctor Zepp: -Quisiera darte un pequefio sedante para calmarte-

Mabel: (Mira al médico con una mirada extrafia y forma con sus dedos una cruz)
-Hey doc, atras, atras, vuelva a su ataud, atras, atras-

Doctor Zepp: -Mabel, nunca te lastimaria-

Mabel: -jAtras!, jatras!-

Doctor Zepp: -iMi Dios, soy parte de esta familia! ¢ Te lastimaria?-

Mabel: -jAtras!-

Doctor Zepp: -Esto te hara descansar, es un pequerio sedante, te tranquilizara...
Mabel: Estoy tranquila. (Sefala al médico) Tu estds enfermo, jta estads enfermo!,
necesitas descansar, tus ojos estan horribles jAcuéstate!, jestas horrible!,
jconsiganle un doctor!, jes un hombre muy enfermo!, jagarrenlo! (hnuevamente
junta sus dedos haciendo una cruz) jatras!-

Doctor Zepp: -Mabel...te daré un colapso nervioso-

Mabel: -iNo! jAléjenlo!-

Doctor Zepp: -Tienes que ir al hospital-

Mabel: -jHospital!- (Mira a su marido).

Nick: -No mi amor, jdetente!-

Mabel: (EI médico se acerca a ella con la jeringa, ella reacciona asustada)- jNo,
Nick por favor!, te prometo que no pediré nada, solamente deja quedarme en
casa, por favor. Nicky, te lo prometo, no quiero nada. Estaré...estaré satisfecha,
por favor Nick, por favor...-

Nick: (Hincado frente a Mabel) -Esta bien, de acuerdo-

Mabel: (Sonrie por un momento, pero luego reacciona preocupada) -¢Qué
pasara con mis nifios?, ¢ qué pasara con los nifios?-

Nick: -Te amo-

Mabel: -Por favor, no diga que no doctor, necesitan ayuda, necesitan cuidado
(Zepp se lleva una mano a la cabeza), los nifios.. .-

Nick: -De acuerdo querida-

Mabel: -Déjenlos venir conmigo porque...-

Nick: -Escuchame.. .-

Mabel: -jNo!, tienen que estar protegidos...-

Nick: -Escuchame.. .-

Mabel: -Quiero proteger a mis hijos-

Nick: -Te amo-

Mabel: -Son propensos a la insania.. .-

Nick: -Inténtalo carifio. Basta-

Mabel:- Insania, marana, luna y noche.. .-

Nick: -Deja de hablar-
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Mabel: .Es de dia, arriba. Vayan a la cama, vayan a dormir, esa es la insania,
¢no es asi? No, me los llevaré conmigo (corre intentando llegar al cuarto de sus
hijos, su esposo y el médico intentan detenerla). No, me los llevaré conmigo,
¢entienden?, json mios! Y los voy a proteger.. .-

Nick: (Gritando y abrazando a su mujer para sujetarla) -Te amo, me tiraria las
vias del tren por ti. Si cometi un error, lo cual es asi, lo siento, pero, ¢y qué?,
¢cual es la diferencia?, te amo. Ahora reldjate, relajate y vuelve a mi-

Mabel: (Se dirige al médico, reacciona violentamente) -jSal de aqui!, jsal de aqui!
iTe mataré!, jno me toques! No me obligards, no me llevaras a ningun lado.
(Amenaza con su pufio y arremete contra su esposo) iY tu! Ta vas a permitir que
me lleve. Mataré...si (Sube corriendo a la habitacion de sus hijos)-

Doctor Zepp: -Nick, necesitaré tu ayuda ahora (se dirige a la parte de arriba de la
casa)-

Madre de Nick: (Grita desde arriba) -jNo pueden entrar aqui!, jdejen a estos
nifios en paz!- (Nick permanece abajo, abrumado).

Mabel: -Por favor, no pueden llevarse a estos nifios, por favor, no pueden, no
pueden llevarse a los nifios, por favor, no estoy enojada, pero no pueden llevarse
a los nifios...Por favor, déjame encargarme de esto...-

Doctor Zepp: -Lo sé pero, Mabel, cdlmate. Calmate Mabel-

Madre de Nick: -Déjame encargarme de esto...-

Doctor Zepp: -Te entiendo Mabel.. .-

Mabel: -No, no, no pueden quedarse con mis hijos...-

Madre de Nick: -No, no...Mabel, Mabel-

Doctor Zepp: -Mabel no lo hagas...-

Mabel: -¢Donde estan mis hijos?-

Nick sube las escaleras hasta la habitacion de sus hijos, donde encuentra un
forcejeo entre su madre, su esposa, el médico y sus hijos.

Madre de Nick: -No la agarren, jesta enferma!-

La madre de Nick se echa encima de su nuera, imposibilitando su movimiento,
ignorando las suplicas de sus nietos.

Mabel: -jNicky, ayaGdame!-

Nick: (Molesto, gritando) -jEsta bien!, jes suficiente!- (Al instante sus hijos se
guedan quietos y Mabel se libera).

Mabel: (Cargando a su hijo Angelo) -Toma, toma, por favor Nick- (Su marido vy el
meédico se acercan a ella, que reacciona asustada).

Madre de Nick: (Los nifios insisten en mantenerse cerca de Mabel) -Por favor
nifos, por favor-

Doctor Zepp: -Mabel, tengo que hablar contigo...-

Mabel: -Por favor, por favor-(Nick le quita a su hijo de los brazos).

Doctor Zepp: -Mabel, suelta a ese nifio...Mabel, mirame, tengo un pedazo de
papel aqui que dice...-
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De esta forma la escena finaliza.

Interpretacion de la escena:

Esta escena es crucial en la pelicula, porque en ella se llevan a cabo todas las
acciones que desencadenan en el internamiento de la protagonista en un hospital
psiquiatrico, destino que es decidido por la accién de 3 hombres, que en distinto
grado de poder, deciden el destino de Mabel: el doctor Zepp, el sefior Harold
Jensen y su marido Nick.

Salta a la vista que ninguna de las acciones que realiza Mabel representan un
peligro para otras personas o para ella misma, una de las razones por las que las
se suele aconsejar internamiento, al contrario, ella se muestra como una madre
amorosa que intenta hacer felices a sus hijos. No obstante, para lograr este
cometido, realiza algunas acciones que socialmente no son propias de los
adultos, como bailar en medio del jardin o simplemente ser espontanea, algo que
a pesar de ser inocente, va en contra de lo que se espera que haga una mujer
madura que es madre de familia.

Ademas, su conducta se torna “molesta” solamente a partir de que molesta a un
hombre, en primer instancia Harold Jensen, quién al darse cuenta de que la
sefiora Longhetti no cumple con las conductas socialmente esperadas en una
mujer de su edad, decide que ella no es confiable para el cuidado de sus hijos, a
pesar de que ninguna accién realizada por esta mujer pone en peligro la vida de
sus hijos.

Es claro que Nick es la figura central de poder, ya que durante su llamada
telefénica, queda claro que llama no para saber como estan sus hijos, sino mas
bien para preguntar acerca de la conducta de su esposa, para poder aprobarla o
no, por lo cual, una vez que Mabel le cuenta lo que esta sucediendo con el sefior
Jensen, Nick corre hacia su casa para poder controlar a su mujer y evitar pasar
por otra situaciéon embarazosa, como lo que ocurrido cuando sus comparieros de
trabajo fueron de visita. Nuevamente la conducta de Mabel solamente es
considerada “loca” cuando pone en verguenza a su esposo.

En su caso en especifico, es Nick quién ostenta todo el poder, ya que es quién
decide interna a su esposa, a pesar de ignorar si cumple con los requisitos para
ello, demuestra su grado de poder al lograr que su esposa sea internada con una
simple llamada telefonica al médico de la familia, él cual ni siquiera se sabe si
cuenta con la preparacion profesional necesaria para poder decidir si Mabel debe
ser internada.

El médico a su vez, no se ocupa mucho en lo que dice Mabel, sino en lo que dice
SU esposo Yy su suegra, por lo que llega con el prejuicio de que ella realmente se
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encuentra mal y que lo mejor es internarla, a pesar de que al momento en que
llega Mabel se encuentra en una verdadera crisis que la hace decir cosas
incoherentes, en ningln momento el médico se ocupa de tratar de reconstruir la
historia completa, de lo contrario hubiera sabido que todo lo ocurrido en la casa
momentos antes tenia una explicacion logica y que simplemente se trataba de
una exageracion del sefior Jensen combinada con la falta de informacion y las
suposiciones de Nick.

Zepp no se ocupa de hacer preguntas que ayuden a esclarecer lo que ha
sucedido, sino que se limita a enjuiciar a Mabel a partir de la crisis que tiene en
ese momento. Claramente Mabel se encuentra en desventaja en su condicion de
mujer, ya que el médico no le da importancia a la conducta errética de Nick, quién
muestra multiples cambios de humor y que incluso ha amenazado a su madre y al
propio médico, no obstante, nadie duda de €l y solamente se concentran en la
mujer, aunque la conducta del hombre rompe con los estandares sociales para
ser considerada “normal”.

Otra persona que muestra una participacion activa para lograr el internamiento de
Mabel es su suegra, Margaret, una mujer que se encuentra totalmente
convencida de que un hombre, en este caso su hijo, no puede equivocarse y no
pone en tela de juicio la locura de su nuera, a pesar de que ella no se encuentra
inmersa en el ambiente familiar y que por lo tanto, ignora como es realmente a
conducta de Mabel, pero que a pesar de ello, como ejemplo de una especie de
machismo, le otorga toda la razén a su hijo.

Mabel, por su parte, también se encuentra inmersa en un ambiente de machismo
total, a tal grado que ella desea ser controlada por su marido con tal de
mantenerlo contento, muestra de ello es que lo disculpa por haberla golpeado y
trata de convencerlo para que la perdone, al saber que es él quien posee el poder
de enviarla o no al hospital, por lo que, incluso dentro de su crisis, se dirige a él
tratando de convencerlo de que la deje quedarse en su casa, prometiéndole a
cambio una total sumisién, convencida de que el error fue de ella y que para
evitar que la castiguen, debe apegarse a las conductas socialmente aceptables
para una mujer como ella, en especifico, a las conductas aprobadas por su
marido, quién es para ella el modelo a seguir en cuanto a cémo debe
comportarse para ser digna de él.

4.1.9 VINETA IX

Vifieta nimero 9 | Codigo: UMBI

Escena niumero 4

Descripcién de la escena:
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Durante el tiempo que Mabel ha estado ausente, Nick ha mostrado una conducta
bastante erratica y voluble, con una gran tendencia a enojarse con facilidad, lo que
le ha valido el distanciamiento de su amigo Eddie, ya que durante uno de sus
ataques de ira, al sentir que todo el mundo lo juzgaba por lo sucedido con su
esposa, empieza a gritarle Eddie, que pierde el equilibrio mientras baja una
pendiente bastante inclinada, cayendo y rompiéndose los huesos.

Dicha conducta también aparece con sus hijos, con quienes a ratos se muestra
brusco y otros demasiado amoroso, aunque intransigente, ya que permite que se
emborrachen dandoles a probar de su cerveza.

Seis meses después de que Mabel fue internada, Nick decide hacer una fiesta de
bienvenida para ella justo el dia que sale del hospital, para ello invita una gran
cantidad de personas, algunas de ellas ni siquiera conocen a Mabel. Margaret, la
madre de Nick, reprende a su hijo por ello, diciéndole que no es lo correcto, por lo
gue toman la resolucion de dar las gracias a todos los invitados por haber venido y
despedirlos, abogando a que sera lo mejor para Mabel.

Los invitados se marchan mientras cae la lluvia, poco después Mabel llega en un
auto blanco, algunos invitados a la fiesta de bienvenida, se dan cuenta de que ha
llegado y se apresuran a saludarla antes de que ella baje del auto.

Doctor Zepp: -Hola Mabel, ¢cdmo estas querida? Ten cuidado carifio-

Mujer desconocida: (Sonriéndole a través de la ventanilla del auto) -Cuando
quieres, cuando sea, te recogeré, lo pasaras bien, te quiero- (se despide lanzandole
un beso).

Mary Grimaldi: (Se acerca una vez que la mujer anterior se ha ido) -Hola Mabel, sé
gue no me conoces, pero soy amiga de Nick. Vito... sconoces a Vito Grimaldi?, soy
Mary, su mujer...lo que sea que necesites, solo avisame (Nick sale para ver que
ha llegado su mujer, pero no se acerca para recibirla, sino que vuelve a encontrar a
su casa). Por favor, avisame... -

Cuando finalmente todos se han terminado de despedir, la madre de Mabel baja del
auto antes que ella y es escoltada con un paraguas para protegerla de la lluvia,
mientras que Mabel baja por su cuenta, luce demacrada, seria, ida, viste un abrigo
negro y parece cohibida, el doctor Zepp la ayuda a llegar a su casa mientras llueve,
pero nadie le ofrece algun medio para protegerse de la lluvia.

Su esposo Nick no sale a recibirla, la espera dentro de la casa junto con su madre,
Su suegra, sus hijos y unos amigos cercanos de la familia, aunque antes de que
entre su esposa, lleva a sus hijos a la habitacion y cierra la puerta, aislandolos del
resto de los invitados. La madre de Nick es la primera en recibir a Mabel, la abraza
y la besa, mientras su nuera permanece timida y solamente se limita a sonreirle.

Madre de Nick: -Mabel, te ves muy bien, descansada. Me alegra mucho verte
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querida... jOh!l, ;tienes hambre?, ;quisieras algo de comer?-

Mabel: -No... - (Niega con la cabeza).

Madre de Nick: -Bueno, ¢quieres saludar a todos?-

Doctor Zepp: -¢ Viste a Nick?- (Nick se encuentra detras de Mabel, sin decir una
palabra, solamente observando).

Madre de Nick: -Aqui estan todos los demas.. .-

Doctor Zepp: -Me alegra mucho verte Mabel (ella solamente se limita a asentir con
la cabeza, pero se sigue mostrando timida), debidé haber sido duro. Siento haber
sido yo quién te inter-.

Mabel: (En voz baja y timida) -Lo sé...-

Doctor Zepp: -Pero sé que tu sabes que era lo mejor. Asi que espero que
podamos volver a ser amigos-

Madre de Nick: (Abrazando a Mabel) .No hable del pasado doctor-

Tina: -Hola Mabel, soy Tina, luces muy bien, genial-

Doctor Zepp: -Los nifios han estado bien, sin urgencias, sin fiebre-

Adolph:- Hola Mabel, mama esta bien y Nicky siempre sano, luces maravillosa,
maravillosa. Y estamos felices de volver a verte (la madre de Nick abraza y arregla
el cabello a Mabel, que solamente afirma con la cabeza y continlba mostrando
timidez) y déjanos a todos abreviar nuestros saludos de bienvenida, porque tengo
mucha, mucha hambre y estoy seguro que tu también debes tener hambre-

Madre de Nick: -Muy bien Adolph, todos vamos a comer-

Cuando finalmente Mabel consigue hablar con su esposo, Nick se muestra
tranquilo, sin mostrar alguna emocién, como si jamas hubiera dejado de ver a su
esposa. El tono de voz de Mabel es suave, timido.

Mabel: (Con la mirada hacia el piso) -¢ Podria ver a los nifios?-

Nick: -¢Por qué no esperas un minuto?, si entras, empezaran a llorar y
comenzaras a llorar y todos se pondran emotivos...-

Madre de Nick: -Creo que es lo mejor mi vida.. .-

Mabel: .Tengo que ver a los nifios ahora-

Madre de Nick: -Si, puedes verlos-

Mabel: -¢ Dénde estan?-

Madre de Nick: (Sefalando con su brazo) -Estdn ahi dentro, adelante carifio,
entra-

Mabel se dirige hacia la puerta de madera y vidrio e intenta ver a sus hijos a través
del cristal, ya que se encuentran sentados en el comedor.

Madre de Nick: (A su hijo) -¢,Por qué no deberia ver a sus hijos?, ¢ piensas que no
se ve bien?-

Mabel corre la puerta y entra lentamente a la habitacion donde estan sus hijos.
Nifios: -Hola mama (Mabel no puede contener su llanto), hola mama, te amo

mama...-
Mabel: (Llorando) -Esta bien, es suficiente. Lo siento-
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Tony: -¢ Esta todo bien mama?-

Mabel: .-Si...ha pasado mucho tiempo. (Besando y abrazando a Angelo) Oh, hola
banana...hola mi pequefa banana, ¢como estas?, te extrafié, ¢donde esta Maria?
(la nifia la mira, en silencio) Maria, ven aqui a saludarme-

Maria: -¢Quieres que yo vaya a ti?-

Mabel: -Si quieres-

Maria: -¢Quieres?-

Mabel: -Si tu quieres-

Maria: -Esta bien, me quedaré aqui entonces-

Mabel parece afectada por esta respuesta, camina lentamente hacia su hija.

Angelo: ¢Te sientes bien mama?, ¢no has tenido mas migrafias?

Mabel: -No, me estoy esforzando mucho para no alterarme (besa a su hija en la
frente). Esta bien, no nos pongamos emotivos, quiero estar tranquila-

Maria: -Realmente te extrafiée-

Mabel: (Intenta contener sus lagrimas) -Esta bien.. .-

Maria: -¢Estas cansada o algo? Te ves genial mama, ¢cdémo estas? (la abraza),
voy a besar tu mano (besa su mano). ¢ TU nos extrafiaste?-

Mabel sale de la habitacion y cierra la puerta lentamente, mientras todos los demas
la miran condescendientes, expectantes y sonrientes, el padre de Mabel, es el
primero en tomar la palabra, sugiriendo que tal vez todos deban irse y dejar que ella
descanse y se relaje.

Padre de Mabel: -Mira carifio, todos se estan divirtiendo, pero creo que debemos
dejarte tranquila, asi podras relajarte-

Nick: (A su suegro) -¢ Te quedaras a cenar?-

Padre de Mabel: -Me quedaria a cenar...pero, es increible. Si van a cena spaghetti
no puedo quedarme-

Nick: -George.. .-

Padre de Mabel: -No me quedo porque no puedo comerlo-

Nick: (Gritando) -jSiéntate!-

Padre de Mabel: -Sin ofensas, pero no me gusta el spaghetti. No soy hombre de
spaghetti-

Nick: -jSiéntate George!-

Padre de Mabel: -iNo me digas que me siente!-

Mabel: -jPapa! (toma a sus padre de los hombros, intentado tranquilizarlo),
vamos...me sentaré aqui contigo papa-

Se sienta en uno de los brazos del sillén junto a su padre.

George: -Puedes sentarte donde quieras querida-

Mabel: -Estoy realmente feliz de ver a mi familia. ¢ No me veo linda papa?-
George: -Te ves hermosa, querida.

Mabel: ¢ Crees que voy a estar bien?-
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George: -Estards muy bien, querida, muy bien (Mabel sonrie, empieza a besar a su
padre repetidamente), Mabel, querida, ¢por qué no vas alli y te sientas con tu
madre? Ve a sentarte con tu madre, querida-

Mabel se levanta y camina hacia Nick, el hombre besa a Mabel en la boca, la toma
de lamano y se la lleva con él

Nick:-Vamos, disculpenos un minuto. Vamos, no te preocupes esta todo bien (la
guia bruscamente hasta las escaleras, le habla en tono autoritario) Estoy contigo,
ino puedes hacer nada mal!-

Mabel: (Asustada) -jNo, no! No sé qué hacer-

Nick: -jNo hay nada que puedas hacer mal!-

Mabel: (Sigue asustada) -No sé lo que quieres-

Nick: -jSOlo quiero que seas tu misma! jEsta es tu casa! {S6lo se td mismal, jtu
mismal-

Mabel: -No puedo- (Solloza).

Nick: jVamos! (la besa y adopta una voz tranquila), vamos, se feliz, vamos. (En la
sala todos escuchan lo que esta sucediendo, Mabel llora), vamos buena chica,
vamos... (Obliga a Mabel a hacer ruido con la boca, mientras los demés siguen
escuchando), muy bien, dame un “ba-ba” (Mabel obedece en voz baja). Dame un
mejor “ba-ba’-

Mabel: (LIorando) -Ba-ba-

Nick: (Autoritario) -jNo!, jun verdadero ba-ba!, jvamos! (la besa y la lleva de vuelta
a la sala). Muy bien, todos al comedor, tendremos una fiesta. (Da palmadas, su voz
es mandona) jVamos!, jvamos!, hagamos como en toda casa, jdivitAmonos!,
itengamos un momento grato! ¢ Tina estas lista?, estamos listos. Mama, habla con
la gente, se anfitriona-

Madre de Nick: -De acuerdo-

Todos se dirigen al comedor, donde son recibidos por los nifios, todos toman
asiento.

Nick: - Dejen de actuar como extrafios. (A su esposa, quién lo mira con una mano
apoyada en la barbilla) ¢Coémo estuvo alli?, ¢fue terrible?, ¢bueno?, ¢malo?,
cqué?-

Mabel: (Titubea, toma a su marido del brazo, habla calmadamente) -Todos estan
aqui.. .-

Nick: -Deberias haber visto antes, habia 60 personas aqui, creimos que no seria
bueno tener tanta gente. Pero pensé que seria una buena idea, porque creo que los
amigos son una buena idea y los buenos momentos son una buena idea. ¢No es
asi, Zepp-

Doctor Zepp: - Muy cierto-

Nick: -¢Verdad, Adolph?-

Adolph: -Absolutamente cierto-

Nick: -¢Ves? Es decir, no tiene sentido hablar del pasado. El pasado sélo es
pasado, estd muerto, olvidate de él. Solo piensa en los buenos momentos de aqui
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en adelante, eso es todo lo que tendremos. Las cosas van a mejorar mucho y
mucho mas y serdn mejores que eso, y luego mucho mejor (todos aplauden
excepto Mabel, quién guifia un 0jo). Tony, ¢viste eso?, ¢ viste a tu madre guifiarme
el 0jo?-

Mabel vuelve a guifiar un ojo.

Mabel: -¢ Podria tomarme una taza de té?-

Madre de Nick: -Si, querida. Tina esté preparando algo en la cocina, si deseas.
Mabel: (Se dirige a Nick, como pidiendo aprobacién) Iré alli en un momento (se
levanta y se dirige a la cocina)-

Madre de Nick: -Zepp, ¢crees que ella se encuentre bien? Ella estd un poco
loca.. .-

Nick: -jOh, mamal!-

Doctor Zepp: -La chica esta bien, la dejaron ir, ya saben, le dieron-

Nick: -Ma4, ¢la viste guifiarme el 0jo?-

Madre de Nick: -Si, la vi, pero habia algo en sus ojos...-

Mabel: (Su voz se escucha desde la cocina) -jTina! jEstas tan gorda!...-

Mabel: -jMi Dios!, jpesabas cincuenta kilos cuando te fuiste!-

Nick: -Es suficiente mama, es suficiente...-

Mabel: -Tu eras... ;por qué engordaste tanto? Oh Tina, deberias de ir a uno de
esos lugares y quitarte un poco de lo tuyo (todos en el comedor escuchan lo que
ocurre en la cocina con cara de desaprobacion). jMira ta trasero Tina!, Oh mi Dios,
jTinal, jes fantastico!, es... ;lo vieron ellos? (Sale de la cocina con una taza en la
mano y se dirige a todos los que estan en el comedor, Nick luce avergonzado)
¢ Vieron el trasero de Tina? Nick, ese trasero es...nunca he visto algo tan...oh...tan
(Tina sale detras de ella con una jarra y un plato en sus manos). Su trasero es de
este tamafo, Nick (camina de vuelta hacia su lugar en la mesa, al lado de Nick,
haciendo con las manos un gesto para indicar un gran tamafo). Cuando me fui, su
trasero era asi (hace un gesto con las manos para indicar algo pequefio), ¢Vviste
ese trasero?, ¢lo viste?-

La sienta con su brazo y se dirige a ella con autoridad.

Nick:-Vas a lastimar los sentimientos de Tina hablando asi de su trasero-

Tina: -Est& bien, si tengo un trasero grande- (Empiezan a servir la cena).

Doctor Zepp: -Bueno, no hay nada como ello, todos son bellos, grandes o
pequenos-

Madre de Nick: -No te preocupes por los traseros-

Maria: -¢Me dan un vaso de agua?-

Madre de Nick: ..-Mabel, tengo un trasero grande. Ella tiene un trasero grande.
Mami tiene un grande, todos lo tenemos, ¢y qué?-

Padre de Mabel: -La tia Bety tiene uno pequefio-

Bety: -Asi es, desearia tener uno grande- (Rie).

Mabel: -Me gustaria que todos se fueran de mi casa.. .-

Madre de Nick: -jOh, vinimos para la fiesta!, quisiéramos quedarnos para la fiesta-
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Mabel: -Nick y yo quisiéramos ir a la cama juntos.. .-

Nick: -Oh, Mabel-

Doctor Zepp: -Oh, Mabel, cadlmate, los nifios estan aqui, no hables asi-

Mabel: -Déjenme comenzar de nuevo. Hola, papa-

Padre de Mabel: -Hola, carifio-

Mabel: -Hola, mama-

Madre de Mabel: -Asi esta un poco mejor. Hola, carifio. Ahora, calmate un poco,

¢, Si?-
Mabel: -Hola Tina-
Tina: --Hola-

Mabel: -Hola, Mam4. Hola Adolph, ¢coémo te va?-
Estrecha su mano, ya que Adolph se encuentra sentado a su lado.

Adolph: -Hola Mabel-

Mabel: -Hola doctor Zepp-

Doctor Zepp: -Hola-

Mabel: -Hola, Angelo, hola Bananas-

Angelo: -Hola-

Mabel: (A su esposo) -¢,Como voy?, ¢voy bien? (Levantandose de la mesa).
Escuchen, realmente si quisiera que se fueran de mi casa porque Nick y yo
gueremos ir a la cama juntos. Ya saben, no podemos hablar ni nada con ustedes
aqui presentes.. .-

Nick: -Cuida tus palabras.. .-

Madre de Mabel: -George, creo que deberiamos irnos-

Padre de Mabel: -Sdlo siéntate-

Madre de Mabel: -Es hora de irnos George-

Padre de Mabel: No lo es, siéntate.

Doctor Zepp: (Mientras Nick se levanta y sienta a Mabel) -Mabel, relgjate. Sélo es
tu primer dia y te estas extralimitando y sabes que no esta bien-

Tony: -Mami es una traviesa-

Mabel: -Fiesta de peces-

Madre de Mabel: -¢ Fiesta de peces?, jque divertido!-

Tony: -Traviesa, traviesa, traviesa...-

Doctor Zepp: -Mabel, todos los presentes son tus amigos-

Mabel: -Tengo un chiste. Este...oh Nick...es muy divertido-

Doctor Zepp: -Mabel, relgjate y calmate-

Mabel: (A Nick, ignorando a Zepp) -Déjame contar este, no es nada malo ni nada
de eso. Este chiste...es sobre un cobrador que va a las montafias Ozark y...y llegd
a una pequefia cabana, ya saben...y golped la puerta y... ;En las Ozark?, ¢las
Ozark?...si como cualquier montafia-

Madre de Nick: -Conozco ese chiste-

Mabel: -Era como un gentilicio-

Invitados: -Conocemos ese chiste...No lo conocemos...Bueno, yo si...-

Madre de Nick: -Es divertido, muy divertido-
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Mabel besa su marido.

Doctor Zepp: -Demasiada excitacion y diversion-

Mabel: -¢ Te gusta Nick?-

Nick: -Est& bien-

Mabel: (Abraza el cuello de Nick, la madre de él rie, en un intento de romper la
tension, sin conseguirlo)- Entonces.. .-

Nick: -Contrélate Mabel-

Ella asiente, besa a su marido, quién le hace sefias para que se calme.

Doctor Zepp: -Relgjate, quédate tranquila-

Mabel: (Sigue contando su chiste, para ello se pone un pafiuelo azul en su cara
para aparentar que es un bigote y cambia su voz, tratandola de hacerla sonar
masculina) -Debes pagar la renta, debes pagar la renta hoy. (Se pone el mismo
pafiuelo en la cabeza, a modo de moiio para ejemplificar que se trata de un
personaje femenino, hace una voz chillona) No puedo pagar la renta, no puedo
pagarla, no puedo pagar la renta hoy. (Cambia de nuevo al personaje masculino del
chiste) Debes pagar la renta, debes pagar la renta, debes pagar la renta hoy.
(Cambia al personaje femenino con el mofio) No puedo pagar, no puedo pagar la
renta, no puedo pagar la renta hoy. (Se pone la servilleta a modo de corbata, para
escenificar a otro personaje masculino, hace la voz gruesa) Yo pagareé la renta hoy.
(Cambia al personaje femenino) jMi héroe! (Cambia al personaje del cobrador)
Maldiciones, infortunio nuevamente-

Nick rie, todos aplauden a Mabel, los nifios se suben en las sillas.

Nick: (A sus hijos) -Suficiente con eso, basta. Basta de chistes, es suficiente, bien,
siéntense. (Enojado y gritando) jEs suficiente de bromas!, jsiéntense!, jese es el
final de los chistes!, ahora cortemos los chistes y tan sélo hablemos. “Hola, ;cémo
estan?”, conversacion. Clima. Conversacion.-

Madre de Nick: -Conversacion, mira quién esta al lado de la conversacion. El no
sabe hilvanar dos palabras juntas-

Nick: -“Hola, ;como te va?”, es una conversacion. “;Qué has hecho?”.”;A quién
viste?”, es una conversacion-

Adolph: - Los chistes son una conversacion-

Nick: (Gritando) -jUna conversacion normal!-

Madre de Nick: -¢;,Qué conversacion normal?-

Nick: (A su madre, enojado)- Mantente fuera de esto-

Madre de Nick: -No lo haré-

Nick: (Dirigiendose a Mabel, mientras su madre insiste) -Charla normal,
conversacion normal, clima-

Madre de Nick: -Déjala contar chistes, es buena.-

Nick: (A su esposa, ignorando a su madre) -“,Como estas?”, “;dénde has
estado?”, *hola”...-

Madre de Nick: -Déjala contar historias-
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Nick: -“Muy caliente”, “muy frio™-

Madre de Nick: -¢No lo entiendes?-

Mabel: -No sé cdmo hacerlo. En el hospital vienen todas las mafanas y te
inyectan... -(Sus hijos la miran atentos).

Tina: -Por favor Mabel, no hables de esas cosas...-

Mabel: -Luego la enfermera te lleva al bafio y...luego tu...vas a...trabajas en la
terapia donde te ensefian juegos...y como tejer cosas...Y luego nos dieron
tratamientos de electroshock...son aquellos donde te meten electricidad en tu
cabeza para.. .-

Nick: -Sé tu misma...sé tu misma. Adelante...adelante...una charla simple-

Mabel: -Papa... ;te pones de mi lado?-

Padre de Mabel: -Seguro-

Mabel: -No. No me refiero a eso...siéntate papa. Por favor, ;podrias estar de mi
lado?-

Padre de Mabel: (Levantandose) -Mabel, yo no...no sé qué quieres que haga.
Carifio...no comprendo este juego-

Mabel: -¢ Podrias estar de mi lado?-

Madre de Mabel: (Levantandose) -¢,No oyes lo que te esta diciéndote?, ¢no
comprendes lo que esta tratando de decirnos?-

Padre de Mabel: -jSiéntate!-

Madre de Mabel: -Oh, George...-

Padre de Mabel: -Siéntate.. .-

Mabel: -No puedo-

Mabel agacha la cabeza en la mesa y empieza a llorar, su suegra trata de
consolarla, la acaricia.

Madre de Nick: -Por favor Mabel, por favor querida-

Mabel: -Mama, por favor, haz que se vayan...-

Madre de Nick: -Por favor...-

Mabel: -No puedo hacerlo, estoy cansada-

Madre de Nick: -Por favor, no llores. Por favor, mejor vayamonos todos a casa,
¢.Si?-

Mabel:- Mama, haz que se vayan, ¢ si?-

Nick: -Esta bien, adiés a todos (levantandose de la mesa, junto con todos). Mama,
busca los abrigos de todos...-

Madre de Nick: -Esta bien-

Los padres de Mabel se quedan como petrificados, son los Unicos que no se
levantan de la mesa. Su hija se ha levantado, agita los brazos y camina en su
habitacion

Doctor Zepp: -jOh Mabel, por favor, calmate!-
Mabel: -iDéjeme en paz! Por el amor de Dios, jsuficiente!, jsuficiente!-
Doctor Zepp: -Mabel, por favor —
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Mabel lo ignora, empieza a tararear y bailar “El lago de los cisnes”, como si fuera
una bailarina de ballet, Nick se acerca molesto.

Nick: -Mabel, deja de hacer es-
Padre de Mabel: (Corre hacia Nick) -jDeja a mi hija en paz, tu...!-

Se detiene en seco al ver bailar a su hija.

Nick: -Adiés a todos, disculpenos. Zepp, nos vamos a la cama. Muy bien quiero a
todos fuera de la casa en un segundo, sin discurso, sin despedidas (va hacia la
puerta de la casa). Adiés. Mam4, ¢donde esta tu abrigo?, busca los abrigos,
ayudalos a salir... (Empiezan todos a salir, Mabel continda bailando y tarareando
“El lago de los cisnes”) Mabel ya basta.. .-

Tony: -Déjala en paz-

Nick: -Sal jPor favor sal!-

Los invitados se marchan, sin dejar de mirar como Mabel baila.

Madre de Nick: -Adios Nick, adios-
Tony: -Mama, ¢ cual es el problema?- (Ella sigue bailando).
Nick: -Mabel... (Lo ignora), Mabel, bajate del sillon...Ey, bajate del sillon-

Ella hace un ademan para alejarlo, baja del sillon y se va corriendo, Nick y los
nifios van tras ella. Mabel se encierra en el bafio, pero su marido entra por otra
puerta, intenta quitarle una navaja de la mano, los nifios gritan espantados,
mientras sus padres forcejean, Mabel se zafa nuevamente y corre de nuevo.

Nifios: jMama!, jmami!, jmami!, jmami!) Mama, por favor-
Tony: -Mama, ¢ cudl es el problema?-

Maria: (Tomando la mano de su madre) -No entiendo-
Angelo: ¢Mama?

Maria: -Mama, no entiendo, te amo —

Nick aparece en escena, Mabel no responde a sus hijos.

Angelo:- Mama, ¢cual es el problema?-

Tony: -¢ Mama, no me escuchas?-

Nick: -Deja de hacer eso (los nifios lo empujan para que se aleje de Mabel, quién
esta subida en un sillén, bailando), deja de hacer eso (Mabel parece ida, observa
gue hay sangre en su mano) Si no te bajas del sillén, te voy a bajar de un golpe, no
guiero tener que hacerlo-

Ella sigue bailando, ignorando todo, Nick toma a sus hijos y se los lleva de la sala,
los nifios se resisten.

Nifios: -jSuelta!, jquiero a mi mama!-
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Nick: -jUstedes nifios a la cama! (los obliga a subir las escaleras). Angelo vamos,
te irds a la cama-

Tony: -jQuiero a mi mamal!-

Maria: -jQuiero a mi mami!- (Nick los obliga a entrar en su habitacion).

Nick: -Maria, jtu te quedas aqui!-

Intenta cargar a la nifia, pero los otros 2 niflos aprovechan para bajar corriendo las
escaleras, su hermana los imita.

Nifios: -jQuiero a mi mamal!, jmami!, jmami!-

Nick va tras ellos, los nifios nuevamente empujan a su padre en la sala para que
no se acerque a Mabel, sin éxito. Se acerca a Mabel, que sigue bailando, la derriba
de un golpe, provocando que ella caiga, se sube sobre ellay le grita, furioso.

Nick: -jTe mataré!, jmataré a estos nifios mal paridos!-
Mabel sigue en el piso, los nifios corren asustados, refugiandose tras el sofa.

Tony: -Relgjate-

Nick: (A su hijo) -Ven aqui quiero tomar tu mano (los nifios se alejan asustados).
Tu mami est4 bien, solo esta descansando aqui-

Mabel: (Débil) -Si...-

Los nifios se acercan a ellos, temerosos de su padre.

Nick: -Ella esta bien-

Mabel: (En un susurro) -Solo estoy descansando-

Nick: -Adelante, pueden ver que esta bien- (Se acerca, pero los nifios se alejan de
él).

Mabel: -Solo estoy descansando-

Nick se acerca de nuevo, sus hijos huye, pero consigue atrapar a Tony, que
forcejea, nuevamente intenta llevarlos a su habitacién.

Tony: -Papa, jbajame!, jbajame!-
Nick: -Nifios, se iran a la cama, se irdn a la cama. jAhora quédense aqui!-

En la sala, Mabel se levanta del piso, mientras los nifios vuelven a huir, escalera
abajo, corren hacia su madre, quien luce desorientada.

Nifios: -jQuiero a mi mama!, jmami!- (La abrazan).

Nick: -Quieren saber si te encuentras bien -(Mirando a una distancia prudente).
Mabel: -Oh, seguro, estoy bien- (Acaricia la cabeza de sus hijos).

Nick: -Ellos...quieren que los lleves a la cama-
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Mabel: -De acuerdo, seguro, de acuerdo (camina lentamente con sus hijos para
llevarlos a la cama), de acuerdo mis amores (los nifios la siguen). Lamento
haberlos asustado a todos, yo soélo...yo sélo estaba cansada, ya saben... ;Qué les
parece ayudar a esta vieja a subir las escaleras? jQué buen chico! -(Ayudan a su
madre a subir las escaleras, Mabel luce cansada, desorientada).

Maria: -Eres la mejor mami que se puede tener-

Tony: -Mami, te ayudaré a subir, yo te ayudaré a subir-

Angelo: -Me gustas mama-

Finalmente llegan a la habitacion de los nifios, donde cada uno se dirige hacia su
cama.

Mabel: (Ayudando a Maria a ponerse la ropa para dormir) -Te amo (Nick se acerca
a ayudar, sonrie) ¢ Sabes que luces como tu padre?...eres la nena de pap4a, te amo.
(Se acerca a su hijo Tony) Hola, angel.. .-

Tony: -Hola, maméa-

Mabel: -¢,Crees que podras conciliar el suefio?-

Tony: -Estoy preocupado por ti-

Mabel: -Oh, carifio, no te preocupes por mi. Soy una adulta, estoy bien. Estoy feliz,
en serio. Te amo-

Tony: -Muy bien, yo también te amo- (Besa su madre).

Mabel: -Te creo, nos vemos mafiana, ¢si? (Tony asiente, lo besa nuevamente y se
sienta en la litera junto a su hijo Angelo que la mira). Hola, Banana-

Angelo: -Hola, Banana-

Mabel: -¢, Como estas Banana?-

Angelo: -¢Como estas Banana? Te amo-t

Mabel: -Te amo, Banana-

Angelo: -, Te quedaras?, ¢vendras a acostarte a mi lado?-

Mabel: -Seguro (Se acuesta a su lado, lo besa), spaghetti-

Angelo:- -Te amo mama-

Mabel: -Te amo spaghetti-

Nick observa la escena, Angelo lo amenaza con el pufio, Nick asiente y carga a
Maria para colocarla en su cama, besa su hija.

Nick: -Esta bien nifios, buenas noches. Los amo, los amamos a cada uno y no
tienen nada de qué preocuparse (Mabel se levanta y besa su hija Maria antes de
salir de la habitacion). Ya superamos la noche, fue una noche dificil, mafiana sera
mejor. Buenas noches- (Sale de la habitacion).

Maria: Mami, por favor, no apagues la luz.

Nick: -Est& bien, pero nada de juguetear ni hablar por la noche, directo a dormir. Te
lo dice tu padre, asi que obedéceme. Me acuerdo cuando antes me golpeaban a
favor de su madre-

Mabel hace sefas a sus hijos y les sonrie, después Baja las escaleras, junto con
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su marido.

Mabel: -Ya sabes, estoy realmente loca-
Nick: - Oh, ni me lo digas-
Mabel: -Ni siquiera sé como empez06 todo esto-

Ambos llegan a la cocina.

Nick: - No te preocupes, déjame ver esa mano-

Mabel: -Creo que estaba tan cansada, ya sabes (Nick, lava y pone un curita en la
mano de Mabel), ¢ti me amas?-

Nick: -Yo...yo...ahora limpiemos todo este desastre- (Ambos limpian la mesa).
Mabel: -Tenemos que comprar algo de comida en esta casa-

Llevan los trastos sucios a la cocina.

Nick: -Dejémoslo asi-
Mabel: -Esta bien-

Ambos arreglan su habitacion, apagan las luces y sonrien, como si nada hubiera
pasado, de esta manera, finaliza la pelicula.

Interpretacion de la escena:

En la escena final queda confirmado totalmente que Mabel no goza de ningun tipo
de poder o control sobre su propia casa, su marido Nick es quién decide como debe
de regresar a su casa, cOmo debe ser recibida y por qué personas, lo que tiene
como resultado que en vez de la bienvenida calida y personal que su esposa
necesitaba, se convierta en una especie de juicio social, donde algunos miembros
de la familia y algunos amigos, juzgaran a la “nueva” Mabel, quién apenas ha
regresado y ya tiene la presion de actuar de “buena manera” con tal de no volver a
ser castigada.

Apenas baja del auto la tratan como a una nifia a la que le han levantado el castigo,
de manera dulce pero vigilante, cuidando que no cometa de nuevo algun error por
el que haya que castigarla de nuevo, su suegra y su marido incluso adoptan una
actitud paternalista en la cual ellos son los encargados de darle a Mabel el
“permiso” para reencontrarse con sus propios hijos.

Por otra parte, Nick no la saluda ni se emociona por volver a verla, su reaccion mas
bien es como la de un padre que espera que el hijo le pida perdon por haberse
comportado mal y que ademas espera que entienda que su castigo, en este caso el
internamiento, fue por su bien. Ademas que desde que el primer momento
comienza a vigilar a su esposa y a hacerle recomendaciones sobre cémo debe
comportarse.
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Con respecto al reencuentro con sus hijos, ademas de que Mabel regresa en una
actitud temerosa y timida, al grado de pedir permiso para poder ver a sus hijos,
parece ser que mostrar algun tipo de emocion y demostrar los sentimientos,
incluso si se trata de sus hijos, es mal visto, lo que da pie a suponer que esta mal
gue Mabel muestre su naturaleza femenina, sobre todo si se toma en cuenta que
culturalmente la demostracion de afecto y de emociones son caracteristicas que
socialmente se asocian a una mujer y gue ademas son consideradas como simbolo
de su debilidad (Andrade, 2011), por lo tanto, cualquier muestra de afecto o de
emocion, una caracteristica femenina, debe ser censurada, tal y como aconseja su
marido y como piensa la propia Mabel cuando les dice a sus hijos “no hay que
ponernos emotivos”; lo cual es secundado por George, el padre de Mabel, que
sofoca la mas minima muestra de carifio de su hija hacia él aconsejandole que
mejor se vaya donde su madre y se “calme un poco”.

Otro aspecto a considerar es que las dos figuras masculinas responsables del
internamiento de Mabel (Nick y el doctor Zepp), son las mismas que la reciben,
provocando en Mabel la sensacion de que continta siendo juzgada y observada,
por lo que debe cuidarse de no cometer ningun error, lo cual se agrava con la
presencia de otras personas, que para su vision estan ahi para juzgar cOmo se
comporta y si es digna de haber regresado a casa, por lo que Mabel intenta
“portarse bien” mientras recibe 6rdenes de parte de su marido y el médico en las
que le dicen como debe de actuar.

Por otro lado, Nick se proclama como la fuente de cordura de su mujer cuando
declara “estoy contigo, jno puedes hacer nada mal!”, frase que a su vez es una
amenaza, ya que queda implicito el mensaje de que si ella se equivoca volvera a
ser internada de nuevo, parece ser que Nick decide que es lo normal y lo que no 'y
que ademas intenta controlar a su mujer en este aspecto, diciéndole que es lo que
debe hacer y como debe hacerlo para cumplir con sus parametros personales
acerca de lo que una mujer debe ser, dejando muy en claro el total control que
ejerce sobre su mujer.

Ademas de que al inicio de la escena, cuando se supone que Mabel esta
hospitalizada, la conducta erratica de Nick se acentla, llegando a emborrachar a
sus hijos, gritarle a sus amigos, pero nadie se mete con él, a pesar de que su
conducta ya caus6 un accidente y de que es claro que emborrachar a sus hijos es
una conducta peligrosa, pero nadie duda de su salud mental, lo que contraste
demasiado con el caso de Mabel, quién a pesar de tener conductas inusuales,
jamas llegd a dafiar a terceras personas, pero que al contrario de su esposo y por
su condicion de mujer, si fue juzgada e internada en un psiquiatrico.

Otro aspecto a destacar son los deseos ambiguos de Nick, ya que por un lado
desea que su mujer se comporte tal y como él espera que sea, pero por otro lado le
ordena que sea espontanea, lo cual es paraddjico, lo que da como resultado un
doble vinculo en el que se ve atrapada Mabel, ya que por un lado le exigen ser
cComo es, pero por otro sabe que cuando se comporta como siempre es ella,
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terminan metiéndola en el hospital.

Lo anterior, permite suponer que las crisis de Mabel son causadas cuando ella
siente que no esta comportdndose como su marido desea, a pesar de que lo intenta
y de que constantemente pide ayuda de Nick para saber si esta actuando
correctamente, pero que al recibir respuestas ambiguas, le genera angustia, la cual
se ve acrecentada ante la total falta de apoyo de su padre, la otra figura masculina
importante para ella y la primera figura poder que tuvo en su vida, por lo que el
resultado es que Mabel tenga de nuevo una crisis nerviosa.

En el desarrollo de esta crisis, destaca el hecho de que su marido se preocupa mas
por su imagen social ante los demas, que por el bienestar de su esposa y que de
nueva cuenta todos ignoran el comportamiento de Nick, quién al quedarse a solas
con sus hijos y Mabel, la vuelve a golpear por no obedecerlo, siendo la violencia
fisica y la amenaza de un nuevo internamiento las vias que usa para controlar a
Mabel.

Un hecho en particular es la conducta de sus hijos, quienes consideran a su padre
mas peligroso que su madre, por lo que deciden defenderla, pero que junto con
Mabel comparten el mismo problema: debido a su edad, no son considerados en
nada y por lo tanto no pueden hacer nada para ayudar a su madre.

Otro detalle de gran importancia es que Nick no se preocupa por el bienestar de su
mujer, a pesar de que ella, por primera vez, se ha automutilado, una accion que
deberia de resultar alarmante, como una llamada de atencién, pero que pasa
desapercibida cuando Mabel ejerce su rol de madre y esposa abnegada,
convenciendo a sus hijos que no pasa nhada porque su marido la golpee y
llevandolos a dormir, acciones que complacen al hombre y que le dan pie para
decidir que nada malo ha pasado y que sigue manteniendo el control razones por
las cuales decide, como si nada, que es hora de irse a dormir.

4.1.10 VINETA X

Vifieta nUmero 10 Caodigo: ES.

Escena numero 1

Descripcion de la escena:

El sabado 10 de marzo de 1928, Christine Collins sale del trabajo después de
haber cubierto a una compafiera a las 4:00 pm, llega a su casa, la cual se
encuentra en una zona de los suburbios de Los Angeles. La casa es de un piso,
muy parecida a las del resto del vecindario, cuenta con luz eléctrica, television,
cocina, sala, dos habitaciones, un bafio con una tina y un pequefio jardin. Al
fondo de la casa a mano izquierda se encuéntrala habitacién de Walter, la cual se
compone por una cama individual, una mesita de noche y un librero.
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Christine viste un abrigo café y un sombrero a juego del estilo de los afios treinta,
luce joven y tiene el cabello corto, su arreglo es sencillo y elegante, bajo el abrigo
viste una especie de vestido, medias y zapatillas. Walter por su parte es un nifio
de nueve afios, rubio, de estatura media para su edad, delgado, viste suéter a
rayas, sombrero, pantalones cortos y calcetines oscuros.

La madre llega caminando rumbo a su casa cuando nota que las luces de la casa
estan apagadas y ésta luce solitaria Una vez que entra, Christine comienza a
llamar a su hijo sin recibir respuesta, se dirige a su habitacidn, pero la encuentra
vacia por lo que continla buscando. Abre la nevera y encuentra intacto el
sandwich que le habia dejado preparado a su hijo, lo que sugiere que el nifio no
ha comido todavia.

Alterada Christine Collins continla buscando a su hijo en la casa, llegando a su
habitacién, que se encuentra del lado contrario a la de Walter, en su habitacion se
observa una cama matrimonial y una mesita de noche. Al no encontrar al nifio se
dirige a lo que parece ser un cuarto de costura porgue tiene una maquina de
coser y una silla, al seguir sin encontrarlo, la madre sale de la casa y llama a su
hijo mientras exclama: “Walter, es hora de entrar carifio”.

Unas niflas vecinas se encuentran fuera jugando con sus bicicletas, la sefiora
Collins pregunta: “ Susie, ¢has visto a Walter?’-, la nifia responde:”-No sefiora
Collins, lo siento-“ Mientras sucede, comienza a caer la noche en la escena.

Pasa un poco de tiempo y se advierte que ha anochecido, la sefiora Christine
camina nerviosamente buscando a su hijo, continta llamandolo pero no consigue
encontrarlo.

Més tarde esa noche, Christine se encuentra nerviosa paseando de un lado a
otro, visiblemente preocupada por no encontrar a su hijo, finalmente decide llamar
a la policia, tomando lugar el siguiente diadlogo por via telefénica:

Operadora: -¢Qué numero?-

Christine: -¢ Podria comunicarme con la policia?-.

Operadora: -Le comunico-

Policia: -Lincoln Heights-.

Christine: -Habla Christine Collins, de 210 norte, Avenida 23. Llamo por un nifio
desaparecido. Desaparecido (se le corta un poco la voz debido a que no puede
contener el llanto)-

Policia:- ¢ Estan relacionados, sefiora?-

Christine: -Es mi hijo-

Policia: -¢ Cuando desapareci6?-

Christine: -No estoy segura, acabo de volver del trabajo. Quizas fue esta
mafana o quiza hace una hora-

Policia: -¢,Busco en el vecindario?

Christine: -Por supuesto-
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Policia: -Quizas se haya entretenido-

Christine: -No, no, él siempre vuelve cuando oscurece. ¢Podria enviar a
alguien?-

Policia: -Lo siento, pero en casos de nifios desaparecidos hay que esperar
veinticuatro horas-

Christine: - (Preocupada) ¢, Qué?-

Policia: - Mire, el 99% vuelve a la mafana siguiente, no tenemos recursos para
perseguir niflos parranderos-

Christine: -No, no, Walter no es asi, él no hace esas cosas (su rostro luce
lloroso)-

Policia: -Con todo respeto sefiora, todos los padres dicen lo mismo-

Christine: -(Tratando de contener el llanto) Por favor, por favor-

Policia: -Mire, lo siento. Anotaré su nombre y sus datos, pero no puedo hacer
nada hasta mafana (Christine llora en silencio mientras sostiene el teléfono), para
entonces habré aparecido, como siempre —

Christine cuelga el teléfono mientras llora, la escena termina con la sefiora Collins
sentada, velando toda la noche a la espera de su hijo.

Al dia siguiente, Christine, quien luce desvelada y preocupada, corre al ver que
ha llegado el automdvil de la policia, los vecinos salen de sus casas para
observar lo que sucede mientras el policia pregunta de nuevo con el nombre del
nifo, en ese momento comienza la busqueda de Collins.

Interpretacion de la escena:

Andrade (2011) sefiala que a lo largo de la historia las mujeres y los nifios han
sido los grandes ignorados por el grupo dominante: el de los hombres, ya que
ambos han tenido que luchar por conseguir el minimo de consideraciones y
derechos, algo que en esta escena es ejemplificado.

Christine Collins vive en un época donde las mujeres comenzaban a dar sus
primeros pasos en el mundo del trabajo, el cual todavia se encontraba clasificado
en ‘“trabajo para hombres” y “trabajo para mujeres”, siendo estos ultimos
estigmatizados en el sentido de que una mujer trabajadora iba contra la corriente,
ya que en los afios treinta, todavia persiste la imagen de la mujer ideal que se
debia quedar en casa al cuidado de los hijos, mientras el marido era jefe de
familia y proveedor.

No obstante, la sefiora Collins rompe con ese estereotipo, ya que no solamente
se trata de una mujer trabajadora, sino que ademas, es madre soltera, un papel
poco favorecedor para su tiempo, donde tener un esposo todavia era esencial
para ser considerada como una mujer respetable.

La policia, un mecanismo de control evidentemente masculino, ya que en su
mayoria esta formado por hombres, le da poca importancia a la desaparicion del
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hijo de una mujer trabajadora, ya que para el pensamiento de la época, como la
obligacion de toda madre es permanecer en su casa, Christine tiene la culpa de
gue su hijo desaparezca cuando ella sale a trabajar, ya que si se quedara a
cumplir con el rol tradicional, tal suceso no hubiera ocurrido.

Por otro lado, parece ser que le dan poca importancia a los nifios, ya que no les
preocupa la desaparicion de ninguno hasta que hayan pasado veinticuatro horas,
dando por hecho que todos los niflos fugados volveran cuando se les haya
pasado el berrinche, el cual no es otra cosa que un desbordamiento de
sentimientos y dado que los sentimientos son considerados eminentemente
femeninos, al igual que la impulsividad, solamente es cuestion de esperar para
gue todo se calme y vuelva a la normalidad.

Ademas de que la apatia del cuerpo policiaco comienza a hacerse presente, ya
gue no piensan gastar sus valiosos recursos en lo que ellos consideran un caso
poco digno para ser investigando, dejando de lado que se supone que su funcién
es servir y proteger, y no decidir qué casos merecen ser investigados y cuales no.

4.1.11 VINETA XI

Vifieta nimero 11 | Cédigo: ES.

Escena numero 2

Descripcidn de la escena:

Una iglesia aparece en escena, dentro hay una gran congregacion de hombres y
mujeres que escuchan un oficio religioso. En el pulpito un hombre que parece de
mediana edad, vestido de traje negro y con bigote que habla a la congregacién a
través de un microfono que permite que su sermén se escuche por medio de la
radio.

Mientras el ministro habla, la escena se alterna con otra donde se ve a un
hombre de sombrero y traje negro, al parecer no pasa de los treinta afios en una
oficina de la policia, mientras el reverendo Gustav Briegleb, de la Iglesia
Presbiteriana de San Pablo, se dirige a las personas con las siguientes
palabras:

- Expresemos otra vez nuestro duelo a la sefiora Christine Collins, de
Lincoln Heights, cuyo hijo, Walter Collins, desaparecié hace casi dos
semanas, aunque ella no es miembro de la congregacion, rezaremos por
ella como hecho cada dia desde que supimos su situacion. La radio y los

diarios nos informan que la policia de Los Angeles hace todo lo posible

por reunir madre e hijo. No lo dudo, pero como nuestra policia es de lo
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mas violenta, corrupta e incompetente de este lado de las Montafias
Rocosas, no creo que decir eso sea decir gran cosa (hace una pausa
mientras la congregacion aplaude). Cada dia aparecen nuevos cadaveres
en las zanjas de nuestras ciudades, producto del comandante James
Davis y sus bien nombrados ‘metralleros” (la escena se traslada y
aparece un hombre vestido de traje negro en una oficina, que respira
rapidamente mientras mira a través de una ventana y escucha el discurso
del reverendo a través de la radio, la escena vuelve con el reverendo).
Cada dia se menosprecia al ciudadano honrado y se valora la codicia y
el lucro, cada dia la ciudad se hunde en la inmundicia del miedo, la
intimidacioén y la corrupcion, ésta era la ciudad de los angeles, pero Los
Angeles se ha convertido en un sitio (la escena regresa con el policia que
luce molesto al escuchar lo que dice el reverendo, por lo que se dirige
hacia el aparato) donde nuestros guardianes nos abusan y nuestros

oficiales estan por encima de la ley...-

El policia apaga la radio, molesto.

Interpretacion de la escena:

La importancia de esta escena es que pone de manifiesto la corrupcion
existente en la policia, que en esta pelicula representa el mecanismo de control
y que es la causante de todos los problemas que surgen a lo largo de la trama,
ademas de que dicha corrupcién es denunciada por un hombre que ademas de
gozar de cierta fama, posee un gran poder, tanto por ser un hombre del clero
como por tener un programa de radio. Ademas de que esta denuncia es el
detonante para las acciones infames que después lleva a cabo la policia y que
culminan con el internamiento injustificado de Christine Collins.

4.1.12 VINETA XII

Vifieta nimero 12 | Cédigo: ES.

Escena 3

Descripcién de la escena:

La escena se traslada a la compafia donde Christine esta trabajando, lleva un
vestido verde claro y pasea de un lado a otro en su puesto de supervisora. El
lugar luce lleno de mujeres que trabajan, todas visten vestidos o faldas largas y
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se encuentran sentadas en sillas de madera idénticas, mientras trabaja la joven
mujer observa que la policia ha llegado y se encuentra hablando con su jefe, el
jefe la sefala y el grupo de policias se acerca para hablar con ella, los lidera un
hombre de traje a rayas, chaleco y sombrero, quién es el Unico que no viste el
uniforme, Christine luce nerviosa:

Capitan: -¢Sra. Collins?

Christine: -Si-

Capitan: -Soy el capitdn J.J. Jones, de Lincoln Park, mi oficina se encarga de los
menores desaparecidos (Christine muestra sefiales de querer llorar), como el
caso de su hijo...esta vivo sefiora Collins (Christine luce emocionada, empieza a
llorar de alegria), lo hallaron hace dos dias en DeKalb, lllinois (las compafieras de
trabajo de Christine paran de trabajar y voltean, miran emocionadas a Christine,
mientras su jefe sonrie), esta ileso y a salvo (Christine se cubre la boca con sus
manos, tratando de contener su emocion), andaba en compafia de un
vagabundo, pero esta a salvo-.

Christine: -(Llorando de felicidad) jGracias!, jmuchas gracias! (sus compafieras
la abrazan, mientras ella llora emocionada), jgracias, muchas gracias! (el capitan
sonrie y asiente)-

Més tarde Christine es conducida por la policia en un automadvil negro hacia la
estacion de trenes, muchos periodistas se encuentran esperando ahi, listos para
cubrir la noticia, finalmente es conducida dentro de la estacion, donde se
encuentra con otro policia que estd uniformado pero con el distintivo de que su
sombrero de policia es blanco, mientras que el del resto es azul.

Capitan: -Por aqui sefiora Collins, quiero presentarle al comandante James E.
Davis-

Christine: -(Dandole un apretén de manos al comandante mientras éste sonrie)
Mucho gusto-

Comandante: -Hoy en dia la prensa no suele apreciar a mis muchachos, asi que
esto es una alegria, ¢no?, ¢,como esta?, supongo que la han tratado bien-
Christine: -Tuve que esperar veinticuatro horas y me parecio.. .-

Comandante: -(Sonriendo mientras interrumpe a Christine) Detalles técnicos-
Christine: -(Asintiendo con la cabeza) Bastante bien-

Comandante: -Me alegro, podra decirle a la prensa, que la policia de los
Angeles.. -

Christine en ese momento deja de poner atencion, dejando al comandante
hablando solo, debido a que al tren ha llegado y ella lo mira emocionada,
mientras corre hacia el tren.

Capitan: -(Se dirige al comandante, mientras mira Christine) Las mujeres, un
segundo (el comandante asiente)-.
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El tren comienza a detenerse mientras Christine corre emocionada para ir al
encuentro con su hijo, una mujer vestida de negro baja del tren, seguida de un
nifio, quién baja tranquilo, callado, timido y se esconde detras de la mujer vestida
de negro.

Al ver al nifio la sefiora Collins deja de sonreir y se para en seco, mientras el
comandante J.J. llega para encontrarse con ella.

Comandante: -Espera aqui, pues...nova a...-

Christine: -(Seria y con decision) Ese no es mi hijo (la sefiora vestida de negro
deja de sonreir)-

Comandante: -jQué!, ¢ qué dice?-

Christine: -No es mi hijo-

Comandante: -Estara equivocada-

Christine: -No lo estoy-

Comandante: -Ha sufrido largos meses. Perdi6é peso, ha cambiado-

Christine: -Conozco a mi hijo-

Comandante: -Creo que usted esté alterada y €l ha cambiado (se dirige al nifio y
se agacha para quedar a su altura). Dime, ¢,cémo te llamas?-

Nifio: - (Mirando al comandante) Walter Collins (el comandante voltea y mira
Christine)-

Christine: -Es un nombre comun-

Comandante: (Dirigiéndose de nuevo al nifio) — Walter, ¢ cual es tu direccion?-
Nifio: (Sin dejar de mirar al comandante y sin mostrar ninguna emocién) — Vivo
en 210 de la Avenida 23, Los Angeles, California (Christine se tapa la boca con la
mano derecha mientras mueve la cabeza de un lado a otro en sefial de negacion)
iY esa es mi mama! (se dirige hacia Christine y la abraza) jMama! (sigue
cubriéndose la mano con la boca, no esta convencida)-

Comandante: -Sra. Collins, escicheme. Comprendo, se siente un poco insegura,
es natural, a esa edad cambian rapidamente, todo eso lo hemos tomado en
cuenta (toma al nifilo de los hombros y le da palmadas, mientras el nifio lo mira).
No hay duda de que éste es su hijo-

Christine: (Con seguridad en la voz pero tristeza) —Ese no es Walter-
Comandante: (Mira a la prensa que es controlada con dificultad por algunos
agentes) —No es el Walter que usted recuerda, por eso es crucial que se lo lleve,
provisionalmente-

Christine: (Lo mira estupefacta) -¢ Provisionalmente?

Comandante: -Si, cuando esté en su ambiente familiar y usted haya tenido
tiempo de recuperarse (acaricia la cabeza del nifio), vera que es su Walter, le
prometo, le juro, le doy mi palabra, éste es su hijo. Si hubiera algun problema,
venga a verme, yo me ocupara. Palabra, créame. Sra. Collins, no tiene donde ir,
por favor-

Christine: (Dudando un poco) —Tal vez no esté razonando claramente y... (El
comandante asiente), esta bien-

Comandante: -Eso es, no esta razonando claramente (hace una sefia para que
dejen pasar a los periodistas)-
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Los periodistas corren y comienza a llenar de preguntas a la madre.

Periodistas: - ¢Como se siente sefiora Collins?, ¢qué penso cuando lo volvié
aver?-
Comandante: (Responde en lugar de la madre, ella luce como en estado de
shock, dudando todavia) — Es dificil, fue un golpe. No lo reconocid, es algo
natural, ha sido penoso-
Periodistas: (Al nifio) -¢, Como te sientes, hijo?, ¢ contento?-
Nifio: -Si, feliz- (El comandante no deja de tomarlo de los hombros).
Capitan: -El Departamento de Policia de Los Angeles, agradece la gran ayuda a
los alguaciles de DeKalb, nuestra mision es servir al publico todo el tiempo.
Periodistas: ¢Otra foto con madre e hijo?-
Comandante: -Por supuesto, aqui estamos (acomoda a la madre y al nifio para
posar frente a las cAmaras de la prensa), ven aqui hijo-

Christine y el nifio posan para la fotografia, la sonrisa de ambos luce fingida y
forzada, posteriormente se alejan en el mismo auto negro en el que ella lleg6 a la
estacion de trenes, ella luce seria, poco convencida, dudosa, el nifio intenta
sonreir, pero no lo consigue.

Lo que la mujer ignora es que sus sospechas son ciertas y que el nifio que le
entregaron realmente no es su hijo, sino un nifio que encontraron junto con un
vagabundo y que fue elegido para hacerse pasar por Walter, para de esta manera
dar a la sociedad la imagen de que la policia trabaja por el bien de la comunidad.

Interpretacion de la escena:

En esta parte de la pelicula, la policia se muestra como un mecanismo de control
cruel y carente de escrupulos, ya que es capaz de darle un nifio equivocado a
una madre que saben que esté afligida con tal de quedar bien ante el resto de la
sociedad, ya que saben que tener una buena imagen es clave para poder tener
un mejor control.

El comandante de la policia desestima por completo a la madre por el mero
hecho de ser mujer, ya que la convence de que la policia, de que el poder, de que
los hombres, no pueden estar equivocados, que la confundida es ella y que el
nifio que le han entregado es realmente su hijo, pero que se esta dejando llevar
por la emocion del reencuentro, siendo, de nueva cuenta, la demostracion de
emociones un rasgo femenino y por ende, un rasgo indeseable.

El circo mediatico que se arma es algo digno de admirarse, ya que de esta
manera el cuerpo policiaco se asegura de granjearse el apoyo de toda la
comunidad y de paso asegura el control que puede ejercer sobre ella, aunque
para ello tenga que usar a dos seres humanos, Christine y el nifio impostor, y
arriesgar la vida de otro, Walter Collins.
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Tanto Christine, como el nifio impostor, quedan bajo control de la policia, que
sabe que puede hacer cualquier cosa con un nifio indefenso y una madre soltera,
ya que ninguno de ellos cuenta con el apoyo necesario para salir adelante, sobre
todo en el caso de Christine, quien al carecer de esposo, no cuenta con una
figura masculina que abogue por ella y que confirme que ese nifio realmente no
es su hijo.

4.1.13 VINETA XllI

Vifieta nimero 13 | Codigo: ES.

Escena numero 4

Descripcidn de la escena:

Mas tarde, esa noche, Christine decide que el nifio debe tomar un bafio porque
esté lleno de hollin, por lo que le prepara un bafio de tina, mientras le prepara su
pijama, escucha un ruido de caida en el bafo, por lo que entra rAdpidamente para
ver si el hijo esta bien.

Nifio: - Me cai, tonta bafiera-

Christine: - Esta bien (comienza a secarlo con una toalla, cuando se agacha y se
para en seco). Estas circunciso (rapidamente lo tapa con una toalla y se torna
seria). Sal, muévete (lo lleva hasta una pared de la cocina, donde se encuentran
varias marcas hechas por ella misma para llevar el récord de el crecimiento de
Walter y compara al nifio con la dltima marca que midié de Walter). La ultima vez
que medi a Walter, que medi a mi hijo (toma del rostro al nifio y lo mira fijamente)
era varias pulgadas mas alto que td. ¢Quién eres?, ¢qué haces aqui?, ¢quién
eres?, ¢quién eres? (lo mira y empieza a llorar mientras se tapa la boca con una
mano).

Al dia siguiente Christine visita el cuartel de policia para encontrarse con el
comandante, caminan rapidamente mientras discuten:

Christine: -No es mi hijo-

Comandante: -Sra. Collins no sé por qué lo dice...-

Christine: -Ha habido un error-

Comandante: -Habiamos acordado darle tiempo...-

Christine: -Mide unas pulgadas menos-

Comandante: -¢,Qué?-

Christine: -Lo compare-

Comandante: -Quizas no midié bien, seguramente hay alguna explicacion... -

Mientras habla lleva revisa unos papeles y recorre el cuartel de policia, que a esa
hora se encuentra lleno de personas trabajando en sus escritorios, en una sala
comun, todo esto mientras la mujer lo sigue, intentado que le preste atencion.
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Christine: -Esta circunciso (algunas personas al escucharlo, prestan atencion a
la discusion, el comandante lo nota), Walter no.. .-

Comandante: -Sra. Collins (se dirige a ella y la toma del brazo mientras camina
para llevarla hacia su oficina), su hijo anduvo con un vagabundo a quién adn no
hemos identificado, ¢quién sabe que podria haber ocurrido? (cierra la puerta de
su oficina), pudo haberle hecho la circuncision, pudo...

Christine: (Abraza su bolso con sus manos y no deja de seguir con la mirada al
comandante) - ¢ Hacerlo menos alto?, ¢por qué no me escucha?-

Comandante: (Enojado) -jLa escucho, maldita sea, la escucho! (avienta
violentamente unos papeles contra su escritorio) y comprendo, ha cambiado, han
vivido una prueba muy penosa y por eso necesita su carifio y su apoyo-
Christine: - jNo es mi hijo!-

Comandante: -¢Por qué hace esto sefiora Collins?, ¢por qué? (cruza los brazos
y la mira), me parece muy capaz de encargarse de él, su trabajo le paga lo
suficiente, asi que no entiendo por qué huye de sus obligaciones-

Christine: (Gritando, molesta). -iNo huyo de nada!, jy menos de mis
responsabilidades!, jhasta estoy ocupandome de ese chico porque no tiene a
nadie!, jpero han dejado de buscar a mi hijo!-

Comandante: (Irritado). -¢, Para qué buscar a alguien que ya fue encontrado?-
Christine: -Porque no lo han encontrado-

Comandante: -Ha sido identificado por expertos en identificacibn de menores,
por gente que sabe-

Christine: -¢Y yo no sé? (comienza a llorar y se agarra la cabeza, se agacha y
mira de nuevo al comandante). Lo siento, agradezco todo lo que han hecho, se
cuanto trabajan, de veras, y no quiero causar molestia, pero se ha cometido un
gran error y necesito corregirlo para poder hallar a mi hijo antes de que sea tarde,
por favor... (El comandante se limita a mirarla) No le robaré mas su tiempo,
perdone mi enfado, lo siento mucho (sale de la oficina y se aleja llorando)-.

Dias después, tocan el timbre en casa de la sefiora Collins, es un hombre mayor,
de escaso cabello canoso, traje y sombrero marrones, lentes negros de pasta y
un portafolio.

Dr. Earl: Soy el Dr. Earl Tarr, me envid el comandante Jones, el viene conmigo
de vez en cuando, ¢puedo pasar?-

Christine: (Sonrie y lo deja pasar) — Claro, habia pensado que no me creia-

Dr. Earl: -Pues aqui estoy y podremos resolver el asunto. ¢Y el chico? (entra el
nifio). Ahi esta, guapo muchacho, hered6 sus 0jos y un poco de su nariz, se ve
lozano, a pesar de las tribulaciones. Tiene un muchacho muy resistente Sra.
Collins-.

Christine: (Lo mira seria) —Pensé que venia a ayudarme-

Dr. Earl: - Eso hago, el capitan dice que el chico ha cambiado mucho fisicamente
y me pidio que viniera para calmar su inquietud maternal-

Christine: -Mi inquietud maternal no es por él, porque él no es mi hijo-

Dr. Earl: (Acercandose a la mujer) —Vamos. Ese tipo de comentarios no ayuda al
muchacho, ¢verdad? El capitan dice que cambio de estatura-
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Christine: (Asiente con la cabeza) —Si (dirige al doctor y al nifio hacia las marcas
de crecimiento de la cocina, ahi compara de nuevo al nifio frente al doctor), mide
pulgadas menos-

Dr. Earl: (Dudoso, mientras mira a la madre, quién se ha cruzado de brazos,
incapaz de aceptar lo que le dice) —Pues...no hay nada misterioso sra. Collins, se
sabe que los traumas afectan el crecimiento, en vista de los ultimos meses,
puede que haya encogido, no es algo comun, pero es posible-

Christine: -¢Y la circuncision? (continta con los brazos cruzados).

Dr. Earl: Seria decision del secuestrador, después de todo, la circuncision
fomenta la higiene, habra sido sumamente traumatico, no me extrafia que no
recuerde (la madre mueve la cabeza negandolo, mientras el doctor mueve las
manos y camina acercandose a ella). Ya ve, todo tiene logica explicacion médica,
pero esta bien que cuestione, tiene que estar al tanto de los cambios del
muchacho-

Christine: (Desafiante, mirando a los ojos al doctor). -¢,No sabria yo si es mi
hijo?, soy la madre (el nifio, quién ha permanecido junto a la pared, mira a los dos
adultos sorprendido)-

Dr. Earl: -Por eso mismo no puede ser neutral, todo va matizado por un prisma
emocional y el chico no es el mismo que usted recuerda (la madre toma aire,
intentado contenerse, su rostro es una mezcla de indignacién vy tristeza), no es el
muchacho que se fue, como tampoco es el mismo quién vuelve de la guerra. El
corazon intuitivo y emocional de una madre se rebela al observar los cambios e
insiste en que no es su hijo. No cambia el hecho. Puedo demostrar la
imparcialidad de mi teoria sra. Collins (toma al nifio de la mano), ¢y usted?-

La escena cambia y se observa a Christine discutiendo con el comandante por
teléfono, visiblemente airada e indignada.

Christine: -jEs un ultraje!-

Comandante: -Calmese, cadlmese-

Christine: -Este supuesto doctor me exhibi6é por el vecindario como una mala
madre que ni conoce a su hijo-

Comandante: -¢Y que encontrg?-

Christine: -Encontré lo que él mismo queria hallar, lo mismo que obviamente
usted le djjo.. .-

Comandante: Sra. Collins...

Christine: -jQue bochorno!-

Comandante: -No es un bochorno-

Christine: -El asunto no es que me abochornara, el asunto es que estan
perdiendo el tiempo en vez de buscar a mi hijo (llora)-

Comandante: -Pero el informe es definitivo-

Christine: - Pues quiero que me lo envié para poder refutarlo antes de
diseminarlo-

Comandante: -Bien-

Christine: -Si, buen dia (se limpia las lagrimas con su manga, el maquillaje se le
ha corrido debido al llanto)-
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Mientras esto toma lugar el nifio se encuentra sentado en la mesa cenando, una
vez que se da cuenta de que la madre ha colgado el teléfono, se desarrolla lo
siguiente:

Nifio: -Terminé de cenar, ¢ puedo irme a mi cuarto?-

Christine:- Si-

Nifio: (Se levanta y se queda en la entrada de la habitacion) -Buenas noches
mama-

Christine: -jNo me digas asi! (llora y lanza un plato hacia la pared, que queda
manchada con restos de comida, no deja de llorar), jno soy tu madre!, quiero a mi
hijo de vuelta. iNo eres mi hijo!, no eres mi hijo (el nifio entra a la habitacion y
cierra la puerta, dejando sola a la mujer en el comedor). Quiero a mi hijo, jquiero
a mi hijo de vuelta! jMaldito! jQuiero a mi hijo! (llora mientras se toma la cabeza
con las manos).

Unas horas después, entra en la habitacién cuando el nifio esta dormido boca
abajo, la madre se sienta en la cama y le acaricia la espalda, la mujer se
encuentra mas calmada que hace unas horas, su voz es serena y se encuentra
tranquila.

Christine: -Hice mal en gritarte, eres un nifio, no creo que sepas lo que estas
haciendo, el dafio que esta causando, pero tienes que entender que mi hijo es
toda mi vida, es todo lo que tengo. Y a pesar de la policia, a pesar del mundo
entero, tU y yo sabemos la verdad, ¢no es cierto? Sabemos que no eres Walter,
tienes que decirles que no eres mi hijo para que puedan encontrarlo, por favor
(llora), hablaremos manana-

Sale de la habitacién. Fin de la escena.

Interpretacion de la escena:

Es en este momento cuando Christine confirma sus sospechas, ahora ya esta
segura de gue el nifio que le entregaron no es su hijo e inclusive tiene pruebas de
ello, no obstante, la policia, en un intento de controlar de nuevo a esta mujer y de
paso no perder su reciente buena imagen ante la sociedad, por lo que hace uso
de un hombre, que también funge como mecanismo de control en su calidad de
doctor, el cual va con la firme intencién de convencer a Christine de que esta
equivocada para mantenerla controlada y que no provoque ningun problema a los
policias.

Para ello se vale de argumentos “cientificos”, lo cual pone a Christine en franca
desventaja, ya que es obvio que la formacién académica de ambos no es la
misma, por lo que la palabra del médico, invariablemente tendra mas peso que la
de la sefiora Collins por dos razones: la primera, porque se trata de alguien con
un grado alto de estudios académicos, algo poco comun en las mujeres de esa
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época Yy la segunda razén: porque se trata de un hombre que goza del
reconocimiento publico y social que le otorga su profesion y que por su mera
condicion de hombre lleva consigo todas las oportunidades de ganar, al contrario
de Christine, que por el simple hecho de ser mujer y madre soltera, no goza de
gran reconocimiento publico.

Se hace notar que uno de los argumentos usados por el médico contra las
pruebas del sentido comun, es el sentimentalismo, ya que asegura que debido a
qgue la sefiora Collins es una persona altamente emocional, eso le provoca
confusion y por ende la hace incapaz de reconocer a su hijo, por lo que de nueva
cuenta surge el argumento de que las mujeres, al ser consideradas como seres
emocionales, también son consideradas seres inferiores, capaces de cometer
grandes errores, incluso de desconocer a un hijo por dejarse llevar por sus
emaociones.

Sin embargo, la sefiora Collins no es convencida, por lo que, la policia y el
meédico recurren a la deformacion de la realidad con tal de quedar bien,
mostrando a Christine como una mala madre, que no conoce a su hijo y que
ademas quiere huir de la responsabilidad de tener que ocuparse de un nifio, lo
cual resulta facil, si consideramos que para los afios treinta, cualquier mujer que
estuviera casada ni contara con el apoyo de un hombre, era blanco facil de
habladurias como es el caso de Christine.

En el caso del nifio impostor, también queda claro el grado de poder de los
policias, ya que el nifio prefiere mentirle a una mujer y no ver a su familia, que
decir la verdad e ir contra lo mandado por la policia.

4.1.14 VINETA XIV

Vifieta nimero 14 | Codigo: ES

Escena nimero 5

Descripcién de la escena:

Christine es despertada por el teléfono, se trata de Gustav Briegleb, guia de la
iglesia presbiteriana y un conocido critico de la policia, que cuenta con un
programa de radio, quién le dice a la sra. Collins y la invita a desayunar para
conocerse.

Una vez que se encuentran en el desayuno, la sra. Collins lee una nota del
periédico donde relatan lo sucedido en la visita del Dr. Earl, la mujer pasea de un
lado a otro mientras lee en voz alta: “a solicitud de la policia de Los Angeles, el
especialista Earl W. Tarr examiné a Walter Collins para determinar el motivo de
su palidez, confusion y deterioro desde volver con su madre el lunes pasado”.

Reverendo: -Qué bien redactado, ¢no? (se limpia la boca), “desde volver con su
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madre”, no sélo aclara que usted es la madre, sino que también insinta que usted
es la responsable y que se preocupan por el bien estar de su hijo-

Christine continta leyendo, rechazando la invitacion de desayunar un poco: -
“Examiné muy bien al muchacho”, dijo el Dr. Tarr., “y esta claro que algo esconde,
ya nos dira a su debido tiempo su version de los hechos, pero antes tiene que
confiar en quienes lo escuchan y eso es lo hace falta: tener fe en el pobre
muchacho, no hay nada que contradiga lo que ha expuesto la policia” (mientras
estos se sucede la escena se traslada al cuartel de policia, donde el Dr. Da la
entrevista).

Posteriormente se observa como Christine y el reverendo caminan juntos, al
tiempo que se desarrolla el didlogo siguiente en relacion con la nota del periddico:

Christine: -¢Por qué hacen algo asi?-

Reverendo: - Para no confesar que se equivocaron al traer a ese nifio, pero
cualguiera con medio seso, podria leer entre lineas, lamentablemente eso
excluye a la mitad de los que leen el diario. Sra. Collins mi mision en la vida ha
sido revelar todo lo que la policia ha querido ocultar. Se rigen por la violencia, el
abuso, el asesinato, la corrupcion y el temor. Hace 2 afios, cuando Davis asumio
el mando dijo: “ajusticiaremos a los bandidos en las calles de Los Angeles, quiero
que me los traigan muertos, no vivos y castigaré a cualquier agente que les
muestre clemencia. Tomo 50 de los oficiales mas violentos, les dio ametralladoras
y los autoriz6 a disparar como quisieran, los bautizo “los Metralleros”. Sin
abogados, sin juicios, dudas, suspensiones ni pesquisas, s6lo montones de
cadaveres, en la morgue, en los hospitales, en la calles. .La policia no hizo esto
para eliminar el crimen, lo hizo para eliminar la competencia. El alcalde se ha
vendido, el juego, la prostitucion, la bebida ilicita, cuando uno da libertad para
hacer lo que quieran, haran lo que quieran, como descubrié el Sefior en el
paraiso. Esta policia no tolera ni oposicion ni conflictos, ni siquiera bochornos,
usted esta en posicion de abochornarlos y eso no les gusta, haran lo posible por
desacreditarla, lo he visto muchas veces, no estoy ciego, por eso quise conocerla,
para que supiera en que se estaba metiendo y para ayudarla a defenderse, si
quisiera-

Christine: -Le agradezco reverendo todo lo que ha hecho y todo lo que me ha
dicho, pero yo no tengo una mision. Yo solo quiero ver a mi hijo-

Reverendo: -Muchas, sra. Collins, han perdido a sus hijos por conveniencia (ella
asiente con la cabeza) el suyo, desgraciadamente no seria el primero, pero si
usted hace lo correcto, podria ser el dltimo-

Christine asiente con la cabeza, convencida y decidida.

Interpretacion de la escena:

La importancia de esta escena es que en ella surge el un hombre que esta
dispuesto a apoyar a Christine: el revendo Gustav, que se descubre como su
Gnica fuente de apoyo masculino y que serd clave para las acciones que ella
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realice en el futuro, ya que le hace una advertencia para que sepa a lo que se
esta enfrentando y la insta a que se arme de valor.

Pero el apoyo de este hombre va mas all, porque esté dispuesto a apoyar a una
mujer que no cumple con los roles tradicionales de su época, a pesar de que él
mismo pertenece al clero, una institucién que desde su origen se ha preocupado
por mantener un “orden natural’, segun el cual la mujer, es inferior al hombre
debido a que fue ella quien cometi6é el pecado original y que por lo tanto debe
permanecer sometida a los designios del varén (Andrade, 2011), que en el caso
de la sefiora Collins, equivale a decir que por su condicion de mujer y madre
soltera debe someterse a lo que diga la figura de poder. Por esta razon es que es
tan importante el apoyo de Gustav, porque estd dispuesto a ir contra los
convencionalismos y dar la cara por una mujer para que luche contra la policia,
un acto impensable para la mayoria de las personas, incluso para los hombres.

Ademas de que permite inferir que la policia comienza a considerar a Christine
como una amenaza para mantener el poder, ya que se han molestado en hacer
uso de la prensa para hacerla quedar mal ante las demas personas, una accion
gue no se lleva a cabo para protegerse de cualquiera, sino solamente de las
verdaderas amenazas y que de paso sirve para dejar entrever que la salud
mental de esta mujer es débil, lo que disculpa a la policia en caso de que quiera
usar algun otro método en su contra, ademas de servir como una amenaza para
Christine, dejandole ver que estan dispuestos a cualquier cosa con tal de que ella
mantenga la boca cerrada.

4.1.15 VINETA XV

Vifieta nimero 15 | Codigo: ES.

Escena nimero 6

Descripcién de la escena:

Inspirada por la conversacion sostenida con el reverendo, Christine decide
recabar pruebas que la ayuden a comprobar que el nifio que le entregaron no es
su hijo, con la esperanza de que esto sirva para que sigan con la busqueda de
Walter Collins, para ello recurre a dos personas que conocen muy bien a su hijo y
que le pueden dar sustento a su denuncia: su maestra y su dentista.

La siguiente escena sucede en el consultorio del dentista, durante una revision de
rutina, la madre se encuentra afuera, mientras el nifio es atendido, una vez que el
médico sale le comunica sus hallazgos.

Dentista: - Su hijo tenia un espacio entre los dientes del frente, como un octavo
de pulgada, este nifio no lo tiene-

Christine: -¢ Podria haber cambiado con la edad?

Dentista: -A veces si, es posible, pero no en el caso de Walter, habria que
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operarle las encias para lograrlo y puedo asegurarle que éste no lo han operado-
Christine: -¢ Estaria dispuesto a ponerlo por escrito?-
Dentista: -Perdone la vulgaridad, pero si, carajo-

Toma lugar en un salon de clases con un pizarrén de tizas, el nifio se encuentra
parado frente a toda la clase con su mochila escolar, mientras que la profesora
encargada lo observa, Christine se encuentra al lado del nifio. La profesora
observa detenidamente al nifio y dirigiéndose a la madre dice:

Profesora: -Si es él, ha cambiado mucho (se dirige al nifio), ¢ sabes quién soy?-
Nifio: -La maestra-

Profesora: -Si, pero hasta las maestras tienen nombre (el resto de los nifios de la
clase miran lo que ocurre en silencio).

Nifio: - No me acuerdo, la conozco, pero no me acuerdo de su nombre-
Profesora: -La sefiora Fox, ve a tu pupitre-

El nifio se dirige a un pupitre y se sienta, al verlo, todos los demas nifios rien, el
nifio reacciona con extrafieza por no comprender la risa de los demas, la maestra
manda a callar a todos y se dirige de nuevo al nifio.

Profesora: - Cualquiera no, el tuyo, siéntate en tu pupitre, sabras cual es, llevas
mas de un afio en él-

El nifio se levanta y se dirige a otro pupitre mientras la profesora se dirige a
Christine.

Profesora: - Sra. Collins, si ése es su hijo, que me parta un rayo, lo pondré por
escrito y declararé ante un tribunal o ante el mismo Presidente Coolidge-
Christine sonrie y le da las gracias.

Interpretacion de la escena:

Esta escena es crucial para el desarrollo de los hechos que vendra a continuacién
y también muestra una gran inteligencia por parte de la sefiora Collins, quien
decide hacer uso de dos figuras respetables de la comunidad para sustentar su
demanda, ademas de que al usar a un dentista, ella también hace uso de la
ciencia, que dias antes la policia us6 en su contra al enviar un médico a su casa.

Cuando ambos, el dentista y la maestra, verifican que el nifio impostor no es
Walter Collins, le dan la certeza a Christine de que se encuentra en lo correcto,
de que ella no esta loca y que por increible que parezca es la policia, es la figura
de autoridad quién se encuentra equivocada.

4.1.16 VINETA XVI

| Vifieta 16 | Cédigo: ES
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Escena 7

Descripcion de la escena:

Poco después, durante una mafana lluviosa, Christine se despide del reverendo
y queda de encontrarse con él esa noche en la estacion de policia, al bajar la
espera un grupo de reporteros, todos con paraguas negros, una vez que ha
llamado su atencion, la sra. Collins hace el siguiente comunicado para la prensa:

“Soy Christine Collins, buenos dias. Mi hijo de nueve afios, Walter Collins,
desapareci6 el 10 de marzo, al cabo de meses de busqueda me trajeron un nifio
de DeKalb, lllinois. A todos nos dijeron que ese nifio era mi hijo, no es mi hijo, la
policia se equivoco y por eso es la supuesta transformacion. Tengo cartas de sus
médicos y maestros donde se comprueba que no es mi hijo, se estan
imprimiendo y las divulgaré mafiana. Le di a la policia la oportunidad de
corregirse y seguir la busqueda de mi hijo, como no han querido hacerlo, me han
obligado a hablar, espero que esto lo convenza de acabar lo que empezaron y
traerme de vuelta a mi hijo, gracias”.

A raiz de esto, la policia manda a traer a la sefiora Collins en ese momento, con
la orden de que entren por atras para evitar el acoso de la prensa, una vez en la
estacion, la hacen pasar inmediatamente a la oficina del comandante.

Comandante: -Que problema ha creado sefiora Collins, ha puesto a toda la
policia en ridiculo (se sienta en el escritorio, mientras que la madre permanece
sentada en un sillon)-

Christine: - (Mientras agacha la cabeza y junta sus manos) No fue mi intencién-
Comandante:-No, claro que no, ha dicho que no podiamos distinguir un nifio del
otro para halagar nuestro esfuerzo, ¢ quiere hacernos quedar mal? (se levanta del
escritorio)-

Christine: -Por supuesto que no, quiero que encuentren a mi hijo-

Comandante: (Subiendo la voz) — ¢Sabe que le pasa sefiora Collins? Quiere
evadir sus responsabilidades-

Christine: -¢Como?

Comandante: -Le gusto ser libre, sin un hijo que la preocupara, iba donde gueria,
hacia lo que queria, veia a quién queria (Christine lo mira sorprendida). Pero
entonces le devolvimos a su hijo y ahora representa un estorbo, por eso se ha
inventado todo esto, para que se lo crie el gobierno, ¢no es cierto?-

Christine: (Indignada, enojada, apretando los dientes) -jMentira!-

Comandante: -El mismo chico dice ser su hijo, ¢ por qué?, ¢por qué lo dira?-
Christine: -No lo sé, so6lo sé que miente-

Comandante: - Quizas (se pone frente a ella, en actitud amenazadora), quizas
sea un mentiroso, usted le ensefd, ¢no?, los dos son mentirosos, usted es
mentirosa y revoltosa y no deberia andar suelta-

Christine:-jUn momento!-
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Comandante: -O esta mintiendo o no distingue entre la verdad o la mentira (hace
énfasis con sus manos en la frase). Digame, ¢es negligente o simplemente esta
loca? No hay otra alternativa-

Christine: (Se para del sillon) -jEsto es intolerable!-

Comandante: (Se acerca a la puerta para impedirle el paso a Christine y abre la
puerta) - ¢Quiere expertos?, ¢quiere pruebas? Carcelera (se acercan un hombre
y una mujer, miran fijamente a Christine), ¢aun insiste en que el nifio de alla
afuera no es su hijo?-

Christine: - Si, insisto-

A un movimiento de su cabeza, entran el hombre y la mujer, mientras el hombre
sujeta a Christine, la mujer le pide que no se resista 0 acabara lastimandose,
Christine se sorprende, no entiende qué es lo que esta pasando, mientras el
comandante de la policia dice:

-Llévenla al pabellén de psiquiatria del Hospital de Los Angeles, anoten lo
siguiente: la imputada alega que la policia la engafié y le ha dado un menor que
segun ella no es su hijo. LIévensela-.

Acto seguido se llevan Christine para conducirle al hospital donde recibe un bafio
de agua fria y pasa por una revision que incluye sus genitales, para asegurarse
de que no entre con ningun objeto al pabellon, ademéas de que recibe una bata
blanca, como el resto de las pacientes, ademas de ser recibida y fichada como
“Cddigo 12”. Christine intenta decir que estan cometiendo un error, pero la
enfermera se limita a preguntarle: -¢;Quieres una camisa de fuerza?, pues
compértate-.

Mientras esto ocurre la policia le da el siguiente comunicado a la prensa:

“La senora Collins nos contactd el 10 de marzo de 1928, cuando su hijo Walter
Collins desaparecié. El hijo reaparecid en agosto de 1928, la sefiora Collins
continla insistiendo en que sigue ausente, padece de paranoia, delirios de
persecucion y disociacion de la realidad, podria hacerse dafio a si misma,
recomendamos internarla en el pabellon de psiquiatria hasta que se recupere”.

Una vez internada le informan que el médico la ver4d mafiana y le asignan una
habitacién, ademas de comunicarle que los libros, las revistas, el diario, los
objetos cortantes estan restringidos, por su “propio bien”, ademas de prohibirle
llamar por teléfono, después la dejan sola en la habitacion con su compafiera de
cuarto, una mujer que luce desalifiada y que repite a cada momento: “Este es mi
cuarto, mi cuarto, me dijeron que era mi cuarto...”, Christine la mira asustada
mientras la mujer empieza a gritar que es su cuarto.

Interpretacion de la escena:

Queda claro que el mecanismo de control usado por la policia con Christine
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Collins es el miedo, la intimidacién y la internacion en contra de su voluntad.

Al inicio de la escena, el comandante intenta convencerla de que esta
equivocada, que ellos ya han cumplido con su trabajo, que deberia de estar
agradecida por todo lo que han hecho por ella, pero no al no conseguirlo pasa a
la intimidacion, acusandola de ser una mala madre, un insulto sumamente grave,
sobre todo para la época en que se desarrollan los hechos, tratando de que ella
se doblegue y retire todo lo dicho la prensa.

Sin embargo, al no conseguirlo le da una ultima oportunidad para decir que ella
esta equivocada, pero al negarse Christine, el comandante hace uso de un
mecanismo de control reservado para las personas que van en contra de lo
acordado socialmente y de los que son considerados alborotadores por el Estado:
ser internada en un hospital psiquiatrico, una accidén que es posible justificar sin
mayor complicacion debido a que ya existia el antecedente del informe realizado
por el médico que visito la casa de Christine.

En su calidad de policia, el hombre no debe dar grandes explicaciones, basta
con que declare que la mujer ha perdido la razén para que sea internada en el
acto, sin siquiera pasar por un examen meédico que certifique su salud mental, lo
que resulta en el internamiento de Christine. Acto seguido decide dar un informe
ante la prensa, con el objetivo de hacer quedar mal a la mujer y asegurarse, de
que en caso de que ella salga del hospital, sus palabras no sean tomadas en
cuenta, por ser considerada una “loca”.

Ya en el hospital, los mecanismos de control se aseguran de quitarle toda
oportunidad de defensa a Christine, de entrada, al ser remitida por la policia es
considerada como peligrosa, aunque en realidad no haya hecho nada malo,
ademas es victima de tratos inhumanos con el fin de socavar su confianza en si
misma y su integridad, por lo que recibe bafios de agua fria y ve violada su
intimidad cuando una enferma hurga en su vagina sin siquiera considerarla, todo
estos procedimientos realizados con una frialdad total, como si la mujer fuera un
objeto y no un ser humano, razén por la cual no es de extrafiarse que al final de
su proceso de ingreso al hospital se sienta débil, temerosa y con desconfianza.

Todo esto acompafiado de una clara intencion de que pierda control sobre su
propia realidad, ya que al negarle el acceso a los periodicos, libros y revistas, le
niegan la oportunidad de llevar algun tipo de cuenta de los dias que le permita
conservar su orientacion temporal, ademas de alejarla de la posibilidad de saber
qué es lo que esta ocurriendo en el mundo exterior y finalmente, al prohibirle
hacer una llamada telefonica, la dejan sin ninguna oportunidad para pedir ayuda,
lo que se ve agravado si se considera que Christine fue internada sin que nadie lo
supiera, ni su familia, ni sus amigos, por lo que ingresarla en un hospital
psiquiatrico, equivale a borrarla de la sociedad y dejarla desamparada ante los
mecanismos de control.
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4.1.17 VINETA XVII

Vifieta nimero: 17 | Cédigo: ES

Escena numero: 8

Descripcién de la escena:

En su primer dia en el pabellon psiquiatrico, Christine se sienta para desayunatr,
temerosa, mirando a su alrededor, una mujer un poco desalifiada, rubia y de
cabello corto, toma la bandeja de su comida y decide sentarse enfrente a
Christine.

Carol: -Tienes que comer (Christine la mira en silencio, cohibida), es lo normal,
haz todo lo que te haga parecer normal, es la Unica salvacion. Me llamo Carol
Dexter, ¢y ta?-

Christine: -Christine Collins-

Carol: -Cémetelo todo carifio, sé que es dificil pero trata (la mujer que compartia
la mesa con ellas, de la nada se levanta, dejando un asiento libre, aprovechando
eso, Carol se sienta en el lugar vacante, justo cara a cara con Christine que la
mira con atencién, aungue sigue sin tocar la comida). Oi lo que decian, estas aqui
por un Cdédigo Doce, los doctores, los empleados creen que si la policia te trajo,
por algo seria-

Christine: -No hay motivo alguno, estoy completamente cuerda y se los voy a
explicar-

Carol: - ¢ ComMo?, mientras mas cuerda parezcas, mas loca te creeran. Si sonries,
estas delirando, estas histérica y si no, estds deprimida. Si eres neutral estas
desvinculada o posiblemente catatonica-

Christine: -Lo has pensado mucho-

Carol: -Si, ¢no entiendes?, eres Codigo Doce y yo también, estamos aqui por lo
mismo, encabronamos a la policia, ¢ves a esa sefiora? (sefiala a una mujer que
juega con su cabello, de mirada perdida, desalifiada), su marido policia le pegaba
continuamente, cuando quiso denunciarlo, la trajo aqui. ¢Y esa? (sefiala a una
mujer de cabello corto que bebe agua), la policia le parti6 los brazos a su
hermano, cuando fue a los periédicos (mueve la cabeza para dar a entender que
la internaron en el pabellon)-

Christine: -¢Y ta?-

Carol: -Yo trabajo de noche (Christine la mira sin entender)...es decir...trabajo
de noche (Carol guifia un ojo y Christine entiende lo que quiere decirle) en los
clubes, en el centro, tenia un cliente que constantemente me golpeaba, lo
denuncié y resulté que el hombre era policia, cuando vine a ver, estaba aqui-
Christine: -No pueden hacer esto-

Carol: -¢Estas bromeando?, todo el mundo sabe que las mujeres son fragiles,
son emotivas, ilégicas, tienen la cabeza hueca. A veces dicen lo que no conviene,
se vuelven locas, carajo, perdona la palabra. Si estamos locas, no hay que
hacernos caso, ¢a quién le vas a creer?, ¢a una loca que quiere desprestigiar al
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cuartel o a un policia?, estando aqui o nos callamos y nos portamos bien 0 no nos
vamos 0 nos vamos como ella (mueve la cabeza para sefialar a una anciana
visiblemente trastornada)-

Christine se tapa los ojos con la mano, reprimiendo las ganas de llorar y
visiblemente asustada.

Interpretacion de la escena:

Queda claro que el mecanismo de poder, tiene todo estructurado de tal manera
que sin importar lo que haga o deje de hacer la sefiora Collins, sera considerada
loca, lo que cual es conveniente para los intereses del comandante y de la figura
de poder a la cual representa, ya que no les conviene que las personas sepan
gue hacen un pésimo trabajo, se aseguran de neutralizar a toda persona que los
haga quedar mal, lo cual resulta mucho méas sencillo cuando se trata de una
mujer, ya que por su naturaleza femenina es considera inferior y tal como lo dice
Carol, al ser emotivas, son vistas como propensas a volverse a locas.

La funcién del hospital psiquiatrico como un centro de encarcelamiento para las
personas que van en contra de lo establecido socialmente, es confirmado con la
presencia de Carol, quién por el simple hecho de ser prostituta se convierte en un
ser indeseable para la comunidad, debido a que con su trabajo atenta contra las
buenas costumbres, lo que provoca que sea remitida al hospital, sobre todo
después de atreverse a denunciar a un cliente que la golpeaba, quién ademas era
policia.

En resumen el hospital psiquiatrico se convierte en el castigo ideal para todas
aguellas mujeres que de una o de otra manera, se rebelan contra la policia, que
siendo un grupo eminentemente masculino, simboliza al poder masculino en su
conjunto que califica como locas a todas aquellas mujeres que no se dejan
dominar.

4.1.18 VINETA XVIII

Vifieta nimero 18 | Codigo: ES.

Escena nimero 9

Descripcion de la escena:

Christine Collins es conducida por una enfermera hacia el consultorio de un
médico, quién sostiene su expediente en la mano.

Dr. Steele: -Soy el Dr. Steele, por favor, siéntese. Espero que hasta ahora su
visita haya sido agradable (Christine se sienta, el médico la mira y espera a que
ella haya tomado su lugar)-

Christine: -Si-

Dr. Steele: -¢De veras? (se rie), me imaginé que seria dificil-
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Christine: -Bueno si, al principio, pero suficientemente-

Dr. Steele: (Guarda silencio y toma notas rapidamente) — Veo que le sacaron
sangre para un analisis-

Christine: -Si, para ver si tenia sifilis porque afecta la mente-

Dr. Steele: -Cuando le dijeron que era para sifilis, ¢ se molesto?-

Christine: -No, porque me dijeron que era algo de rutina (mira al médico
sonriendo, tratando de mostrarse o mas cuerda posible).-

Dr. Steele: -Exactamente, de rutina, siempre vale precaver-

Christine: - Supongo que algunas personas se molestarian, pero yo entendi (el
médico vuelve escribir observaciones y abre el expediente de Christine)-

Dr. Steele: -Segun su expediente usted cree que la policia un nifio falso en vez
de su hijo-

Christine: -No dije que fuera un nifio falso, no es mi hijo, trajeron al nifio
equivocado, mi hijo sigue ausente-

Dr. Steele: -Caramba, que raro, aqui tengo un articulo de peridédico con una foto
suya en la estacién de trenes recibiendo a su hijo (le muestra el periédico con la
fotografia), es usted, ¢,no?-

Christine: -Si-

Dr. Steele: - Si, asi que primero lo era y ahora no lo es, ¢como sucedi6 esto?, ¢la
gente cambiando, transformandose en otros?-

Christine: -La gente no cambia-

Dr. Steele: - ¢ Cree que no cambian?-

Christine: -No he.. .-

Dr. Steele: -Shh... ¢ la policia no esta hostigandola?-

Christine: -No (luce fuera de si, ida).-

Dr. Steele: -La policia esta protegiéndola-

Christine: -Si-

Dr. Steele: -¢,De veras?-

Christine: (Sonrie) —Si-

Dr. Steele: -Pues que extrafio, porque cuando la trajeron usted dijo a la
enfermera que la policia estaba tratando de castigarla. O la enfermera y los
demas también quieren castigarla (Christine lo mira mientras los ojos se le
empiezan a llenar de lagrimas) o su cuento ha cambiado (Christine suspira),
¢tiene problemas distinguiendo la realidad sra. Collins?-

Christine niega con la cabeza.

Interpretacion de la escena:

Como parte del mecanismo de control ejercido contra Christine, el médico a su
cargo intenta confundirla, provocando que ella misma caiga en contradicciones y
formulando preguntas, que sin importar como sean contestadas, haran quedar
mal a la sefiora Collins.

Ademas de que el comportamiento del médico es antiético, porque se aprovecha
del agotamiento mental y fisico de Christine y de su vulnerabilidad en ese
momento, cosa que aprovecha para hacerla quedar mal, a sabiendas de que todo
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el poder recae sobre él y no sobre ella, ya que él es la Unica persona que tiene
las facultades para poder determinar la salud mental de la mujer, quién al carecer
de cualquier tipo de apoyo exterior, se encuentra indefensa y no le queda mas
remedio que soportar la entrevista que pasa a ser interrogatorio y que se
encuentra disefiada para proteger los intereses de la policia.

El interrogatorio esta tan bien disefiado, que hasta hace uso de la foto aparecida
unas semanas atrds en el peridédico, cuando fue retratada en el reencuentro con
su supuesto hijo, una accion que saca de su contexto para poder usarla como un
argumento en contra de la mujer, al igual que lo que ocurrido en la Estacion de
Policia el dia que fue internada y que termina usando para sugerir que Christine
esta perdiendo la nocion de la realidad, lo cual, obviamente, podra ser usado en
su contra en el futuro, en el caso de que ella decida seguir luchando.

Incluso el que hagan una analisis sanguineo para detectar sifilis, es permite hacer
suposiciones acerca de la vida sexual de las pacientes, que siguiendo la I6gica
del pensamiento de la época, los provee de los argumentos necesarios para
asegurar que su locura tiene un origen fisico causado por sus costumbres
inmorales, por lo que el internamiento es lo mejor que se puede hacer en este
tipo casos.

En conclusién, todos los procedimientos que se llevan a cabo dentro del hospital,
tanto para Christine como para el resto de las pacientes, estan disefiados para
diagnosticar locura, sea cual sea el caso, diagnésticos usados para mantener a
raya a toda mujer que no cumpla con los roles tradicionales.

4.1.19 VINETA XIX

Vifieta nimero 19 | Cédigo: ES.

Escena niumero 10

Descripcién de la escena:

En el hospital Christine se niega a tomar unas pildoras que segun le dicen son
para tranquilizarse, por lo que amenazan con obligarla a tomarlas, justo en ese
momento pasa el Dr. Steele, ella al verlo corre hacia él.

Christine: -No quiero tomar las pildoras, no las necesito, no estoy enferma-

Dr. Steele: (Sonrie) —No, no las necesita-

Christine: (Sorprendida) —No, no tengo nada-

Dr. Steele: -Pues entonces no se opondra a firmar esto (le entrega un papel),
certifica que se equivoco y que el nifio que tiene efectivamente es su hijo, ademas
dice que la policia obrd bien al enviarla aqui y los exime de todo dafio (le ofrece
un boligrafo), firme-

Christine: -No voy a firmar, no firmaré-

Dr. Steele: (Le deja de ofrecer el boligrafo) —Pues entonces no ha mejorado,
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firme y mafiana mismo saldra de aqui-

Christine: -Pero no estoy equivocada, mi hijo no ha aparecido-

Dr. Steele: - Sra. Collins, se esté alterando-

Christine: -Pues, jno firmo porque no es mi hijo! (el médico llama a los
enfermeros mientras ella grita) jno es mi hijo, mi hijo esta perdido!-

Dr. Steele: - jEstéa histérica!, jhay que darle un sedante!-

Christine: -jNo ha aparecido! —

La mujer continda gritando que el nifio que le entregaron no es su hijo, al mismo
tiempo que un enfermero la saca del consultorio del médico, ella lucha mientras
las enfermeras intentan darle una pildora, al ver que la rodean, Carol acude en su
ayuda, por lo que es conducida a la terapia de choques eléctricos a modo de
castigo. Tiempo después, cuando consigue visitar a Carol, Christine le da las
gracias por lo que ha hecho por ella.

Interpretacion de la escena:

El médico, en este caso la figura de poder, hace uso de la intimidacién para
intentar controlar a Christine y obligarla a que se retracte, a que admita que esta
equivocada y que le de toda la razén a la policia, pero cuando ella se niega,
decide calificarla de histérica, una enfermedad que desde sus inicios ha sido
atribuida a las mujeres y ordenar que la controlen.

Basicamente el precio de la libertad de la sefiora Collins es admitir que esta loca,
0 que al menos lo estuvo, ya que firmar el papel en el cual se retracta es su Unica
forma de salir de ahi, una accion no solamente antiética, sino también inhumana
por parte del médico, ya que de ella depende la libertad de otro ser humano,
dejando muy en claro que la policia esta dispuesta a hacer cualquier cosa con tal
de conservar el control sobre la comunidad, aunque ello signifique privar de su
dignidad a cualquier persona.

Por ello, cuando Carol decide defenderla, ir en contra de los parametros
establecidos y rebelarse contra el control ejercido sobre ellas, recibe choques
eléctricos, como castigo por haberse atrevido ir contra el orden establecido,
aunque disfrazado como un tratamiento que busca “curarla”, justificando el dolor
fisico y el sufrimiento que este procedimiento causa en un ser humano.

4.1.20 VINETA XX

Vifieta nimero 20 | Cédigo: ES.

Escena nimero 11

Descripcién de la escena:

El Dr. Steele se encuentra pasando lista a las pacientes internadas en el pabellén
con ayuda de una enfermera, las mujeres se encuentran alineadas, a un lado de
la puerta de su habitacidbn mientras el médico pasa lista y revisa su expediente, al
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llegar el turno de Christine pide privacidad para leerle su expediente.

Dr. Steele: -Veo que han tenido que darle medicina a la fuerza, ya van seis dias
sefiora Collins, sin progresar, puede que tengamos que probar algo mas, a
menos que demuestre que ha mejorado, firmando esto (le vuelve a ofrecer el
papel donde se retracta de todo lo dicho y reconoce que la policia jamas se
equivoco)-.

Christine: (Lo mira desafiante y habla con voz firme) —Jédase y vaya al cofio de
Su madre-

Dr. Steele: (El médico la mira, irritado y decide enviarla a la terapia de choques
eléctricos) —Sala dieciocho-

Christine es conducida hacia la sala dieciocho y preparada para recibir choques
eléctricos, pero justo antes de que comiencen, llega una enfermera con la orden
de detener el proceso, debido a que el reverendo ha llegado para rescatarla y con
la orden de que la dejen ir. A regafiadientes el Dr. Steele la deja ir, no sin antes
insistir de nuevo en que firme la declaracién donde se retracta de todo, a lo que
Christine se niega nuevamente.

Es necesario sefialar que mientras la sefiora Collins pasa su tiempo de
internamiento en el hospital, la policia recibe la orden de encontrar a un nifio de
doce afios llamado Sanford Clark con el objetivo de regresarlo a Canada, por lo
gue envian a un agente a buscarlo al rancho de su primo.

Una vez que lo encuentran y pasados algunos dias, Sanford confiesa que su
primo Gordon Northcott es un asesino que ha matado a mas de veinte nifios, la
policia impactada le pide que identifique a las victimas que recuerde que hayan
muerto en manos de su primo, ente lagrimas Sanford reconoce a algunos nifios
gue han sido reportados como desaparecidos, entre ellos, Walter Collins, lo que
aunado al descubrimiento de unos restos humanos en el rancho Northcott,
provoca la atencidén de la prensa y de paso sirve como un medio para ayudar a
probar la inocencia y cordura de Christine Collins, quién apenas sale del hospital,
recibe la noticia de lo ocurrido con el asesino de nifios y le notifican la gran
posibilidad de que su hijo desaparecido sea una de sus victimas, al recibir esta
noticia la sefiora Collins no lo soporta mas y se desmaya.

Después de un afio de la desaparicion de Walter Collins, a la policia no le queda
mas que admitir que entregaron un nifio equivocado, lo que provoca que todos los
agentes implicados sean enjuiciados y destituidos, no obstante y a pesar de esto,
no hay una pista que conduzca al paradero de Walter, debido a que jamas
encontraron sus restos, por lo que al pasar los afios, la madre, quién ha
regresado a su trabajo y vida normal, conserva la esperanza de que algun dia
volvera a ver a su hijo y nunca deja de buscarlo.

Interpretacion de la escena:
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Christine se muestra como una persona valiente y que no se dejara vencer por el
mecanismo de control, cuando adn a sabiendas de que recibir4 un castigo, sigue
firme en su conviccion de asegurar de que le dieron un nifio impostor, lo que irrita
al médico, ya que se da cuenta de que no sera facil controlarla, por lo que decide
enviarla a recibir choques eléctricos, lo que se ve interrumpido con la llegada del
reverendo Gustav, que exige que liberen a Christine.

Si bien es noble que Gustav continle apoyando a la sefiora Collins, es claro que
sin su intervencidon, la mujer jamas hubiera sido liberada, lo que pone de
manifiesto que fue necesario el apoyo de un hombre para que ella fuera tomada
en cuenta, a pesar de haber tenido siempre la razén.

El hecho de que solamente creyeran en ella hasta el descubrimiento de los
asesinatos, pone en relieve el poco peso que tiene la declaracion de una mujer
gue carece del apoyo masculino, a pesar de que haber contado con pruebas que
comprobaban el error de la policia, no fue hasta las declaraciones de Sanford y el
apoyo de Gustav, que finalmente Christine consigue ser liberada.
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CONCLUSIONES

En las tres obras cinematograficas que fueron usadas para la realizacion de este
estudio es posible observar que pertenecer al género femenino parece ser sinGbnimo
de ser vulnerable y que dicha vulnerabilidad hace a las mujeres mas propensas para
ser juzgadas como “locas”, sin que necesariamente padezcan una enfermedad

mental, tal como asegura Andrade (2011) en su obra.

Esta vulnerabilidad forma parte del desideratum que considera que todas las mujeres
son seres indefensos, irreflexivos, sumisos, callados, sin el derecho de decidir que
quieren para su vida y que deben estar bajo el dominio de un hombre, a quién por
género le corresponde tener la sabiduria, la violencia y el poderio sobre las mujeres
(Cazés, 2000), estas caracteristicas se presentan en las tres peliculas, debido a que
sus protagonistas, sin excepcion son controladas por una figura masculina, que es
representada por el marido y por el hospital psiquiatrico, institucién que forma parte
del desideratum. El autor considera que el desiderdtum se encuentra inmerso en
todos los aspectos de nuestra vida, tanto en hombres como en mujeres y marca
profundamente cuales son las conductas y normas que una mujer debe mantener
para ser bien vista por la sociedad a la cual pertenece, en el caso particular de las
protagonistas, el representante del desideratum es el marido o la falta de éste las
que les hace la vida mas facil o se las complica, como es el caso de Maria, quién al
carecer del apoyo de su marido no consigue salir del hospital psiquiatrico, lo cual es

descrito en la vifieta nUmero seis, escena seis, codigo MDC.

El poder masculino posee un alcance ilimitado, ya que es capaz de internar a
mujeres perfectamente cuerdas, pero que se han atrevido a contrariar el orden
establecido por dicho poder, como es el caso de la vifieta nUmero dieciséis, escena
siete, codigo ES, donde la policia es la representante del poder masculino sobre una
mujer, en este caso Christine Collins, quién al descubrir que le han entregado a un

nifio impostor en lugar de su hijo, decide reunir pruebas para poder demostrar que la
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policia se ha equivocado, lo que resulta en su ingreso a un hospital psiquiatrico, el
cual se lleva a cabo sin la presencia de ningun testigo, durante la noche y sin tomar
ningun tipo de consideracion ella, que una vez que llega al hospital, automéaticamente
pierde todos su derechos como ser humano y su presencia como ciudadana deja de
tener validez, lo que aunado al modo en que fue internada, la borra por completo del
mundo exterior, que sigue su curso sin saber que una mujer ha sido metida a un
hospital injustamente y que ha sido castigada por querer que se haga justicia, siendo
diagnosticada como loca, cuando en realidad se atrevi6 a ir contra la autoridad , por
lo cual esta mujer puede ser considerada dentro de las locas transgresoras, es decir,
mujeres que realizan acciones contra la opresion de la que son victimas y que son
catalogas como enfermas mentales por ello, con el fin de mantener el orden
establecido (Lagarde, 2003).

También queda confirmado que pertenecer al género femenino y el diagndéstico de la
locura van de la mano, segun la dptica de las peliculas analizadas, ya que en ningan
momento se duda de la salud mental de otras personas, aunque en el caso del
esposo, se presenten algunas sefiales que permiten inferir que su salud mental no
estd equilibrada del todo, lo cual puede verse en la vifieta nimero 9, escena 4,
coédigo UMBI, donde Nick, muestra algunos signos de desequilibrio mental, tales
como un cambio de humor profundamente marcado, una conducta erratica y una ira
descontrolada; signos que ya habian hecho su apariciéon en otras ocasiones y que
han tenido graves consecuencias, entre ellas, el accidente de uno de sus
comparieros de trabajo y la pérdida de control al grado de golpear a su esposa y
amenazar de muerte de sus hijos, acciones que a pesar de contar con testigos, no le
provocan ninguna consecuencia al sujeto, que sigue su vida de manera totalmente
normal, como si su comportamiento estuviera completamente justificado y disculpado
solamente porque es un varon, lo cual es una clara muestra de la predominancia del
hombre sobre la mujer, el cual forma parte del desideratum imperante en la sociedad
estadounidense de la época retratada en “Una mujer bajo influencia” y que en

opinion de Cazés (2000) es resultado de normalizacion del sexismo, el cual se
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caracteriza por la idea de que un género es superior a otro, en la mayoria de los

casos, haciendo alusién al género masculino.

Destaca en esta pelicula una de las caracteristicas propias del poderio del hombre
sobre la mujer, que la mujer sea la encargada de transmitir esta idea, lo cual ocurre
cuando la propia Mabel se convence de que lo mejor para ella es lo que diga su
marido, aun cuando esto va en contra de sus deseos y que ademas encaja con otra
caracteristica propia del desideratum: que la mujer debe vivir para otros y no para
ella, al grado de que Mabel cuida todas y cada de sus conductas, pidiendo permiso a
su marido hasta para tomar una simple taza de té (ver vifieta nueve, escena 4),
dejando en claro que se trata de una mujer que se encuentra preocupada por encajar
en las caracteristicas que la sociedad considera pertenecientes al género femenino
(Cazés, 2000).

Cabe destacar, en que todas las cintas, se hace referencia a la naturaleza femenina
como algo que debe ser suprimido y controlado, en la vifieta mencionada en el
parrafo anterior, se describe el reencuentro de la protagonista con sus hijos
pequefios después de no verlos durante 6 meses, una situacion en que se espera
una gran emotividad como algo natural en cualquier persona, pero dicha emotividad
es reprimida por la protagonista, ya que va contra los deseos de su marido, dando a
entender que el demostrar cualquier sentimiento, supone algo indeseable y que
solamente debe hacerse en privado y es que siendo los sentimientos considerados
parte primordial de la naturaleza femenina, éstos deben eliminarse porque son fuente
de acciones irracionales y pasiones sin control, que a su vez llevan a cometer

acciones inusitadas(Padel, 2009).

Ademas de tomar en cuenta lo ya mencionado, el rasgo que destaca en las tres
cintas como el detonador para que las protagonistas sean consideradas “locas”, es
que las tres se muestran abiertamente como transgresoras ante la opresion ejercida
por los mecanismos de control. En este caso, dichos mecanismos de control se

encuentran bajo dos formas principales: el matrimonio y el hospital psiquiatrico, los
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cuales a su vez, se caracterizan por ser representados por figuras masculinas de

autoridad: el marido y el médico psiquiatra.

El problema de las protagonistas surge cuando se rebelan, por diversas razones y a
su manera, contra el poder que el desideratum ejerce contra ellas a través de estos
mecanismos de control, los cuales al no poder manejarlas de la forma habitual,
deciden enviarlas a uno de los lugares que el Estado reserva para los casos de
transgresion contra el orden social establecido: el manicomio y la carcel (Foucault,
1967). Aunque hay que aclarar que estos casos no son exclusivos de un género en
particular, debido que a lo largo de la historia existen casos documentados de
hombres y mujeres que eran encarcelados o internados cuando representaban una
amenaza seria para el control ejercido por el Estado, como fue el caso de algunos
estudiantes que participaron en los llamados movimientos estudiantiles y terminaron

en la carcel de Lecumberri (Poniatowska, 2012).

La representacidon social se hace presente a través del desideratum que se observa
en los tres filmes, el cual establece que la mujer debe ser sumisa, vivir en funcion de
que los otros desean, dependiente del hombre, debe casarse, ser buena madre,
dedicarse exclusivamente a su hogar y no contrariar jamas lo que dice su marido o la
autoridad, por lo que, si una mujer si atreve a ir contra lo establecido, en automatico

se considera que ha perdido la razén.

En conclusion, en el caso de las peliculas analizadas, los mecanismos de control
juzgan como locas mas facilmente a las mujeres que transgreden deliberadamente lo
establecido por el desideratum, que forma parte esencial de la representacion social
que se tiene del género femenino y para castigarlas hacen uso de una institucion
nacida de éste, que es el hospital psiquiatrico, el cual es usado como un mecanismo
de control con el cual el género masculino se asegura de mantenerlas en orden.
Aunque cabria preguntarse qué es lo que ocurre con los hombres que transgreden
las normas sociales que dictan como debe comportarse su género, lo cual seria un

buen tema para otra investigacion.
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También se concluye que el poder ejercido por el desideratum es tal, que la mayoria
de las veces, no es posible percatarse hasta qué grado se encuentra inmiscuido en
la construccion de nuestras representaciones sociales y que en el caso especifico de
la locura, provoca que dicha representacion continde plagada de ideas erréneas,
como la idea de que las solteronas, las mujeres que deciden no tener hijos o que
toman la rienda de su sexualidad son consideradas “locas” (Lagarde, 2003), idea que
parece persistir ante nuestro dias y que exige que tomemos una postura reflexiva
para evitar que el desideratum continle propagando ideas que provoquen la

supremacia de un género sobre otro.
Tomando en cuenta lo anterior se hacen las siguientes sugerencias:

- Centrar la investigacion en una poblacion mas
especifica y que se encuentre formada por mujeres que se encuentren
afectadas por las ideas acerca de la locura femenina, con el fin de determinar
cudles son las ideas relacionadas con el tema y proponer acciones que

ayuden a frenarlas.

- Analizar los contenidos de los medios de
comunicacién que mayor influencia tienen en la poblacion mexicana, como es
el caso de las telenovelas, con el objetivo de concientizar a las personas
acerca de los mensajes que estos medios transmiten con respecto a a la
locura femenina (sobre todo considerando que en la mayoria de las
telenovelas el personaje antagonico resulta estar loca o loco) y en general con

los papeles que cada género debe desempeniar.
- Realizar campafas de concientizacion acerca de lo

gué es la salud mental en la poblacion en general, con el fin de ayudar a quitar

el estigma que representa padecer una enfermedad de este tipo.
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- Concientizar a los hombres y mujeres acerca del
desideratum, con el objetivo de cambiar las ideas errbneas con respecto a

cada género, por ideas mas sanas basadas en la equidad entre géneros.

- Realizar una investigacion para determinar cual es la
representacion social de la mujer mexicana, ya que al conocerla, se podra
determinar que acciones se pueden seguir para cambiar aquellos aspectos de
la representacion que no son convenientes para lograr una equidad entre

géneros.
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