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Introduccion

os libros de coro novohispanos integran un amplio universo de
ejemplares que tuvieron un uso Yy circulacion importante en
nuestro pais durante los tres siglos del virreinato y aun despues,
muestra de ello son la®limenes que se conservan en catedrales

como las de México, Morelia, Puebla y Oaxaca, por mencionar

algunos ejemplos destacados de las ricas librerias corales
catedralicias de la Nueva Espafia. A partir de 1859 cuando se decreto la nacionalizacion de
bienes eclesiasticos, ciertos conjuntos de cantorales de procedencia tanto catedralicia como
conventual, de colegios y de la Real y Pontificia Universidad de México pasaron a formar
parte de los fondos y colecciones nacionales en museos y en bibliotecas, tal es el caso de
los que se encuentran en el fondo reservado de la Biblioteca Nacional, en el Museo
Nacional del Virreinato y en el Museo Nacional de Historia. Hay que agregar a esta lista los
que se conocen en acervos privados dentro y fuera del pais, los cuales se vendieron o
intercambiaron por obras decimondnicas, pasando como volimenes sin mayor interés desde
una ideologia liberal y positivista; otra categoria la integran los libros de canto de iglesias
conventuales y parroquias cuya presencia fue determinante para el desarrollo de la vida
litirgica cotidiana de las comunidades eclesiasticas y seglares, muchos de los cuales
permanecieron en su lugar de origen olvidados por el tiempo y reposan hasta ahora en
silencioso resguardo distribuidos en el vasto territorio de la nacién. A esta Ultima categoria
pertenece nuestro objeto de estudio.

La investigaciormque aquiepresenta sha nombraddel cantoral de Coixtlahuaca.
Una aproximacion cultural y material a un manuscrito de la Mixteca. Atditulo remite
a la perspectiva desde la que se enfoca, la llamada Nueva Historia Eyltetagiro
material que tuvo lugar dentro de ella. En cuanto al libro en cuestion, proviene de una
comunidad mixtecehocholteca ubicada en el Estado de Oaxaca en México y contiene las
antifonaslos cantosy la salmodia en latin acompafiada de notaciéon cuadrada que deberia
cantarse en el Oficio Divino del tiempo litirgico que va de la Navidad a la Pascua de

Resurreccion, ademas de incluir fiestas religiosas logatked santoral dominicaomo la

2Peter Bur ke, fiHiFermas de Historea oulturalp. 2421 - gi c a o
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del patrono de la comunidad, San Juan Bauwyisia la Virgen del Rosaridu factura se

sitia en la segunda década del siglo XVIII, el soporte de escritura es el papel y no el
pergamino como tradicionalmente Ilsieieronlos libros de coro. Actualmente el libro se
ubica en el archivo parroquial de San Juan Bautista Coixtlahuaca, cabecera de este
municipio, si bien puede afirmarse que pertenecio al Conjunto conventual dominico de este
mismo lugar

El interés por analizar este documento litirgico musical data de finales del afio 2012
cuando el equipo de Organizacion de Archivos Parroquiales de la Miidecdifico el
libro, en aquella primera ocasion que se visitaba el archivo la que suscribe acudié como
asesora en conservaci@icho proyecto se enfocaba en la documentacién de archivo y no
en la libreria conventual/parroquial por lo que los libesgguardados en el mismo espacio,
entre ellos este cantoralp quedaron consignados en el inventario. Sin embargmdion
desuexistencia quedo registrada en nuestra memoria, asi como la inquietud de profundizar
mas sobre su razon de ser en ese lugarel 2021 regresamos al Archivo Parroquial
gracias a la gestion deerla Jiménezacudimos entonceslejandro Bandala y la autora a
fin de llevar a cabo una revision puntual del libreeglizarsu captura fotografica, a partir
de ambos registros fue posildesarrollata investigacion que se presenta.

El cantoral se encuentra deteriorado, fue el sesgo profesional de la restauradora en
primera instancia lo que detond el intee#sé| la costura esta rota y los cuadernillos se
encuentran separados de la encuadernacion, sus folios muestran dobleces, manchas y
deformaciones; el libro fue mutilado para expoliar algunas de sus capitulares. Este estado
de conservacion desfavorable proporciona irbnicamente grandes posibilidades de estudio;
la estructura expuesta es un campo abierto a la exploracion respetuosa de los instrumentos
profesionales para indagar sobre las técnicas y los materiales empleados en su construccion,

mientras que las huellas de uso despiertan inquietudes sobre su historia.

3 El archivo histérico parroquial, antes conventual, se mantuvo en el antiguo convento dominico hasta una
fecha no determinada del siglo XX, cuando pasé a la casa parroquial contigua a la Parroquia del Sefor del
Calvario dentro del casco urbano de la poblac@in. Perla M. Jiménez Santobjventario del Archivo
Parroquial de San Juan Bautista, Obispado de Huajuapan de Ledn, Coixtlahuaca, Odeao, Apoyo al
Desarrollo de Archivos y Bibliotecas de México, A.C., 2013.

4 Proyectocoordinado porPerla JiméneSantosrealizado a instancias de la asociacion civil ADABI de
México.




Un siguiente interés sobre el volumen surgié de la anotacion hecha a tinta en idioma
chocholteco agiwa en su contraguarda anterior, que aporté informacién relevante para el
planteamiento de esta investigacion y su desarrollo.

Como tipologia de libro etantoralprocede de la tradicidon cristiana medieval y
posteriormente de la liturgia romana, nos preguntamos como abordar su estudio para
entender su funcién y relevancia en un pueblo mixteco de Oaxaca; el desgaste del volumen
nos habla del empleo continuo que tuvo en otra época, asi como su persistencia en el
archivo parroquial fue resultado de un celoso resguardo a través de los siglos ¢como
explicar su presencia y funcidbn en un contexto indigena evitando la perspectiva
eurocéntrica que simplificaria este fenémeno al tomarlo como replicacién directa de un uso
y tradicion europeos3abiendo, ademas, qleque pueda definirse como tradiciéon no es
algo estatico ya qu@en su transmision siempre hay cierto grado de adaptacién consciente o
i nconsciente a | as/Coimpeeluss delcantoralen ant paablo dea s . 0
indios contribuye a explicarnos procesos de negociacion e integracion de codigos
provenientes de dos universos culturales, el mesoamericano y el hispano?

Consideramos que el cantoral es un artefacto cultural, en ese sentido, es un bien
simbdlico portador de ideas que necesitan del objeto libro para materializarse, lo que se
concreta en él es la complejidad del proceso de recepcidaptaadn del ritual litdrgico
cristiano en un contexto indigena virreirtah este documento se cifran practicas sociales y
simbdlicasde consumo creativque configuraran tempranamente rasgos de una identidad
local.

A través del andlisis de la puesta en pagina, es decir, de la forma en que se ha
planeado y ejecutado la copia del libro, se propprefue hecho por varios artesanos, al
menos un copista y un iluminador, siguiendo en esto formas de hacer de los copistas
medievalesHaciendo contrapeso a la herencia eurppes manos que lo realizan son
indigenas; nuestra hipétesis es que el cantoral de Coixtlahuaca es un ejemplar de canto
llano realizado en la Mixteca Alta en lo cualrsencauzatos saberes escriturales de los
tlacuilos de la region, saberes que atafien no sélo a una esfera practica sino a un sistema de

creencias en donda documentose le asigna un valor cultural relevante, de alli que

5> P. Burke Formas de historia culturabp. 238.




definamos al cantoral de Coixtlahuaca como un objeto simbdlico resultado de procesos de
hibridacién cultural.

Por otra parte, nos cuestionamos si el personaje Sebastian de las Casas citado en las
anotaciones de contraguardas del cantoral fue efectivamente su copista o un artifice que lo
repara mediante la reposicion de la encuadernacion vy, si la factura del libro corresponde al
afo 1718, consignado en la misma anotacion.

De tal forma la investigaciose construye en tornolas preguntas¢,En qué fecha
fue elaborado este cantoral®uién lo hizo% Cémo se hizo9, ¢ En donde®as cuales
pretendenrecrear las funciones pragmaticas y simbolicas del cantoral en el contexto
religioso, social y cultural del que proviene.

Para responder estas cuestiones nos hemos propuesto como ofgetivokares

I Conocer el espacio sociocultural del que procede el libro partiendo de un
antecedente histérico inmediato anterior a la época en que fue introducido su uso a
la Nueva Espafia, a fin de entender no sélo las rupturas sino también las
continuidades con un pasado reciente en el momento de instauracién de un nuevo
régimen ideoldgico, politico, econémico y social.

! Recabar informacién sobre las formas de produccion, circulacion y consumo de
libros litirgicosen la Nueva Espafian espcialde cantoraleg especificamenten
la Mixteca.

I Comprender el uso e importancia de los cantorales dentro de la liturgia cristiana
romana y entender al mismo tiempo el lugar que la escritura y el canto ritual tenian
en el contexto de recepcion al que se inseztda clase de librosn un pueblo de
indios en la Mixteca Alta.

! Conocer los elementasateriales y técnicos aplicados en la configuracion del libro

gue nos ocupa, su contenido textual y las particularidades del volumen.

En cuanto al marco conceptual el presente trabajo se ubica en la perspectiva de analisis de
los procesos de produccion, circulacién, recepcién y consumo del libro y de las ideas a
partir del libro, en ese sentido selazacon la Historia cultural y en particular cora

Historia del libro y la lectura, las cuales comienzan su difusion a partir del trabajo de un

nutrido grupo de autores, entre los que destacamos a Carlo Ginzburg y Peter Burke dentro




de la Historia cultural y a Robert Darnton y Roger Chartier para la historia del libro
impreso y el giro material.

Los autores que trabajan la Historia Cultural en su vertiente critica de la segunda
mitad del siglo XX tienen en comun el atender a la infraestructura econémica, politica y
social que da lugar a los artefactos culturales; el hablar de culturas en plural evitando
presuponer la unidad que oculta las contradicciones sociales y el disenso; y el haber dejado
atras el concepto de cultura como produccion erudita interesandose en aspectos cotidianos
de la experiencia humana adoptando un enfoque mas laxo con el que los antropdlogos ya
ven2an trabajando, gue | a entiende fAen sent|
mentalidades y valores, asi como la forma en que éstos se expresan o adquieren un
significado simb-lico cuando se enc%@ nnan en
términos generales lo que caracteriza a los historiadores culturales es precisamente su
i nter ®s por el estudio de pr8cticas, s2mbol o
comun denominador de los historiadores culturales es su preocupacion por lo simbdlico y
su inter'pretaci-n.o

Michel de Certeau nos propone el concepto de consumo en tanto apropiacion
creativd; en contra de proposiciones que definen a los consumidores como pasivos y
docilesDe Certeau lleva a cabo un analisis de los usuarios que con sus maneras de hacer
cotidianas utilizando los productos que les son impuestos, se apropian de ellos y los recrean
produciendo cultura, lo cual tiene una incidencia efectiva en el entramado del poder. Esta
aproximacion coincide con la que buscamos desarrollar al situarnos en la época virreinal,
analizando practicas impuestas por un régimen de dominacion que encuentran formas
creativas de recomposicion social, de tal forma se evidencia no una imposicion literal sino
una negociaciode formas y significados

Negociacién, hibridacién y traduccion cultural son términos retomados de la historia
cultural que nos han sido de utilidad en este analisis. El témeigpaciacion funciona para
expresar fAcierta conciencia de | a multiplici

en que pueden modificar se © Mianmashidridaciénees a si t u

6 P. Burke Hibridismo cultural p.66.

7 P. Burke,;,Qué es la Historia Cultural?p. 15.

8 Michel de Certeau,a invencién de lo cotidiang. 40.
9 P. Burke Hibridismo cultural,p. 97.




un préstamo de la botanica que ha sido retomado para acercarse al estudio de procesos de
interaccion entre esquemas o estereotipos que proceden de culturas diferentes.

Tales preocupaciones no han sido ajenas a los historiadores del arte de la Nueva
Espafia quienes han propuesto y utilizado ampliamente los conceptos de mestizaje y
sincretismo, el propio t®r mino Aindocristian
los setenta, remarcaba la caracteristica mixta de la produccion plastica novol8spana
embargo, nos interesa el enfoque cultural que pone el énfasis no solo en los objetos sino en
las practicas que los originan, entendiéndolas cproesos. De igual forma&) término
hibridacién/hibridismacultural asi como el de traduccion cultural que hace referencia a la
negociacion de significados, remarcan la caracteristica de doble direccion en la que ocurre
el intercambio de sistemas de valores e ideologias @emireultura fuente ytrareceptora
para enfatizar la bilateralidad del proceso.

Roger Chartiese pregunta como los textos convertidos en objetos son descifrados y
apropiados por los individuos para construir una representacion de si mismos, una
comprension de lo social y una interpretacion de su relacion con lo sa@oasideramos
que el cantoral de Coixtlahuaca nos informa sobre estos procesos. El mismaocgaoe p
tres enfoques para abordahistoria de la lecturael analisis de los textos, la historia de los
libros y el estudio de las practicds.La investigacion que aqui se plantea toca los tres
aspectoscomo el conjunto de fendbmenos relacionados con la recepcion y apropiacion del
libro, para lo cual se realiza una indagacion critica de fuentes bibliograficas y fuentes
primarias, asi como una revisién cuidadosa del libro fisico. Si bien la perspectiva de la
historia de la lectura se ha centrado en el libro impreso, adaptamos el enfoque para aplicarlo
a un libro manuscrito cuya produccion y lectura ocurre bajo ciertas condiciones
particulares.

El giro material implica que el foco de andlisis sobre el libro que anteriormente
estaba puesto exclusivamente en su textualidad como ambito privilegiado de sémtido
dejar de lado ese aspegtahora se nutre también de la informacion y significado que

emana de su sustrato material, cuyo discurso problematiza y sitla al HEsx¢o

10 |dem, p. 100.
11 Roger ChartierEl mundo como representacigm 105.




procedimiento permite conectar al libro como artefacto, no s6lo como idea, con el
entramado social del que proviene y en el que opera.

La Codicologia nos proporciona urétmdo para abordar el cantoral coawefacto
cultural al ser la disciplina que analiza los documentos manuscritos partiendo de los
materiales que lo sustentan y la configuracion particular que han adoptado en un volumen
especificaanto comasu contenido escrito. Los codicélogos se han dedicado a desentrafiar
el quehacer de los copistas, iluminadores y cada uno de los artifices que formaron parte de
la fabricacion del libro manuscrito occidental, que en esta investigacién consideramos es
una de las dos lineas progenitoras del libro novohispano; pues como explicaremos en el
desarrollo de la investigacion, en la factura y uso del cantoral también esta presente la
herencia escritural y ritual mesoamericana.

El analisis codicolégico permite enriqguecer el panorama de produccion y
distribucion del libro y de las practicas religiosas novohispanas. Al describir puntualmente
las caracteristicas formales y técnicas, aporta datos sobre lugares y formas de
fabricacion, de comercializaciéon de insumos, de los artifices del libro y de las redes de
distribucion de este tipo de manuscrito en una region y lapso temporal especificos. En
cuanto al aspecto ritual y musicoldgico, describe y analiza las particularidades de los
contenidos liturgicadas celebraciones que tenian lugar en un espacio geografico particular
y sus relaciones con otros centros

Para nuestros fines nos valemos no soélo deCdalicologia descriptiva o
Codicografia sino también de la Codicologia comparada, pues como afirmara Elisa Ruiz
retomando | a perspectiva de Gilbert Ouy del
manuscrito aislado no habla [ é]. El manuscr
comparado con otros ejemPlares de su misma p

Hemos evitado privilegiar el andlisis formal @manto a los valores que el cantoral
podria poseer desde una categorizacion estética occidental, es decir, desde una Historia del
Arte clasica®Si n embar go, el empleo de | a comparaci

que surge de la revision de ejemplares europeos Yy novohispanos, asi como el

12 Elisa Ruiz.Introduccién a la Codicologigp. 22.

13 Definida asi por Peter Burke para hablar del periodo de la Historia del Arte en el que hay un interés por
establecer canones y comparar contra ellos los objetos de estudio priorizando las producciones culturales de
las élites europea<fr. P. Burke,Formas de Historia Culturalp. 239; P. Burke,¢Qué es la Historia
Cultural?, p. 20.




reconocimiento de influencias estilisticas permite evidenciar las particularidades
identificadas tanto en la estructura como en el contenido de nuestro objeto de estudio, por
lo cual este método no deja de sernos util en cierto momento de la investigacion.

Los libros de coro se han abordado desde diferentes perspectivas disciplinares.
Comoelementogjue forman parte de colecciones han de recibir una clasificacién y numero
de inventario, como accion fundamental de identificacion que permita su preservacion y
posteriormente su estudio y difusion, siendo lo mas deseable que lleguen a catalogarse. Si
bien la propia institucion eclesiastica ha mantenido mecanismos para resguardar el
patrimonio bajo su consigna, desde un enfoque académico los primeros esfuerzos por
conocer las colecciones de cantorales en México datan practicamente de la segunda mitad
del siglo XX, en ello bibliotecélogos y musicélogos han tenido importante participacion
para obtener la catalogacion bibliografica y musical devéd8menes. Estha sido una
linea principal de aproximacion a los libros corales novohispanos, sentando un precedente
en ello el music6logo norteamericano Robert Stevenson cuya obra sobre la musica
colonial mexicana se publica en 1952.a primera descripcion de los librds corode la
Catedral de México, incluyendo los que se dieron en comodato al Museo Nacional del
Virreinato, de la Catedral de Puebla y de la Biblioteca Nacional de Antropologia la aporté
el etnomusicologo Thomas Standfpiquien trabajé y microfilmé con Lincoln Bruce
Spiees varios acervos musicales eclesiasticos y civiles mexicanos entre los afios 1965 y
1967, sin embargo, este catalogo no vio la luz hasta 292dr. su parte, Jests Yhmoff
Cabrera y David Castafieda realizaron la primera catalogacion bibliografica de los libros de
coro de la Biblioteca Nacional en 19%5Es necesario precisar también que este enfoque
recuperaba el texto pero se ocupaba poco del soporte material.

Desde la Optica de la Historia del Arte los libros de coro se han estudiado sobre todo

a partir de sus miniaturas y contenido plastico, un referente en este &mbito lo constituye la

14 Robert Stevensomjusic in México, a Historical surveew York, Thomas Y. Crowell, 1952.
15 Thomas StanfordCatalogo de los acervos musicales de las catedrales metropolitanas de México y Puebla,
de la Biblioteca Nacional de Antropologia y otras colecciones mendisco, INAH, 2002.
16 Jestis Yhmoff Cabrera atdlogo de obras manuscritas en latin de la Biblioteca Nacional de México
México, Instituto de Investigaciones Bibliograficas, UNAM, 1975.
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investigacion de Tovar de Teresa publicada en ¥98$bre Los Lagarto, padre e hijos,
iluminadores de las capitulares de los cantorales de la Catedral de Puebla.

En continuidad con la labor sobre el acervo de la Biblioteca Nacional desde una
perspectiva mas integral, Silvia Salgado Ruelas ha profundizado en el andlisis liturgico,
codicoldgico y estilistico de los doce volumenes que forman parte del Fondo de Origen,
ahora Fondo Reservado de aquel reciBwestudio sobre este conjunto reducido da una
luz amplia al conocimiento de los cantorales en la Nueva Espafia, sumando al andlisis de la
documentacion histérica un método de aproximacion que rebasa y complementa el campo
de la bibliotecologia y musicologia al incluir el analisis estilistico de los elementos graficos
-caligrafia y miniaturas e incluir en sus descripciones las técnicas y materiales empleadas
en los libros. Los resultados de su tesis doctoral defendida en 2004 se han publicado en un
libro del 20188, Otras aportaciones significativas de la autora sobre los cantorales derivan
de su participacién en la catalogacion de los libros de coro de la Catedral de México y mas
recientemente de los de la Catedral de Durango. Lo que le ha permitido sustentar con
evidencia documental la influencia sevillana en la factura de libros de coro novohispanos y
establecer la autoria de un cierto nimero de copistas e iluminadores para el periodo
virreinal.

Entre 2005 y 2009 el proyecto Libros de coravsicat® UNAM coordinado por
Lucero Enriquez reuniéo a musicologos, historiadores de arte, codicdlogos, restauradores,
bibliotectlogos vy liturgistas para atender y catalogar la coleccién de corales de la Catedral
Metropolitana, los frutos de este proyecto son mdltiples y contindan construyéndose a
través delSeminario de Musica en la Nueva Espafa y el México Independjeatba
editado hasta el momento once cuadernos de traldagpdetenemos sélo a mencionar la
colaboracién de los conservaddfesn relacion a los tratamientos desarrollados en la

estabilizacion y restauracion de los volumenes, por ser otra arista del estudio de los

17 Guillermo Tovar de Teres&ln rescate de la fantasia: El arte de Los lagarto, iluminadores novohispanos

de los siglos XVI 'y XVIMéxico, Fomento Cultural Banamex, 1988.

18 Silvia SalgadoLibros de Coraconservados en la Biblioteca Nacional de MéxMéxico, ADABI, 2010.

19 Consultese: www.musicat.unam.mx Resultado de este trabajo destacamos los cuatro volimenes del
Catalogo de obras de miusica del Archivo de Cabildo de la Catedral de México

Al berto Compiani, et. Al. fALibros de coro en Musicat
l a colecci-n resguar dada Cpadarnod dal Semiarie derMasica e éatNoewap o | i t an
Espafia y el México independientm.1, México, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, diciembre

2006.
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cantorales que se ha incluido recientemente al entender que la materialidad ademas de ser
sustancial en la transmision del texto también lo cualifica.

Barbara Pérez en su tesis doctdrpbne cifras a las colecciones de cantorales en
México: 129 libros de coro integran el acervo de la Catedral de Morelia, 120 cantorales
pertenecen a la Catedral de Puebla, 106 se conservan en la Catedral de México (la pagina
de Musicat actualiza la cifra a 132); 96 pertenecen a la Catedral de Guadalajara, 90 al
Museo Nacional de Virreinato, 63 de la Catedral de Durango y 12 a la Biblioteca Nacional
de México Faltariaadicionar a ellos los 5 cantorales de la Catedral de San Cristobal de las
Casas en Chiapaslgs de la Catedral de Mérida, entre otras; sin embargo, de actmndo
la autora, deestos acervos sélo han sido inventariados y catalogados tres colecciones:
Catedral de México, Catedral de Morelia y los de la Biblioteca Nacional de México. Tales
nameros proporcionan un panorama en cuanto al conocimiento sobre los libros de coro
mexicanos quesi bien parece reduciden realidad es prometedor por los resultados y
porque en las ultimas décadas se ha diversificado e incrementado. Por otra parte, los
antecedentes presentados nos ubican en un ambito de investigacion practicamente centrado
en las catedrales. Tomando en cagnbmo hemos dicho yajue a la par de aquellos
ejemplares y usos relativos al culto catedralicio existen libros de musica litéegica
impresoscomo manuscritos, de conventos y parroquias distribuidos al interior de la
Republicaque fueron parte de dinamicas propias, podemos reconocer que hay un amplio
espectro del libro litdrgico aun por estudiar. El trabajo de identificacion, clasificacion y
estudio en el espacio parroquial ha sido mucho més lento, con apenas pocos resultados
como los obtenidos por John Lazos en relacion a los papeles de muasica de Ozumba y
Suchixtlahuaca, guiado en la ruta de la Mixteca Alta por Perla Jiménez, quien ha abierto
camino para varios investigadores y hallazgos, entre los cuales nos contamos.

Sobre la musica virreinal desde una lectura histérica es un antecedente temprano la
obra de Gabriel Saldivadistoria de la musica en Méxi€p en la quese ofrece una
disertacion detallada de pictografias y la identificacion de instrumentos musicales

arqueoldgicos para comprender el desarrollo de la cultura musical mexicana hasta la época

21 Barbara Pérezl. a fl i brer2a de cant oo d¥¥46) an esudiv sobire all de
establecimiento del canto monddico, sus identidades litthmigsicales y sus adaptaciones locales en la
época postridentinaMéxico, UNAM, Tesis,2018.

22 Gabriel Saldivartiistoria de la masica en México. Epocas precortesiana y coloBiP, 1934.
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de independenciaAdemas la investigaciérrealizaun trabajo de archivo importante para
recuperar la documentacion virreinal relativa a esta tematica. En esa limsmaero
mucho mas reciente se encuentra el trabajo de la historiadora Lourdes Turretiagaien
aportaciones sobre la implementacién y organizacion de la practica litirgico musical en la
Nueva Espafia, partiendo al igual que Saldivar, de un ejercicio explicativo de la tradicién
mesoamericana y de la europea para después abordar el tiempo Vitreinal.

En fecha mas cercana se suman a la investigacion de la nmasichispana
diversos investigadores que han abordado regiones especificas del pais. Destacamos el
trabajo realizado para el area de Pudltécala por Lidia Gémez y Gustavo Mauleém
conjunto y por separadanalizando el componente indio en la masica virreBatrabajo
constituye un ejerciciae investigacion en campo y en archivo parroquial de gran valor
paracomprender las dinamicas sociales dentro de los pueblos de iBHiweyecto Ritual
Sonoro en Catedral y Parroquia coordinado por Sergio Navarrete Pellicer e integrado por
un cuerpo de investigadores provenientes de diversas disciplinas ha reconstruido el
desarrollo histérico de la musica catedralicia en Oaxaca y predergatudios de capillas
musicales de barrios y poblaciones zapotecas y mixtecas. En Morelia, el trabajo desde la
musicologia y la literatura ha cristalizado en la publica€i@&@ebracion y sonoridad en
Hispanoamérica siglos XMXIX, coordinado por Anastasia Krutitskaya desde la ENES,
UNAM y el Conservatorio de las Rosas, a la par de las investigaciones desarrolladas desde
el Colegio de Michoacéan por Mary Ann y Harry Kelsey a quienes debemos el inventario de
los libros de coro de la Catedral de Moréfia.

Como parte del interés en la historia del libro impreso se ha generado una linea de
investigacion en torno a los impresos musicales, especialmente de polifonia, asi como de
papeles de musica, temas sobre los que Marina Gaten&rabajado. Sin embargo, en esta

aproximacion material los libros de canto llano han sido menos abordados, de no ser por las

23 Lourdes Turrentla conquista musical de Méxid6CE, México, 1993.
24 Mary Ann, Harry Kelsey, Oscar Mazin Goméaventario de los libros de coro de la Catedral de Morgelia
Zamora Michoacéan, COLMICH, Consejo de Cultura de la Arquidiécesis de Morelia, 2000.
“Marina Garone Graviere, fALa i mperXeXk comentacbedesiédai ca en
historia del libro y la materialidad de algunos ejemplares de la Biblioteca Nacional de México y otros
acervoso en An,xdCekrlmdcian ykKanaridad ¢énHismaryoamérica siglos-XW, Morelia,
ENES, UNAM, 2020.
W
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aportaciones de Monika Péfeéen relacion a los cantorales de la Catedral de México y la
tesis de licenciatura de Patricia de la Garza y Tania EStradiznes realizan el analisis
material y constructivo de un libro de cqgoerteneciente al Museo Nacional de Historia
Castillo de Chapultepeatel copista agustino Miguel de Aguilar.

Refiriéendonos a cultura escrita, Pablo Escalante Gonzalbo es un autor
imprescindible para comprender la produccion escritural en Médcmvestigacion sobre
los cddices ampliada en la publicacion de 20tévisa desde una perspectiva formal la
produccion de codices mesoamericanos y coloniales tempranos a la par que profundiza en
los universos culturales de los artifices situandonos en su contexto sociopolitico. El autor
dedica varios apartados al proceso de produccion gréfica para la evangelizacion, analizando
los modelos europeos de los que bebe, su recepcion y adapdadi@ando algunas lineas
a los libros de coro.

Sobre el espacio geografico y cultural de la Mixteca Alta en el cual nos enfocamos,
es una zona ampliamente estudiada desde diferesfiexsasdel conocimiento, lo cual ha
facilitado nuestro trabajo, Ronald Spores proporciond @ mixtecos de Oaxaaana
sintesis de las décadas de investigacion que ha dedicado a esta regién, mientras Magdalena
Vences Vidal sigue siendo una autora de referencia para aproximarse al estudio del
conjunto conventual de Coixtlahuaca y su historia dominica.

Desde un punto de vista histérico y etnolingiistico Kevin Terracianos aporta una
lectura profunda y actual sobre los procesos de configuracion de la Mixteca colonial y en el
mismo sentido son relevantes las aportaciones de Sebastian van Doesburg a través de su
andlisis de los lienzos de Coixtlahuaca. Ha sido determinante asi mismo contar con el

apoyo de dicho autor en la traduccion del texto leblbecocontenido emuestro objeto de

estudio.
®M-nika P®rez Flores, fiCantorales espafoles en | a Ca
tradi ci - n Cudderios dgliSensinarijo deesMisica en la Nueva Espafia y el México independiente,

no.6, México, UNAM, mayo 2014.

27 Tania Estrada Valadez, Patricia de la Garza CabiPeopuesta de intervencion para el Libro de coro de
1715 (LG1715) a partir del estudio de los elementos estructurales y de las encuadernaciones de los libros de
coro copiados por fray Miguel de Aguilar en el siglo XVMéxico, ENCRYM, INAH, Tesis, 2013.

28 pablo Escalante Gonzaldms codices mesoamericanos antes y después de la conquista espariola. Historia
de un lenguaje pictograficdéxico, FCE, 2010.
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De igual forma ha resultado fundamental para el trabajo realizado la publicacién de
la version paleografiada y traducida del Cédice Sierra Texypgin la cual hubiera sido
imposible acercarnos como lo hicimos a la informacién que aporta esta fuente primaria
sobre la produccion de cantorales en la region mixteca.

Para cerrar este estado de la cuestion sobre cantorales novohispanos, puntualizamos
que si bien existen algunas investigaciones previas sobre la llegada del canto llano a los
pueblos de indios, desde nuestro conocimiento e indagacion, quiza limitados, no existen
estudios especificos sobre ejemplares de libros de coro manuscritos procedentes de pueblos
de indios, por lo que consideramos que nuestro trabajo representa un aporte significativo y
una propuesta singular de aproximacion historica y cultural que pretende dar continuidad al
estudio interdisciplinar de esta clase de codices liturgzescales

La investigaciéraqui presentadse ha estructuraden tres capitulos, en el primero
se realiza una revision historica de la Mixteca Alta y de Coixtlahuaca durante el Postclasico
tardio, resaltando su tradicion pictografica. Posteriormente se ofrece una revision de la
época colonial centrada en la reorganizacién social y politica que tuvo lugar a partir de la
instauracion del orden virreinal, momento en que ocurre la introduccién de los cantorales
como parte del proceso de evangelizacion realizado en la Mixteca por la Orden de
Predicadores.

En el segundo capitulo se aborda el canto ritual como recurso presente en la
tradicibn mesoamericana e hispana, las cuales se revisan primero por separado, para en un
tercer momento destacar sus convergencias, asi como la traduccion cultural del canto y la
liturgia cristiana que tienen lugar en el contexto indigena virreinal remarcando la funcion
del cabildo indigena en este proceso. Como parte del capitulo se revisan referencias
documentales relevantes sobre el uso y produccion de cantorales para la Nueva Espafia y
para la Mixteca Alta.

En el tercer capitulo empleamos la metodologia codicolégica para centrarnos en
aspectos materiales y técnicos del cantoral de Coixtlahuaca de acoresdonaturaleza de
libro manuscrito. Comenzamos por dar un precedente del desarrollo del foouexy de
los materiales que lo componen y del desarrollo de los libros de coro como parte de la

tradicion de copia de los monasterios medievales, cuya faswEacuentrastrechamente

2 Cecilia Russel e Hilda Aguirre Beltra@pdice Sierra TexupaiPueblaBUAP, 2016.
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ligada al simbolismo religiosoPosteriormentanos centramos en el andlisis de nuestro
objeto de estudio revisando tres momentos de su factura: la copia o escritura, la decoracién
y la encuadernacion. En ese orden se estudia el soporte escriptoreo, el proceso de escritura
y decoracion en cuanto a los materiales, instrumentos y técnicas empleados; asi como las
caracteristicas de la encuadernacion, cotejando en todo momento los datos que aporta el
cantoral con la informacién historica recopilada y discutida en los capitulos anteriores. Para
completar un panorama de su uso religioso se explica la funcion de esenlif@acion

con las celebraciones en las que se utilizaliaculando su contenido con la Unica
ilustracion a pagina completa que conserva.

Como ultima parte del analisis se presenta una revisiébn comparada del cantoral de
Coixtlahuaca con otros dos libros litirgicos de la misma zona y época, procedentes del
archivo parroquial de Concepcién Buenavista, pueblo que fue estancia de Coixtlahuaca
hasta el siglo XVIII. Ademas de tratarse de la misma tipologia de libro, una inscripciéon en
la guarda anterior de los tres volumenes es la princgratteristicajue los relaciona. El
analisis textual comparativo ayuda a sostener la argumentacion del uso simbdlico, politico
y social de los cantorales por parte de la nobleza mixteca/chocholteca representada en el
cabildo indio.

Era parte de los objetivos iniciales de esta investigacion la aplicacion de técnicas
analiticas de laboratorio que contribuyeran a confirmar o refutar la factura novohispana del
libro mediante el reconocimiento de materias locales, asi como a ampliar el conocimiento
aun limitado que tenemos sobre la materialidad de este tipo de bienes culturales. Debido a
que la ejecucién de estas técnicas requerian del apoyo de instituciones que contaran con la
infraestructura tecnolOgica, de una disponibilidad de recyvacs sufragar viaticos de
viajes para toma de muestras y de aplicacion de pruebagu y, enfrentando las
consideraciones de la distancia real entre la autora, el cantoral y las instituciones que
disponen de la infraestructura, tales objetivos quedaron fuera de las posibilidades de esta
tesis, sobre todo por el tiempo que implicaba la gestion del apoyo institucional asi como del
tiempo requerido para el procesamiento e interpretacion de resultados, lo cual sobrepasaba
los limites a los que una investij@n de maestria debe circunscribirse. Una forma de no
prescindir por completo de este aspecto fue puntualizar las pruebas que seria pertinente

realizar en el apartado dedicado al analisis codicologico, considerando que estas

b
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anotaciones funcionan como una guia de abordaje que puede retomarse en otra etapa de
andlisis de este objeto 0 en otros casos de estudio similares.

El cantoral posee una ilustracion a pagina completa que invita a hacer una detallada
lectura iconoldgica, debemos reconocer que no nos hemos enfocado a ello como nos
hubiera gustadoComose puede vetas posibilidades de analisis de un libro son bastas y
hemos dado méas pesol@ aspectos de la interpretacion simbdlica del artefacto en su
conjuntq dejando el analisis de la imagen acotado al nivel iconografico con solo algunos
apuntes sobre su significacion en un contexto mas anaplielacionar al libro cowltras
manifestaciones artisticas que forman pagleamploy el propio edificio como elementos
gueintegran la experiencia religiosa

Consideramos que el estudio de los libros de coro conventuales y parroquiales es un
campo amplio en el que hay mucho por hacer, comenzando por identificar, inventariar y
catalogar los ejemplares que en diferentes instancias y estatus se encuentran distribuidos en
el territorio mexicano. Pero sobre todo se ve la necesidad de conectar areas del
conocimiento para proponer didlogos que permitan traducir a nuestro tiempo la riqueza,
complejidad e importancia de estos libros que han caido en desuso y de los cuales puede
costarnos comprender la vitalidad y centralidad que tuvieron para las comunidades que los

poseyeron.

Visita Archivo Parroquial Coixtlahuaca 202ernanda Blazquez, Alejandro Banddt&rla Jiménez. Fotc
Paula Tovar.
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Visita Archivo Parroquial Coixtlahuaca 20Riealizando registro fotogréafico, Alejandro Bandala, Ferne
Blazquez. Foto: Paula Tovar.

Capitulo |

Contexto geogréfico, histérico y cultural de San Juan Bautista
Coixtlahuaca

an Juan Bautista Coixtlahuaca es el espacio geografico en el que
se encuadra lgresenteinvestigacion, por serl dugar del que
proviene y en donde permanece hasta la fecha el cantoral que

constituyenuestroobjeto de estudio. En este capitulo se esboza

S e T

S

un panorama de su territorio y sociedad en tres temporalidades:

Z <~ -\m‘-ﬂ&hﬁa.\_\“-m\\\\\\'.n&s

actual, prehispanica y novohispana. Asi mismo, se hace una
somera revision de su produccion escritural. Como se vera, Coixtlahuaca fue un enclave
prehispanico relevante para la cultura mixtédedolteca que, en cierto momento de su
historia fue empleado también como punto estratégico entre el centro y detgstées por

la Triple Alianza. Durante el Virreinato fue un nicho importante para la economia de la
Nueva Espafia por su produccién primero de seda, después de grana cochinilla y por altimo

de ganado menor. La continuidad de su componente pofddcidigena, en conjunto con

%
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la presencia hispanica y con la religiosidad catélica extendida en la region por la orden

religiosa dominica, contribuyd a configurar un sincretismo y una dindmica social particular.

1.1 San Juan Bautista Coixtlahuaca eadmalidad.

Coixtlahuaca es un toponimo en nahuatl, formadocpatlserpiente axtlahuatt llanura,
se ha traducido como #fAll ano de | amgiwaeer pi ent ¢
Nguicheey en mixtecoyodzocoo

San Juan Bautista Coixtlahuaca pertenece al estado de Oaxaca, el cual se encuentra
en la region suroeste de la Republica Mexicana. Constituye una localidad urbana de la
Mixteca Alta, situada a 2100 metros sobre el nivel del mar, funge como cabecera y es el
pueblo mas grande del municipio homaénimo con una poblacion de 2,725 hatitaptes
forma parte del distrito de Coixtlahuaca.

Las actividades econdémicas de la poblacion son el comercio menor, la siembra y la
crianza de ganado caprino, al tiempo que experimenta el fendmeno de migracion hacia las
ciudades de Tehuacan, Puebla y México, asi como a Estados Unidos de Norteamérica.
Actualmente es un territorio considerablemente erosionado, que corresponde a un clima

semiseco templado, con precipitacion pluvial cercana a los 450mm.

Veracnz de
Ignacio
de laLlave

Chiapas

Ubicacién del Estado de Oaxaca en la Republica Mexicana
Fuente: INEGI, Sistemas densulta, México en cifras, Oaxaca, consultado: Mayo 2023.

30 De acuerdo al censo de poblacion y vivienda INEGI, 2020.
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Fuente: INEGI. Marco Geoestadistico 2010, Version 4.3.
INEGI. Informacién Topografica Digital Escala 1.250 000 serie ill.

INEGI. C:

Ubicacion de la cabecera municipal y municipio de San Juan Bautista Coixtlahuaca
Fuente: Compendio de informacion geografica municipal INEGI, 2010.

1.2 Mixteca, contexto geograficogultural

En los términos de la distribucién politica actual de nuestro pais, Coixtlahuaca pertenece al
estado de Oaxaca, si bien desde una perspectiva etnohistorica, forma parte de una amplia
zona cultural conocida como Mixteca. Su posicion geografica convierte a esta region en un
punto clave de transito interregional que conecta al Altiplano central con el sureste del pais,

destacandose asi mismo, su cercgméacioncon el estado de Puebla.

«Mixteca» es una denominacioén histérica y cultural que se da a un area en el sur de México
a partir de sus habitantes mas prominentes, los mixtecos. La Mixteca abarca en direccion
oesteeste desde la frontera entre Guerrero y Oaxaca hasta el Valle de Oaxaca y, en

direccion nortesur, desde el sur de Puebla hasta el Océano Pacifico[.] En su propia lengua,

s
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los llamados mixtecos se referian a si mismos caydiudzahdtigent e del Il ug

lluviaodo o figente del | u¥far de Dzhauio el di

La Mixteca constituye un area geografica y ecolégica muy amplia. Se distinguen tres
regiones en ella relacionadas con condiciones geograficas y climaticas que han dado lugar a

una diversidad etnolinguistica.

1) La Mixteca Baja, una region calida y seca que ocupa la parte norte de Oaxaca y el sur de
Puebla, corelevaciones de alrededor de 1200m; 2) La Mixteca Alta, una regién templada y
montafiosa en el oeste de Oaxaca, con elevaciones que sobrepasan los 2000m y; 3) la
Mixteca de la Costa, una regién tropical que se extiende a lo largo de la Costa del Pacifico
de Oaxac&®

Coixtlahuaca pertenece a la Mixteca Alta, lo cual define su ubicacion geogréfica y también
a su composicién étnica, una caracteristica de esta localidad es que histéricamente se
reconoce como un sefiorio chocoltecogova, siendo el distrito en donde se concentra la
mayor cantidad de hablantes actuales de esta Iéhtpaual se considera en riesgo de
desaparece¥. La chocholteca es una lengua de filiacion popoloca relacionada con los
grupos popoloca del sur de Puebla. Los chscliomo también se les ha nombrado,
mantienen un desarrollo histérico compartido con la cultura mixteca en el mismo territorio,

aunque con una densidad poblacional mucho menor.

Geograficamente, lo que resalta en la Mixteca Alta son las montafias, cerros, riscos y
pefiascos. Las tierras altas pueden tener una altura de entre 1 650 y 2 500 metros sobre el

nivel del mar. En este territorio accidentado, pueden encontrarse algunos valles que, aunque

31 La mayor parte de las fuentes revisadas sobre la Mixteca emplean el t@unsaicomo castellanizacion

de |l a expresi - -n #fge n éempleaflezahuporded laiformaacgoe se fEgistra carcmasa n 0 s
frecuencia en los escritos de lengua indigena para el periodo codegiahlas investigaciones del mismo

autor.

32 Kevin TerracianosMixtecos de la Oaxaca colonial. Los Nudzahui. Del siglo XVI al XW/II15.

3Mi chael Lind, @Ar gu ®eshcatgsiim.27dneayechgastoldi0q p.ax ad, en

34 El censo de 2020 indica la presencia de 129 hablantes de chocholteco y 20 hablantes de mixteco en el
distrito de Coixtlahuaca.

%Sebasti 8n van Doesburg, AEI si glJounX\dd la $oniétéldess | i
américanistesp. 69.
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en otro tiempo fueron muy fértiles, ahora estan bastante erosionados, como el de
Nochixtl 8n, Teposcolula y Coixtlafuaca,
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En la imagen que se presenta a continuacion, pueden apreciarse las tres regiones que

integran la Mixteca y sus principales poblaciones. Se han destacado Coixtlahuaca,

Yanhuitlan, Teposcolula, Tamazulapan y Nochixtlan pertenecientes a la Mixteca Alta, por

constituir el contexto histérico y cultural del que proviene el cantoral que analizamos. Se

puede apreciar asi mismo, la cercania con las localidades correspondientes a la Mixteca

Baja, algunas de las cuales pertenecen al estado de Puebla; como Chila y Acatlan, sitios con

los cuales las poblaciones de la Mixteca Alta mantuvieron una relacion importante dentro

del esquema de administracion religiosa impuesta por los dominicos durante la época

virreinal.

Acatla
catléan ° Q /\_\/ N
Petlalcingo o T

Tequix{epec
® Chila
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.Igualtepec
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Divisiones y localidades de la Mixteca

Grafico tomado de: Alfonso Arellano Hernandez, 2013.

%Al onzo P®rez Ortiz, fLa Co BignoseHptaricosndm. 88 p.6d.e
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1.3 Antecedentes prehispanicos de la Mixteca Alta
Como en el resto de Mesoameérica, en la Mixteca ocurrio una transformacion paulatina de la
vida nOmada a la sedentaria en torno a la agricultura, con un notorio desarrollo urbano para

el Periodo Clasico (400 a.C. a 300 d.C.), etapa en la que se encuentran indicadores de

compl ejidad cul tural tales como fiespeciali za

resplandeciente arte en minia&tura, mercados

Es durante ePosclasico, entre el 900 y el 1521 d.C. a decir de Ronald Spores,
cuando esta civilizacion conocié su mayor esplendor, produciendo manifestaciones
pl 8sticas sobresalientes y Nl os c-dices
prehispanico, que relatan acontecimientos histéricos que comienzan en el 9438ddS. []
cuales dan testimonio de los linajes y genealogias de una sociedad marcadamente

estratificada.

co

De acuerdoconl a i nterpretaci-n de dichos <c¢c-dic

centros hegem-nicos [ é] gue articulaban,

al

matri moni ales con fuertes implicaciohes pol

Cada reino consistia en varios pueblos entre los cuales uno era la capital y los otros eran sus
sujetos Spores los ha caracterizado como pequefios estados gobernados por una
aristocracia. Su estructura funcionaba como una red de intensos intercambios no soélo
politicos sino sociales y econdmicos, sistema que estaba vigente al tiempo de la conquista y

siguié funcionando con ciertas adaptaciones duraniereinato.

1.3.1 Los codices mixtecos prehispanicos

La cultura Mixteca constituye uno de los grupos humanos mas relevantes de Mesoameérica,
no soélo por su continuidad histérica, sino poalandancia y complejidad de sus productos
culturales, entre ellos el idioma, la arquitectura, la alfgrixiarfebreriay de manera muy
significativa, algunos de los cédices americanos mas importantes que se conocen hasta
ahoracomo elVindobonensisel Nuttall-Zouchey el Bodleycuyo estilo de representacion

correspondal denominad@stilo MixtecaPueblaEn ellos, el lenguaje escrito se compone

S’Ronal d, Spores, fdLa Mixteca y | os Amueologiaanexicana 300 0
nam. 90, p. 30.
38 M. Lind, ob. cit.,p. 19.

afc

®¥Manuel A. Her mann Lejarazu, iLos c-dices de |l a Mixt

Arqueologia mexicanasol. XV, nim.90, p. 49.
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de tres tipos de elementos: los signos pictograficos, en los que una imagen representa una
cosa de la realidad, los ideograficos en los que una imagen compuesta se relaciona con un
concepto o idea y los fonéticos o silabicos empleados Unicamente para formar algunos
nombres propio¥

Durante el Postclasico en la Mixteca los codices eran empleadosegestaar las
genealogias de sus gobernantes, es decir, su nacimiento, casamiento, historia y muerte. Sin
embar go, estos documentos no s-1lo son fuente
la historia registrada, los cddices proveen las fechas miticas en que los ancestros divinos
[siempre una pareja] fundaron wlhuitayu[ r e i n o o perdofqoe enaefran da
cosmovision mixteca entramada con una funcibn muy pragmatica y especificamente
politica con importantes implicaciones sociales y econdmalasatarse de relatos en los
gue ciertas personas 0 grupos legitimaban su poder terrenal al asociarlo con un origen
mitico. Como testimonia Francisco de Burgoa eRalestra historial Al os escri banc
pintaban los codices, eran hijos de los nobles educados para ser los historiadores del
yuhuitayw*?, de lo cual se desprende el lugar central que se daba a la labor de escribir y
registrar los acontecimientos dentro de la sociedad mixteca, como practica ligada al
resguardo de la memoria y a la preservacién de un ordexh,gerelos documentos como
objetos culturales que guardaban esos saberes, eran altamente apreciados.

Es en esta area cultural donde se conserva mejor la evidencia de la tradicion
pictografica prehispanicdd.Seguramente debido a la importancia que los mixtecos dieron
al documento escrito como instrumento para legitimar su origen dinastico terrenal y mitico
perotambiénes posible quetras circunstanciasomola lejania con el centro politico de la
Nueva Espafda intrincadatopografiade la regiory el resguardale la tradiciorpor parte
de las comunidadesmpidiera que fuera objeto de la misma destruccion masiva de
documentos originarios que ocurrio en el Altiplano central.

Al referirnos a los cédicesos interesa enfatizar un contexto anterior al virreinal,
en el que el documento escrito, tenia un lugar preponderante dentro de la sociedad mixteca,

siendo una préctica cultural vigente y extendida al tiempo de contacto con la cultura

40 Cfr. Pablo Escalante Gonzalldays codicespp. 8-9.

41 M. Lind, ob. cit, p. 22.

42 Francisco de Burgoa, Tomo |, 1989, p.210 en Michael, ldhdgit, p. 22
43 K. Terracianospb. cit, p. 47.
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hispanica,pues como afirma Kevin Terracianos, la existencia de una tradicién escritural

facilitd la alfabetizacion de la poblacion indigena con gran velocidad, al menos el sector de
la élite letrada. Asi mismo, desde nuestra perspectiva, podemos afirmar que permitio la
adopcion del libro europeo como objeto cultural en el que se concatena un universo de

valores simbdlicos y relacionales.

1.3.2 Coixtlahuaca en época prehispanica

Coixtlahuaca constituye un area que ha sido ampliamente estudiada desde diferentes
enfoquesdurante la segunda mitad del siglo XX y en las primeras décadas del sigth XXI.

La informacion arqueoldgica, etnohistérica y linglistica recopilada, interpretada y
sistematizada en los Ultimos afios por un extenso grupo de investigadores, conforma un
vasto corpus de conocimientésal cual apenas nos remitbs de manera somera para
contextualizar la investigacién que nos ocupa.

De acuerdaon la interpretacion de Maarten Jansen, en una escergms de
Tlapiltepe¢ se presenta la fundacion del reino de Coixtlahuaca. Su fundador es el Sefior 7
Agua, Atonal | (Atonaltzin)se trata dein noble puesto en el trono en Coixtlahuaca por los
toltecas, durante su expansiém dispersion final por gran parte de Mesoamérica. Esto
ocurre enel 1096 d.C'* Esta narracién sustenta la filiacion tolteca que el sefiorio de
Coixtlahuaca reconoce en su origen mitico.

Durante el Posclasico tardio (125821) Coixtlahuaca despunté comoe |

asentamiento m8s grande de |l a Mixtecd y una

Los restos materiales dke capital de este sefiotian permitido situar su desarrollo a partir

del afio 125 es deciris ol amente 200 o 300 afYos*® antes

44 Las temporadas de excavacion en el sitio de Ingui@wigtlahuaca son las siguientes: 194B(Ignacio

Bernal); 1998 (Spores); 1999 (Rincon); 2007 (Spores) y -2008 (Kowalewsky et. Al.) reportado en:
Kowal ewsky et . Al . ADos ci udade sCupderaol desSur§Revistaads e n
Ciencias Sociales\am.30, 2011, p. 93.

45 Estas aportaciones pueden verificarse en importantes obras de referencia: Dalhgren (1954), Terracianos
(2013); Spores (2018); Kowalewsky (2021).

46 Victor Hugo Ruiz Ortiz y Maarten Jansdil lienzo de Otla. Memoria de un paisaje sagra2ia09, p. 29.

47 R. Spores,La Mixteca de Oaxaca. La evolucién de la cultura mixteca desde los primeros pueblos
preclasicos hasta la independengia 50.

48 R. Spores,La Mixteca de Oaxaca. La evolucién de la cultura mixteca desde los primeros pueblos
preclasicos hasta landependenciap. 54.

4% 5. Kowalewsky, Benjamin A. Steere, ét.| . AiDos ciudades prehisp8nicas
Cuadernos del Sur, Revista de Ciencias Sociale®.30, p. 107.

Coi
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Momento en que conocia su apogeo y alcanzé una extension maxima de 30 kildmetros
cuadrados$? constituyendo el sitio prehispanico mas extenso conocido en Oaxaca. Hay que
hacer notar que otros sefiorios de la misma época en la Mixteca Alta también tuvieron
asentamientos extensos, como Teposcolula de 2¢kNanhuitlan con 20k con los
cuales Coixtlahuaca mamo importantes relaciones comerciales que se extieadeel

tiempa

Coixtlahuaca era desde el inicio del posclasico tardio un formidabteo urbano que logré

dominar todas las deméas comunidades en la region. Como centro comercial en la ruta entre
el centro de México y las costas tropicales de Guatemala captaba un caudal importante de
impuestos. Su importancia econdémica era tal que a mediados del siglo XV atrajo la atencion
de los gobernantes de la Triple Alianza, por lo que se dispusieron a conquistarlo. El embate

mexica durd cuatro afios, de 1458 a U621

Moctezuma | habia precedido al ejército mexica en esta confrontacion defimitpaatir de

entonces lesefioriode Coixtlahuacdue convertido en punto estratégico distribucion y

colecta de tributo para la Triple AlianZa fin de hacerse de insumos de lujo como jadeita,

cacao y plumas de ave venidos del surekis actuales Chiapas y Guatemalde

productos de Oaxaca como textiles diversos y oro, asi como de los propios productos

mixtecos como la grana cochiniffiLa provincia tributaria tenochca de Coixtlahuaca

comprend2a fAa Tamazul apan, Texupan, Teposco

Mitlaltongo, Tamazol ¥n y Cuicatl 8n, entre ot
De esta formaCoixtlahuaca, fue una de las provincias méas importantes del imperio

mexicay quiza la principal area de intercambio comercial de Oaxaca durante el Posclasico

50 Kowalewsky,ibid., p. 100.

®Sebasti 8n Van Doesbur g, AfAsentamiento y transici - -n e
Relacionesnim.122, p. 62.

52 Las primeras excavaciones del area urbana de la capital del sefiorio de Coixtlahuaca llevadas a cabo entre

1948 y 1949 estuvieron a cargo de Ignacio Bernal quien reporté la presencia de ceramica mexica ademas de la
ceramica local y un posible entierro mexica con sefiales de incineracion, que difiere de la inhumacién propia

de los ritos funerarios mixtecos, adicionalmente, la presencia de una mascara de madera con mosaico de
turquesa y concha, contribuy6 a fundamentar la hipétesis un periodo breve de dominie mékica.Cfr.

S. Kowal ewsky, Luis Barba, et. Al . fALa prédsakennci a azt e
de Antropologiavol. 44, p.78. La conjuncién entre la investigacion arqueol6gica y el estudio de cédices y

lienzos mixtecos en décadas recientes han aportado un panorama rico y bastante completo para la region.

53En la lAmina 23 d&a Matricula de Tributos aparece una descripcion meticulosa de lo que Coixtlahuaca

como cabecera de provincia tributaria estaba obligada a entregar a la Triple Alianza.

54 Cecilia Russel e Hilda Aguirre Beltrégl codice SierraTexupanp. 17.
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Tardio® La reciente prospeccion arqueoldgits area urbana restra que la ciudad pudo
no haber tenido un aspecto tan monumental como Mitla o Monte Altsam,embargo,
contaba con mil es de <casas de gente com¥n.
principales delegaron el gobierno a los nobles, que eran en muchos casos sus parientes.
Cada noble estaba a cargo de cierta cantidad de tierras y campesinos. Los campesinos, a su
vez, no vivian en un solo pueblo sino en barrisgjaisdispersos por los campos, cercanos
a |los terreXos de cultivo[.]0o

La densidad poblacional de Coixtlahuaca en el Posclasico se ha calculado en un
margen amplio que oscila enttes 60,000 y los 120, 000 habitantes’®[lo que la
categoriza como una verdadera urbe, | | amando

decir que, fdAcont- con una enorme pobPfaci -n q

1.4 Contexto sociocultural de la Mixteca Alta durante el virreinato
A raiz de laempresa deconquista hispanael panorama geografico, ecoldgico y
demografico de las localidades mixtedasjuido el sefiorio chocholteca de Coixtlahuaca,
se transformaria paulatinamente; el pasaid@ organizacién geopolitica dispersa a una
nuclear que dio lugar a los pueblos actuales; la introduccidon de nuevas formas de autoridad
y religiosidad asi como los ajustes demograficos debido a las epidemias ocurridas en las
Ultimas décadas del siglo X%y posteriormente del siglo XVlliconfigurarona la
poblacion de San Juan Bautista Coixtlahuaca.

La introduccion y permanencia de los esparfioles en la Mixteca Alta fue un proceso
de varios afios, que inicié en 1519 y se prolong6 hasta®*E50esta regiora conquista
ocurrié a través de pactos mas que por sometimiento armado, en ello debemos reconocer la

intencion de los caciques locales de librarse del yugo que el imperio mexica ejercia sobre

% S. Kowalewsky, Benjamin A. Steere, étl . fi D o s pretispanitas cre Goixtlah a , Oaxaca. 0, e
Cuadernos del Sur. Revista de Ciencias Socipleé:3.

%6 Proyecto llevado a cabo entre 2008 y 2009 por un equipo interdisciplinario e internacional. Kowalewsky,

Steere, Barba, Blancas, et. Al.

>S.van Doesburg, AAsentamiento y transici-n en el I i
Relacionesnim.122, pp. 63.

%8 |bid., p.101

% bid., p.107

60| as epidemias que diezmaron a la poblacién indigena de la Mixteca Alta a finales del siglo XVI ocurrieron

en 15761581, 15911592 y 1599en: Peter Gethard, Geografia histdrica de la Nueva Espafa 18821, p.

296.

61 Misael ChavoyaCr u z , APactar para no guerrear. Espafol es e
Con qui 3$nteengion g @oyuntura, Revista de critica politisép.
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esta area y su capacidad de negociacidén para conservar ciertas prerrogativas y control sobre

sus territorios:

Durante la permanencia del ejército espafidigena en Segura de la Frontera (Tepeaca), un
grupo de ellos tomé la ciudad de lzUcar de Matamoros. A este lugar acudieron emisarios de
ocho pueblos de la regién de Coixtlahuaca, aparentemente para aceptar la obediencia a la
Corona Espafiola. Ademas, indicaron que otros pueblos de la Mixteca Alta harian lo mismo
enseguida. Es muy probable que entre estos emisarios se encontrara gentehietdysimas

importanteg é _?2

Otra perspectiva de este proceso la aporta un estudio reciente realizado por Sebastian van
Doesburg que entrecruza la informacion de los lienzos de Coixtlahuaca con documentos
virreinales. Después de la tentativa de acercamiento por parte de los mixtecos y resultado
de la inequidad del trato recibido por los conquistadores, algunos de los caciques se
rebelaron y fueron fuertemente sometidos en torno a 1522 por Pedro de Alvarado. Van
Doesburg propone que entre ellos se encontraba el cacique de Coixtlahuaca, Teilteutle,
quien fuera ahorcado entre 1524 y 1525 y sus principales enviados a trabajar a las minas,
forma radical de inhibir brotes de rebeldia empleada en los primeros afios de la c&hquista.
Resultado de esta pacificacion, las encomiendas en la Mixteca Alta fueron repartidas
durante la década de 1520.

La encomienda fue la primera jurisdiccion colonial establecida en el siglo XVI, con
la cual el sistema de tributo y trabajo hacia la nobleza indigena se respet6é agregando el
tributo hacia | os nuevos encomenderos. En el
de cabecera al pueblo que ya habia sido asiento de guarniciones militares de la Triple
Alianza y se encontraba asentado en un camino principal, donde se transportaban las
mer canc?2as y®%ladusciopdeoaledt ®sa 0ficomprendi - una

gobierno, asistencia econ-mica y®religiosa,

62 M. Chavoya/bid.

%S, van Doesburg, AEI si gl o 3Joudrhal dela Sdciétésdes américanistes de Coi
Tomo 89, no.2, 2003, A0.

64 Cfr. S. Terracianogb. cit.,p. 186-187.

8 Cfr. Magdalena, Vences Vidal,a obra de los dominicos en el convento urbano y conventual de
Coixtlahuaca, Oaxaca (Mixteca Alta) siglo Xy1103-106.
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En los afios posteriores a la reparticion territorial, los religiosos dominicos
ingresaron en la zona bautizando a los caciques y nobles. Las nuevas autoridades civiles y
religiosas se percataron del problema que representaba la exteabiéheye topografico
gue impedia el avance de la doctrina cristiana y el aprovechamiento de los remursos,
especificda mano de obra indigena para el repartimiento y el producto de su trabajo que
representaba el tributo. En respuesta, al igual que en otras areas del territorio americano, se
expidieron instrucciones para concentrar a los pobladores en puntos mas accesibles
desplazandolos de los cerros a los vallege proceso que se conocié como congregacion
significd a su veda instauracion del sistema juridico de las Dos Republicapmrtendio
evitar la mezclaacial entre poblacion hispana e indlae acuerdaonla informacién que
aporta el lienzo Coixtlahuaca | se puede afirmar que los linderos de esta cabecera se
establecieron a través de cuatro visitas sucesivas de jueces espafioles en un periodo
comprendido entre 1527 y 1582Zoncretandose la congregacion en torno a £586E |
criterio inicial para reconocer el estatus de una cabecera fue la presencia de gobernantes
d i n § s° Deegasfarnda los espafioles trataron de modeiarhelitayupara convertirlo
en una municipalidad ordenada jerarquicamente.

ARnApel ando a | os principios de orden y ci
mediante cédula real que los naturales se establecieran en poblados con calles bien trazadas
a partir de una pl aza c e*hunodelos pridesos gestasded e u n
fundacionfue el dotaral pueblocongregadale una advocacion religiosa que fungira como
santo patrono de la poblacién. Este hecho también serd fundamental en el sincretismo
religioso y en la construccion de una identidad comunitaria que se constata en la
persistencia de la fiesta patronal hasta la época actual.

Por ordenanza reahsi mismo,se mand6 que los pueblos congregados fueran
provistos de alcaldes ordinarios, regidores, alguaciles, fiscales y otros oficiales, para que se
encargaran de administrar los bienes del pueblo; a través de estos puestos de mando que

conformaron el cabildo en los pueblos de indios, los antiguos gobernantes y la nobleza

6 Marta Martin Gabaldén. Territorio antes y después de la Conquista: El lienzo de Coixtlahuaca I.; S. van
Doesburgpb. cit, p. 98.

%S. van Doesburg, AEI si gl o 3Joudrhaldela Sdciétésdes américanistes de Coi
p. 98.

58 K. Terracianosopb. cit, p. 189.

89 Cfr. Pérez Ortizpb. cit, p. 64-66.

b
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india fueron integrados al sistema politico y econémico eur@eistema preexistente de
gobiernoen la Mixtecaera de tipo hereditario, constituido a través de la unién matrimonial
de linajes noblesn el régimen colonial tal estructura sociopolitica de hecho pudo subsistir

bajo la nueva forma del cabildo indigena:

Los gobernantes dinasticos tomaron control del puesto de gobernador, gobernantes de
linajes secundarios fungian como alcaldes y los nobles d@ldgbarrios),se convirtieron

en los regidores del cabildo. En el caso concreto de Coixtlahuaca, el linaje gobernante
mantuvo un control de los puestos principales en el ayuntamiento hasta 1574. A partir de

este momento entrd en vigor un tipo de rotacion entre los principales nobles de 1&regién.

Es decir, los caciques de sefiorios mayores quedaron a cargo de las cabeceras y en orden de
jerarquia descendente otros puestos fueron asignados a sus familiares nobles denominados
primerosefiores naturaleg despuégrincipales quienesquedaron a cargo de los barrios y
las estancias que dependian de la cabecera en que residia el cacique; en el caso de los
seforios que fueron separados o absorbidos por otros, su élite también pugnd por mantener
su derecho hereditario a gobernar mediante una rotacion de cargos entre los descendientes
gue pudieran demostrar la nobleza de su linaje.
ACaciques y principales como autoridades su
gobernadores, jueces, recaudadores d® | os t
cabildo se encago de la administracion politica local, asi como del desarrollo de la vida
econdémica e incluso religiosa comunitadiatal forma que una vez establecidmntinud
[ejerciendo]como el 6rgano primario del gobierno local hasta el fin del periodo colonial y
sobrevivio para convertirse en el ayuntamiento moderno de centenares de comunidades en
|l a Mi xteca y e n’?Edabildosesencontraba cor@iituida &nagrincipio por
miembros de la nobleza indigena de manera exclusiva, los propios caciques y principales
pugnaron por mantener sus privilegios a través de este sistema, si bien al paso del tiempo
llegaron a participar en él integrantes de otra extraccion social.

Cuando la encomienda llegé a su fin y los pueblos volvieron a manos de la Corona

el corregimiento fue la figura que la sustituy6 funcionando en conjunto con el calogdo.

70 Sebastian van Doesbuih. cit, 2003, p.7475.
"I L.Tourrent,ob. cit, p.164
2R. Spores, La Mixteca de Oaxaca, p.217
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miembros del cabildo eran quienes debian rendir cuentas a la autoridad espafiola
personificada en los corregidores como representantes de la Real Audiendiahuaca

se convirtié en corregimiento hacia 1579 bajo la jurisdiccion de Yanhuitlan. Posteriormente
en 1688ambos pueblos soanexados aeposcolula que ya era Alcaldia Mayor desde
155273

De esta manera, la nobleza indigesaresentada por el cacique y el cabfigugio
como el elemento de traduccidon o enlace que posibilitd el gobierno y la acultuzacion
estrecha relacion con la autorideiil y religiosa esta ultimapersonificadaen primer
término poros frailes dominicoy después por el clero secular

Para entender la configuracion del cabildo en la Mixteca Alta hemos partido del
trabajo de Ronald Sporegy Magdalena ¥nces, respectivamente retomando dos
documentos del Ramo Indios del Archivo General de la Nacién, uno de Coixtlahuaca de
1578 y el otro de Teposcolula de 158% cuales muestrda organizacion del cabildo en
la Mixteca Alta, el cual se componia de un gobernador (o cacique), dos alcaldes, cuatro
regidores, oficiales menores, asistentes, sirvientes religiosos, mayordomos, escribanos,
alguaciles y, cantores de igle$faEsta descripcion muestra una particular configuracion
del poder en los pueblos indios en los que la autoridad civil y religiosa estaba practicamente
unificada.

Lidia Gomez ha investigado sobre la figura del fiscal de doctrina en el obispado de
TlaxcalaPuebla, en la documentacion sefalada de la Mixteca Alta este personaje no se
menciona como tal, sin embargo, en comunicacién personal con la autora nos ha indicado
la equivalencia del fiscal y el mayordomo, a partir de lo cual asumimos que la mayordomia
en el cabildo mixteco cumplid con las funciones desarrolladaslgiscal de doctrinale
acuerdocon el trabajo de la autord.os mayordomos somuienes,entre otras cosas,
administran los recursos econdémicos para el ornato de la igi&esiel segundo capitulo de
la investigacion esto cobra importancia al analizar la relevante funcids oeyordomos
en la forma en que se verificaba el culto en los pueblos de indios.

De igual forma, amencionar a los cantores como parte del érgano rector, se hace

explicita la centralidad del canto rituebmo fundamento de la liturgia que marca los

3 Cfr. Peter Genard, Geografia histérica de I&lueva Espafia 1519821 p.295
"*AGN, Indios, v.1, exp.340, f.50v, 1582, Teposcolula. Citado en M. Veobesit, p.105
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tiempos en la vidaitual del puebloe indirectamente confirma la necesid#al los libros
litirgicos como sustento de dicha practiddna tasacio® de salarios proveniente de
Coixtlahuacade 1578 reporta el pago de dos pesos para cada uno de los trece cantores de
su iglesia’® Es el pago mas bajoen comparacién con asignado parael resto de
funcionarios del cabildyg, a la vezda noticia de un grupo nutrido para desempék&fiabor
dd canta

Estos testimoniosdocumentalesconfirman la responsabilidad del cabildo en el
transito al nuevo culto, destacando el papel de las autoridades indigenas como un elemento
clave en el pacto cultural y posteridiibridacién de practicas religiosas, pues es
basicamente la misma nobleza indigena que atesora cédices de su tradicion prehispénica, la
encargada de organizar y patrocinar la factura y remozamiento de objetos devocionales para
el nuevo cultoe instrumentos parallo como son los librosA partir de esta nocion se
puedecomplejizar el proceso de aculturacion como un intercambio de doble via, en el que
los usualmente considerados receptores son en verdad actores con amplio bagaje sobre la
religiosidad y la relaciones de poder y en especifico de la fuerzalateimenteobjeto
ritual como instrumento para sustentar una determinada ideaogjédema de creencias
En relacidén a esa potencia del objeto, son conocedores de la legitimacidén social que aporta
a quien es el patrocinador de su factura 0 mantenimiento; cuestion que retomaremos en los

siguientes capitulos de esta investigacion.

1.4.1 Productos escriturales mixtecos de época virreinal

La introduccion de rasgos europeos de representacion, asi como la alfabetizacion y
castellanizaciénde las poblaciones americanasn procesos quecuren de manera
desigual difundiéndose desde los centros administrativos y religibsog los pueblos
mas alejadasLos tlacuilos, escribanos de la tradicibn mesoamericana fueron adaptando su

saber a las nuevas necesidades de comunicacion

S El libro de tasaciones era un documento que formaba parte de la vida administrativa de los pueblos, en él se
asentaba las responsabilidades tributarias de la comunidad y la manera en que debian distribuirse los recursos
publicos.

® M. Vencespob. cit, p.108
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Los artistasescritores se vieron forzados a ubicarse en una zona intermedia de expresion
conceptual yestilistica, al emplear convenciones que tuvieran sentido para ellos y que,
segun ellos creian, también serian entendidas por las autoridades espafiolas. Este proceso fue
alentado por los frailes que introdujeron y promovieron un estilo artistico y un nuevo

sistema de escritura.

Ejemplo de este proceso sehCaodice Yanhuitlan y los lienzatel valle de Coixtlahuaca.

Estos ltimos sorirece lienzos de algodén de época colonial temprana, que combinan
iconografia prehispanica con formascgnvenciones de dibujo europ&asncluyendo
anotaciones en castellano | as cuales, fimuest
de la tradicion pictografica fiudzahui [mixteca], a pesar de que la mayor parte fue producida

por escritor es’ Theddocyuneniop ban sido wansideradds uno de los

cuerpos literariohistéricos mas representativos de la tradicion Mesoamericana.

Lienzo de Coixtlahuaca |. Detalle de personajes espafioles a caballo portando la vara de justicie
sefiores indigenas acompafiados por sus glifos calendaricos. Representan la visita sucesiva de cL
espafioles a Coixtlahuaca, lo cual tendria que ver la delimitacion de limites.

Imagen e informacion tomada de: Marta Martin Gabafion.

K. Terracianosob.cit.,p. 47.

8 Los documentos pictograficos que integran este grupo sdreto de Coixtlahuac@México), Lienzo de

Coixtlahuaca llo Seler Il (Berlin), Lienzo A(Nueva Orleans)Lienzo de lhuitlan(Brooklyn), Lienzo de
Tulancingo(Tulancingo),Lienzo de Tlapiltepe€Toronto),Lienzo de Tequixtepecllienzo de Tequixtepec Il

(ambos en Tequixteped)ienzo de NativitagNativitas),Lienzo de OtlgOtla), Fragmento Gémez derozco

(coleccion privada) Selden Roll(Oxford) y Codex Baranda(México). Extraido de S. van Doesburg
fAsentamiento y transici-n en el RElacienesnon 1@ p5%.an Jer - ni
K. Terracianospb. cit.,p. 49.

8 Marta Martin Gabaldén, Territorio antes y después de la Conquista: El lie@mxtlahuaca.|
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El Cddice Yanhuitlan.

Izq. El vicario de Yanhuitlan fray Domingo de Santa Maria y los sefiores mixtecos 7 venado y 10 mon
Der. La imagen hace referencia al Capitulo llevado a cabo en Yanhuitlan. Resalta la importancia de
escriben y del acto mismo de escribir como accion instituyente. En estos ejemplos podemos ve
abandona la policromia de la tradicion mixteca, se asume el trazo en una sola tinta y hay una inte
incorporar la perspectiva lineal europea. Imagenes tomadas de: Repositorio Institucioni BUAP

El Cddice Sierra Texupan merece una mencion espestaretomadode forma
importante erese trabajo Es un manuscrito realizado entre 1550 y 1564 integrado por 62
hojas de papel europeBroviene de la comunidad &anta Catalind exupan,posterior
Santiago Texupan gctual Villa Tejupan de la Unién, comunidad mixteca y chocholteca de
la Mixteca Alta cercana a Coixtlahuadan este documento segistraronos gastogle la
comunidaden relacion a la edificacion y mantenimiento de la iglesia, del parroco y de las
fiestas cristianagal como hemos venido describien@®e trata de un texto trilingijmies
combinaconvenciones pictograficas y textos en nahuatl, mixteco y espafiol

fi é ya que la corona habia ordenado en la década de 1540 que cada pueblo principal o

cabecera debia llevar el registro de sus ingresos y egresos al estilo de la hacienda de
Castilla, para tratar de evitar el abuso de los espafioles hacia los pobladores, y que éstos

81 https://repositorioinstitucional.buap.mx/items/57a7683884 4aa98c9¢ 206c5d20afaf
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pudieran contar con los medios para cubrir sus necesidades, asi como los pagos que tenian
gue dar por impuestos y a su vez %8l diezmo ecl

. D sy sk :
~oefob Dr1wmo fototm < : o
i o 8 Tae | €
(RAVT 58 7Mq« ad\INE? :
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Fragmento del folio 13 del Cédice Sierra Texupan, afio de 1554.
Imagen tomada de Repositorio Institucional BUAP.

Enlos codices a los que nos hemos referido en este apartado encontramosigliea s
pictografias coloniales tempranas, influidas por el estilo artistico europeo, reflejan patrones
de transformaci-n cultural, 3% d&evinsTemacaaosi - n, a
emplea elconcepto ddid ocument o e npam sefelirde @ mapad) lienzdsoyo
escritos pictogréficos realizados en época virreitgmhpranaen los que conviven
convenciones estilisticas prehispanicas y europeas, y por tanto cédigos culturales de ambos
universos como una forma deepresentacion que emerge de las demandas multiculturales
del discurso colonid® Consideramos que esta designacion puede extrapolarse al cantoral
estudiado y es de gran utilidad para denotar la complejidad pleduccion y us@n un
tiempo heterogéneo, en el que nos interesa reconocer y analizar los procesos de adaptacion
a un nuevo orden social e ideoldgico que no es posible entender como una sustitucion o
superposicion de facto de formas y creencias, sino como una compleja integracién de
codigos e imaginarios, en la que debe reconocerse la supervivencia de valores antiguos, la
adopcion y en ese sentido adaptacion de las nuevas formas a un sistema social indigena que
pugnaba por su subsistencia, dentro de un contexto en el que la escritura y el documento
tenian un lugar predominante como elementos simbdélicos y de legitimacion social, ademas
de existir como un recurso de comunicacion cotidiano.

Es central para nuestra hipétesis la siguiente afirmacion que ré&aliz@cianos

sobre la produccion plastica indigena, si bien en principio dirigida a ciertos documentos

82C. Ressell, ob. cit.,p.16

83 https://repositorioinstitucional.buap.mx/items/fbObb&dib4 4796 bbde02a8598e3125
84 lbidem.,p. 59.

8bidem, p. 49.

i
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puede aplicarse @ras formas plasticas corpmturay esculturay extenderse también a un
libro de coro como el que estudiamos.

A pesar de | a influencia europea, estas compc
siguen siendo productos indigenas en la medida en que fueron pintados por artistas
ind2genas. Si trazamos wuna | 2nea muy firme e
estariamos desconociendo la participacién de los indigenas en la creacién de las imagenes
hibridas, pues no eran receptores pasivos de los fendmenos que los europeos introducian.

No es preciso que las imagenes tengan apariencia prehispanica para que podamos atribuirlas

a los artistas indigena#si mismo, las adaptaciones realizadas por los indigenas de los

elementos introducidos por los europeos, con mayor o menor destreza, no hacen las

imagenes menos indigerf4s.

Estaaproximacionpone el foceen los sujetos y no solo en los artefactos como resultado
evidencia visualEspecialmente cuando las caracteristicas fornuakesbjetocorresponden

a lo que ehutordesignaiestilo europedes comun queeandesplazdosa la categoriae
produccidncultural occidental dejando de ladta complejidadde su trasfondde creacion

y uso situadoPor el contrario, preguntarnos por los sujgt@s contexto de produccipn
pretendereconocer la hibridacion de las mentalidades y las practicas y aceatarse

significado que les asigraadichosobjetosla cultura particular que los produce.

1.5Los Dominicos en la Nueva Espafia
La Orden de Predicadores coloquialmente llamados dominicos en honor de su fundador,
Santo Domingo de Guzmams la tercera orden del clero regular en llegar a tierras
americanas. nNEIl espacio donde ||l evaron a cab
l a Nueva Espafa, desde | a ci (FdDemtro deeestaM®x i c 0
amplia extension territorial, las Mixtecas Baja y Alta a feragi como punto intermedio.

En 1526 llegaron a San Juan de Ullda los primeros dominicos. Era un grupo
reducido y algunos de ellos murieron al poco tiempo resultado de algun contagio, por lo
gue habrian quedado muy pocos religiosos para iniciar las labores de evangelizacion. Como

resul tado de el |l o, ino hubo i nmedi at ament e

8 Terracianospb. cit.,pp. 5960.
8%Jos® Joel Pefa, fAConventos domi Dualidag®imdi®, ps8na anti gua
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evangelizar y fundar conventos en los pueblos de indios mas cercanos, a partir de la casa
provincial est £FrhyeVicent: de Sama MA®xXlegé aesde las Antillas

en 1528 con un segundo grupo de frailes encargandose de comenzar la evangelizacion de
los indios y la fundacién de iglesias en los pueblos. Un tercer grupo llegé en 1533,
provenientes de la recién fundada provincia de Santa Cruz en Santo Domingo.

Fray Domingo de Betanzos fue el responsable de la negociacion para lograr la
autonomia y el reconocimiento de la provincia mexicana, que se fundé en 1535 con el
nombre de Provincia de Santiago de México. En el primer Capitulo provincial llevado a
cabo por los dominicos en ese mismo 1535, queda manifiesta la intencion de hacer

fundaciones formales con envio de frailes a la zona nahua, mixteca y zapoteca.

1.5.1 La orden de predicadores en la Mixteca Alta

Después de haber fundado el convento dominico de Izucar entre 1528 y 1529, punto
importante de comunicacion entre la ciudad de México y el sur del territorio, los dominicos
pudieron adentrarse en un area a donde los franciscanos aun no habian llegado, o no de
forma consistente, si bien la Mixteca Alta como se ha explicado en un apartado anterior ya
habia sido pacificada por Pedro de Alvarado y se habia establecido la encomienda.

No puede dejarse de considerar la temprana fundacion de la ciudad de Tlaxcala en
1525 y posteriormente la de Puebla en 1531 convirtiéndose esta ultima en poderoso enclave
de una doble ruta hacia Oaxaca, una por Acatlan y otra por Tehuacan, esta ultima seria
parte de la ruta de la grana cochinilla hacia el puerto de Vefcruz.

Dos frailes de la orden de predicadores fueron comisionados a fundar la iglesia y
convento a la villa de Antequera: Gonzalo Lucero y Bernardino de Mhalgaello dejan
testimonio cronistas como Francisco de Burgoa. Esta fue la primera incursion religiosa a las

tierras mixtecas que dio oportunidad a | os

8 M.Vencesob., cit.,p. 24.

89 Cfr., Vencespb. cit.,p. 35

% En el AGN se conserva un proceso inquisitorial por idolatria efectuado en 1545 contra del cacique y otros

principales de Yanhuitlan, el cual ha sido ampliamente estudiado en primer momento por Jiménez Moreno y

después por otros autores para conocer pervivencias y transformaciones en la religiosidad mixteca. A partir de
tal documento, Vences afirma que fue fray Bernardino de Minaya quien retomé el camino de Antequera a la

Mixteca Alta para bautizar a los principales de Yanhuitlan, permaneciendo en aquel lugar entre 1529 y 1530,

cuando retornan ambos frailes a la ciudad de México. Cfr. Veolzesit.,pp. 3841.
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su numerosa pobfiacas2n cy nio®rpariguwealdnoYanhuit |
encomender o el primo de Hernhsg&8n Cort ®s, Franc

En el Capitulo efectuado en agosto de 1538 se registra la indicacion de que,

[S]e continuase la evangelizacion que se habiaenzado, para ello enviaron a Francisco

Marin y Pedro Fernandez «hijos del convento de México los cuales recibida la bendicion

partieron para pedirla al M.S. Obispo de la Puebla D. Fray Julian Garcés que tuvo notable
consuel o con | os predicadoresé con grande ejer
es el primero de la Mixteca por el Obispado de la Puebla comenzaron su predicacion

valiéndose de intérpretes. De aqui fueron al pueblo de la Chila, donde sin omitir trabajo

| a®®conversi-n de aquell a ge

alguno se dieron a

Esta referencia nos da indicio de como tomo forma la ruta dominica en el area de nuestro
interés, como punto intermedio entre la ciudad de México y las remotas Chiapas y
Guatemala. Con conventos fundados aproximadamente a un dia de camino entre uno y otro,
guedaron establecidos |l os puntos <c¢clave de |
frail es reconoci eron el 8rea <cul tural par a
inclusién de Acatlan y Chila en esta narracion es relevante porque denota la relacion
estrecha que habra entre Mixteca Baja y Alta. Asi mismo, la mencion a la bendicion del
obispo de Tlaxcaldun dominico) nos sefiala como la vida del clero regular quedaria
imbricada con otras demarcacioneslesiasticas como los respectivos obispados de
México, TlaxcalaPuebla y Oaxaca.

Yanhuitlan fue la primera fundacién dominica de la Mixteca Alta y la que mantuvo
mayor relevancia, la segunda fundacion fue Teposcolula; mientras que la fundacion del
convento de Coixtlahuaca deriva de una segunda etapa de presencia dominica en la
Mixteca, resultado de la cual se hacen mas erecciones y un trabajo de evangelizacion mas
consistente.

En 1544 fray Francisco Marin funda una doctrina Sl Juan Cuestlavaca
guedando reconocida en el Capitulo de 1547. En 1546 Marin es nhombrado vicario de este

lugar y se comienza a construir la capilla abiefsi. mismo, segun reporta Magdalena

%1 Vencespb. cit.,p. 39.
92 1dem.
9 Alejandro Méndez Aquindlistoria de Tlaxiaco: Mixtecgn.34,citado en Vencesb. cit, p. @®.
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Vences, en el Capitulo de 1550 se manda terminar la construccion del convento cue llega
su fin en 1557 de acuerdo a la fecha inscrita en su fachada prifitipaloctrina constaba
de 22 pueblos, que debido a las epidemias se redujeron a 16, de entre ellos destacamos
Unicamente a Concepcion Buenavista pues sera retomado en el tercer capitultedss esta
En Coixtlahuaca se celebr - el Cap?2tul o de
amplitud entre los conventos de la Mixteca, sino demas, la posibilidad econémica de la
sede y de |1 0s® indios del lugar. o

En 1596 Oaxaca pide su escisién de la Provincia de Santiago por cuestiones tanto
administrativas como geograficas y asi surge la Provincia de San Hipdlito, de la que
Yanhuitlan pasa a formar parte; mientras que, Teposcolula y Coixtlahuaca, se mantienen
bajo la autoridad de la Provincia de Santiago de México.

En 1662se erigela Provincia de San Miguel y los Santos Angeles, con sede en el
convento de&Santo Domingo d@ueblapara formarlase tomaron conventos de la provincia
de Santiago Apoéstol y de la de San Hipdlito. En esta nueva configuracion, Coixtlahuaca
pasa a ser parte de la provincia poblana al igual que Teposcolula, mientras que, Yanhuitlan
se queda en la Provincia de Oaxaca. Chila convento limitrofe entre las Mixtecas Baja y
Al t a, nal canz- l a funci-n de ser el pri mer
como centro de formaci-n para |los frfailes
Vences constatque de 1603 a 1659 se da noticia de los frailes asignados al convento de
Coixtlahuaca en las actas de la Provincia de Santiago y posteriotageatgnacionese
encuentra en las actas de la Provincia de San Miguel de los Santos Angeles, lo que
confirma el cambio de jurisdiccié¥.Esta adjudicacion por parte de la provincia poblana
ademas de obedecalfactor geograficqpudo responder k& necesidad de mano de obra
venida de la Mixteca para tnstruccion de laiudad de la Puelsl&n cualquier casta
Capilla de Mixtecos que se ubica en el Templo de Santo Domingo en la capital
angelopolitanas una evidencia da presenciale este grupo culturah Puebla

En la ultima década del siglo X\l panorama se modificpara las ordenes

1

g
q

mendicantesfil os frailes se veZzan atacados y desj

% M. Vencespb. cit, p.101.
% M. Vencespb. cit.,p. 78.
% |bidem p. 63

% Vencespb. cit.,p.79
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comunidades, el cual les era disputado ahora por los obispos, dirigentes del clero secular.

La nueva politica de Felipe Il afectaba también a sus colaboradores inmediatos, los
encomenderos y los nobles indigenas, y daba su apoyo a los burécratas y a los
mer cad®orogqué, fel final de |l a presencia domi
con la voluntad del rey y de los obispos por secularizar las doctrinas, como el caso de
Palafox y la ejecucion que en 1755 hizo el obispo Alvarez Abreu de la cédula real en la que
orden- la secularizaci - -n de*Sineommgo, ldcass doct r
particular de la Mixteca Alta revela la profundidad de los nexos que se forjaron entre la
poblacion indigena y el clero regular, pues de acuerdo a lo consignado por Peter Gerhard
ACoi xtl ahuaca, Teposcolul a, Tl axiaco y Yanhu

dominicosy noporelcleroseculérast a despu®s d%@ | a independen

Capilla abierta de Coixtlahuaca. Foto: F. Blazquez 2021

% Antonio Rubial,iCngel es en carne mortal. Viejos y nuevos mit
enSignos Histéricosnim.7, p. 22.
% 1dem.

100 peter Gerhardzeografia Historica de la Nueva Espafia 181821, p.296.

TR
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Barda perimetray escalinata dedtrio delconjuntoconventual de Coixtlahuaca, Foto: A. Bandala, 2021.
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Vista de la portada principal del Templo de San Juan Bautista Coixtlahuaca Fdémdala2021
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Vista de la portada lateral del Templo de San Juan Bautistdaboiaca.

Foto: Fernanda Blazquez, 20
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Portal de Peregrinos dekconvento de San Juan Bautista Coixtlahuaca. Foto: F. Blazquez, 2021

1.5.2 Economia en la Mixteca Alta del siglo XVI al XVIlI
La economia de Coixtlahuaca como la de otros pueblos de la Mixteca Alta gir6 en torno a
tres industrias principales: la ganaderia mgameda y la grana cochinilla.

ALa Mixteca utlant amo ccentro d& aun groduccion fue el area
sericultora m8s i mportante de | a WEHsteava Espa
industria decayé a finales de siglo y no logré volverse a reponer, entre otras cosas, por la
gran plaga que tuvo lugar de 1575 a 1586, la competencia del comercio cof?Ghina
Al ] as epidemias de 1591 y 1593 que diezmaro

En consecuencia fA[ é] | a ganader 2a fue una mej or
trabajadores, [siendo Coixtlahuaca uno de los principales centros de ganado menor]. Los

1R Spores. a Mi xt eca,pdlé8 Oaxacaé
1021 dem.
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productos derivados de la nueva empresa, tales como la lana y pieles curtidas, redituaban de

manera i mportante ante | a demanda qu% exist?
NRnSe estima que, para finales del siglo XVI h
|l o que contribuy- aceleradamentéd®™a | a erosi

En cuanto a la grana cochinilla, su produccion para la Nueva Espafia era comparable
tan solo con la de la plat® En el Cédice Mendoza se muestra a la Mixteca Alta como el
principal productor de este tinte para tributo de la Triple Alianza. Durante el Virreinato, la
region mantuvo su importancia como productora de la grana, de gran valor para la industria
textil europea.Nos dice Gomez de Cervantes qiieL a grana cochinill a
estimacion que se puede decir que es oro, Yy si bien se considera, en todas las flotas solian ir
de doce mil arrobas arriba, que era gran socorro para mercaderes y de mucho efecto para
| os derechos H%eDeseandon@gxttalsutica @én su producciéon y venta
durante el siglo XVIII.

En forma adicional como actividad econ- m
comercio que fue la ocupacion comun en la Mixteca, centenares de familias se dedicaban al
i ntercambio o trueque de bienes fufgenendo ¢
continuidad con un modo de vida que imperaba desde siglos atras de la presencia hispana.

Las tres industrias descritas y el mercado como una cuarta actividad econdmica,
dibujan un contexto de bonanza, que permitié el fortalecimiento de los cacicazgos locales.
Tal prosperidad necesariamente tuvo que verse reflejada en la consolidacion de la
institucion religiosa, a través de la construccion de los monumentales conventos y templos
que caracterizan la Mixteca Alta, asi como en el enriquecimiento y revestimiento de sus
interiores con diversas manifestaciones artisticas, como las que aln se conservan en sus
altares mayores ricos en cantidad y calidad de sus pinturas y tallas; es a partir de la década
de 1580 cuando se comienzan a construir los altares absidiales de la Mixteca Alta, primero
de Yanhuitlan, después de Teposcolula y por ultimo de Coixtlahuaca, asi como las
imagenes de bulto, pintura mural y de caballete que decorarian el interior de los templos y

103 Maria Cristina, Cérdovaoblacion de origen africano en Oaxaca colonial (1-48M0) p. 46.

104 JoséMiranda,Origenes de la ganaderiadigenaen la Mixtecap. 794795 citado en: Ronald Sporet.
cit., p.169.

105 Gomez de Cervantels, vida econdmica y social de la Nueva Espaiia al finalizar el siglo pX@8.

106 Gomez de Cervantesb. cit.,p. 64

107R. Sporespb., cit, p. 194




44

conventos de dichos lugaré8 Resaltando las pinturas sobre tabla de los retablos mayores
de Yanhuitlan y Coixtlahuaca de autoria de Andrés de Concha. Todo ello ejemplo de
derroche no so6lo econdmico sino de maestria técnica y estgiicalejar de lado el
abastecimiento de los insumos materiales esenciales para la vida religiosa que incluian
ademas de la sustentacion de los frailes, indumentamialtiplesaccesorios para el culto,

por supuesto una coleccion de libros que debid integrar la libreria conventual:y coral

misales, breviarios, doctrinas, antifonarios, vocabularios, castibates.

Los fondos y la mano de obra para acciones religiosas y su mantenimiento se obtenian de
fuentes diversas: de la tesoreria de la comunidad (cajas de comunidad); de alquileres o
ventas de terrenos, propiedades o dingroporcionados o asignados por donacion o
testamento, la venta de ganado, encomenderos (durante los siglos XVI y XVII), cofradias,

diezmos, ofrendas y honorarios ceremoniies.

Mi entras se mantuvo | a encomienda en | a Mixt
encomenderos tenian la obligacién de dirigir un porcentaje del tributo recibido para el
sosteni miento de | os 9Spores gfiere gue sl engomenderocde | t o d
Coixtlahuaca, estaba obligado a pagar 100 pesos y 50 fanegas de maiz anuales en apoyo al
convento dominico. Sin embargo, las recomendaciones y constantes recordatorios que se

hace por via escrita a los encomenderos, son indicativos de la continua omision de su
responsabilidald’; en contraparte, consta en las mismas fuentes documentales que las cajas

de comunidatt? de aquella época destinaron la mayor parte de su presupuesto a asuntos
religiosos, como el ornato del culto y las fiestas de los santos patronos en cuya organizacién

participaba todo el pueblo dirigidos por el cabildo y los frailes, a partir de los bienes de

108 Cfr. M. Vencespb. cit.,p.150.

109R. Sporespb. cit, p. 362.

110M. Vencespb., cit, p. 100.

111 Como se desprende de las respectivas revisiones hechas por Spores y Vences en el AGN y Archivo de
TeposcolulaAlrededor de 1590 se fusionaron las alcaldias mayores de Yanhuitlan y Teposcolula siendo esta
Gltima la sedelonde se resolverian las cuestiones administrativas, civiles y criminales de la region durante los
siguientes dos siglos. (Spores, ob. cit., p.181) Razdn por la cual en el archivo histérico municipal de San
Pedro y San Pablo Teposcolula se concentra la mayor cantidad de informaciéon sobre los pueblos de la
Mixteca Alta.

112] a caja de comunidad constituye la hacienda de la comunidad indigena que tenia como ingreso el tributo y
el producto del trabajo de las semente@®unales, cuyos fondos se aplicaban a las necesidades colectivas,
como el pago de los integrantes del cabildo, el sustento de los frailes, el ornato del culto y las fiestas
religiosas.
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ad

comuni dad, de manera que fdAgran parte del
atribuido a encomenderos o esparioles acaudalados, fue financiado por las coméiidades
EnlasRelacionesle 1569 se menci ona: Ay otras cosas

ellos muy pobres como son muchos, siempre son ayuda para sustentar los rétifiosos
Ademés de las significativas sumas de dinero y recursos en especie invertidos por las
comunidades en la religion, la Iglesia se sirvi6 ampliamente de la mano de obra indigena
para la construccion de las estructuras arquitectonicas de la Mixteca asi como para su
reparacion por la acciéon de terremotos durante los siglos XVI y XVII. A lo cual debio
sumarse las aportaciones hechas por las cofrgdigsieestas jugaron un importante papel

en la cohesién y organizacion social y contribuyeron de manera creciente durante el tiempo
virreinal a sufragar los gastos del culto a través de la practica del patrocinio como
fendmeno particular de la dinamica social de esa época y cortextbarchivo parroquial

de Coixtlahuaca existe el registro documental de catorce cofradias funcionando entre 1592
y 1956115

1.6 Reflexiones sobre el primer capitulo

El objetivo de este primer capitulo ha sido construir un relato que pesitndael uso de

un cantoradentro de un pueblo de indios mixteco diateco. Para ello, atendiendo a un
principio de procedencia, se ha presentado a la poblacion de San Juan Bautista
Coixtlahuaca proporcionado algunos datos geograficos y socioecondémicos actuales
situando la poblaciboomoparte de ldMixtecay se ha definido estérmino.

Se ha caracterizado la region denominada Mixteca Alta para después referirse a su
desarrollo cultural en tiempo prehispanico, adentrandonos en la descripcion de su particular
organizacion politica y produccién escritural; asi mismo se ha dadorimontede lo que
fue Coixtlahuaca en época prehispanica como centro agricola urbano y de intercambio
regional importante para los sefiorios mixtecosagueano al tiempo de conquista, fungio
comofortificacion y puntode recoleccion de tributo para la Triple Alianza.

113 Sporespb. cit.,p. 365

114 Relaciones de 1569, AGN, Citado en Venoss cit.,p. 137.

115 Jiménez Perla, coorthventario del Archivo Parroquial de San Juan Bautista, Obispado de Huajuapan de
Ledn, Coixtlahuaca, Oaxacpp. 14,22.
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Posteriormente, se ha explitala transformacion cultural que ocurre en la zona a
partir de la presencia hispana, mediante la introduccion de la encomienda, la congregacion
de los pueblos y la creacion del cabildo indigena. Los desplazamientos territoriales en los
primeros afios y la caida poblacional muestran que la region experimentiderte accion
coercitiva por parte de quienes ostenrteel poder.

El cabildo de indios como cuerpo de gobierno responsable de la vida comunitaria,
es unaestructura que no hace una distincion formal entre funciones civicas y religiosas y
gue al basarse en consanguinidad representa una continuidad con la forma de gobierno
precedente a la conquista espafiola.

Mientras el intento de segregacion racial/cultural que constituye la fundacion de
pueblos de indios separados de los pueblos de espafioles no da resultado, el cabildo como
organizacion politica si se mantieaa el transcurso de la época virreinal, sentando el
antecedente por una parte del municipio moderno y por otra del sistema de cargos que
pervive en comunidades rurales y urbanas de Mégimanocido como usos y costumbres

Se ha hecho énfasis en la participacién de los religiosos, en particular de la Orden
de Predicadores, como transmisores del bagaje higpestiano y catalizadores del cambio
de época que fragua en dnibridismo religioso, en el que nos interesa destacar las
resistencias y negociaciones, por lo que se ha mencionado reiteradamente la funcién de los
caciques y principales indigenas como agentes reguladores entre ambos nouodals, |
nos permite situarnos en un contexto de apropiacion de un credo por parte de la poblacion
indigena que da lugar al traslape de intereses y simbolismos y a una paulatina identificacion
entre ambas tradiciongserfilando la importancia que en ello tendra el canto y la masica.

Para tratar de comprender este proceso se ha ahondado en la transformacion de la
escritura y los documentos, ejemplificando con la produccion documental los fenémenos de
permanencias, adaptaciones y sustituciones feefdeestructurampuestapor el gobierno
espafiol y la subsistencia de rasgos de la organizacion antigua, con ejemplos de produccion
documental de la zona de estudio.

Por altimo, se ha relacionado el tema de la evangelizacién con factores econémicos
gue impactaron positivamente en la afirmacion del culto catdlico, a fin de visualizar la
centralidad de la actividad religiosa en la vida cotidiana de una comunidad indigena como

Coixtlahuaca.

b
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En el siguiente capitulo se abordara de manera mas especifica las cuestiones sobre
el canto ritual y la masica en las tradiciones prehispénica e hispanica para entender la razon
de ser de los libros litirgicos musicaleposteriormente adentrarnos en el papel del canto
y su adopcion en el proceso de evangelizacionneflexionar sobreu importancia dentro

de la configuracion de los pueblos de indios en el México virreinal.
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Retablo absidial del templo de San Juan Bautista Coixtlahuaca con rica talla y estofado, rese
dimensiones imponentes, las pintusabretabla de la autoria de Andrés de Concha, asi como magn

esculturas de bulto. Fotdlejandro Bandala2021.
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Capitulo Il

El canto ritual, un mismo lenguaje para dos tradiciones culturales

AYo canto | as pintur as
Los voy desplegando.
Soy cual florido papagayo.
Hago hablar a los cédices,

en el i nterior de | a ca

Poesianahuatl, traduccion de Miguel Ledn Portilla.

iversos historiadores del periodo novohispano coinciden en
resaltar la eficacia de la musica como instrumento para atraer a
los indigenas hacia la religion cristiana. Y si bien son ricos los
testimonios en ese sentido ya que los frailes que fungieron como
cronistas dejaron noticia de la forma en que pudieron aprovechar

la inclinacién y experiencia musical indigena para transmitir el

nuevo credo, es prioritario evitar simplificar la practica del canto
al tomarla como un instrumento didactico emergente; se hace igualmente necesario evitar
un enfoque eurocéntrico que lo interpreta como una transmision unilateral, de alli que se
propone a continuacion realizar una revision del uso del canto ritual en la tradicion
mesoamericana por una parte y en la cristiana occidental por otra, para después revisar la
forma en que ambas negociaron en la conformacién de una nueva identidad cultural que

fragud en tiempo virreinal.

2.1 La cultura musical mesoamericana

La cultura musical prehispanica se ha podido reconstruir a partir de las representaciones
visuales de aquel tiempo plasmadas en diferentes manifestaciones como la pintura mural, la
estatuaria y los codices; también contamos con evidencia arqueoldgica de instrumentos
musicales y su representacion a escala en ceramica y litica. Por otra parte, una fuente de
acceso importante al tema han sido los testimonios documentalesr@dddesronistas de

época virreinal.

b
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A fin de presentar un panorama muy general de la tradicion musical prehispénica
mencionaremos algunas referencias del Altiplano Central de México y en particular de la
cultura mexica sabiendo queara el Posclasico Tardio, los usos mexicas al igual que el
nahuatl comdingua francase encontraban extendidos al area mixteca. Posteriormente, nos
referiremos a datos puntuales sobre la experiencia musical procedentes de los codices
mixtecos. Ambas tradiciones, la mexica y la teoa, dan cuenta del canto como recurso
empleado para mantener Yy transmitir contenidos -higtricos apoyando su
memorizacién con la repeticiébn y el ritmo, como parte de rituales que aseguran la
continuidad y el bi enestar de | a comunidad,
definia la vida espiritual de los pueblos de Mesoamérica, independientemente de la
pertenencia ®tnica y de algund® de | as parti

Las sociedades mesoamericanas se regian en torno al mito, siendo este para Levi
Strauss, Al a forma que asume | a creencia ¢coc
psicce moci onal d e u'Y Engsteutipoode drgamizaaido idedldgica y social
la muasica, la danza y la poesia constituyen experiencias estéticas, es decir
perceptivas/sensoriales, que estan integradas a la vida cotidiana, no como algo externo o
afiadido sino como parte intrinseca de la comprensiétieaeion del mundo.

El mito se materializa en el ritual a través del cumplimiento de un calendario
riguroso que sefala con precision las acciones individuales y comunitarias que dan
continuidad a los ciclos vitales de lo que, en términos generales, depende la subsistencia del
universo. En la légica del pensamiento mitico los actos propiciatorios deben hacerse
siguiendo siempre un mismo orden, esto es el riamte dichas acciones tienen lugar las
celebraciones publicas de las que la danza, el canto y el teatro son parte constitutiva. Como
ha sistematizado Lourdes Turrent en la tradicibn mexica a cada deidad, a cada rito y a cada
celebracién le correspondia su propio cuerpo de cantos y bailes.

Entre los mexicas existian lugares especificos de ensefianza de la musica y el canto,
los Cuicacallil i t er al mente fAcasa de cantoo, constit
tenian por objeto ensefar por via oral las historias y proezas del pueblo mexica, de sus

dioses y de sus grandes personajes. Ademas, se aprendian cantos y bailes que se entonaban

116 G. Dobrushkin, Ivo Wolgel,os cadices mixtecos. Un interludio musjgal30.
1171 evi-Strauss, 2003 en Dobrushkin Y IWolger,ob. cit.,p. 26.
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en honor de Y®Ektipodde edusacitnh ald ecbidd se dirigia a jovenes
hombres y mujeres tanfopiltin (nobles) comanacehualtin(gente comun). A su vez, los
profesores deCuicacalli eran sacerdotes d€almecag extraidos de la nobleza, formados
en el Cuicacalco con gran rigor y ascetismo en aspectos concretos del canto, la

composicion, la interpretacion de instrumentos, asi como en el conocimiento del calendario

ritual y | a cosmolog?a. Nos dice I xtlix-chit

estaba a su cargo pintar todas las ciencias que sabian y alcanzaban, y ensefiar de memoria

todos | os cantos que obselfabmasuma Sahagini enci a

AEst os I ndi os de Anahuac, en sus ' i bros
vencimientos y victorias que de sus enemigos habia habido y los cantores de ellos sabianlos
y solemniz8banl!l os Lo rual mesiirfoensa dey la ekistenzia de. 0
documentos, muchos mas seguramente de los que han sobrevivido, destinados a guardar los
datos relevantes de la construccion historica de este pueblo, cuyos contenidos eran
actualizados a través del canto y el baHeuston y Taube! sefialan que en la época
prehispéanica la escritura era un medio de comunicain@stésicaes decir, que transmitia

SuU mensaje a través de estimular la conexion entre varios sentidos como la vista y el oido,
seguramente también activando a través de ellos la memoria del gusto y el olfato. De
acuerdo a esta propuesta los cddices prehispanicos contienen informacion sensorial que
tenia como propdsito quesu mensaje se cantara, se hablara y se transmitiera
sensorialment&??

Otro aspecto estudiado de las culturas mesoamericanas es el dualismo, Lopez
Austin ha explicado la existencia prehispanica de combates rituales entre bandos
humanog?® interpretados como la resolucion simbdlica de lucha de opuestos. Mas
recientemente, Daniéle Dehouve ha ahondado sobre el caracter de personificacion de una
entidad divina que ocurria durante las danzas rituales mexicas a partir del uso de cierta

vestimenta. En este tipo de danza, se materializaba la presencia divina al cubrir a una

1181 ourdes Turrentla conquista musical de Méxiqm,55.

119 |xtlilxchitl citado en Angel Maria Garibayistoria de la literatura nahuatlp. 339,

120s5ahagun, 1969, t.l, 443

121 Cfr. StepherHouston yKarl Taube,iAn archaeology of the Senses: Perception and cultural Expression in
Ancient Mesoamerida €ambridge Archaeological Journalpl 10, nim. 2, pp. 26294.

22Sandra Amelia Cruz Rivera, fLa imagen del sonido
propuesta me PasatloAbiertp.i Revista debGEHEIM. 9, p4.

123 Cfr. Lopez Austin, Alfredo,Juegos rituales aztecasp.16-18.

y
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persona 0 un objeto con determinada prenda representativa déf*diasnocion de
personificacion oixiptla nos interesa como conceptualizacion religiosa de que algo o
alguien puede ser investido de divinidad,i c ha &i magend pod2Zza ser t
objeto, un sacerdote, como la victima sacrificial inmolada en honor y representacion del
d i o8 Talés interpretaciones simbdlicas elaboradas presentan claros paralelismos con el
cristianismo con importantes implicaciones en la adopcibeud® cristiang en cuanto a
la dualidad interpretada bajo el concepto de bien y mal y la relacion del contgtido
con el sacramento de la eucaristi@on la funcion del oficiantesobre esto volveremos
después

En el caso de la cultura mixteca prehispanica, es posible recuperar informacién
interesante sobre sus costumbres musicales a través del andlisis de los codices que han
llegado a nuestros dias. Dobrushkin y Wolger haalizado los cédices mixtecos
prehispanicos centrado en extraer la informacién concerniente a lo que ellos han
denominado actividad auditiva musical, para englobar los tdpicos relacionados con la
musica, el canto y la danza, que pueden encontrarse referidos tanto de forma literal como
indirecta en el lenguaje pictografico e ideografico. A este estudio nos remitimos en los
siguientes parrafos.

El simbolo de la palabrsonido como origen de la existencia, esta presente en el
Cadice VindobonensisMexicanus| procedente de la Mixteca Alta, el cual se puede
considerar Aungo®nc¢ical amee'th esu fmio toneroc52 se. 0
muestra <¢- mo, ARen el uni verso surgi - un & Sc
thi st &TrEnae§te mismo codice la voluta o virgula florida que es el simbolo
mes oamer i c a+paabrdre/ssd c@ami dsoe repite mM8s 0 menos
composiciones, las mas adornadas pertenecen a las imagenes del nacimiento del Sefior 9
Vient o, qgue no es otro que Quetzalc:-atl. En
Sefior de cuyo pecho brotan cantos, Sefior que escribe con la tinta roja }éiemual

puede ser interpretado en el plano del pensamiento mitico como el surgimiento unificado de

124Daniéle Dehaouvé EI papel de |l a vestimenta en NuaveMundot ual es n
Mundos Nuevo€oloquios p. 2.

125 |bid.

126 G, Dobrushkin e I. Wolgenb. cit, p.25.

127G. Dobrushkin e I. Wolgenb. cit.,p. 27.

128 Cfr. G. Dobrushkin e I. Wolgenb. cit, pp. 2728.
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la tradicién oral y escrita, ya que en la cultura prehispanica es eltkabatini i e | que
conoce [Pysltlaculcseaa duefio de la tinta negra y roja, quien tiene el dominio
del saber escritural.

i

Voluta Cuicatl canto.
El canto de un personaje que tienectaneo por cabeze
Codice Laué®

En el mismoVindobonensiy en otros cédices mixtecos comahaitall, el Bodley

y el Colombino Beker kxisten representaciones del canto y de los lugares en los que se
interpreta, descritos como templos, altares, temazcales, etc., empleados para este conjunto
de codices en la representacion de situaciones relacionadas principalmente con
nacimientos, entronizaciones y funerales dado el caracter de su contenido de tipo
genealdgico; se identifican danzantes representados a través de una convencién que
simboliza el movimiento del baile, para diferenciarlo de la posicion sedente y de pie; se
representa a intérpretes cualificados como mugioesascompositores profesionales, asi

como dioses, gobernantes y sacerdotes asociados a la virgula florida. Asi mismo se
representa una diversidad de instrumentos musicales, cada uno con atribuciones especificas
de acuerdo al contexto de la imagen; como antropénimo o atributo personal, como situacion

ritual-ceremonial o como topdénimo.

12 Miguel Ledn Portilla y Librado Silva Galeartayehuetlahtollj p. 9.

130 |magen e informacién tomada d&iandr a Amelia Cruz Rivera, ALa 1 mag
prehisp8nicos del centro de M®Pasado AbiertouRedstamel GfHise st a me
No. 9

i . = ok : '

i
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Derecha

Representacion de templos en los que se apre
temascales y virgulas floride

Folio 15 del Cédic&/indobonensisnexicanus

Izquierda

Quetzalcéatl canta himnos, de su boca sale una voluta

de canto y baila tocando el raspador, este es un instrumento musical

hecho de hueso.

Folio 24 del Codic&/indobonensis mexicanus

Interpretacion de Dobrushkin e |. Wolger

Imagenes tomadas de: Pueblos originarios. Escritura y simbologia en:
https://pueblosoriginarios.com/meso/oaxaca/mixteca/vindo_anverso.html#!prettyPhoto[gallery2]

En gran parte de las actividades evocadas en los cddices, se utiliza el lenguaje del canto, la
musica y del baile como una forma especial de transmision de los acontecimientos politicos
e histéricos mas importantes y, al mismo tiempo, como manera de producir un impacto
psicaemocional en los espectadores; es decir, como instrumento de coercion que regula la
vida a trav®s del rito, por | o que, |l os aut ¢
cotidiana como en el ambito politico y social mesoamericano, la cultura musical cumplia, al
mi smo tiempo, con funcfones espirituales y s
Los tlamatini, encargados de narrar la escritura prehispénica, la empleaban como
recurso nemotécnico para desarrollar los textos a partir de su formacion, beayzgeigad
interpretativa, no como una interpretacion leida o recitada sino entonada, es decir, cantada,
caracteristica en la que han insistido investigadores como Angel Maria Garibay en su
estudio de la literatura nahua y Lourdes Turrent al documentar la musica kekiaa.
interpretacion cantada queda entendida en este sentido como una experiencia en la que el

intérprete aporta desde su subjetividad al actualizar el texto, no solo a partir de su memoria

131G. Dobrushkin e I. Wolgenb. cit, p.40.
132 Cfr. Lourdes Tourrenpb. cit.,p. 58.
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sino de la adecuacion del contenido al momento y contexto en que se presenta y de su
entonaci-n puesto que fiera fundament al defin
Afseparado de | os el ementos sonoros y sem8nt.i
el mismo que define la complicada tonalidad de nuestra conciencia, que sirve de contexto
emocional y evaluativo®ara | a comprensi-n d

Los datos expuestgsdiscutidosdan cuenta de la unién entre el soporte escrito y su
interpretacion que podemos definir como expansiva y dindmica y de la relevancia del
fendmeno auditivo musicatomo un componente de la tradici@® las sociedades

prehispanicas.

2.2 Antecedentes del canto litirgico romano

Como afirma Juan Carlos Asensio Palaci os,
|l it ar gi ca occidental es Hadedtoaue eldesariolm dela st or i
practica de este canto ritual coincide con las etapas de desenvolvimiento del cristianismo
desde su origen en Palestina y su temprana transmision a través de la cuenca del
Mediterraneo hasta su configuracion como religion y su diversificacion en Oriente y
principalmente en Occidente.

El Edicto de Milan (313) al otorgar la libertad de culto, hace posible que el

cristianismo se convierta en una manifestacion publica, lo que preparé el terreno para la

creaci - -n paulatina Ade un culto normalizado
gue con el ti empo f or m#&Auanque dimestpba ejasidsserdun t Yr g i
ritual uni ficado puest o -gdmmistrdiivaddl adecamlantei gu o

Imperio Romano va a desarrollar sus costumbres litdargicas sobre una base comun
entroncada en pr8cticas jud2as y ofS%Pent al es,
lo anterior, las practicas cristianas, entre ellas el canto y la muasica, son deudoras de las
diferentes tradiciones con las que se integraron localmente, comenzando por la tradicién

judia de la que surge y se separa en torno al afilo 90 de nuestra era.

133Bakhtin, 1979, pp. 36870 citado edobrushkin y Wolgerob. cit, p.32.

134 Juan Carlos Asensio Palaci& cantogregoriano: historia, liturgia, formas , 1. .
135 bidem. p. 20.

136 J.C. Asensio Palaciog] cantar de las cultura<El canto llang p. 17.
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En las comunidades cristianas primitivas se adoptaron formas de la sinagoga como
la cantilacion, un tipo de recitacién de los textos que no es propiamente hablada ni cantada,
y que el cantor judio sigue empleando al dia de hoy al recifaré La cantilacion es
Auna recitaci-n solemne que cumple una dobl
llamar utilitaria: elevando la voz llega con mas claridad al auditorio. La segunda es
espiritual: la palabra que se proclama es la palabra divina, por lo que debe revestirse de un
ornato especial PphaTrear tsud i ta-22B)nes umiadd ladnfigGoas
latinas mas importantes para conocer el cristianismo primitivo, en silDebaaima nos
informa sobre ldectio cum canticoun esquema bésico de lectura, canto y oracion que aun
conserva la |it%rgia cristiana actual .o

Durante muchos afos, se ha considerado como el ancestro de las liturgias latinas al
canto bizantino. La tradicion nos dice que Ambrosio de Milan, tras su estancia de estudios
en Oriente, al ser nombrado obispo de la ciudad, instruy6 a sus fieles en maneras de canto
seguramente importadas; a él se le atribuye la introduccion de la himnodia en Occidente. La
realidad es que muchos papas antes del s. IV eran de origen griego y ejercieron su
pontificado acompafiado de su prop&chola Cantorum grupo de cantores que
seguramente conservaria sus propias tradiciones oriel¥falésP e r o hay al go
importante aun en la consideracion del canto y de los cantores de la iglesia griega: el coro
representa una especie de escuela de teologia, con obligacion de interpretar musica y texto
de manera que sea comprensible a los oyentes haciéndoles llegar el significado mistico del
t e x!°&stecsentido del canto es algo que se preserva en la liturgia cristiana. (Al menos
hasta la Edad Moderna en la que ocurre una parcial desacralizacién del canto, al integrarse
al repertorio de musicos profesionales laicos.)

En los territorios italianos: Milan, Roma, Benevento, asi como en la Galia franca,
las islas britanicas, el Norte de Africa, y la Peninsula Ibérica, conocida en ese entonces
como Hispania, se desarrollaron formas litdrgicas particulares que tuvieron un desarrollo

propio.

137 J.C. Asensio PalacioE] cantar de las culturasEl canto llang p. 25.

138].C. AsensioElcantogr egori ano: historlida, | iturgia, formasé,
139 Cfr. J.C. Asensiokl cantar de las culturasEl canto llang pp. 1819.

140 1bidem,p. 19.
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Durante el siglo IX el canto galicano experimentd una fusion con el canto romano

de la cual surgi6 un repertorio que,

con el tiempo y |l a imaginaci-n se |l amar?2a
melddico vendrian de Roma, mientras querteamentacion seria la propia de la Galia. Este
nuevo repertorio, que podemos llamar romfaaco, adoptado primero en la Galia, con los
deseos unificadores carolingios, terminaria imponiéndose a las demas liturgias regionales
mencionadas antes. En su intento de suplantacién de las otras tradiciones, buscaria
argumentos de autoridad para imponerse. Uno de los mas destacados es su atribucion al
papa san Gregorio como una manera de darle prestigio y de facilitar su primacia sobre las

antiguas préactica¥!

En esa misma época, se inventd la escritura musical que, un siglo mas tarde contara con
manuscritos que recogen el ciclo completo de los cantos.

ALa gran m¥%sica religiosa de |l os siglos
Su funcionamiento dependio de las autoridades eclesiasticas y de un musico: el maestro de

capil a. o

La funcién de este artista vario en el transcurso de los afios. En la Edad Media solo se esperaba de él
la organizacion del canto llano, es decir, la interpretacion de la mazica entonada a capella, en

las fechas del calendario de la Iglesia. Pero a raiz de que las universidades se limitaron a ensefiar la
filosofia relacionada con la musica, y a que la Iglesia acepté nuevas composiciones polifénicas en las
celebraciones eclesiasticas, la practica y la ensefianza profunda de la musica recayé en las catedrales
y principalmente en su musico mas importante: el maestro de capilla. Desde entonces se exigi6 a
estos artistas no solo la organizacién, interpretacion y composicién de la musica, sino la transmisién

de sus conocimientos a cierto nimero de nifids.

2.2.2 La Contrarreforma

Del Concilio de Trento(15451563) como medida que buscaba frenar el avance de la
Reforma protestante, surgieron disposiciones que afectaron directamente al canto litirgico.
La Iglesia romanaeafirmo la importancia de la tradicion junto a la Biblia, apelando a la

fuerza viva del mensaje transmitido de forma oral por Cristo a los apostoles y preservado

141 3.C. AsensioEl cantar de las culturasEl canto llang p. 20.
1421 . Turrent,ob. cit.,p. 37.
1431dem.

Ca

)
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de la misma forma a través del tiempo. Con ello se hacia frente al luteranismo que defendia
el papel de las Sagradas Escrituras como Unica fuente de la fe, asi como la infalibilidad de
interpretacion del creyente. Desde Roma se enfatizaria la distancia entre la posicion del
clérigo y del seglar, recalcando la funcion del primero como director de la vida espiritual y
del segundo como receptor atento y obediente de una voz autorizada.

A partir de esta postura, el papado dio especial atencion a la tarea pedagdgica de las
autoridades de la Iglesia como pastores de su grey, a la par que se echaba a andar una
rigurosa censura sobre la produccion y distribucién de los libros que trataran de asuntos
religiosos, lo que trajo aparejada una urgencia por la produccion de nuevos textos oficiales
que uniformaran las practicas de la cristiandatl a t ar ea pri mor di al de |
de revision consistia no tanto en una transformacion a fondo del ritual como en una
uni formizaci-n, fundamentada t*ol -gicament e,

Las nuevas ediciones de textos liturgicos fueron prioritarias; El Breviario Romano,
instrumento que guia el Oficio Divino se imprimi6é en 1568, y el nuevo Misal Romano en
1570, mientras la Vulgata tuvo que esperar hasta 1590 para que saliera a la luz la versién
definitiva de sus correcciones. Asi mismo, fue necesario elaborar un indice de las ediciones
prohibidas publicado para el caso de Espafia en 1564. Si consideramos que el desarrollo de
la musica y de la liturgia van de la mano, entendemos por qué la discusiéon conciliar se
centrd en la musica sacra. La revision del repertorio musical conocida como la Edicion
Medicea publicada en 1614, en cierta manera concretd la unidad del canto deseada desde

los tiempos carolingios.

El papado se preocupé de garantizar una difusion rapida y segosatdgtos que pasaban

a ser oficiales: en efecto, los textos conciliares fueron adoptados de inmediato por los
territorios sometidos a la corona espaftdidruto de acuerdos concertados entre Felipe Il'y

el papado, Plantino dedicé una parte importante de su actividad a la produccién de textos
obligatorios destinados a los territorios espafioles, ya que las grandes ciudades de la

peninsula no figuraban entre los centros tipograficos importantes del sigfg®xvi.

“Dominique Julia, fALecturas y Htoriadelalectura Enoetmuadd en Cav
occidentaj p.420.

145D, Julia,ob. cit.,p. 421

148D, Julia,ob. cit.,p. 423
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Como importante consecuencia para el canto litirgico a partir de la sustitucion de las
tradiciones de monodia medievales por el gusto humanista con una intencién didactica y
menos ornamental, se experimentd una paulatina simplificacion o allanamiento literal de la
complejidad del canto gregoriano. Por otra parte, se impulsoé la polifonia como nueva forma
musical.

Asi mismo, las decisiones tridentinas tendran un impacto especifico en la
circulacion de libros litargicos En Nueva Espafia. Se mando recoger los libros del antiguo
rezado (asi como los que quedaron catalogados como prohibidos) para ser sustituirlos por
las ediciones (impresas en su mayoria) del nuevo rezado, lo cual en la nueva Espafia dejé
un vacio momentaneo que tuvo que solventarse a través de la compra y de la copia local.
Asi mismo, en concordancia con el animo de renovacion tridentino, las autoridades de las
instituciones eclesiasticas buscaron abastecer de lo necesario las librerias catedralicias,
parroquiales y conventuales para cumplir con las obligaciones de su ministerio, lo que dio

un impulso positivo a su formacion y enriquecimiento.

2.2.3 El canto llano en Hispania

ALa Hi spania visigoda, cuna de I mportante
desarrollé una liturgia y un canto conocidos como hispano o hispans i g tEiI¢ o . 0
Concilio de Toledo presidido por San Isidoro en el 633 ordend su observancia
consolidandose en toda la Peninsula Ibéfimm el tiempo este rito recibiria el nombre de
mozéarabe, debida que la copia de los manuscritos musicales y de otros testimonios
liturgicos, se realiz6 en la época en que los cristianos vivian bajo el dominio arabe de sus
territorios. Desde que Espafa fue invadida por los musulmanes en el 711, los nobles se
organizaron entorno a un poblado defensivo para reconquistar su territorio y continuar
dentro de la cultura europea, Castilla, que se convertira en el centro cultural de los reinos
cristianos.

Entre los siglos VIy IX el rito mozéarabe fue sustituido por el framacoano, hecho
gue coincidi - con el i nicio de la tradici-n
Alfonso VI llegaron los monjes de Cluny para reproducir en la peninsula el modelo

religioso que ya imperaba en el resto de Europa. Ellos imprimieron la huella distintiva de la

147 J.C. Asensio Palaciog] cantar de las cultura<El canto llang p. 18.
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cultura romanica: el uso de la letra carolingia que sustituy6 a la visigoda y el misal romano
que sust it uy®Laanificachim deSas aobtembrés en Esparia se alcanzé hasta
el siglo XII. Sin embargo, el rito mozarabe siguio practicanéosel Toledo reconquistado

y su liturgia fue revitalizada por el cardenal Cisneros a comienzos del sigftd% V.

El Renacimiento fue incorporado a Espafia por los reyes Isabel y Fernando, quienes
integraron en una sola monarquia a los dos reinos mas grandes de la peninsula: Castilla y
Aragon, lo que marcé un momento brillante para la peninsula, como pais influyente en el
resto de Europa. La introduccion de la imprenta permitié que los textos renacentistas
llegaran a todos los rincones de la peninsula. La produccién sonora espafiola alcanzo
entonces un alto grado, se logré un gran profesionalismo gracias al contacto de los musicos
esparfioles con los italianos y flamen&ds.

Como se revisoO en el apartado anterior, el Concilio de Trento tuvo como uno de sus
propédsitos la deseada unificacion de tradiciones litirgicas de la cristiandad posicionando al
rito romano y al canto gregoriano como guia, lo cual tenia que ver con cuestiones de fe
tanto como de control pol 2tico. ASin embargc
arraigo de algunos ritos locales, se otorgaron privilegios que determinaron una relativa
continuidad de practicas en algunas di6cesis como las de Sevilla y Toledo y sus
sufrag®¥mralsi. me 11 defendi- ante el papa Clem
i gl esias espafol as, gracias a esta interven
conservaron en sus libros corales la tradicion hispanica del gante g o r *P?aamo [ , ] ©
especial influencia de la Catedral de Sewll@oledq lo cual se vera reflejado en el

santoral y calendario litargico novohispano.

148 Cfr. Turrent,ob. cit, p.17.

149 AsensioEl cantar de las culturasEl canto llangp. 18.

150 Cfr, Turrent,ob. cit.,pp. 17-22.

151 Barbara Pérez, tesisa fil i brer2a de cant o0 -#6d6): urnest@limsobrdelal de M
establecimiento del canto monddico, sus identidades litthmigsicales y sus adaptaciones locales en la

época postridenting. 8.

%2 . Fern8ndez de | a Cuest a, ~Gddogodelostcantorblésalml@aBNEe | os |
p. 33.
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2.3 El canto monddico en la liturgia cristiana

La monodia litirgica o canto gregoriano constituye el gran corpus de alabanzas cantadas o
recitadas, que fue desarrollado por el cristianismo de occidente con fundamento en los
textos sagrados, en los escritos de los Santos Padres y en otras autoridades eclésiasticas.

En términos generales, la monodia integra los cantos propios del Oficio Divino y la
Misa. Esta Ultima, constituye el ritual central de la liturgia catélica entorno a la Eucaristia,
que recrea el sacrificio y la promesa de salvacion cristiana, cuyos cantos refieren a los
momentos diferenciados de la ceremonia: introito, gradual, aleluya, tracto, ofertorio y
comunidn; kirie, gloria, credo, sanctus, benedictus y agnus Dei.

El Oficio Divino por su parte, es medular en la vida de monasterios y conventos,
pues en torno a él discurre el tiempo bajo una Regla dividiendo el dia en ocHé’rezos
llamadoshoras candnigasdebido a que los candnigos estan obligados a recitarlas como
una alabanza gonsagracion de la obra divina en nombre de la Iglesia (entendiendo a ésta
como el conjunto de la feligresid)as horas a su vez se dividen en mayores y menores.
Los maitines, laudeg visperas constituyen la®ras mayores en que toda la comunidad
debe reunirse en la iglesia. En el resto de las horas los monjes y frailes podian interrumpir
sus labores y orar en su lugar sin tener que acudir a la iglesia. En los monasterios y
conventos de clausura los monjes y monjas llevan a cabo el Oficio Divino sin participacion
ni contacto con la feligresia, pero es importante mencionar el hecho de que, en la Nueva
Espafa las Ordenes Regulares que funcionaron no en clausura sino como elementos
evangelizadores, integraron a miembros de la poblacion laica para realizar dichas practicas.

El canto llano constituye un tipo de interpretacion que es sélo vocal y monddica, es
decir, en torno a una melodia y sin acompafiamiento de instrumentos, mientras que la
polifonia hace referencia a la combinacion del canto con la instrumentacion combinando
varias melodias.

La salmodia es | a base del canto |l ano co

recitacion salmaodica, ornamentada por el énfasis expresivo que los salmistas ponian en las

Rosalva Loreto y Gustavo Maul e-n. AAl abanzas divine
Concepcionista de Puebla de | os CnlgtaPuktwa. Hisforiagdelo XVI 1 vy
Monasterio de la Concepcion de Puebla siglos-XW, p. 90.
1541 as horas candnicas son las siguienkdgitines Se trata de la primera oracion del dia, cominmente se
reza después de la media nodteudes Se reza a las 3 a.iRrima. A las 6 a.mTercia a las 9 a.mSexta
Marca el rezo del medio didlona Rezo de las 15 horagisperas En torno a la puesta del s@B horas.
Completasse celebra a las 21 horas.
b
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palabras, dio lugar a los tipos de piezas que integran la casi totalidad de cantos del
repertorio gregoriano: ®ractos, ant2fonas vy
Canto llano y polifonia son dos modalidades de oraciébn que convivian en la
celebraci-n religiosa, fen | as fiestas m8s i
trama sobre el que se urdia la polifonia, interpretada por la capilla de mausicos
profesionales, con voces e instrumentos, ademas del 6rdgzriafdicionalmente, el lugar
reservado en la Iglesia para el canto es el coro, que en el caso de las iglesias conventuales y
parroquiales novohispanas esta situado a los pies del templo desde donde se transmite el
sonido a toda la nave aprovechando las cualidades acuUsticas de sus bdvedas. En este
espacio se situaba el coro repartido en dos grupos que interactimbanaddos cantores
de la monodia yel otrola capilla musicalque incluia a los ministriles o instrumentistas,
responsables de la polifonia.
El cuerpo permanente de cantores de la monodia estaba integradocpantet
como candnigo responsable,seichantrequien es era el ministro experto en canto llano,
otros ministros de coro y de manera importante los nifios de coro, quienes aportaban las
voces soprano. Por su parte, el maestro de ceremonias se encargaba de organizar la

polifonia.

2.4 El cantoral, soporte material del canto llano

Los libros de coro o cantorales constituyen una tipologia particular del libro occidental
derivado de una funcién especifica de la liturgia cristiana. Son libros que contienen el canto

llano que debia ser interpretado por los eclesiasticos, candnigos, monjes o frailes desde el
coro de la iglesia en dos celebraciones fundamentales del ritual catolico romano; el oficio
divino y |l a misa. AEntre |l os siglos XV y XlI

gran demanda de ellos en®todos | os centros e

La aparicidon de estos libros en relacién con su utilizacién en los actos litlrgicos es tardia

puesto que este canto hasta los sigloXI¥e ejecutaba sélo con la ayuda de la memoria.

5] s mael Fern8§ndez de | a Cuest a,Catdidgd de bsaacartocaleddemno de |
BNE, p. 32.

156], Fernandez de la Cuesihidem, p.31.

157 José Carlos, Gosalvézar a, HAEl proyecto de catal ogaCatadlogp v est ud

de los cantorales de la BNE. 16.
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Posteriormente se fue recogiendo por escrito en un libro de pequefias dimensiones que
utilizaba el maestro de coro como recordatorio de las melodias que el coro aprendia de
memoria. Estos pequefios libros contenian diversas partes del oficio Divino (Antifonario,
Salterio, Cantatorium, Himnos) y de la Misa (Gradual, Kyrial, Tropario, Prosario). Los
componentes del coro no comenzaron a utilizar estos libros hasta el si{bl X$in que

ello supusiera el abandono de la memorizacion de la pieza. Aunque, se debera esperar a

finales del siglo XIV para poder hablar de los libros cantorafes.

Al conjunto de cantorales se les denomina libreria coral. El misal contiene los textos y
cantos relativos a | a misa mi ecotresparsgliagiue el
oficio divino, a través del tiempo se fue completando con otras oraciones y antifonas dando
lugar al antifonario que contiene los cantos del oficio divino, excepto los himnos. Posterior
al antifonario se formé el Breviario que compila todos los ritos del oficio divfr©ada
institucién conventual generd adicionalmente otro tipo de libros complementarios,
miscelaneos o de ritual especial.

Aunque algunos libros de coro pueden contener solo el texto sin notacion musical,
lo mas comun es que se acompafara de pentagramas con un tipo de notaciéon conocida
como neumatica (del griego pneuma = espiritu 0 soplo) que alrededor del siglo XII pas6 a
ser de forma cuadrada. Los pentagramas por lo general estan delineados en rojo y las notas
se trazan con tinta negra. Una caracteristica de la decoracion de los cantorales es el uso de
miniaturas en la primera letc@nocida como letra capitulaon la que da iniciena parte
litrgica, la cual se enfatiza con un aumento de tamafo, pudiéndose emplear una caligrafia
distinta a la del cuerpo del texto, ornamentada con formas geométricas, vegetales,
zoomorfas y/o antropomorfas.

ALos | ibros de coro fueron el tesoro mS§
eclesiasticas, un instrumento para el rezo y el culto diario, pero también un elemento
i mprescindible en | a ®Y¥acqeen®dpciralé Femandee dellaos t e 1
Cuesta Ala arquitectura, | a escultura, | a pi

iglesia estaban sometidas a la Unica funcion que justificaba su existencia, a saber, la

18 D2 gz de Mi randa, Ma . Dol or es, AiCatedr al de Tol ed
reconstruccion virtual de diez cantorales, s. ¥XW | | | Tativilluse m140-141
¥silvia Salgado Ruelas, #fC-dices cor alCemplejsaglyi |1 1 anos

materialidad: Reflexiones del seminario de libro antigoid 6.
160 José Carlos Gosalvez Lam 17.
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celebraci-n sonora, musi caf Tal celebradiéoa somMdias a vy
puede entenderse como un suceso de gran performatividad, término que retomamos del
fildsofo John L. Austin, para hacer referencia a la capacidad del lenguaje para instaurar una
accion y con ello configurar una realidad que antes de su verbalizacion era inexistente. Este
es el caso de un libro que redne texto y muasica cuya ejecucién conjunta es capaz de
instaurar una atmdsfera mistica, fendbmeno que también podria explicarse como una
experiencia estética, en el sentido de experiencia perceptiva multiple de la que forman parte
los actores y receptores involucrados. Hay que recordar que el canto llano se entona en
latin, lengua ajena a la mayoria de sus oyentes por lo que es factible pensar que, a través de
Su repeticion y escucha se consigue una respuesta emotiva y con ello una disposicién de
animo y receptividad particular.

Generalmente los cantorales son libros de gran tamafio, esto responde a una
finalidad préactica, ya que al servir para el canto colectivo debian ser leidos a cierta distancia
por un grupo de personas. Si bien, entre ellos puede haber considerables diferencias en
cuanto a dimensiones y oOornamentaci - n, por u
dimensiones del mueble para el que estaban destinados, el facistol o atril giratorio, [que] se
situaba en el ymndra su tamafo y dgoaza asnamental estaba en
estrecha relacién con las posibilidades econémicas de sus poseedores, pudiendo encontrarse
importantes diferencias entre los ejemplares que forman parte de una libreria coral
catedralicia de los que integraron el ornato para el culto en parroquias y conventos.

Su tamafio asi mismo, hacia dificil no solo su manipulacién y resguardo sino su
confeccidn; su peculiar tamafio hacia dificil imprimirlos, por lo cual aun cuando el uso de la
imprenta se habia extendido en Europa y América, su produccidon manuscrita, generalmente
sobre pergamino y después sobre papel, se mantuvo practicamente inalterada hasta el siglo
XIX.1%3 Los libros siguieron fabricandose con técnicas artesanales desarrolladas durante
siglos por pergamineros, copistas, iluminadores, doradores, ebanistas y encuadernadores,
algunos de ellos muy especializados en esa clase de trabajo.

La datacion de los cantorales es una parte importante de su estudio, de acuerdo a

Jos® Carl os Goz8Il bez icon frecuencia es di f

161 Fernandez de la Cuesta,32
1621dem
163 Cfr. J.C. Gosalvenqb. cit, p.16.
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rar2simas excepciones, no incluyen mM8s infor
Aunque en algunas ocasiones celpista ha firmado yconsignado el nombre de los

comitentes \ta fecha de factura, en la mayoria de los casos, los libros de Obra y Fabrica de

las iglesias y conventos son el mejor recurso al que puede recurrirse, pues en ellos se ha
dejado noticia de la copia, iluminaciéon y encuadernacion de los volumenes, aportando datos

sobre su costo, autores y fechas. Sin embargo, no en todos los casos estos libros de archivo

han llegado a nuestros dias.

Otro factor que asi mismo complica el estudio y catalogacion de estos libros es que fueron
en su mayoria documentos vivos, ejemplares muy usados durante largos periodos y sujetos,
por tanto, a frecuentes modificaciones, por lo que pueden tenerontenido muy
heterogéneo: se quitaban y se afladian cantos en distintos momentos, se utilizaban espacios
vacios para afadir nuevas piezas, se raspaban y corregian melodias enteras o notas sueltas
para ajustarlas a nuevas versiones. No es raro que podamos detectar dentro del mismo libro

piezas copiadas o modificadas en un plazo amplisimo de mas de Ufisiglo.

2.5 Los cantorales de la Nueva Espafia. La evangelizacién y el nuevo culto

Como se abordd en el primer capitulo de este trabajo, fueron las 6rdenes mendicantes las
encargadas de la colonizacion espiritual en la Nueva Espafia y en la Mixteca Alta fueron los
dominicos los responsables de esta labor.

El testimonio documental del proceso inquisitorial por idolatria llevado contra el
cacique de Yanhuitlan entre 154546, revela el poco impacto que la evangelizacion habia
tenido sobre los pobladores mixtecos a un poco mas de diez afios de la llegada de los
primeros dominicos y la resistencia por parte la nobleza india a aceptar la religion y la
practica de la fe cristiana; seguramente el cacique no era el Unico en oponerse a cambiar sus
dioses y su forma de entender el mundo de un momento a otro. Como menciona Antonio
Rubial,

Ahora sabemos que la actitud de los sefiores indios con respecto a los frailes no fue hija del
convencimiento sino de la conveniencia. Muchos se bautizaron y continuaron con sus ritos

antiguos, los cuales permanecieron vivos hasta el siglo XVIII; otros aprovecharon la

164].C. Gosalvezmb. cit, p.16.
165].C. Gosalvenb. cit, p. 17.
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aparicion de este nuevo factor social que eran los frailes para conseguir poder y prestigio en
la regién; con la ruptura de los equilibrios tradicionales, los beneficiados fueron aquellos
gue supieron buscar la alianza con los religiosos. Las masas, por su parte, recibieron el

bautismo como una imposicién como parte del sometimiento de sus sé&fiores.

La adopcion del nuevo credo y su ritual fue un proceso paulatino que si bien tuvo un
antecedente temprano en la Mixteca realmente despegdé en la segunda mitad del siglo XVI.
Desde el Primer Concilio Mexicano realizado en 1555 se habia concluido en la necesidad
de tener escuelas para ensefiar tanto castellano como doctrina cristiana, la orden franciscana
construy0 espacios contiguos a los conventos para convocar a los hijos de los caciques y
principales. Fray Diego de Valadés, refiere para el caso dominico el uso del atrio para
cumplir con este tipo de funciones: Al as cua
|l etras y artes [ é] hab2a otros espacios en e
[ €] As2 mi s mo, menciona Burgoa: iti enen esc
m¥%sica y canto para el cul t o'®8obreélespaciede | os p
ensefianza para el caso de Coixtlahuaca y Teposcolula habria que pldatebisela
posibilidad de uso de sus imponentes capillas abiertas.

Revisando los recursos pedagoégicos y didacticos de los cuales echaron mano los
frailes para facilitar sdabor doctrinal, encontramos que en un primer acercamiento se
valieron de los recursos mas simples como la explicacion a través de sefias y objetos
religiosos tales como la cruz y el rosario y asi como de intérpretes; posteriormente
emplearon imagenes procedentes de estampas traidas por ellos mismos en sus libros y las
elaboradas provisionalmente en lienzos. Un siguiente momento correspondié al aprendizaje
de las lenguas originarias, a través de su inclusiébn como ensefianza complementaria una vez
establecidos y consolidados los centros de formacion de religiosos en la Nueva Espafia,
especialmente en la segunda mitad del siglo XVI.

En cuanto a los materiales impresos, las oOrdenes religiosas promovieron la
composicién de doctrinas, vocabularios y catecismos en idiomas indigenas, de los cuales

existen valiosos ejemplos para el mixteco com®datrina Cristianade Fray Diego de

%Ant oni o Rubial, @ACngeles en carne mortal. Viejos y
enSignos p.21.

167 Diego de Valadés citado en Vencel, cit.,p. 241

168 Francisco de Burgo&eografica Descripcidrt.ll, p. 422, citado eWencespb. cit.,p. 241
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Santa Maria )El arte de la lengua mixtecde fray Antonio de los Reyes, de 1593. En
lengua chocholteca, se ha conservadoClartilla y Doctrina Christiana breve y
compendiosa para ensefar a los nifios y ciertas preguntas en el dialecto chochon de Tepeji
obra de 1580 de fray Bartolomé Rold&h.

A lo largo de la segunda mitad del siglo XVI se imprimieron en Mékiab Jibros con

contenido liturgicemusical, ademas de un conjunto de doctrinas y ceremoniales en lenguas
indigenas [entre ellas las de idioma mixteco que hemos mencionado]. Se trata de una
produccion gestionada principalmente por el clero regular (agustinos, franciscanos y

dominicos) y alguno'¥ por el clero secular [é].

Para |l a Mixteca Alta, A d] esde inicios del
presencia de Predicadores Generales en lengua mixteca, asi mismo, la Provincia de
Santiago cre- el t2tulo honor2ficol'que APredi

tuvo sede en Coixtlahuaca.

169 Cfr. Vencespb. cit, p.211-213
170 Barbara PéreAimpresos littrgicemusicales mexicanos del siglo XVI: fuentes para el estudio del canto

Il it %rgico en | a Regohaaciasva. 23no.450ph4. spanaod en
171M. Vencespb. cit, p.215
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Portada de Il a Cartilla y doctrina <cristiana
espafiol y chocolteco, impresa por Ocharte en 1580. Imagen tomada de: Repositorio digital UDLAP |
libros de las Américas’?

El siguiente recurso empleado en paralelo a las artes visuales y el aprendizaje de las

lenguas con favorables resultados fue el canto y la masica.

La Iglesia misional se encontr6 con el asombroso desarrollo del lenguaje sonoro de los
pueblos americanos; la complejidad y perfeccién de sus danzas y cantos que estaban
presentes tanto en sus ceremonias civiles como en las religiosas. Por otro lado, los religiosos

172 http://catarina.udlap.mx/xmLibris/projects/primeros_libros/xml/myBook.jsp?key=book _0a5833.xml
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se enfrentaron al mosaico linglistico que era el territorio americano. La dificil
comunicacion hizo que el lenguaje sonoro indigena, unido al de la Iglesia espafiola del siglo
XV, fuera el centro de la conquista espiritual de México. Este lenguaje, continué usandose

durante los tres siglos de Coloffa.

A través de las crénicas de los frailes sabemos que los dominicos no edificaron espacios
exclusivos para la ensefianza de la poblacién nativa como si ocurri6 entre los franciscanos,
pero al igual que aquellos se dedicaron a adoctrinar a toda la poblaciéon y de manera mas

cuidada a los hijos de los caciques y de la nobleza indigena.

En todos los conventos se organizd la instruccibn en dos niveles diferentes: el mas
elemental, de doctrina cristiana exclusivamente, para todos, nifios y adultos, y otro mas
especializado, que incluia lectura, escritura, canto y atencién a los servicios del templo, para
los jéveneipiltin. Este sencillo esquema respondia a una concepcion de la sociedad que la
consideraba separada en distintas categorias y ordenada de acuerdo con tradicionales

criterios de prestigio y noble2&*

Enfocar los esfuerzos de adoctrinamiento en los nifios fue comun a las érdenes religiosas,
los frailes encontraron mayor receptividad entre aquellos que aun no habian recibido
instruccion y podian ser modelados en una nueva forma de ver la vida, por lo que la
poblacién infantil se convirtié en el medio principal para lograr los cambios deseados en la
sociedad. Sin embargo, no se educ6 a todos los nifios por piuitiin era el término
empleado entre los mexicas para designar a la nobleza, siendo éste un concepto comudn a las
culturas prehispanica y europea. Los religiosos como parte de una cultura feudal europea
entendian a la sociedad como un cuerpo cuyos miembros son esencialmente distintos, en
consecuencia, centraron su atencion en quienes habian constituido la cabeza de ese cuerpo
social vencido. Con ello, replicaban un uso propio de la sociedad mesoamericana en la que
eran los jovenes hijos de sefiores y principales los que tenian acceso y derecho a la
educacion mas elevada, como el canto y la escritura. Tourrent lo expresa de la siguiente

manera:

173, Turrent,ob.cit.,p. 45.
174 pilar Gonzalbo AizpuruHistoria de la educacion en la época colonial31.
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los indigenas se aproximaron a la musica europea de dos maneras: el pueblo la utilizé para
orar y cantar en las fiestas, pero sin estudiarla. Y tal como habia sucedido antes de la

conquista, los nifios msréximos a los religiosos, generalmente hijos de principales,

aprendieron a cantar, escribir y componer, y a tocar instrumentos.

En cuanto a la instruccién del canto y la musica para el siglo XVIl se empkadeso

artecillas un ti po de fAtratado de pequefas di mensi

concisa un m®todo pr8ctico de i H%Dichopr et aci
manuales fueron de amplia difusi-n en Espaf€fa
religiosos de diversas -rdenes en Y(Talescomet i d

artes fueron trasladadas a América como consta tanto en los catédlogos de venta como en
registros de embarque de libreros de Sevilla que comerciaron en la Carrera de Indias
establecida entre los puertos de Cadiz y Veradfdai mismo, se redactaron estatutos y
reglas de coro de los cuales se conservan ejemplos en archivos catedfalicios,
conventuales y parroquiales.

A través del adoctrinamiento,a | institucién religiosa proveyé una nueva
configuracion de los rituales para marcar los momentos esenciales del ciclo vital como son
el nacimiento, el matrimonio y la muerte; lo que forj6 nexos sociales, econémicos y

politicos.

2.5.1 Florecimiento del ritual sonoro

En 1530 se erigio ebbispado mexicano en principio sufraganeo de la arquidiocesis de
Sevilla, el cual en 1547 se elevdé a metropolitano si bien siguié apegado al modelo
sevilano.Fr ay Pedr o de Gante fAse convirti - en el

América, iniciando una escuela, en la cual entren6 un coro de indios que cantaba todos los

S Tourrent,ob. cit.,p. 122.

"Mar 2a Sanhuesa Fonseca, AfArtes del canto |l ano en |
Revista de ciencias de las religiones, p. 257.
7 1dem.

178 \Jer: Pedro Rueda Ramirekjbros y bibliotecas en Puebla de los Angeles: circulacion atlantica y

consumo de impresos (siglos XX\II).

17 Ver: Barbara Pérez, a il i brer2a de cant oo -i6d6): urnestliom sobrd ela | de M
establecimiento del canto monddico, sus identidades litthmigsicales y sus adaptaciones locales en la

época postridentina
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domi ngos en | a ¥a&ungque comd pumtualiza®tolinia, @l.pdmero en
ensefiar canto llano fue fray Juan de Caro o Maro.

AHubo gran inter®s por parte de | as autor
Catedrales. Felipe Il tuvo empefio en que la Nueva Espafa se convirtiera en un centro de
cultura de primera categoria. De tal forma que las obras musicales mas famosas de Europa,
se conoc?2an®se Mewileaba; i@l mismo repertoric
en las catedrales europeas durante el Renacimiento, siendo su principal influencia las
Catedrales de Sevilla y Toled®. haciendo de la catedral de México, el centro de la
actividad cultural en donde se inician las labores de la educacion musical, con la
conformacion del coro en primer lugar. En cada iglesia catedral, el maestro de capilla era la
autoridad en materia de musica, mientras que el chantre y sochantre eran responsables de la
formacion tanto de cantollanistas como de ministriles.

Las practicas liturgicas novohispanas se nutrieron de los usos y formas
desarrollados en la Catedral de Sevilla, asi lo mandd en el Concilio Segundo Provincial
Mexicano de 156%%y se confirma en las fiestas y devociones de herencia peninsular
practicadas en la Nueva Espafia. El estudio de los cantorales ha aportado a este
conocimiento con la identificacién de Juan de la Mota, fraile perteneciente al Convento
Grande de San Francisco en Sevilla como copista de 6 cantorales de la Catedral de México
y de la Biblioteca Nacional de Méxi¢® adicionalmente, en el archivo de esta misma
Catedral se encont®l registro en las actas del Cabil@atedralicio, del encargo hecho
dos sevillanos, uno iluminador y el otro copista para realgatiséiscantorales, asi como
el testimonio de pago y recepcion de los mismos en ¥89B.A | a par de e
adquisiciones, desde el siglo XVI se inicio una produccion propia de la casigiiagndo

los modelos de la diécesis sevillana, incluidos artifices venidos de ella y radicados en la

180 M. Barriga,ob.cit.,p. 11

181 Gabriel SaldivarHistoria de la musica en Méxicp. 88.

182 JesUs Estraddjlsica y musicos de la época virreinpl 33 citado en M. Barrigap. cit.,p. 12.
183 Cfr. M. Barriga,ob.cit.,p. 20-21.

¥sSilvia Salgado Ruelas, AC-dices cor a)Cemplejgladwi | | anos
materialidad: Reflexiones del seminario de libro antigod 4.
185 Cfr. Silvia Salgado Ruelag,C- di ces corales sevill ano.sCompejidi®xi coo e

y materialidad: Reflexiones del seminario de libro antigu@.

186 | dem.En el Archivo de Protocolos de Sevilla se encuentra la misma referencia. Cabe decir que el contrato
es con Diego Riquelme, el maestro dstritorio de Sevilla y él subcontraté al iluminador Diego de Zamora
Comunicacién directa de la autora.
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Nueva E¥ g@gan apuntdaliza Silvia Salgado, existen indicios de la produccion
manuscrita de cantorales por peninsulares y pobladores novohispanos, Mendieta deja
memoria sobre fila formaci-n de | os ind2genas
bien no refiere a los frailes de manera directa como copistas o iluminadores de libros, si
sefiald que ensefaban a los indios en esas artes, por lo que ellos mismos pudieron ser
maestros y art2fices de | a c¥Eempbdeelloresy copi
el cantoral fechado mas antiguo conservado en la Biblioteca Nacional, procedente de
Convento Grande de San Francigpee corresponde al afio 1603, firmado por el fraile

Gaspar Riquelme, de Rrovincia del Santo Evangelio, como caligrafo de la §8rdn

ejemplo de copia y circulacién de cantorales para el siglo XVIII son los libros de coro de la
Catedral de Durango, de los cuales se ha identificado como copistas a cinco artifices que
trabajaron en la Catedral de México, de lo que se ha deducido que los libros fueron
transportados desde alli hacia la Nueva Vizcaya; asi como a otros ocho copistas de una
etapa posterior a los primeros, que ya no proceden de la capital virreinal sino del entorno de

la Catedral de Durandg® lo cual proporciona informacion sobre la expansion del oficio y

de la diversificacion de los propios artifices.

El proceso de conformaciéon de las librerias de coro se vio determinado por el
marco reformista del Concilio de Trento, su recepciéon fue un proceso paulatino por el
tiempo que tom-: hacer Il egar | os ejempl ares
del dNuevo Rezadod se hizo oficial en el Ter
1 5 8'8 puesto que para ese momento ya se contaba con los nuevos impresos y no
seguirlos era motivo de excomunién. El Obispo Juan de Palafox es representante del

espiritu tridentino,

187 Barbara PérezL a Al i brer2a de <cant oo dl646) un edfudiv sodre al l de MG
establecimiento del canto monédico, sus identidades litthmigsicales y sus adaptaciones locales en la

época postridenting. 8.

188 Sjlvia SalgadoLibros de coro conservados en la Biblioteca Nacional de M¢Epic85.

189 1dem

0Cfr,Silvia Salgado, iLa conformaci-n de -La&89%)drenza ¢
Adolfo Martinez Romero y Silvia Salgado Ruelas, codkde y musica de la Catedral de Durango: archivos

y documentos. 400 afios de historia del obispado de Durango-gi&A) p.161

191 Barbara Pérezl. a fil i brer2a de cant o0 di&46) un estudid sodre al l de MG
establecimiento del canto monddico, sus identidades litthmigsicales y sus adaptaciones locales en la

época postridenting. 9.
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recomendaba sobre los libros litdrgicos que las iglesias de su obighssldaTlaxcala)

debian tener-incluyendo, desde luego, a los templos conventuales regidos por sus
capell anes: AfiDos misales, o por | 0o mMenos uno g
caso de que los libros no las tengan. Un libro del salterio, otro dominical, otro cuaresmal,

otro de difuntos, otro comin de festividades comunes y otro de festividades solemnes, y

procuren tener éste por lo menos duplic%ﬁf‘o.

En 1621 se registra un envio destinado a Puebla a través de la Carrera de Indias, con un lote

de 21 libros musicales con diversidad de formatos y composiciones musicales, incluyendo a
autores clave para la renovacion de la liturgia catélica tras el Concilio de Trento. Dicho
embarque de material musical, desde la perspectiva de Pedro Rueda debié awincidir
anteceder por poda llegada de Juan Gutiérrez de Padilla como maestro de Capilla de la
Catedral de Puebff® En su estudio de la circulaciéon librera transatlantica, Rueda
encuentra que ademas de las referidas artes de canto llano, los libros con notacion musical y

los libros liturgicos fueron uno de los negocios mas rentables de los mercaderes del libro.
Entre ell os, A[l]os 1 mpresos del Nuevo Rezad
no Unicamente las ediciones impresas en Amberes, Paris y Venecia, también las ediciones

del Misal, Ordinarium, Processinariung ot r os muchos text®¥ds publ i
Los principales productores y mercaderes de libro en la Metrépoli se encontraban en

Sevilla, Medina del Campo, Alcala de Henares y Madrid.

2.5.2 La celebracion religiosa en un pueblo de indios

No hay pueblo de cien vecinos que no tengan cantores que oficien las misas y visperas en canto de érgano,
con sus instrumentos de musica. Ni hay aldeas apenas por pequefias que depamn dadener siquiera tres

o cuatro indios que canten cada d¥a en su i

192 Ricardo Fernandez Garciapn Juan de Palafox. Teoria y promocion de las a@snplona: Asociacion
de Amigos del Monasterio de Firero, 20003p1 citado en R. Loreto y G. Mauled. cit, p. 92.

183 Cfr. P. Ruedagb. cit, p. 67.

1%4p, Ruedagb. cit, p.71.

195 Gerénimo de Mendieta, vdll, p.64 en Tourrentob. cit.,p. 130.
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En la Nueva Espafia como en el resto de Hispanoamérica bajo el concepto de las Dos
Republicas la sociedad quedd dividida en pueblos/ciudades de espafioles y pueblos de
indios también llamados pueblos de naturales. Se entiende que las catedrales se asentaron

en centros urbanos importantes en cuanto a su ubicacion y con poblacion mayoritariamente
espafiola, en consecuencia, las catedrales atendieron principalmente a la poblacion espafiola

y c¢criolla, de suerte que ndJf[e]l proceso de e
sacramentos a los indigenas y otras atribuciones de la iglesia catélica relacionadas con la
poblaci-n nativa fueron acd% 8iv enbargoese haj enas
considerado necesario introducir el desarrollo y opulencia de la muasica catedralicia ya que
marcO parametros de uso e influencias musicales que se extendieron a la actividad tanto
secular como regular en | os pueblos de indio
(O.P.), arzobispo de México, prescribio las Ordenanzas para el coro de la catedral de
M®xi co, que sirvieron como base nd’Emelti va al
ambito poblano, Palafox se encarga de publicar las ordenanzas del coro para la catedral de
Puebla en el mismo afio de su consagracion, 1649.

Las cronicas franciscanas consignan:

Se cantan misas y oficios divinos por la mayor parte de las iglesias que tienen monasterios,
en canto llano y en canto de 6rgano con buena consonancia, y en algunos pueblos

particulares adonde hay mas curiosidad y posibilidad, se hacen oficios de la iglesia con tanta

solemnidad y aparato de musica como en muchas iglesias catedrales del?:gspaﬁa

Asi mismo, las catedrales y las ciudades de espafioles establecieron relaciones con muasicos
y capillas musicales en las que el estamento indio estuvo presente, como es el caso de la
ciudad de Puebla a donde con motivo de celebraciones publicas se llegé a convocar a la
capilla musical de Cholula, siendo ésta una capilla de Republica de indios. Ejemplo de ello
fue la participacion de indios como cantores, musicos, danzantes y actores en la

representaci-n del dl mperi o Mexicano@® durant

Y% Omar Mor ales Abril, AM¥Wsica | ocal y mWwsica for8nea
M®x i co vy (o Brdjaclibie bhrmal de masica renacentistolifonia entre el viejo y nuevo mundo.

Procesos de intercambios musicales entre Europa y Latinoamérica siglos\Xlyp. 96.

1”75, Salgado, fAC-dices corales sevillanos en M®xicoéo,
198 GarcialcazbalcetaJoaquin, Cddice FranciscanoMuevos documentos para la historia de Méxia. |1,

p.57.
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1623 con motivo de la canonizacibn de San Ignacio, San Francisco Xavier y la
beatificacion de Luis Gonzad¥.

El tema de la fiesta religiosa merece mencion especial por su importancia desde
diferentes perspectivas, en este caso interesa resaltar su funciobn como recurso de
hibridismor el i gi oso en | os puebl os de indios. ASIT ¢
|l a asiduidad a | as cel ebr®&loguefue sansteidb dec al e n d
Espafa y divulgado en América en el marco de la cultura de conquista, fue un corpus
entero de fiestas, gue entr- en contacto con
indigenas se apropiaron de ella a su manera y la reinterpretaron a partir de la propia
cosmovision y desde su propia cultura dancidtieaa 2% al . 0

La fiesta patronal guardaba una posicion prioritaria en la vida comunitaria como
parte de las caracteristicas comunes a ambas herencias culturales. Dentro del calendario
ritual mesoamericano la celebracion publica fungia como un momento de reactualizaciéon
del mito con sentido propiciatorio y como un instrumento de cohesion social. Una
convergencia importante entre las dos tradiciones es que ambas estaban regidas por una
concepcion dualista del universo que, en el nuevo imaginario, se sintetiza en las danzas
como representaciones del bien contra el mal (danzas de moros y cristianos, santiagueros,
etc.) y; por un calendario agricola, lo que facilito la fusion de celebraciones, por ejemplo, la
festividad de la Santa Cruz coincidiendo con el paso del sol por el cenit marcando el inicio
de la temporada de lluvias.

En el tiempo virreinal, la celebracién religiosa funciona como momento de
integracion social, manifestacion publica y reconocimiento de status. Se constituye tanto en
espacio sacro al interior del templo en donde tiene lugar la misa solemne; en el atrio donde
se representan los autosacramentales, las procesiones y via crucis; y como espacio profano
en la plaza y el mercado en donde es momento de diversion, de salida de lo cotidiano y de
intercambio comercial. El canto litirgico y profano, la muasica y las danzas eran parte

fundamental de este evento de gran performatividad que involucraba a la sociedad en su

199 | idia E. Gébmez Garcial.os anales nahuas de la ciudad de Puebla de los Angeles, siglos XVI y XVIII
p.276

200 Arturo Warmar,La danza de moros y cristiangs 29

201 GeorginaFlores Mercado et. AlL.os Doce Pares de Francia. MUsica y datzalicional de Totolapan,
Morelos p. 63.
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conjunto y que fungié commomento de intercambjoara dar cohesion e identidad a cada
pueblo.

Vera y Fernandez retoman el concepto de periferia para abordar la practica del canto
llano que sucede lejos de las grandes catedrales del Nuevo Mundo, sobre lo cual
refl exionan, Aila sociedad col oni al estaba fu
sujetos que la componian como a los centros urbanos y sus instituciones, que ocupaban una
posicion diferente segun su funcién politedministrativa y recursos financieros, [tomar
en cuenta esta caracteristica se hace necesario para] comprender en qué medida y de qué
forma estas diferencias jerarquicas dieron lugar a practicas musicales particulares en los
di versos territ orP%Estaapaemaciomnoos pacecemuysapnada parad
entender el discurrir del canto llano en un entorno rural e indigendNewitan mixtecajue
podemos considerar periferia en oposicion a lo que podia ocurrir en los centros urbanos en
donde se encontraban los centros de poder, habia una preponderancia de poblacion
espafiolgy habia una importante afluencia de recursos, no sélo econémicos sino materiales
en general e intelectuales. El caracter periférico esta asi mismo determinado por una
posicion geografica. Las practicas litirgicas musicales en Coixtlahuaca debieron adaptarse
a la realidad de la comunidad en donde existia un convento con cierta dignidad, la cual ha
quedado establecida en el primer capitulo de este trabajo, al hablar sobre la bonanza
econdmica de la zona reflejada en la arquitectura y la exuberancia ornamental del conjunto
conventual que, sin embargo, mantiene un caracter excéntrico y distante de las principales
urbes de la Nueva Espafia como serian las ciudades de México y Puebla. Al mismo tiempo,
existié una relacion clara y consistente entre estos centros jerarquicos y Coixtlahuaca como
convento perteneciente primero a la provincia de Santiago y posteriormente a la de San
Miguel y los Santos Angeles de Puebla. Desde este enfoque Coixtlahuaca en realidad
mantiene una relacion periférica intermedia si la comparamos con los conventos de
Chiapas Mériday Guatemala los cuales se encontraban realmente distantes del centro de
control que se ejercia desde el Altiplano central.

Tales cuestiones fueron determinantes en situaciones concretas como la

responsabilidad e injerencia de la poblacion indigena sobre los quehaceres religiosos y su

202 Alejandro Vera Aguilera y David dfnanlez . iCantar a dios desde |l a perife
practica del canto llano en la Catedral de Santiago de Chile-(1324 0 )Bdletire Mdsicanam. 50, p. 4.
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particular adaptacion del culto, asi como sobre otros aspectos como el tipo y la cantidad de
cantorales que conformaron su libreria coral, abordaremos ahora la primera cuestion que
nos parece fundamental, dejando para después la pregunta también relevante para nuestros
fines de si existi6 en la Mixteca una produccién de libros de canto llano o fueron
importados desde los centros hegemonicos de la Nueva Espania.

Bajo el mismo modelo de las catedrales, como se ha visto en los pueblos de
naturales los frailes organizaron a los cantores en capillas musicales a la manera europea y
muy pronto interpretaron Aun repertorio ampl

en Espafa deg®e el siglo XV.O0

Algunas de las evidencias mas antiguas que tenemos de la gestién administrativa de los
indios por contar con capillas musicales, y por una 6ptima formacion para cantar y tocar
musica sacra en sus iglesias, datan de 1&fndo los indios de Texupan en la Mixteca,
compraron ocho trompetas para su capilla musical. Sabemos que estas trompetas estuvieron
destinadas a dicho uso debido a que formaron parte de otras adquisiciones de objetos y

ornamentos para solemnizar el culto divino, tales como un palio, una casulla, un frontal y

frontaleras para los altares, campanas, etc&téra.

Sobre el desempefio de cantores y ministriles en los pueblos de Oaxaca, Agustin Davila

Padilla nos dice que:

Los indios cantores que llam#meopantlacatl término que quiere decir, que son gente de

la iglesia, que no son de otra ocupacién ni ejercicio. Lo que les resta de tiempo fuera de las
horas canonicas gastan en ensefiar a otros a entonar y prevenir las muasicas que después han
de cantar en publico. Son muy diestros en tocar no sélo trompetas y chirimias sino
sacabuches y cornetas, vihuelas de arco, érganos y todo género de instrumentos en que las

maés ricas y cuidadosas iglesias de toda Espafia se s€falan.

Cita que enfatiza la integracion de la poblacién indigena fungiendo como profesionales de

tiempo completo responsables del canto sacro, la musica y la instruccion. En el primer

203 Turrent,ob. cit.,p. 129,

204 |jdia Gémez y Gustavo Mauledii.os Mapas de Atlihuetzig la territorializacion del culto divino: los
barrios de musicos y cantores en las Republicas de Nab)exd¢elacionesnim. 160, p77.

205 Agustin Davila PadillaHistoria de la fundacién y discurso de la Provincia de Santiago de México de la
Orden de Predicadoresibro I, Cap. XXVI, p.79.
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capitulo de esta investigacion hemos explicado la conformacién del cabildo indigena como
el cuerpo de gobierno del régimen novohispano sobre la poblacion indiana, el cual
mantiene una continuidad con el sistema de gobierno prehispanico. Dentro del cabildo se
encuentra la figura del fiscal, también mencionado como fiscal de doctrina, sobre quien
recaia la supervisién de la comunidad en el cumplimiento de sus obligaciones de fe, el
ornato del culto divino, el canto y la masica; lo cual deja ver asi mismo una continuidad
con la religiosidad y la musica prehispanica y el papel del sacerdote mesoaméricaao.
fiscalia tenia una enorme carga simbdlica de poder, pues, era la mas alta autoridad de la
l gl esia y el principal in#erlocutor entre el
El reducido nimero de los miembros de las 6rdenes religiosas, repartidos en el
amplio territorio por atender llevo a los frailes a delegar parte de sus obligaciones en manos
indigenasEs facil de imaginar la situacion si tomamos en cuenta que la cantidad de frailes
asignados al convento de Coixtlahuaca llegaba a ladecenamientras la poblacion
indigena local, aun con el declive debido a las epidemias y al propio proceso colonial, se
contaba en miles para Coixtlahuaca como cabecera de dé€tidas dice Lidia Gomez
que, ante la falta de frailes, es al fiscal a quien le toca vigilar la ortodoxia cristiana en los
pueblos indios por lo que tendrd un papel fundamental no solo para el establecimiento del
cristianismo sino del sistema de gobierno y de la construccion de una identida@®local.
AREsa relaci-n entre el poder pol2tico y rel.
caciques y nobles indios dentro de los cargos de fiscales, pero también de musicos de
capi | |2PDa tal tbima qué no solo los fiscales sino los cantores y musicos fueron

adquiriendo mayor preponderancia dentro de las comunidades. Ademas de tener a su cargo

206 | jdia Gomez y Gustavo Mauledii.os Mapas de Atlihuetzig la territorializacion del culto divino: los

barrios de musicos y cantores en las Republicas de NaturalRstacionesiim. 160 p. 76.

207 Contraponemotas cifras referentes a la poblacion indigdada Mixteca Altacontra la de los religiosos
asignados al Convento de Coixtlahuaa 1570 habia 26,500 indios tributarios en la Mixteca Alta, para

1600, después de las 3 epidemias sucesivas la poblacion se habia reducido a 14,000 llegando a ser en 1646
Unicamente 6, 522 indios. Hubo una recuperacion paulatina y en 1797 se registraron 11,623 indios tributarios.
Fuente: P. Géard,ob. cit, p. 296, Entre 1552 y 1663 en cada Capitulo Provincial se nombraron a un vicario,

tres o cuatro frailes, maximo cinco y algun lelgoanteriorde acuerdaon la revisiéon puntual de las Actas
Capitulares de la Provincia de Santiago de México. Fuén@adro2. comparativo de frailes asignados a
Teposcolula, Yanhuitlan y Coixtlahuacan: M. Vences Vidalpb. cit pp. 657676.

08Cfr . Lidia G- mez, iLas fiscal?2as en |l a ciudad de |
coord.Los indios y las ciudades de Nueva Esparid 93.

209, G-mez, G. Maule-n, AUn acercamiento a |l as capilla
PueblaTlaxcala, siglos XVAXX VI | | o, en Sergi o Nea&RitvalrSorero en cRtedtallyi cer (c

parroquiasp. 190.
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la musica en las ceremonias de la iglesia, los cantores desempefiaban otras obligaciones:

Asupervisaban el funcionamiento de | as escu

veces cel ebraban misa en seco. TamBYL®n ensef

catequesis y los enterramientos fueron importantes tareas que se les delegaron, lo cual los
fue situando ante la comunidad en una posicién de respeto y autoridad que a su vez les
valieron ciertos privilegios en la republica como quedar eximidos del pago de tributo, ya
que, en la usanza antigua, los musicos y ayudantes de los templos estaban exentos de ello y
en la época virreinal se pugné por mantenerlo, aunque no siempre se logrd, adn sin este
beneficio, el oficio de cantor fue uno de los més apreciados en los pueblos de indios.

Lidia Gémez y Gustavo Mauledn han desarrollado una tesis sobre el uso simbdlico
de la musica en los pueblos de indios, la cual consideramos funciona ampliamente para
explicar el fendbmeno de recepcion y adaptacién del ritual litdrgico catdlico entre la
poblacién indigena en época tan temprana como la segunda mitad del sigld KX\4.
musica novohispana y la capilla india en particular, [nos dicen,] son evidencias de las
formas de negociacion del sistema simbdlico indio con los valores cristianos, proceso
similar al que se efectu6 con la incorporaciéon de la lengua espafiola a sus lenguas
nat itas. 0

El empleo de la sonoridad para facilitar la memorizacion era un recurso existente en
la cultura mesoamericana, enfatizamos el recurso de una forma de cantilacion empleado por
el tlamatini o narrador de la mithistoria; de tal manera que habia una receptividad a esta
practica cuyo reencauzamiento pudo ser relativamente facil. Sin embargo, como apuntan
GOmez y Mauledn, una apropiacion consistente de los nuevos rezos cantados en una lengua
ajena solo podria lograrse a través de la negociacion y aceptacion no explicita de una

continuidad;

continuidad -en momentos encubierta o toleradée actos propiciatorios asociados a
necesidades rituales propias de la cultura prehispanica como fiestas agricolas que

garantizaran el bienestar y buena cosecha, o prevenir un desastre como heladas,

210Turrent,ob. cit.,p. 158

2AlLidia G-mez y Gustavo Maul e-n, AUn acercamiento a
[

obispado de PueblBlaxcala, siglos XVAX V | 0, en Sergio N®wa i Sonera en Pel |

catedral y parroquia®. 178.

I
ce
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inundaciones, sequias o temblores de tierra, mediante procesiones o rituales con un gran

aparato expresivo y profundamente religi&o.

Tal situacion no pas6 inadvertida, pero fue tolerada, como describe Diego Duran a finales
del siglo XVI:

Y digo que contindan las costumbres antiguas, porque antes cada barrio tenia su ermita y
Dios particular, como abogado de aquel barrio, y el dia de la fiesta de aquel idolo se
convidaban unos a otros para la celebracion de él. Y comian y gastaban los del barrio cuanto
tenian para que no faltase y cayesen en falta; a letra se hace hoy sin faltar punto en las
solemnidades. También piden que las fiestas se muevan a distinto dia, buscando que
coincidan con las del santo y del idolo o nacimiento del mandoncillo, y asi la solemnizan

juntos?3

SoOlo de esta manera se podria haber logrado vincular con éxito el ritual cristiano a la
tradicién prehispanica cuya ritualidad se ha dicho, se centraba en garantizar el bienestar
colectivo. Mas que unaomprension dogmatica y teoldgica del nuevo ritual, la relacion
entre eficacia y el énfasis en el aparato externo del ritual, seria una explicacion plausible de
la grandiosidad de los conventos de la Mixteca Alta y de la riqueza del llamado ritual
sonoro. Razén que viene a justificar adicionalmente el hecho de que fuera la comunidad
indigena la que asumiera el coste economico del culto como se revisé en el capitulo
anterior.

De alli también que el canto litargico y los rituales acompafiados de mdusica
referidos al culto cristiano arraigaran profundamente como elemento resemantizado que
molde6é a las nuevas comunidades indigenas y posteriormente a la cultura mestiza
novohispana.

Este hecho se relaciona a su vez con el prestigio que implicaba ser responsable del
culto divino, lo cual encuentra justificacion en el referido ritual de personificacion, que
formaba parte de la herencia ritual prehispénica. En la liturgia cristiana tal como ocurria en

los pueblos de indios, los actores rituales eran los cantores y musicos, miembros de la

22|, Gomezy G. Mauléorj Un acercamiento a |l as capillas musicales
de Pueblallaxcala, siglos XVAX V1 | | o, en Sergi o NRiwa Sanwaea cateérdl YV i cer (
parroquias p. 181.

213 Diego Duran, vol. I, p.286 en. Tourrent,ob. cit, p.169.
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capilla musical y por extension los danzafitegue, ademas, como hemos revisado, eran

las autoridades del cabildo indigena. Gbmez y Mauledn coinciden con esta idea cuando nos
dicen que: Afueron | os fiscales y mWsicos qu
los antiguos sacerdotes, ya que en el escenario ritual el individuo que presidia el acto se
transfiguraba, por medio de sus acciones/ rezos/cantos/danzas/musica en aquello que estaba

represéedtando. 0

Una de las principales caracteristicas del oficio de canfisico es que era una
prerrogativa que se transmit2za por herenci
novohispanos el principal centro de instruccion o ensefianza musical estuvo asociado a los

fiscales de |l as iglesias V%l os linajes de | a

la identificacion de los musicos con familias vinculadas al culto divino, bajo la coordinacién
y administracién de los fiscales y mayordomos, conformé la estructura institucional que
permit2a el funcionamiento del @ritual sonor of¢
el indio [é]. De esta funci-n primordial se de

y, por ende, su incursién dentro del entramado politico novohigpano.

As? es como | os citados autores concluyen g
periodo novohispano fue formar parte constitutiva del sistema simbdélico de mutuo
reconocimiento que permitié la construccion de un sistema politico inclusivo pero
di ferenciado, en el cual 2% Idea gue ierwonttamos 0  u n ¢
materializada en el cantoral de Coixtlahuaca como explicaremos en el ultimo capitulo de la

investigacion.

214 Se establecio el corpus de danzas relacionadas con la fiesta del santo patrono de cada pueblo, cuya
representacién en muchos casos se mantiene en la actualidad.

2L, G-mez y G. Maule-n, AUn acercamiento a | as capil
de Puebldllaxcala, siglos XVAX VI | | 0, en Sergi o NRiwa Saneaea cateerdl YV i cer (
parroquias,p. 184.

26, G- mez y Maule-n, f@AUn acercamiento a |las capillas
PueblaTlaxcala, siglos XVAX V | 10] p€l79

27| dem.

28, G- mez y G. Maule-n, AUn acercamiento a |las capil

de Puebldllaxcala, siglos XVAX V | 10) péL76.
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2.5.3 Acceso al soporte escrito del canto llano en la Mixteca Alta

El cantoral, como parte del pensamiento religioso cristiano que se rige qalergdario
litargico tendra una funcion sustancial como soporte del canto que guia la celebracion del
oficio divino, la misa y la fiesta religiosa. En los pueblos de indios como se ha expuesto se
practico el canto llano a la par que la polifonia, para lo cual cada modalidad litargica conté
con un soporte escrito caracteristico y practicas especificas que discurrian de manera
paralela y se integraban cumpliendo funciones concretas en las respectivas celebraciones
religiosas. Por ell o, Al e] n el contexto y pe
propia fundacién no contara con libros manuales y de coro donde se contenian los cantos de
la Misa y del Oficio Divino. La formacion de una libreria de coro, fue prioridad en estos
centros, dada |l a preminenci a®®de | a m¥Wsica en
Hemos comentado que, la fundacion del convento de Coixtlahuaca ocurrié en torno
a 154447, con el inicio de la construccién de la capilla abierta mientras el grueso de la obra
arquitectonica debio terminarse en 1576. En este lapso temporal, y a mas tardar entre 1560
y 1570 debieron proveerse los primeros misales, breviarios y cantorales los cuales
podriamos plantear de manera hipotética pudieron provenir de la Provincia de Santiago, al
igual que los primeros vicarios, pues ¢ de qué manera sino se llevaria a cabo la celebracion
litargica? Posteriormente, en el siglo XVII pudieron hacerse adiciones a la libreria coral
algunas posiblementiesde la Provincia de San Miguel y los Santos Angeles de Puebla, de
la que paso a formar parte Coixtlahuaca alrededor de 1656, practicamente un siglo después
de su fundacion.
Agustin Davila Padilla nuestro cronista sobre Andrés de Moguer, quien fuera prior de los

conventos dominicos de México, Oaxaca y Puebla entre 1550 y 158 @0s

a su diligencia se debe la copiosa libreria que tiene el coro de Santo Domingo de México,
con el canto de la Orden reducido a su fidelidad antigua y apuntado con mucha curiosidad.
El la mandé escribir siendo prior de México: y cuando fue prior de la Puebla, hizo lo mismo

en aquel convento: y cuando lo fu® de Oaxaca |

21 Barbara PérezL a il i brer2a de cant oo di&46)l un estudio sodre all de MG
establecimiento del canto monddico, sus identidades litthmigsicales y sus adaptaciones locales en la

época postridenting. 7.

220 Agustin Davila, Historia de la fundacién y discurso de la Provincia de Santiago de Mékiboo

primerq, p. 264.
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Lo cual nos habla de la importancia prestada a proveer de lo necesario a cada casa
conventual, pero también explicita la copia local de cantorales en cada convento.

La necesidad de copiar cantorales en estas latitudes puede explicarse por la urgencia

de abastecer a los conventos novohispanos recién fundados, ante el altoesisteldse

e W

Vista del Coro del templo conventual de San Juan Butista Coixtlahuacad FBsmdala 2021

de obras y el largo tiempo de espera que implicaba su traslado, suponiendo que en un
primer momento tales productos especializados, como se ha revisado provenian
concretamente de Sevilla.

Al lapso en que era recibida la solicitud de los clérigos via epistolar, explica Rueda,
debia sumarse el tiempo de traslado desde el lugar de produccién hacia el puerto de Cadiz y
el viaje ultramar, mas el transporte del puerto de Veracruz hacia el interior del teritorio,

camino del cual la ciudad de Puebla era un punto de distribucion estratégico
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Adicionalmente, los mercaderes debian hacerse cargo antes de su embarque y a la llegada a
la Nueva Espafia de una serie de trdmites: debian declarar la mercaderia para obtener el
visto bueno aduanal y embalarla en cajon sellado. Pero en el caso de los libros, era requisito
conseguir una segunda aprobacion otorgada por personajes acreditados por el Santo Oficio
que abalaran que los volimenes consignados en lista fueran obras permitidas o ya
expurgadas; a su llegada, el cajéon se abria y los libros que venian bajo registro, debian ser
cotejados nuevamente por los oficiales reales y por el comisario inquisitorial de este lado
del Atlantico, pudiendo ser confiscados a criterio personal de las autoridades religiosas.
Pensemos ademas en el caso concreto de los cantorales, que son objetos suntuarios por sus
caracter2sticas particulares de tamaf€fo, pesc
instituciones eclesiasticas debian invertir cantidades importantes en la compra y transporte
de libros musicales, acudiendo a intermediarios como maestros de capilla y candnigos en la
Metrépoli que pudieran enviar a sus colegas las obras necesarias, asi como a mercaderes de
|l i bros [é].0 Razones estas por |l as que |l a coc
viable y sobre lo que volvemos a apuntar que, entre la poblacion nativa habia individuos
con habilidad y conocimiento escriptoreo que, al igual que la habilidad musical se
reencausé al nuevo estilo de representacion y a las necesidades del culto. Por lo que en
fechas tempranas comenz6 la copia y creacién de cantorales en las principales ciudades
novohispanas, como México, Morelia y Puebla; hemos comentado ya a Mendieta y en el
mismo sentido Zumarraga nos dice sobre los indios que ya habian dominado el canto que,
Apautaban y apuntaban el canto |l ano como ca
hartos en cada casa, de ambos cantos hicieron muy buenos libros y salterios de letra gruesa
para los coros de los frailes y para sus coros con sus letras muy grandes, muy iluminadas,
que el l os misfiflos encuadernan. o

Pero qué es lo que sucede en poblados mas alejados de estos nucleos culturales,
¢ Debemos dar por hecho que el cantoral de Coixtlahuaca procede de México o de Puebla o
habria acaso entre el cabildo o la capilla de musica de Coixtlahuaca quien se dedicara a la
copia de libros musicales? Es sabido que las autoridades religiosas, como obispos, priores y

vicarios poseian bibliotecas propis ellos tenian la posibilidad de hacer traer libros de

221 Joaquin Garcia IcazbalceRgn Fray Juan de Zumarrageol. IV, p. 116
222 Davila Padilla en las biografias de los padres dominicos no deja de sefialar cuando han sido poseedores de
acervos bibliograficos importantes, como el caso de Andrés de Moguer de quien el propio autor heredara

b
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Espafia y ademéas de donarlos en vida o tras su fallecimiento, por lo que podrian haberlos
provisto temporalmente a conventos y parroquias para ser copiados.

Sobrela cuestidonde la copia una referencia de gran valor proviene del codice
Sierra Texupan, el cual hemos presentado en el primer capitulo; recordamos que se trata de
un documento colonial temprano, escrito en ndhuatl que da cuenta de los gastos realizados
en la comunidad entre las décadas del550 y 1560. Entre estos egresos, menciona para el
afio 1561 quince pesos invertidos en la compra de papel para la factura del libro de canto de
la iglesia y, adicionalmente la compra de pigmentos de Castilla para su escritura.
Textualmente nos dice:
AQui nce pesos con | o que se compraron papel
las cosas de Castilla, para hacer los libros de canto del templo, que se necesitan para la
i gl €dia. o

Sin negar la posibilidad de circulacion de libros entre los principales centros
culturales europeos y novohispanos con el area mixteca, en esas dos lineas, pudiéramos dar
por ratificada la copia de cantorales en la Mixteca Alta para la segunda mitad del siglo
XVI, muestra de la proactividad de los pueblos de indios de la que el propio cédice Sierra
Texupan es un ejemplo; si se escribian documentos a la manera europea para reportar las
cuentas, por qué no se copiarian libros litargicos. En el mismo cdodice hay otras dos
anotaciones directamente relacionadas con la adquisicion de libros, la primera de 1558
dice: Aun breviario gr aitye egsuea soe rme cdees ilt5a6 1p
dos pesos se dieron por ?ubejando dvideacia dequec ant o
coexistia la compra con la posibilidad de copia local.

Texupan o Tejupan en su ortografia actual, es una poblacién chocholteca o
chochonacomo también se le refiere, del Valle de Tamazulapan en la Mixteca Alta situada
a 22 kilbmetros de San Juan Bautista Coixtlahuaca, la cual estuvo bajo su dominio en el

Posclasico tardio y alcanzé autonomia en época virreinal. La construccion de su iglesia

parte de su biblioteca y de fray Julian Garcés obispo de Tlaxcala y Juan Lépez de Zarate, primer obispo de

Oaxaca. Sobre este W timo nos dice: A[é] era tan devo
copiosa libreria; que aunque dejé la tercera parte de ella a su iglesia [se entiende la catedral de Oaxaca], las
otras dej - al <convent oDéadilaPadill@abi cit,dibroj, pdd8 de Oaxaca. 0 En

223 Transcripcion paleogréafica del nahuatl y traduccion de la lamina 35 del codiceTgiengzan, por Hilda
Aguirre Beltran, Cecilia Russel y Eustaquio Celestino Solis, en Russell eth Adif, p.322

224 Folio 18 del Cédice Sierragkupan, p.288

225Folio 43 del Cddice Sierragkupan p.338
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comenzo en la década de 1550 bajo el clero secular pero pronto fue entregada a la orden
dominica, su congregacion definitiva ocurrié en torno a un nuevo convento eR?4563.
Dada la cercania cultural y geografica y la similitud de situaciones, pudiera inferirse gastos
y usos similares para el convento de Coixtlahuaca cuyo testigo documental
desafortunadamente no ha llegado a nuestros dias de la misma forma.

Por otro lado, en el caso de una datacion aproximada del cantoral de Coixtlahuaca
para una fecha cercana posterior a la década de 1580 el empleo de la copia local, podria
estar relacionado con la falta de volumenes ya que siguiendo las disposiciones de Trento se
debieronsustituirlos primeros impresos Yy libros litdrgicos que se usaron en los conventos
mas antiguosomo lo fue Coixtlahuaca y esto pudo haber creado una situacion de vacio de
materiales ante la cual la copia debio ser una solucién viable.

Una consideracion importante sobre la conservacion de pocos ejemplares de libros
de canto y hojas de musica en el archivo parroquial de Coixtlahuaca lo cual es una realidad
que hemos constatado, podria relacionarse con la centralidad de la figura del fiscal que se
ha desarrollado en parrafos anteriores, pues para otros casos documentados del obispado de
PueblaTlaxcala la documentacion musical, entre otra, ha quedado resguardada en manos
de ©particul ares; Al ]a relaci-n del fiscal
quedado bajo su resguardo los documentos relacionados con las capillas musicales, tales
como libros y libretes de musica, partituras sueltas, obras de teatro, y no bajo el cuidado del
cura o p8rroco e n? Esldecia espodible gue plgunos dogumentos . 0
importantes para la comunidad rglacionados corel culto hayan quedado bajo la
proteccion del cabildo y en particular del fiscal o mayordomo, por lo que nunca llegaron al
archivo parroquial de Coixtlahuaca a donde se transfirieron los documentos del archivo

conventual.

2.6 Reflexiones sobre el segundo capitulo
El recuento realizado de las dos tradiciones musicales, mesoamericana y la hispanica, nos
permite reconocer el ambito del canto y la musica ritual como un componente fundamental

que tenian en comun aa®culturasEn cuanto a la tradicion indigena la formacion tanto

226 p, Gerhard,ob. cit, p.298
27, GomezyG.Maul e- n, #AUnNn acer masicdles detlos puablos de mdios depobisphda s
de Puebldllaxcala, siglos X\VAX V | 10) p&L90.




87

auditiva como interpretativa tenia una profunda raigambre en la sociedad, como afirma
Lourdes Turrent, |l a mWsica era un | enguaje s
pasatiempo sino canales de c¢omunf®dDalotio- n, de
lado, la musica formaba parte medular de la tradicién litargica cristiana, por lo que su
implementacion en sus virreinatos respondié sobre todo a la replicacién de un uso corriente

de la Iglesia romanbispana, sabiendo que, para la época, era un recurso imprescindible en
cualquier espacio dedicado al culto. Asi mismo, constituyd una forma simbdlica de
reafirmacién de una cultura de conquista. En el desarrollo de ambas culturas constatamos

asi mismo la existencia del soporte escriptoreo como formato contenedor de la palabra con
caracter sagrado, el codice y el cantoral, ambos actualizados a través del canto ritual.

La velocidad y aparenteficacia con la que fue adoptado el culto cristiano por la
poblacién indigena durante la primera etapa del periodo virreinal alrededor de 1550 y
157G¢?° décadas en las que se construyd la mayor parte de los conjuntos conventuales, y la
forma en que se consolid6 su préactica en los dos siglos siguientes, puede explicarse como
una concatenacion de simbolismos en el que la performatividad masiva e incluyente propia
del canto, la musica y la danza fueron reencausadas por sus distintos agentes desde su
experiencia y necesidad en un contexto especifista interpretacion, permite dejar de
lado una lectura del proceso de aculturacion como sometimiento o convencimiento, que
dibuja al indigena como receptor pasivo, encontrando matices al hablar de procesos de
continuidad, convergencia y negociacion.

El reconocimiento del indigena noble perteneciente a una sociedad estamental por
parte primero del conquistador y después por los frailes evangelizadores, contribuyé a la
creacion del cabildo indigena como cuerpo de gobierno y a la implementacion de formas de
adoctrinamiento y educacion selectivas con la intencion de crear un nuevo orden ideoldgico
y cultural. En este contexto, los fiscales, cantores y musicos extraidos de la nobleza
indigena y parte del cabildo, fungen como actores rituales que conectan elementos de la
antigua cosmovision con la religion cristiana. A través de ellos, la sociedad indigena logra
mantener un margen de autonomia en la organizacion del culto en sus pueblos,

configurando practicas en las que ciertos conceptos y rasgos provenientes de las culturas

228, Turrent,ob.cit, p.56.
228 Kubler sittia el pico de actividad constructora de las ordenes mendicantes entdb1666n G. Kubler,
Arquitectura mexicana del siglo X\fl. 129.

W
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mesoamericanas, como la personificacion y el caracter propiciatorio de los rituales perviven
mediante su combinacion sincrética con la tradicion hispana. Tal fusion explica la riqueza
de las manifestaciones materiales del culto en la region de la Mixteca Alta, a la vez que nos
habla de la relevancia y centralidad de dichas figuras dentro de los pueblos indios en la
sociedad novohispana, lo cual puede reconocerse en la regién de estudio y extrapolarse a
otras areas de la geografia nacional.

Dentro del pensamiento religioso que se rige por un calendario ritual cristianizado,
el libro de coro tendra una funcion sustancial como guia de la celebracién del oficio divino,
la misa y la fiesta religiosa, nuevos hitos de la vida comunitaria, en cuya riqueza formal se
materializan las dos herencias estableciendo puntos de contacto como son su propia
tradicion escriptorea, musical y ritual; el cantoral se constituye asi en un formato con
amplio uso dentro de los pueblos de indios en la época colonial, adquiriendo un estatus
especial en el que se concreta un uso practico y simbdlico, de lo cual se desprende la
necesidad de la copia como recurso para contar con el soporte del canto que guie la liturgia.
El cddice Texupan es un documento de referencia para la Mixteca Alta al informar sobre la
compra de libros litargicos, pero también de materiales para producirlos, lo cual
proponemos podria estar sucediendo también en Coixtlahuaca para una fecha cercana a
1560.
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Péagina 35 del Cdédice Sierra Texupan, En el segundo recuadro se consigna 15 pesos en la compra
colores para hacer el libro de canto de la iglesia.
https://repositorioinstitucional.buap.mx/items/fbObb&étb 44796 bbde02a8598e3125/full
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CAPITULO Il

Analisis codicoldgico del cantoral de San Juan Bautista Coixtlahuaca

Los mencionados soportes materiales [los cantorales] tienen el valor de ser fuentes
histéricas donde se codificaron procesos de transmision, recepcion y fijacion de practicas y
tradiciones originalmente orales. Su estructura material, su composicion, sus signos
musicales, son contenidos plasticos, sus rastros de intervencion y transformacion, son

el ementos que traslucen al guno:

BarbaraPérez, a Al i brer2a de cantoo de | a

| enfoque del libro como artefacto histérico y cultural propone
entenderlo como un objeto mdultiple creado para cumplir

necesidades especificas de grupos humanos diferenciados, entre

A

ellas estan lanecesi dades | igadas a | a r
bd culto, organizacion de la vida religiosa, reflexion, teologia,

> espirit uXNuestraidterése éste trabajee centra en

un libro empleado en el cultpor lo que esn esta tipologia especifica en la que nos
adentraremas

En este capitulo se realiza un analisis del cantoral de Coixtlahuaca en su dimension
materi al y conceptual yendo cC omo I o recomi
si gni #para b cual se aplica el protocolo de descripcion propuesto por la misma
autora en su obtatroduccién a la Codicologia

En cuanto al primer aspecto se busca definir el material que se empleé como
soporte; conocer el proceso de escritura y decoracién en cuanto a sus formas, materiales,
instrumentos y técnicas empleados en su creacion; la manera en que se han organizado los
cuadernillos y cosido para generar un voluni&steriormentse analiza las caracteristicas
de la encuadernacién del libpara luegcaborda el contenido litirgicolo que permita
ubicar el uso del cantoral en determinadas celebraciones del ritual cripti@sto que,

20 Gemma Avenoza, iCodicolog?a: estudio materi al del
Fernandez, M. Lourdes Soriano Robles, dds.produccion del libro en la Edad Media. Una visién
interdisciplinar, p. 59.

231 Elisa Ruiz,Introduccion a la Codicologiap. 3.

b
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parafraseando a Gemma Avenoza codicologo le interesa conocer las razones de la
génesis y vida del librdransitar desde el manuscrito hasta el entorno social en el que fue
creadc?®? Durante el desarrollo de la descripcién se va cotejando los datos arrojados por el
libro con la informacion histérica y contextual que se ha presentado en los capitulos
anteriores para proponer una interpretacion de la factura, recepcién y apropiacion del
manuscrito como objeto simbdlico.

Antes de centrarnos en el analisis codicoldgico, presentamos un breve recuento de la
historia del formato codice europeo y de los soportes escriptéreos, deteniéndonos en la
técnica de elaboracion de libros desarrollada en la Edad Media, siendo esta la tradicion de
la que proceden los cantorales, esto a fin de familiarizarnos con ciertos términos y
conceptos técnicos que se aplican en la descripcion codicol&gica.fines de nuestra
investigaciora revision que presentamss acota a aquell@ementogjue tienen que ver

con el libro manuscrito.

3.1 Antecedentes del formato cddice y los soportes escriptéreos

La eleccion denateriales y elementos constructivos de un libro, esta@eragran medida

por una intencion practica del artifice por lograr que el oljetofabricasea apto para su
finalidadfuncional sin embargsucede que ciertas elecciones y soluciones materiales, solo
quedan cabalmente explicadasando ampliamos la perspectiva para obsdavaglacion

entre el objeto y sus creadorsgsusuarios y seontexto;por ello, acercarse al discurrir de

la historia del libro es entender que sus transformaciones fundamentales han sido
determinadas tanto por la presencia de materiales que provee el entorno ecolégico, como
por circunstancias historicas, politicas e ideologicas especificas, que otorgaron el acceso a
ciertos conocimientos y recursdss cualesa su vez, delimitan las funciones del libro.
Paralela ala historia de los soportes escrituralaes comoel papiro, el pergaming el
papeldiscurre la trayectoria das herramientasscriptéreastintas, pigmentos, pinceles,
estilos, cuchillos, tacos de madera, planchas de grabado, tipos masilesmo la de los
elementos puramente decorativos comerros, ruedas, fileteqpapeles pintados telas
brocadascantonerasbroches, bollonedhasta cajas y mobiliario para el resguardo de los

ejemplaresLarevisionde estos elementaemplejizael estudio déa produccion libraa.

232 Cfr. Gemma, Avenozapb. cit.,p. 57.
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En Egipto surgeel gran avanceecnoldgico @l papird®, un soportedelgado
resultante del entramado de fibras de la planta que lo nombra, la cualemdas orillas del
Nilo; siendo un mateasi que permite cierta versatilidad de tamaf&eike bien la tintade
escrituray es ligero para transportarse diferencia de las tablillas de arcilla pesadas y
dificiles de conservar En este soporte debieron escribirse los miles de rollos de la
Biblioteca de AlejandriaDebido a sus cualidades el papiro fue adoptado por las culturas
grecolatinas Desventajas de este materia@nsla poca resistencia al quiebre y su
translucidez que determind su emple6 anopistégrafo. En cuanto al foeinatito imponia
ciertas limitacionegn su lecturda dificultad para regresar o adelantar un pasaje, asi como
para su transporte, ya que una obra podria estar contenida en varios rollos lo que resultaba
voluminoso. La sustitucion tecnolédgica haciaf@mato cédicé** implicé una serie de
pruebas y cambios paulatinos en la forma de plegado entre las que se empleé el acordedn
antes de que impusiera el pliego doblado y que predominara el pergamino; asi mismo se
experimentaron soluciones de enlace entre el soporte y la cartera, de los que ha quedado
evidencia historica, literaria y también arqueoldgica, siendo otra fuente de conocimiento el
registro pictérico de los usos de la escritura y la lectura de la Antiglledad Clasica y del
Cristianismo primitivo.

En el imperio romano la alfabetizacion y las vias de comunicacion hicieron
necesario satisfacer el ocio de los viajeros reduciendo el tamafio de los rollos que para el
momento se haciade papiro ytambién de pergamino; aparece entonces la primera
referencia aliber quadratus que se atribuye a Julio César, si bien, como aplas@ Luis
Gonzalo Sdnchez Molero, es mas probable que se tratara de un desarroigiptel
helenistico, en todo caso, reaprovechado por un lider militar visionario que se movia no
s6lo por la tradicion sino por el pragmatismo, en este caso al implementar un soporte y
formato que simplificaba el transporte y se adecuaba a la difusién de un estilo literario que

favorecia sus interesés.

233 La sintesis histérica de la evolucion del rollo al codex que se presenta se ha basado en los apuntes de la
clase dictada por el Profes@wsé Luis Gonzal®anchez Moleiro sobre este tema, impartida en la Biblioteca
Lafragua en Puebla, del 6 al 10 de noviembre del 2023, en algunas partes hemos remitido de manera textual al
articulo del mismo autor sobre ese asunto.

234 Cédex o cadice, del latitaudexgue significa tabla de madera.

235 Apuntes de la clase dictada por el Profdssé Luis Gonzal8anchez Molero sobta evolucién del rollo

al codex, impartida en la Biblioteca Lafragua en Puebla, del 6 al 10 de noviembre del 2023.
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La invitacion del poeta hisparromano Marcial a comprar sus obras escritas sobre
membranas oprimidas por pequefias tablilas es una referencia fundamental de la
introduccion del formato codex, es decir, del pergamino plegado para formar paginas y
protegido por tapas de madera, lo cual ocurre en el siglo | de nuestra era. La carta de

Marcial del afio 85 recomendando comprar su [sr&pigramasdice asi:

T, que deseas estar en todas partes con mis opudihétisd) y tenerlos por compafieros
de un largo viaje, compralos hechos con membranas oprimidas por pequefas tamdas (

artat brevibus membrana tabelisColoca las grandes obras en los estantes, las mias caben

en la mangme manus una capit[ @3]6 .

La palabramembranase refierea la piel de cerdo, cabra u oveja tratada para crear el
pergamino El pergamino resultdé ser una materia mas apta que el papiro para recibir la
escritura por ambas caras, la membrana animal era un material abundante en Europa en
comparacion con el papiro que debia importarse y su resistencia se convirtié en garantia de
durabilidad. Y en cuanto a laeferencia deablillas puede remitir a las tablas enceradas
empleadas en Grecia como soporte de escritura, pero tarpbigme tratarsedel
antecedente del uso de madera ya sin cera para proteger el contenido dandadugpas
del libro,de lo que derivarial nombre coderonque senombré a estéormato.

La preparaciéndel pergamino por su parteequrié € desarrollo deun proceso
especializadale curtido yestucadgara despuéglegarloy cortarlg los folios asi creados
podian juntarse unos dentro de otros para formar cuadernos de un numero vahajalg de
los cuales recibian los nombres de biniones, terniones, quaterniones, quiniones, etc., segun
constaran de dos, tres, cuatro o cifals. Se ha visto quéla reparticion en quaterniones
era la mas frecuentemente empleada, asi en los mas antiguos cédices griegos como en los
|l at i®ios. o

La encuadernacion copta, el primer tipo de encuadernacion con que se recubrieron
los textos, se desarrollé desde los siglos Il y IV d.C. hasta el sigib¥INag Hammadi

proviene el testimonio de varios volumenes con encuadernaciones de cartera datados hacia

236 José Luis Gonzalo Sanchbo | er o. A EIl tr8nsito del rollo al <c¢c-dice
nuestra concepci - an Revisth énternazibnal det Libro) Diditalizacon, Archivos y

Bibliotecas Volumen 1, Ndmero 1, p. 7.

237 Millares Carlo, Agustinintroduccion a la historia del libro y las bibliotecags. 30.
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el siglo 1V, tipologia heredada a Europa a través del mundo islamico. De Hammoudi son
los ejemplos més antiguos de la encuadernacién monéstica de tapas de madera.

El cristianismo adoptaria el codice como el formato preferido para sus libros
litargicos y devocionales, no tanto porque rechazara los rollos como un simbolo pagano,
sino por la utilidad de los cédices como libros portatiles para una religion en expansion y
gue peri-di cament e sufr?z2a persecuciones. A
conocimiento ya hab2a sido conf i Z#graciagan su pr
su portabilidad, capacidad de almacenamiento y facilidad de lectura.

La encuadernacion es entonces fundamentalmente una creacion pensada para unir
hojas o cuadernillos, dotar al libro de proteccion y de manera muy importante para
posibilitar su traslado, en ese sentido surge y se desarrolla en gran medida, como respuesta
a una necesidad de movimiento de la informacién. Antonio Carpallo la define como un
Al c] onjunto de t®cnicas, procesos Yy operacio
o cuadernillos con unas tapas o cubiertas de diversos materiales, con el fin de conseguir una
mejor conservacion y manejabilidad, y que pueden llegar hasta la consideracién de arte
cuando | as tapas han sido bell amente decor ac
los arriba mencionados que es el contenido estético, derivado tanto de la intencién como de
la capacidad técnica del artifice para manejar los materiales y herramientas.

Otro aspecto a atendée los libroses la forma en que han girado en las estanterias,
ejemplo de ello son los pesados cantorales dotados de bullones y cantoneras,de metal
pensados para reposar horizontalmente en soélidos estantes de madera; Occidente hubo de
adoptar la posicion vertical de acuexm las necesidades de almacenamiento en relacion
con el aumento de su produccion y diversificacion de su uso en ciertos momentos, como la
aparicion de la universidad medieval con sus volimenes encadenados y posteriormente, de
la imprenta que implicé tanto el aumento de ejemplares como la sustitucién del pergamino
por papel, el abaratamiento de las cubiertas y tiempo después, la necesidad de nuevos

recursos para la fabricacion del soporte de impresion.

238 J.L. Gonzalo Sanchevolero, ob. cit.,p. 3.
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3.1.1 Simbolismo y técnica de factura del libro medieval

El monacato fue un fenémeno particular que surgié con el cristianismo, siguiendo la
influencia de la Iglesia oriental fueron apareciendo los primeros ejemplos de vida monacal
en Occidente fia |l a cual da forma y f%gl as
La copia de manuscritos se hizo alli cada vez coasin en un mundo dominado por la
oralidad los monasterios constituyeron un refugio de la cultura escrita y de la tradicién
antigua tras la desarticulacion de la sociedad romana. En su interior se organizaron talleres
de copistas, se edificaron bibliotecas y los liboros comenzaron a producirse a mayor escala.

Las principales reglas monasticas consagraron una parte de la jornada a la copia de

d ¢

libros en los talleres dedicados a ello denominatwgptoriay a que fA[ u]l n mona

necesitaba disponer de libros para la liturgia, para la edificacion espiritual de los monjes,
para su formaci - -n y par?8Los$ ldrosgueesestas capistase s u
producian estaban destinaddégeopio monasteriopero tambiérpodian seencargosde
personajes importantesfuncionar comgréstamos e intercambios con otrognasterios.
El arte de la escritura florece sobre todo en Espafa, Irlanda y Britantd lugar de
acuerdocon Ernst Curtius, a una concepcion mistica del libro y la escritura que sera
importante para la posteriddd

La pluma de avgeneralmente de ganempleada para escribrequiere ser cortada
longitudinalmente en su punta para conseguir que la tinta retenida por capilaridad en el
cafidn corra hacia el pergamino, un corte asimétrico de la punta permite lograr una
alternancia entre trazos finos y gruesos al cambiar la inclinacion de la herramienta durante
la escritura, logrando los rasgos propios de la caliggfima empleaa en los libros de
coro, su flexibilidad permitio usarla sobre una superficie suave como el pergamino y
posteriormente sobre el papel por lo que la Europa medieval privilegia su uso sobre el
calamo o cafia usado en la antigliedad claSaa. Isidoro de Sevillhace la siguiente
descripcionde | a pl uma fAl a punta est§ dividida
instrumento conserva su unidad; me parece ver en ello un misterio, en estas dos secciones

aparecen representados el Antiguo y Nuevo Testamento, y con ellas se expresa el

233 Ernst Robert Curtiugl libro como simbolop. 438
240 Gema Avenosab. cit, p. 60.
241 Cfr. E. R. Curtiuspb. cit, p. 438.
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sacramento de |l a palabra, ?tTehemashieslaslingasr | a
ademas de la descripcion de la herramienta una interpretacion simbolica de lalmisma.

tinta como sangre y la escritura purpurea como heridas infringidas sobre el martir seran
imagenes ampliamente usadas en la literatura medieval que quedan materializadas en los
cadices purpureos, pergaminos tefiidos de purpura escritos con oro y plata.

Del minio, un oxido de plomo, se obtuvo el rojo empleado para distinguir los
encabezados, letras capitulares y otras anotaciones que sirven de guia a quienes interpretan
el canto, de alli proviene la palabra miniar. Lo escrito en color rojoef) se llama
también rabrica y habia por lo general un copista especial, rubricador o miniador a cargo de
esta tarea y de la decoracion o iluminacion del texto. El color rojo a diferencia del negro se
aplicaba con pincelcon éste se agregaban tambi@nos colores para enriquecer las
decoraciones en miniaturdnstrumentos elementales para la escritura eran también el
tintero, el compas, el punzon, la regla, el cuchillo de la mano izquierda que servia para
sujetar el pergamino sobre el pupitre inclinado, el 14piz de plomo, empleado después del
siglo Xll para marcar las lineas de pautado; el raspador para enmendar errores sobre el
pergamino y la creta para volver a aplicarla al pergamino después de rasparlo.

Alcuino, poeta carolingio, nos describe la actitud del copista de la siguiente forma:

El copista debe mostrarse grave y digno en el trato y en el habla porque asi lo requiere la
santidad de los libros que se han de copiar y porque ello es necesario para la correcta
reproduccioén del texto y de su puntuacion; escribir no sélo es mas noble que el cultivo de la

tierra sino que ademas contribuye a la salvacién del#fna.

Esta cita hace alusion a dos de las funciones en torno a las cuales giraba la vida del hombre
medieval; cultivar y rezar (siendo la tercera comb#tirdentro de esta ideologia lo
relativo al servicio de Dios se situa en la posicion mas elevada de la cual el copista forma
parte. El dictado asi mismo, constituia una fase importante de la copia cargada de

significaci-n pues fADios es quien?icta vy

242|sidoro de SevillaEtimologias Libro VI, p. 581.

243E. R. Curtiuspb. cit.,p. 441

244 Sobre este tema ver Georg Duby, Los tres 6rdenes o lo imaginario del feudalismo, Barcelona, Ediciones
Petrel, 1980.

245E. R. Curtiuspb. cit.,p. 441
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Asi, cada instrumento, materia y cada accion que se efectla dentro del esiglitorio
monasterio tiene una razén de ser funcional pero también esta imbuida del simbolismo

religioso, el hecho mismo de la escritura es una forma de oracion y, para el copista una

forma de asegurar su salvaci - n; para estos n
el tiempo empleado, las fatigas sufridas. Ese trabajo es obra de penitencia que les valdré el

c i e 8&s abmin que se use la imagen retdrica del copista como aquel que ara sobre el
pergamino como representacion de lo arduo de la tarea de escribir. Nos dice Le Goff,

Ami den por el nYmer o de p8ginas, de rengl one

0, inversamente, se lamentan de la falta de atencion que al hacerles saltar alguna letra les
prolonga su est &0rmcluse existe in dgmomiogeapeocifi€divitus &
quienes los monjes responsabilizan y maldicen por haegrkesen la escritura.

La encuadernaciépor su partefue una actividad que se sumo a la cadena de
produccion del librpinicialmentese llevé a cabo dentro de los monasterios, si bien a partir
del desarrollo de las ciudades europeas y las universidades en el siglo XIl, la
encuadernacion al igual que la copia, saliésddéptoriumpara ser efectuada por talleres de
artesanos especializados, coincidiendo con la aparicion del telar o bastidor de costura
alrededor del siglo Xll, un avance para la construccibn y el cosido de las
encuadernacion&$ que permitid acelerar este proceso fundamental de la produccion del
volumen.

La forma de encuadernar de los monasterios y abadias adopta formas estilisticas
diversas siempre en relaciboon la funcion del libro; mientras que los libros
administrativos mantienen una encuadernacion austera de cartera flexible, que no es mas
que un cuero 0 pergamino envolvente que sirve para mantener juntos los papeles y
transportarlos, los libros litdrgicos se convierten en un articulo suntuario sobre todo al ser
hechos por encargo para miembros de la corte o el alto clero. La encuadernacién medieval
puede englobarse en los estilsnenio, bizantinproméanico y gotico,incluyendo las
llamadas encuadernacionds orfebreria,caracterizados todos ellos por el empleo de
pesadas tapas de madera que si bien en principio no se recubrieron, muy pronto adoptaron

la piel como materia comun de proteccion y de acueodda dignidad de quien hiciera el

246 Jacques Le Goft,os intelectuales en la Edad Megdja 28.
247 1dem.
248 Antonio Carpallo Bautistdgdentificacion, estudio y descripcion de encuadernaciones artisticds,
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encargo, pudieron cubrirse de terciopelos y telas brocadas con hilos de oro y plata,
aderezadas con laminas repujadas de metales preciosos y pedreria. No entraremos en
detalle en cuanto a las peculiaridades de cada?stip@ro si vale la pena resaltar las
caracteristicas constructivas de la encuadernacion roncomioa el lomo plano, las tapas

de maderalas cabezadabordadasy los cantos pintadogue son representativ delas
encuadernaciones producidas entre el siglo X y XIV incluidas las que protegieron los
cantorales y que como sistema estructural se mantuvieron vigeotespocas

modificacioneshasta el siglo XIX, asi como algunas particularidades del estilo gético que

se mantienen tardiamente en la ornamentacion

Una de las caracteristicas constructivas del romanico es que el lomo era plano; el monje
encuadernador rellenaba los entrenervios con bandas de tela gruesa o de pergamino, que
pegaba después sobre la contratapa de los soportes de madera. Las cabezadas romanicas se
constituian por una o varias almas de piel recubiertas por hilo de lino o seda (que podia ser
de varios colores). Se mantuvieron elementos como los broches y las correascda piel
cierres de metal que iniciaban en las tapas. A partir del siglo XI se colocaron los bollones o
clavos de cabeza redonda y desde el siglo XII se colorearon y doraron los cortes. En cuanto

a la decoracion, los hierros estaban relacionados con la iconografia de la época. Se
empleaban hierros de grandes dimensiones y también planchas estampadas sobre la piel, una

de las caracteristicas principales durante los siglos Xl y RAl.

Las encuadernaciones en estilo gotico se realizan desde finales del siglo XIII hasta el XVI,
conservan las caracteristicas de la encuadernacion romanica e introducen algunas mejoras
técnicas modificando la composicién decorativa, la estampacion mediante rueda o carretilla
provista de un mango de madera sustituyo la estampacion de filetes &i$ladtsfue una

forma préactica de obtener marcos con gran rapidez, asi la decoracién gotica consiste en
dividir la tapa de manera geométrica formando una rejilla cuadrangular o romboidal a partir
de lineas estampadas por rueda peltanarla depequefios hierros con motivos zoomorfos,
fitomorfos y geométricos. Hacia 1460 otra innovacion fue la sustitucién de los nervios

hendidos en el loma(la grecg por un doble cordelegetal a ras de la lomera, y el nervio

249 Sobre los estilos artisticos de la encuadernacion remitirse a la bibliografia de Antonio Carpallo Bautista
citada aqui mismo.

250 A, Carpallo,ob. cit, p.58.

1 Cfr. José Luis Checa Crémadess estilos de la encuadernacjdp. 160-167.
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simple por un cordel de fibra vegetal de varios cabt®cidos, lo cual crea divisiones en
el lomo al ser recubierto de piel denominadas casillas, si bien algunas encuadernaciones
posteriores fueron cosidasn nervios de pief?

Para las tapas, a inicios del siglo Xlll se fue empleando madera de encina y haya, y
en menor medida de olmo, olivo y cedro. Las tapas rebasaron las dimensiones que el
cuerpo del libro, dejando un borde saliente en los tres cantos, denominado ceja o caja, que
funciona para proteger el libro al pasar de forma horizontal a vertical, aunque algunos
volimenes, de gran tamafio y pesados, como los libros de canto contindan conservandose
en posicion horizontal, para proteger la piel del roce contra las superficies se colocan
bullones y puntas metalicas conocidas como cantofiéras.

3.1.2 El papel de trapo

Entre los soportes escriptoreos hemos mencioebpdapiro y epergamino, pero ahora nos
centraremos en el papel, una tecnologia éMiraiya introduccion a Occidente es muy
posterior al empleo del formato cédice. ElI conocimiento técnico para su fabricacién fue
introducido en Europa por los arabes, siendo la evidencia mas antigua de un molino
papelero europeo la que corresponde a la poblacion de Jativa en Valencia hacia el afio
11532%

La primera materia prima para hacer papel en Occidente fueron los trapos de
deshecho y residuos de sastreria principalmente de lino, cafamo y en menor medida
algodén, conocido por ello como papel de pulpa de trapo y también como papel de tina por
su forma de fabricacion en la que la pulpa se dispersa erf*agioacaracteristico de esta
clase de papel es su alto contenido de celulosa y pocas impurezas lo cual le aporta

cualidades de blancura, flexibilidad y resistencia al paso del tiempo, el Unico aditivo que

252 Cfr. A. Carpallo,ob. cit, p.66.

253 Cfr. A. Carpallo,dem.

BT@Hsali Lun fue un cortesano chino considerado el resp
papel en el afio 105. Los chinos mantienen en secreto la técnica de su elaboracién que finalmente escapa a
través de la ruta de la seda hacia Corea y después a Japén en donde ya se conoce en el 610. Siguiendo la ruta
comercial del oeste, el conocimiento de su fabricacion cruzé Turquestan, Persia y Siria. Para finales del siglo
XVII, el papel era usado en toda Asia central. La politica expansionista &rabe lo saca del mundo asiatico; se
considera un botin de guerra de la Batalla de Samarcanda en el afio 751, siendo los propios arabes quienes lo
introducen en Europa a través de Esp@ffia.Maria de los Dolores Diaz de Miranda y Ana Maria Herrgro.

papel en los archivopp.15-16.

255 Cfr. M. Diaz de Mirandaipid., p. 16.

256 Cfr. M. Diaz de MirandaEl papel en los archivop. 19.
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contiene es la cola de cartilagos, que lo convierte en un material apto para recibir la tinta de

escritura.

En el siglo Xlll se produce una gran revolucion, cuando los italianos perfeccionan el
sistema de trituracion de mazos, sustituyen la cola de almidén por la de cartilagos y mejoran

y fortalecen la estructura de la forma papelera, introduciendo la filigrana como forma de

identificacién de un molino papelero, de una zona o de cierta céfdad

La hoja de papel se obtiene por deposicidon de las fibras vegetales sobre un tamiz que las
retiene dejando escurrir el agua en la que esta suspendida la pasta, a este instrumento se le
conoce comunmente confiarma papelerdies un bastidor de mader a
laton tensados en sentido horizontal, llamaguogizoney reforzados en perpendicular por

delgados listones de madera denominadosndelesla filigrana por su parte, es un disefio
tejido y sujeto a | os c8lacontthpealteeds lafiligrana esl mi s n
la marca de agua que se crea en la hoja por una menor acumulacién de pulpa en donde se
encuentra el tejido de alambre, la cual puede apreciarse a trasluz como una marca
transparente. La hoja formada se voltea con un gesto rapido sobre un fieltro y asi se lleva a

la prensa para exprimir el exceso de agua en una pila en la que se intercala papel y fieltro,
después se cuelgan las hojas una a una en un tendedero. Las hojas secas aun son demasiado
porosas para recibir la escritura, la capilaridad hace que la tinta se extienda, por lo que es
necesario sumergirlas en un bafio de cola animal o gefatiria tradicion arabe se emplea

almidén) Vuelven a tenderse para su secado definitivo el cual debe ser paulatino para

evitar que el papel se deforme, esto se hace en un cuarto bien aireado y sin cambios bruscos

de temperatura. Finalmente, los pliegos podian recibir un tratamiento de brufiido, frotando

un canto rodado pulido sobre la superficie o sometiendo la hoja a un martilleado
repetido?®® La técnica de fabricacion de papel permanece practicamente inalterable hasta el

siglo XVIII cuando se introducen cambios en la pulpa papelera y se mecaniza su
elaboracion. En Espafia es con las Ordenanzas de 1777 de la Junta Particular de Comercio

de Barcelona que se busca regular la produccion papelera obligando a los molinos de esta

257 Maria del Carmen Hidalgo Brinquisa fabricacion de papel en Espafia e Hispanoamérica en el siglo
XVII, p. 210

258 Cfr. Maurizio CopedéRestauracion del papePrevencion, conservacion, reintegracjdm 20.

259 Cfr. Salvador Mufioz Vifia$,a restauracién del papgepp. 50-53.
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clase a usar la marca de agua, consistente en las dos primeras letras de su nombre y apellido
acompariadas de un escudo distintffo.

El papel convive por largo tiempo con el pergamino, cumpliendo muchas veces con
funciones mas modestas como material de embalaje y reservado para documentos de
trAmite; es hasta la invencion de la imprenta cuando los pergaminos se vuelven
insuficientes para abastecer los requerimientos de la nueva industria y el papel cuya
obtencion es mas facil y rapida que la de aquél, se convierte en el material escriptéreo
occidental por excelencia.

Sobre la fabricacion de papel en la Nueva Espiiiepnsta que los agustinos
establ ecieron el primer molino de papel de
sur de | a capi t%flasirepartadoesn la Retacion deeCuliuacznedd 1580,
sin embargo, no se tiene conocimiento del momento en que pard sus actividades. Para el
siglo XVII funcionaron dos batanes de papel en la ribera del rio Magdalena, perteneciente a
la ciudad de México, el Molino de Aparicio activo desde 1618, después llamado el Rancho
el Molino de Papel, y a partir de 1640 aproximadamente, el batan de Mirdftwete 263
Las medidas de proteccion comercial a favor de la Metrépoli detuvieron el crecimiento de
la produccién papelera novohispana, en 1638 se expide la Real cédula del papel sellado que
obligaba su uso para cualquier tramite legal prohibiéndose su fabricacion local, fue
entonces que la Peninsula Ibérica se convirtio en la abastecedora principal del papel
empleado en el virreinato cuyos envios se llegaron a complementar con papel genovés
cuando los molinos espafoles no lograron atender la alta demanda del Nuevo Mundo. Sin
embargo, las medidas de control no tuvieron todo el éxito que se esperaba ya que las flotas
enviadas por la Casa de Contratacion de Sevilla eran pocas e irregulares por lo que habia
una constante carestia del material mientras la marina espafola fue insuficiente para vigilar
los extensos mares y las amplias costas novohispanas, lo que favorecid el comercio
clandestino. En cuanto a los molinos de papel establecidos en estas tierras con anterioridad
a la Real cédula de 1638 su produccion debio subsistir atendiendo los otros usos que tenia

el papel; el conocido como papel corriente empleado para escritos particulares, para

260 Hanz LenzHistoria del papel en Méxicogosas relacionadas 152B5Q p.203.

261 Contintia siendo referencia obligada para este tema la investigacién realizada por Hans Lenz sobre la
produccién papelera en México.

262 Maurizio Copedépb. cit.,p. 16.

263 Cfr. H. Lenz,ob, cit.,pp.16,79,203.
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cartillas, informes y envolturas; el de naipes, del cual se sabe se produjo en el Rancho el
Molino de Papel al menos hasta 1775 cuando se establecio en Malaga la Real fabrica de
naipes y se prohibio su fabricacion en MéxoY el papel para tabaco cuyo estanco
ocurrié también el siglo XVIII.

Si al igual que los molinos espafioles los pocos molinos novohispanos contaban con
una sola pila en la que introducian la forma papelera su capacidad de produccion fue tan
reducida que seguramente pasé inadvertida e ignorada en relacion al porcentaje de
importacioneg®® Por otra parte, con un cambio de mazos o con su modificacion
adicionandole puntas de hierro para desfibrar habria sido relativamente facil transformar un
batdn de pafios autorizado en la Nueva Espafia en un batan papelero encubierto, su
produccion debio de ser asi mismo tan baja que pudo pasar desapercibida a las autoridades.
Lo anterior se concluye atendiendo a lo expuesto por Hans Lenz e incluyendo los resultados
de analisis microscépico de algunas muestras de papeles virreinales que el propio autor
realiz6 mostrado ademas de los esperados cafiamo y lino, fibras de agave, asi como
posiblemente cafia de maiz como evidencia de producciones mexfanas.

3.2 El soporte escriptéreatel cantorable Coixtlahuacg su formato
Con este apartado nos introducimos en el andlisis particular del cantoral, proporcionando
informacion sobre sastructura material.

Desde el siglo X y hasta el XIX los libros de coro se escribian sobre pergamino
tanto por una experiencia constatada sobre su conservacion favorable como por la
continuidad con un modo de hacer en el que se sustenta la tradicion cristiana, esto es claro
al revisar las librerias corales catedralicias de Europa y de América, asi como las
bibliotecas reales europeas y las bibliotecas particulares de cardenales y altos jerarcas
religiosos a ambos lados del Atlantico, sin embargo, en nuestro objeto de estudio nos
enfrentamos a otra solucion técnica.

El cantoral de Coixtlahuaca esta hecho sobre papel de pulpa de trapo, se trata de un
papel ligeramente grueso y rugoso que no presenta un acabado pulido. Su produccion

artesanal a la manera europea queda confirmada por los corondeles y puntizones, es decir,

264H, Lenz,ob. cit.,p. 120
265 Cfr. H. Lenz,ob. cit.,p. 205,
266H, Lenz,ob. cit.,pp. 106-107.
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la impronta reticular de lformacon la que fue fabricado. La inclusion del papel como
soporte plantea el hecho de una ruptura con la tradicion de copia de cantorales, lo cual
puede ocurrir en el Nuevo Mundo donde el libro se introduce en primer término como una
obra impresa sobre papel. En nuestra region de estudio no podriamos hablar de una falta de
materia prima para hacer el pergamino pues sabemos que la Mixteca Alta estuvo dedicada a
la cria de ganado caprino y lanar, cueros de los cuales se podria haber preparado las
membranas para escritura, por lo gse sugiereinterpretar este hecho comana
transformacion cultural relacionada con la impremtda Nueva Espafia

Los pliegos de papel se producian en tamafios estandarizados, es posible identificar
en un manuscrito a cual medida de pliego pertenece por sus dimensiones y la orientacion de
los puntizones. La dimension de los pliegos del cantoral de Coixtlahuaca es de
430x580mm, sin embargo, esta no fue su medida original, se observa que los cantos fueron
recortados lo cual es mas notorio en el margen superior que ha quedado disminuido e
incluso perdido en algunas péaginas, por lo que el pliego debi6é de ser de mayor medida,
pudiendo corresponder al papel derca mayoro de doble marcade 450x650mm
reportado por HaslLenz2%” Al doblarse por mitad, habrian quedado folios de 450x320mm,
actualmente los folios miden 430x290mm, es decir, la diferencia son 10mm en el sentido
vertical y 30mm en el sentido horizontal, una medida muy cercana con respecto depapel
marca mayor La orientacion de los puntizones en sentido horizontal y los corondeles en
sentido vertical, es caracteristica del formato o tamafio del libro conocido fobmo
mayor?%® En este punto volvemos al Codice Texupan, cuando sefiala la compra del tipo de
papel Agranded que debe fokoomayoe adpcoada panmna laa |

confeccion de un cantoral como el que estudiamos.

267H, Lenz.,ob. cit, p.179.
268 Elvia CarrefioEl libro antiguq p. 35.

di
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Revision del papel con luz transmitida. Foto: A. Bandala, 2021.

La filigrana se solia colocar en el centro de una de las dos mitadefodeadaor
lo que una vez fabricado el papel, al doblar el pliego por mitad, normalmente la marca de
agua gueda al centro de una de las dos hojas que forman el bifolio (el pliego doblado por
mitad), desafortunadamente, en la revisidn realizada puntualmente empleando una hoja de
l uz no se identific:- ninguna filigrana en ni
es un signo secundario, de menor di m&nsi - -n s
Este tema es de interés pues las marcas de agua constituyen un elemento de datacion
histdrica; el contar con una permitiria conocer el molino papelero del cual proviene el papel
y establecer un margen temporal aproximado para la factura del mismo. Al respecto se
consideraron varias posibilidades que se exponen a continuacion:

La ausencia de filigrana podria deberse al uso de formas muy gastadas o que
intencionalmente no la tienen; la filigrana tiene un tiempo de vida util, unas formas en uso
constante en un molino papelero podian servir unos dos afios, después de eso la filigrana se

distorsionaba y debia sustituirse por lo que podria ser el caso que se usara una forma

269 Elisa Ruiz, Introduccion a la codicologig. 71.
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desgastada que ya ha perdido la filigrana. La segunda opcién, el no contar con filigrana
podria remitirnos al empleo de papel proveniente de un molino papelero espafiol anterior a
1777 (fecha en la que se obligé a marcar el papel), lo cual seria temporalmente factible, o
bien, podria provenir de un molino novohispano el cual podria no tener filigrana por
tratarse de una produccion temprana o por ser una produccion no regulada, es decir,
clandestina.

Ahondando en el tema del papel, ademas de las anotacion que hemos citado del
Caddice Texupan en dicho documento hay otras menciones de compra de papel, en la mas
antigua de 1554 se | ee: Afsei s pesos con que
l i bro para d°&ni d569i se[ élepdrtan fAcuatro pes
veinte manos de papel [¢é] pé&tEmn ell56clantfoQuden

pesos fue el precio del incienso de Castilla y papel (de aqui?) que se necesité de él para el

monument o de P2yl ueenv eost rSaa nftoojoa del mi smo afo s
de papel gque se necesitan?en la iglesia, se
l -y (Y afpslip (,zpﬂ‘“‘“z' o

| varl cafbllaw copets onenesl Ls zf
| 2‘,4/4% CSPN“L/Z UC\:‘ AN .
=y am amatl mu vk nae £2

Péagina 36 del Cddice Sierra Tuxpan, afio de 1561 compra de incienso y papel.
https://repositorioinstitucional.buap.mx/items/fbObb&s 44796 bbde02a8598e3125/full

Estas cuatro anotaciones sobre compras que ocurren en un lapso de ocho afios son
evidencia de mecanismos establecidos de consumo del papel. Por otra parte, en el mismo
codice, cuando se reporta la compra de objetos diversos se especifica puntualmente sus

caracteristicas, su procedencia o la consideracion de los gastos de quienes viajan por ello,

270p3gina 14 del Caédice Sierra Texupan, en C. Rossell e H. Adtii@ddice Sierra Texupam. 280.

211 pagina 32 del Caédice Sierra Texupan, en C. Rossell e H. Adtii@ddice Sierra Texupap, 316.

272 No hay acuerdo entre los autores de la traduccién y transcripcién de si debe entenderse aqui el papel o
papel de aqui lo cual cambia sensiblemente el sentido del enunciado. Pagina 36 del Cddice Sierra Texupan, en
C. Rossell e H. Aguirregl Cddice Sierra Texupam 324

213 p4gina 43 del Cédice Sierra Texupan, en C. Rossell e H. Adtii@édice Sierra Texupap, 338
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por ejempl o: AROcho pesos se |l es dieron a | os
al pueblo y fueron pohilodeor o par d* | AaSseedampraron en Tepu
|l i bras de &% mi kk & £kmotoshandagpdsos se dieron por una caja de

flautas de México, Diego Gutiérrez la compré para la IgledfaTales descripciones

reflejan el intercambio comercial dentro y fuera de la Mixteca @dtdrastado con las de

compra de papel, pues en estas Ultimas se reporta exclusivamente el costo del insumo y no

el de su transportacion, ni su origen, no podemos saber a qué se debe, pero por oposicion a

los otros casos especulamos que el papel se recibia directamehprieblo ya fuera que

se tratara de un papel novohispano o peninsular.

Los registros de compra en el codice por otra parte, reflejan formas para cubrir
necesidades de un pueblo de indios de la Mixteca Alta. Desde 1554 se esta comprando
papel para hacer un libro de iglesia si bien no se especifica de qué tipo; una mano equivale
a 25 pliegos, por lo que las compras de veinte manos corresponden a 250 pliegos y en una
de las entradas se aclara que es para canto de Organo, es decir, para escribir polifonia.
Apuntamos una interpretaci-n del uso de pape
relacion a algun tipo de arquitectura efimera como tumulo funerario realizado con papel
para acomparfar eionumentesepulcroen donde se custodia la eucaristia en el sagrario el
JuevesSanto hasta el momento de la resurreccién celebrada litirgicamente gpéapes
en elSabado de5loria. Finalmente, l&videncia misma del soporte del codice al igual que
el cantoral, son muestra de la implementacién del papel realizado con el proceso de
fabricacion europeo en la vida ritual de la Mixteca, si bien sigue latente la duda de su
procedencid!’ por lo que regresando al cantoral de Coixtlahuaca, puntualizamos la gran
utilidad de realizar pruebas de identificacion de fibras sobre los materiales constitutivos del

soporte escriptoreo, la posible presencia exclusiva de fibras europeas o en contraparte de un

274 p4agina38 del Codice Sierra Texupan, en C. Rossell e Hilda Aguiir€ddice Sierra Texupap,328

275 P4ginab del Caédice Sierra Texupan, en C. Rossell e Hilda Aguiir€odice Sierra Texupap, 264.

276 paginab del Codice Sierra Texupan, en C. Rossell e Hilda Aguiir€ddice Sierra Texupap, 262

277 Cecilia Rossell en su estudio sobre el Cddice Texupan plantea la posibilidad de que en estas compras
mencionadas se esté haciendo referencia a papel de corteza, es decir, a papel hecho a la usanza prehispénica,
por el empleo del términamoxtlio amate sin embargo, esto nos parece poco viable puesto que como hemos
comentado tanto el papel del cédice como el del cantoral y del resto de los archivos que hemos podido revisar
de la Mixteca Alta (Teposcolula, Concepcion Buenavista, Suchixtlahuaca, Coixtlahuaca, Yanhuitlan) para esa
época se encuentran escritos sobre papel verjurado, es decir, papel de trapo elaborado con la técnica artesanal
europea.
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algodén americano u otra fibra local como el maguey contribuirian a esclarecer la cuestion
del origen del papel.

Por ultimo, en lo relativo al soporte de la escritura, otro dato técnico que se obtuvo
del estudio del ejemplar es la dimension del tramo, que constituye la medida del espacio
entre corondeles. En todos los pliegos se contaron 9 puntizones por cm y se identificaron 8
corondeles por hoja, sin embargo, el tramo fluctu6é entre 26 y 43mm, lo cual podria ser
evidencia de pliegos derivados del uso fdemas distintas. La observacién bajo
microscopio de mayor o menor cantidad de cierto tipo de fibras también contribuiria a
reconocer si el material provino de un mismo molino pues se espera que cada batan sea mas

0 menos consistente en la preparacion de sus pastas papeleras.

Direccién y g =4

marca del 3 = . -

puntizén ¢ ’ ? A
: - i ) A Thn

Direccién y marca del corondel

Detalle de corondeles y puntizones en una hoja del cantoral de Coixtlahuaca. Foto: F. Blazqt

3.21 Colacion del manuscrito

Este aspecto se refiere a la forma en que han sido ordenados los bifolios para conformar
cuadernillos que permitan su unién a través del cosido manteniendo la coherencia del
contenido. Puesto que los pliegos se escriben por separado, después se pliegan y
posteriormente se unen mediante costura, la secuenciacion se logra empleando una marca
mientras se escribe que sirva de guia a quien organiza los cuadernos para proceder a la
costura. Tal organizacién en el cantoral se realiz6 empleando reclamos, esto es, en el
margen inferior externo de cada pagina se escribio la primera silaba de la palabra con la que
comienza la pagina siguiente. Adicionalmente el libro presenta una foliacion en numeros
arabigos realizada con tinta negra en el margen superior egiggmrobablementse hizo

en un momento posterior a la factura del libro.
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Reclamo f27r (laude) Incipit f27v (laudemus)

El volumen estd formado por 18 cuadernillos, integrados como se describe a
continuacion:
ler cuadernillo. Es un cuaternién que ha perdido un folio, de manera que no tenemos la
primera foja ni la séptima.
2do cuadernillo. Quinién.
3er al 18avo cuadernillo son Cuaternios.

La bibliografia consultada sefiala gijd]urantela alta Edad Media el cuaternidon
suele ser la modalidad que se encuentra por doquier [y] a partir de la baja Edad Media no es
raro encontrar diver s o$®Roilpcasnodsede eximadadque nos m
la mayor parte del manuscrito corresponda al arreglo de cuaternios si bien se identificd un
quinidn entre ellosPor otra parte, se registrdrpaginas faltantes: sin nimero, 7, 85y 141.

Asi como una hoja suelta que es la 86.

Esquema para representar la colacion o formacién del primer cuaderno que es un cuaternion, asi como el

bifolio faltante, sefialando la foliacién que conserva el documento.

La revision de la colacion de los cuadernillos permite afirmar que la primera foja del
cantoral que tenemos a la vista actualmeot@da como 1en la que se ha escrito el afio
1718, no era el inicio del libro. Materialmente contamos con la evidencia de la falta de un

218 E, Ruiz,ob. cit.,p. 357.
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bifolio ya que la foliacién salta del 6 al 8 y porque en la construccion habitual de un libro se
empleaban cuadernillos de cuatro bifolios, no de tres como tenemos. La multiplicacion del
namero de cuadernillos por la cantidad de bifolios da un total de 145 folios, lo cual
coincide con la foliaciébn sin embargo es posible que el libro estuviera integrado por mas
cuadernillos, al menos uno mas en la parte posterior que pudo arrancarse o perderse ya que
la costura esta rota y no hay un colofén que indique la finalizacién de la obra, en el folio
145v incluso podemos ver un reclamo, sefial de que la obra contihagir@ner pagina

pudo contener algun titulillo e introduccién a la primera celebraédidhmismo faltan los

folios que fungian como guardas volantes a ambos ldeleolumen

fiafo
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Primer folio del cantoral, f.1r Ultimo folio del cantoral, f.145v

3.22 Composicion o arreglo de la pagina

La caja de texto mide 350 x 219mm quedando los siguientes margenes: interno: 20mm,
superior: 20mm, externo: 40mm e inferior: 60mm. Esta disposicion de la caja responde a la
aplicacién de un modelo preestablecido para lograr una proporcién equilibrada y armonica
de la pagina, lo cual lograba el copista, no a través de un célculo matemético complejo sino
por la aplicacion de un patrén de trazo aprendido empleando regla y compas.

Siguiendo la formula propuesta por Elisa Ruiz, para conocer esta proporcion
encontramos que corresponde al rectangulo de Pitdgoras. La caja de texto ha quedado
delimitada por el lapiz de plomo del cual se aprecia una linea tenue. Los folios tienen seis
pentagramas por foja como maximo. El texto se escribié a linea tirada, es decir, a una
columna, para ello se marcaron los renglones para la escritura y los que corresponden a la
pauta, estableciendo una distancia entre ellos de 13mm, las marcas se hiaeeoiante
punteado o picado como se acostumbraba, sino dibujando pequefios guiones hechos con el
lapiz de plomo sobre los margenes interior y exterior de la foja para después trazar la linea

gue los une la cual se observa como una hendidura sin coloracién sobre el papel, sefal de
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uso de una punta seca para este fin. Esta forma de marcar los renglones se mantiene en
todos los cuadernillos hasta el final del cantoral, puede tomarse como evidencia de un
método uniforme en la preparacion de la pagina y en consecuencia como una sola mano
trabajando todos los cuadernillos.

Detalle de los guiones trazados con lapiz de plomo para hacer el lineamiento.

Se observa el lineamiento inciso en sentido horizontal en ambas hojas
Y en sentido vertical la linea de punta de plomo que delimita
la caja de texto f54v y 55r

Como parte de la composicion de la pagina, el copista debe proyectar los espacios
gue ocuparan las capitulares para no trazar sobre este espacio ni renglones ni el
pentagrama. Se aprecia en el cantoral la reserva de espacios delimitandolos con el lapiz de
plomo, en algunos casos, se dejaron guias escritas, conocidas como notas de taller que
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constituyen avisos técnicos para el rubricador o el iluminador, ejemplo de esto es el folio
20v en donde se escribi - Al etra qu®0 en cur
espacio que corresponde a la capitular.

fi L et r betragde avis@ue se deja para guiar al responsable de iluminar las capitulares

Seleccidn del papel y del formato, pliegue de los

1.- PREPARACION DEL SOPORTE .
folios.

2.- COMPOSICION !)et(.arminaci(-')n de la cajade tfexto y -SU proporcion,
justificado, picado, pautado, lineamiento.

Preparacion de los instrumentosy materiales de

3.- TRANSCRIPCION DEL TEXTO . .y J .
escritura, eleccién de una técnica de copiado.

Esquema de pasos que sigue el copista para preparar el texto

3.23. Escribir. La tinta negra

El copista prepara los instrumentos necesarios tales como pluma, cortaplumas, tinta, tintero
y cuchillo de la mano izquierda asi mismo, elabora la tinta que habra de ocupar.

En un primer analisis visual del cantoral, el tono negro intenso de la tinta empleada hace
pensar que se trata de una tinta de carbon, la cual es resultado de la mezcla de materia

carbonizada de origen animal o vegetal (se conoce como negro de humo) disuelta en agua,
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adicionada con un aglutinante, principalmente goma arabiga, el resultado es una tinta fluida
de color negro que no pierde intensidad al paso del tiempo, no ataca el papel en donde se
usa y puede borrarse mediante raspado porque el pigmento queda en la superficie, este es el
tipo de tinta mas antiguo conocido, se remonta al 3er milenio a.C. en China y en Egipto
simultaneament&? Sin embargo, al seguir observando con detenimiento en algunas areas
se nota que hay una migracion de la tinta, es decir, esta ha penetrado en las fibras causando
un halo o mancha alrededor y hacia el reverso del papel, estos halos tienen un color sepia y
se pueden apreciar especialmente en las hojas que por su deformacion y frentes de secado
evidencian el contacto con humedad, comportamiento propio de una tinta met#ibénida
la que se ha desencadenado una reaccion de acidificacion y corrosion del papel.

Las ferrogdlicas son las tintas ampliamente difundidas hasta el siglo XIX debido a
su caracter indeleble, se conocen recetas de su factura desde la antigtiedad clasica, Plinio da
cuenta de ella y a nuestros dias han llegado varias férmulas consignadas por copistas y
escribanos medievaleSe trata de una tinta que se obtiene por la reaccion quimica del
vitrolo (sulfato ferroso) y taninos obtenidos de distintas fuentes vegetales (principalmente
agallas de encino o roble) disuelto lo anterior en un liquido que normalmente es agua, pero
también puede ser vino, adicionado con goma aradbiga como emulsionante. De la
experiencia y maestria en su preparacion y de su interaccion con el medio ambiente
depende su comportamiento y conservacion. Tintas con mayor cantidad de taninos tienden
a virar a un tono café claro, las tintas con exceso de sulfato ferroso generan corrosion del
papel hasta su carbonizacion, especialmente si entran en contacto con humedad. Una tinta
adecuadamente balanceada en sus componentes modificard su tonalidad en menor medida y
reaccionara menos con la humedad ambiental, este es el caso de la tinta con que se escribid
el cantoral, su tonalidad practicamente no ha virado a sepia y sélo en la segunda mitad del
libro en donde hay evidencia de absorcién de agua la tinta reaccioné creando halos sin

llegar a la carbonizacién en ningun &rea del texto. La receta de la tinta dependia de cada

279 José Vergaraonservacion y restauracion de material culturalaechivos y bibliotecas.29; Ralph
Mayer,Material y técnicas de artg.572
280 a tinta metaloacida también conocida como ferrogdlica es un compuesto-Grgiztioo insoluble de
color oscuro, su componente metalico corresponde principalmente al higrque también puede contener
cobre y el organico, al acido galotanico. La tinta se vuelve permanente al reaccionar las sales acidas con el
oxigeno atmosféricdSobre este tema ver Alejandra Odor, tesis de licencidtamfintas ferrogalicas: su
historia, deterioro y conservaciOENCRYM, México, 2013.
W
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escribano pudiendo incluso adicionarse con pigmentos negros y goma %taleigia
aspecto de tinta mixta ferrogalica adicionada con carbdén es el que aparenta el documento en

cuestion. En este aspecto la aplicacion de analisis no destréfétoadribuirian a precisar

Su composicion.

Tinta negra y roja en el cantoral. La primera se emplea para escribir, la segunda para pautar.

En esta imagen se observa la transminacion de la tinta del verso al recto de la foja, dato que indica le
presencia de tinta metaloacida.

281 Cfr. Salvador Mufioz Vifas,a restauracion del papgb. 87.

282 Dos analisis serian recomendables en este caso, el primero realmente sencillo y que pueddiresitizarse

es la aplicacion de una tira indicadora de hierro, exclusivamente para corroborar la presencia de iones de
hierro libre Fé', F€* en la composicién de la tinta lo cual seria una confirmacion de que se trata de una
ferrogalica. Un andlisis mas exhaustivo de la composicién se lograria aplicando PIXE (Emision de rayos X
emitida por particulas), una técnica de superficie cuya aplicacion es no destructiva pero que requiere el
traslado del documento a un centro en donde pueda llevarse a cabo dicho analisis.
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Errar es parte del proceso de copia y la caracteristica principal de la ferrogélica es su
permanencia, frente a la gota de tinta que se escurre y la omision o cambio indeseado del
texto el escribano ha de idear soluciones. En el cantoral se reconocen enmiendas de la
escritura resueltas de dos for mas, l a pri met
error o, sobre el papel pegado se vuelve a
correccion se hizo en pocas ocasiones. La segunda forma de enmienda es pintar de blanco
cubriendo la tinta negra, a veces un manchén, sobrescribiendo la letra o el signo correcto
una vez que ha secado la pintura. Con el paso del tiempo este Ultimo método se ha
evidenciado en el cantoral porque la pintura blanca, probablemente un 6xido de plomo ha
virado a color gris contrastando con el tono del papel que por su parte ha virado apenas
ligeramente a ocre. La evidencia de este segundo tipo de enmiendas a lo largo de todo el
manuscrito funciona como otro indicador de una misma mano que esta pesstrdeel
documento y, dada la cantidad de correcciones, cabe la suposicion de que no se trata de un

artifice experto en este tipo de escritura.

Ejemplo enmienda cubriendo con pintura blanca que ha virado a gris, folioslI6v y

Enmienda con pintura f26r, en este caso se cubre un manchén rojo
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Enmienda con pintura en el folio 143v se observan particulas del pigmento usado como corrector.

Parche de papel sobrescrigm la parte inferior de la imgaeha humectacion del adhesivo causé
crecimiento diferencial del papel y con ello arrugas, el oscurecimiento en torno al parche se debe a
de cola de cartilagos empleada como pegamento. f111r

3.24 Decorar. Pintura al temple
La paleta cromatica empleada para marcar letras capitulares comprende rojo, azul, amarillo
y verde, este ultimo logrado por la sobreposicidn directa de azul sobre amarillo a manera de

veladura o aguada.
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Las caracteristicas visuales de transparencia y brillo del color permiten identificar la
técnica pictorica empleada como temple, usada histéricamente para la iluminacién y que
coincide con lo que observamos macroscépicamente en el manuscrito. La clara de huevo
empleada como aglutinante genera un brillo caracteristico sobre la superficie, el cual en
este caso puede reconocerse al observar las capitulares con luz rasante. Sin embargo, podria
tratarse de otro mucilago lo cual quedaria por corroborar a través de un andlisis quimico
gue permita identificar polisacaridos o albimina.

Vista con luz rasante de una letra distintiva trazada en rojo, el mismo brillo alcanza a verse en el pent
por el tipo de reflejo es posible que la técnica pictérica empleada sea el feoiplé€. Blazquez, 2021.

Nuevamente retomamos el Cddice Texupan en su referencia sobre la compra de
colores, negro, rojo y azul, ahora vemos en un ejemplo concreto el empleo del negro para el
texto en latin y la notacion musical y el rojo esencial para delimitar el pentagrama, trazar
capitulares y decorarlas, mientras que el azul se usa también para ornamentar las
capitulares. Podriamos preguntarnos por qué no se refiere la compra de ocre, que en el
cantoral de Coixtlahuaca se usé en la iluminacién en los tonos amarillos y en combinacion
con el azul para formar color verde; en la Mixteca Alta abundan yacimientos de Oxidos de
hierro que proveen este pigmento, de lo que se podria arguir su gratuidad como razén
probable por la que no se haya mencionado su compra.
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3.25 La caligrafia. Letras distintivas.

Encontramos en el cantoral el empleo la letra gotica en dos variantes, el cuerpo del
texto esta escrito con gotica rotunda o redonda y algunas iniciales secundarias son tomadas
del gético textura (iniciales quebradas). Adicionalmente se emplea la letra humanistica en
el trazo de las capitulares, de algunas iniciales terciarias y encabezados. Este uso
diferenciado de los alfabetos tiene la funcion de establecer divisiones internas de la obra,
enriquecer y puntualizar componentes litargicos y determinar una escala de importancia
entre los textos. Parte de esa diferenciacion se obtiene con el uso de un sistema jerarquico
de letras distintivas que hacen visible a los cantores el inicio de oficios, antifonas,
responsorios e himnos. Las capitulares se han usado asi para marcar el inicio del salmo con
el que comienza una hora candniga, mientras que en antifonas y cantos se emplean iniciales
secundarias, los versiculos del salmo pueden marcarse con iniciales terciarias 0 mayusculas
en rojo, en este mismo color se han indicado el comienzo de antifonas, salmos, cantos,
himnos, versos y responsorios mediante el uso de abreviaturas. El desarrollo de las
capitulares e iniciales secundarias y terciarias, por lo general con color rojo, denota un trazo
fluido y redondeado realizado con pincel, confiriéndoles un caracter pictorico y decorativo,
mientras que para las iniciales secundarias escritas en negro la caracteristica principal es el
uso contrastado de trazos gruesos y delgados generando angulos y curvas contrapuestas a
partir del uso de la pluma de ave al igual que el cuerpo del texto. Ademas de la solucion
formal distinta que se obtiene del uso de materiales e instrumentos diferenciados, pluma
para la tinta y pincel y para el temple, estos coinciden con la separacion de dos momentos
de trabajo, el de la escritura y el de la decoracién y refuerzan la posibilidad de tener al
menos dos artifices en la fabricacion del manuscrito; el copista y el iluminador.

Las capitulares en el cantoral pueden clasificarse de acuerdsu tratamiento
ornamental erfigurativas aquellas que incluyen elementos reconocibles como calices,
estrellas, hostias, delfines, flores, etc., ldeeria en las cuales se ve un desarrollo
caligrafico de lineas entrelazadasabitadaspara aquellas en las que se encuentra una
figura humana reposando sobre la letra.

El caracter pictérico que presentan las cuatro capitulares en los ultimos folios del
cantoral se distingue considerablemente del resto del libro, en primer lugar no se hace uso

de enmarcamiento y cuando lo tiene es s6lo una linea roja; en las dos capitulares habitadas

b
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encontramos la figura humana trabajada con volumetria y perspectiva, de clara influencia
manierista, la diferencia es notoria si comparamos con el tratamiento de la capitular del
folio 112r en donde se incluye una figura humana completamente esquematica, de esto se
infiere la participacion de un segundo iluminador. Desafortunadamente se ha mutilado la

ultima foja en la que, por la forma del corte sabemos fue sustraida una capitular.

Capitular D folio 20v

Ejemplo de capitular figurativa en la que se
reconocen elementos como calices y acantt
formando la letra D, dos ostias con una
estrella de ocho puntas y ojo al centro, amb
elementos unidos por una patena ocupan e
espacio interior de la letra. Puede observars
la gama cromatica empleada, el color rojo s
ha usado para crear un marco con decoraci
geomeétrica y la textura del fondo a partir de
un trazo caligrafico que funciona como un
recurso pictorico. Se observan areas de col
amarillo, azul y nuevamémrojo aplicado en
aguada. El negro se ha empleado para delil
las estrellas.

Capitular S folio 35r

Capitular figurativa con delfines en los
extremos de la letra S, en el centro una flor
cuatro pétalos con acantos de lado y lado. t
el espacio interior de la letra hay liras en
espejo con lo que pudiera ser un racimo de
uvas. La capitular se enmarca por una lace
Los colores empleados son rojo, azul, amar
y se logra el verde por combinacion de los ¢
anteriores. Su aplicacion se hace en forma
aguada. Hay un fondo amarillo sobre el que

crea un patron de achurado en rojo, otras

flores de solucion irregular lo complementar

Se emplea el negro para delinear las figura:
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Caligrafia Gético Rotunden negro. Caligrafia Gdtica textura (iniciales quebrad;

Caligrafia Humanistica

Diferentes alfabetos empleados en el cantoral

Iniciales capitulares

Iniciales secundarias

Iniciales terciarias

Tres categorias de letras distintivas
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Folio 1 recto Folio 6 recto

Iniciales capitulares

Folio 20 verso B Folio 35 rect



Folio 112 recto

Folio 86 recto

Iniciales capitulares



