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INTRODUCCION

Porque el barrio es el barrio
y eso nadie nos lo va a cambiar,
gue nunca pierda |

(Sonido sonoramico)

El barrio deXonaca es un barrio antiguo de la ciudkedPuebla, su nombprovienedel
vocablonahuatlXonacat] que significa cebolla (Franco, 1946), nombre que adypiEas

al arroyo que bajaba desdépueblo deXonacatepec o cerro de las cebollastes de ser
llamado barrio, se le denominaba arradabido a que se trataba ale conjunto de casitas
desordenadas, en su mayoria de adobe, que las hacia poco resistentes y Rumetias
ultimo de los barrios indenas integrados a la mancha urbana de la ciudad.

El términoxonaquerces oriundo del lugaeste se refiere a quienes nacieraoly
originarios de Xonaca, sus familias llevan mucho tiempo viviendo ahi, aunque puede que
algunos habitantes y sus famili@shayan desplazado a otros barrios o colonias de la ciudad,
pero eso no impide que ocurraegitoadscripcion. Losnaquerogparticipan en las faenas,
las tareas para organizar y desarrollar las fiestas de manera directa e indirecta; se involucran
en la gguridad del barrio y dltimamente en su preservacion cultural, pues llevan a cabo
talleres @ los oficios antiguos, incitan a la memoria colectiva de los habitantes y el cuidado
del patrimonioPara quienes se adscriben coxooaqueroseste término es usentido de
orgullo por el origen barrial, una identidad que se manifiesta en los discun#a$oe por

los sujetos y sus codigos, los cuales son reforzados a través de las dindmicas compartidas.

Las fiestas mas importantes del barrio son la fiesta pa{i©aadelaria), Carnaval
Semana Santa. En este trabajo, la festividad abordada seraalal,adebido a que es una
de las celebraciones en las que se ven involucradas familias completas quienes participan
directamente o indirectamente; esta celebraoidrtiene sexo ni estatus social, pues los
personajes que los sujetos carnavaleros intawpreueden ser variados, por ejemplo

personajes femeninos interpretados por hombres y viceversa, de misma forma, entre los
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participantes puede haber personas cociasfiy profesiones como abogadosiaestros,
ingenieros, doctores, estudiantes, herrerapjr@ros, etcétera, todo esto pone en evidencia

que esta celebracion no excluye recursos, sino que se vive a partir de intereses y afinidades.

Se dice que el Carmal en la ciudad de Puebla, comenzo6 a celebrarse en el barrio
vecino, el barrio del Alto gas a una familia de tlaxcaltecas quienes se dedicaban a la venta
de carbdn, posteriormente por desacuerdos, hubo una primer separacion y se formo la
cuadrilla deXonaca, la cual solo llevaba por nombheadrilla de XonacaEn este Carnaval,
es importantda figura del Huehue, quien representa a manera de burla la figura del
hacendado europeo, también se encuentra la figura del Diablo, quien hace maldades y juega
con los espectadores, y la Maringuilla esta Ultima puede ser representado tanto por un hombre
COmMo por una mujer; esto recientemente, pues antes las mujeres no podian participar, debido

a gque el Carnaval contaba con un significado ritual de fertilidadrdaj&x y la tierra.

Cuando la primer cuadrilla de Xonaca emerge, llegan consigo las formas de
diferenciacion frente a otros barrios, por ejemplo, el cambiar los instrumentos con los que se
interpretaban las distintas piezas; en el barrio del Alto se balighviolin, la guitarra y el
contrabajo, en Xonaca se cambid por saxofon, clarinete yarguitademas de las
implementaciones de los distintos bailables, esa es una de las formas que existen actualmente
para diferenciar a las cuadrillas, pues, a pesayu muchas tienen los mismos bailables,
cada una los ejecuta de diferente manErala atualidad, los elementos anteriormente
descritos, no solo se emplean para marcar una diferenciaciéon entre barrios, sino también para
las cuadrillas que pertenecemasmo barrio, incorporando otros recursos, que van desde el
uso de fajillas de distintos lowes, hasta el estilo y ritmo de la musica con la que se
acompafanPor otro lado, en el cambio de la indumentaria no habia mayor problema, pues
a pesar de quen la primer cuadrilla de Xonaca habia un personaje que no utilizaba capa,

solo era el unico golo habia variantes en los colores de las camisas.

De acuerdo a lo anterior, el Carnaval en el barrio de Xonaca, se ve inmerso en
constantes tensiones por patéelos sujetos que se adscriben como carnavaleros en relacion
con las apropiaciones de las toitas calles que conforman al barrio y las batallas
socioestéticas, es a través de estas tensiones que el pasado se trae al presente, el cual se

manifiesta en leespacio, a partir de los diversos acontecimientos antiguos en contextos del
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Carnaval, es poello que se concibe a Carnaval como un suceso festivo en conflicto,
tomandolo en cuenta como una tematica de estudio que se busca analizar desde la

Antropologia.

Ante el contexto descrito anteriorment®kejeto de estudicde esta investigacion es:
La congruccion social del conflicto barrial, producto de las luchas por el espacio, y las
innovaciones socioestéticas frente a lo tradicicgvdtte los sujetos carndeeos, que
configuran las diversas formas de hacer Carnaval por parte de las cuadrillagreio eleb

Xonaca de la ciudad de Puebla, en un contexto de contemporaneidad.

Esta investigacion consta de un enfoque etnograficimbdlico - espacial-

relacioral, a partir del cual se proponen los siguientes ejes de investigacion.

En primer lugar, se ppone la discusion entre espacio y conflicto, pues se considera
gue ambas son estructurales en la vida samahay espacio que no esté permeado por el
conflicto, ni conflicto que no esté representado en un espacio, el espacio barrial es por

naturaleza m espacio de tensiones y conflictos.

Posteriormente, se atenderd como categoria de andlisis al conflicto barrial
espacializadppues se piensa como un eje imanteé para el estudio del Carnaval. Se sabe
que el conflicto barrial puede abarcar distintos iéwslie la vida social en dicho espacio; las
disputas entre vecinos, o los nuevos habitantes del barrio, también representados en las fechas
festivas como la Seama Santa, en la fiesta patronal, y el Carnaval, en la que en cada una se
da de formas espedifis y determinadas para la socializacién, que ademas en el caso del
tema central de esta investigacion, se relaciona con las interacciones de todo el afio y no

Unicamente durante el Carnaval

En un tercer momento, se hara referencia a las luchas por eioespae se
representan a partir de la ocupacion de las calles para poder realizar las presentaciones de
cada cuadrilla, es decir, no se puede bailar aleataniame en al guna call e que
a otra cuadrilla, tiene que haber un consenso entrasaonfanizaciones para asi poder llegar
a un acuerdo. Asimismo, se ve reflejado en el aspecto socioestético, relacionado con la

innovacion frente a la tradicidoasto tanto en el vestuario y la musica; al ver que algun otro
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individuo o cuadrilla implementalgo distinto, ya sea radical o0 manteniendo la forma

original, es motivo de tension.

Como ultimo eje analitico, se hace hincapiéaanfbrmas, sentidos y sificaciones
de hacer Carnaval dentro del barrio de Xonksto es resultado del eje anteriarep gracias
a esta heterogeneidad en las cuestiones socioestéticas tenemos como resultado una gran
variedad de expresiones del Carnaval, lo cual también genenardnes ere los sujetos
carnavalerosdebido a quemuchas cuadrillas son reconocidaspatir de su caracter

tradicional o innovador.

Por lotanto,la pregunta de investigacidémplanteada futa siguiente: ¢ Qué elementos
simbdlicos de las luchas pof espacio y las innovaciones socioestéticas frente a lo
tradicional contribuyen a la conforméni del conflicto barrial, expresion de las distintas

formas de hacer Carnaval del barrio de Xonaca en la ciudad de Puebla?

Esta investigacion resdltpertinentepues apod al vasto campo de estudio de la
Antropologia del Espacigspecificamente astudo del espacio barrial, con la idea de
comprender al conflicto de manera espacializgdgue este redefine las dindmicas de los
sujetos carnavalerague hacen de la festividad del Carnaval una celebracion que no esta
exenta de este tipo de socializacifste ejercicio etnografico pernditgenerar un registro
de las experiencias de las personas que participan en el Carnaval de Xonaca, algunas de ellas
con larga trayectoria. A partir de esos testimorfigs posible presentar un panorama
histdrico sobre laxgeriencia de la celebracion del Carnaval y cdmo ha cambiado hasta llegar
a las expresiones presentem dicho escenario, para asi poder comprendsr |
transformaciones y continuidades de la celebracién aétdamascontribuyoda los estudios
de los Caravales del Valle PueblaTlaxcala, principalmente al de los barrios antiguos de
la ciudad de Puebla ya que este ha sido muy poco abordado desdeof@olgia Social.
Mayoritariamente los trabajos expuestos estan mas relacionados a lo historico yrab disc

patrimonialista.

En el barrio de Xonaca hay quienes aun ven al Carnaval como algo armonioso, o
quienes creen que se hace sin ningun fin, ohddde de la memoria colectiva de sus

participantes y habitantes del mismo barrio y su implicacion enléesares de sociabilidad
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dentro del mismo, de ahi una de mis inquietudes de proponer el estudio del conflicto dentro

del Carnaval.

El objetivo generd de esta tesis fuenalizar las expresiones y elementos simbdlicos

de las luchas por el espacio e innogaes socioestéticas a partir del Carnaval en Xonaca
Los objetivos particulares propuestosueronlos siguientes:

1 Describir la dinAmica de organizani previa y durante el Carnaval, para poder dar
un panorama general del carnaval del barrio de Xonaaanéextos contemporaneos.

1 Registrar las distintas formas de hacer Carnaval dentro del barrio, a fin de dar cuenta
de los elementos causantes de lasrdias tensiones socioestéticas.

1 Identificar expresiones simbdlicas que indiquen conflicto por la luchprdgiacion

del espacio.

A modo de respuesta a la pregunta anteriormente plantegmtapsisocomohipotesis
gue el conflicto barrial es generado mediante apropiaciones del espacio a manera de luchas
por los lugares con carga simbdlica del barrio, positeresdevenidas gracias a las
innovaciones socioestéticas, lo cual producira distintas formas de hacevaCaorgarte
de las cuadrillas de Xonaca, es asi que, la delimitacién de las calles, la exhibicién de los
vestuarios y los encuentros entre culdrison dispositivos del conflicto barrial y de las

reglamentaciones y reciprocidades que median la sodabilel barrio.

Metodologia

ParaRenato Rosalda etnégrafo como sujesituadq percibedeterminadofenémenos
humanos mejor que otrdssteocupaun lugar estructural gbserva desde ysunto de vista
muy particular (Rosaldo, 1991; 30y cualpodriamogonsiderar comamiradetnogréaficaa
partir dela cual el investigadorobsrva de maneraninuciosa los diverso$enémenos

sociales.

Para el dsarrollo de esta investigacion,cmsideé pertinente reflexionar en torno
a la implicacién de mi persona dentro del fenbmeno, en este caso se habla de la figura de la
etnografa nativaDe este modo, considero importante la relacion que tezgpecacga 20
afios en dicho fenbmeno, y a partir de experiencias anteriores, tal y como lo menciona

Sebastian Diaz Iglesias (2005), la figura del etndgrafo nativo tiene sus pros y sus contras,

e
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primeramente, el etnodgrafo se encuentra en un lugar ya donpciedenoverse dentro del

espacio a estudiar con facilidad y de misma manera las relaciones con amigos, vecinos y
familiares permiten un acercamiento para obtener el dato epistemolégico. Por otra parte, se
encuentra esta posicion en la que el investigatb exe r i ment a el I  amado
cul tural o, es decir, no existe esta posici -1

extrafo, lo que supone una sensibilidad hacia lo que no esperamos.

Desde los 4 afios he participado en esta celebracion basfiabmda mayor parte
de mi familia, de este modo, he llevado a cabo una serie de comportamientos ya dados que
parecerian extrafios desde un punto de vista étic. Esta serie de comportamientos nunca habia
sido importante; hasta hace algunos afios el Carhabiasido algo que se hace porque es
parte de la historia familiar y resulta algo habitual; tuvieron que pasar algunos afios para que

dicho fenbmeno me causara cierta extraneza.

Debido a la reflexion en torno al papel que desempefia mi perspngrmims
epistenologicosy para el desarrollo de la metodolggta de suma importangidar cuenta
de la existencia d@dimensiones de mi ser, creados a partir de mi relacién con el fenémeno,

los cuales son:

1. Estudiante de Antropologia Social
2. Carnavalera con 20 afos tlayectoria
3. Fotégrafa de las cuadrillag Xonaca

Para poder realizar esinvestigacion se trab@jcon Ics integrantes yniembros de la
comision de las cuadrillas de Carnaval, asi mismo con alg@spestadores nuevosjye
llevan afios acompafidndolos. Bodstopermitio darnos cuenta de las dinamicas de las
distintas cuadrillas pertenecientes al barrio, peesrdemos que, a pesar de bailar dentro del
mismoterritorioo | as f or mas organi zativas, | a ding8mic

hacerCarnavd 0 son di stintas.
Bajo esos factores, se pretende ocupar las siguientes técnicas.

Entrevista a profundidad: Para poder dar respuesta a algunas interrogantes, la entrevista
como técnica de investigacidesempefidn papel importante para la obtencion dmsla

Rosana Guber (2011, 73) |l a define como Auna
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informacion sobe algo interrogando a otra persona La informacion obtenida por medio de
esta técnica se refiere a la biografia, sentido de los hechos; sentimigitisnes,
emociones, normas y valores del entrevisbadstas entrevistagportaroninformacion
valiosa,pues se busaooncertar coos carnavalerosn momento para poder entrevistarlos,
dependiendo de las dinamicas de sus agemagdasnismo seteractw con ellos durante la
practica, lo cualesultémas enriquecedor pues, el lugar (el bard@ pie a diersas platicas
anecdotarias, esto anteriormente respetando y sin interferir con las actividades y el flujo del

Carnaval.

Observacion directa: Dentio de esta técnica, se rea@gn datos basicos, como el
comportamiento individual y en grupo en diferentes situaciones, por ejemplo, como se
observabamn una situacion concreta, sus reacciones al encontrarse con otras cuadrillas, el
analisis del discursg principalmente las formas daderCarnaval de laginco cuadrillas
con las que se tralfajEstos datogueronrecabados en las llamadas notas de caipg@
posteriormente ser interpretadas.

Cartografia del conflicto: Sierra M. (2017), nos dir4 que lartografia social es un
dispositvo metodoldgico y conceptual que propiciara a la identificacion y el acercamiento al
territorio facilitando de esta manera, el reconocimiento integral del mismo, implementando
instrumentos técnicos e integrando principaltadas experiencias y vivencids los actores
del territorio en cuestidén. Sus caracteristicas la convierten dispwsitivo que facilitara la
construccion del conocimiento de forma colectiva, gracias al acercamiento de la comunidad
con sus espacios satg@s, culturales e historicosugs estd centrada en una concepcién
cualitativa, dialéctica y subjetiva del espacio construido por quienes lo haataneste
trabajo,se propusieron losiguientes mapagl primeroestuvorelacionado con los lugares
historicos del barrio durante €arnaval, consecuentemente los limites de las cuadrillas
posteriormente el de infraestructura de servicios, este se cree pertinente pues identifica calles,
lugares clave, etcétera, y finalmente el del conflicto. Para suagalizseaplicaronuna serie

depreguntas enfocadas a cada uno de los mapas para poder detonar informacion.

Fotografia y videa Se incliyeronambas técnicas como método etnografico, no con fines
ilustrativos, sino con el fin de realizar un ejercicio déex@¥idad, por medio del cual] a

observar ambos recursos, se expongan aguellos elementos simbdlicos en los que el conflicto

e
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se hace presentesto respondiendo a la problematica vivida en el 2021 en contextos de
pandemia por el COVID 19, que trajo comeonsecuencia la cancelacion tergl de las

practicas llevadas a cabo en torno al Carnaval y las actividades colectivas en general.

Observacion directa en redes socialesSe realizO observacion de las dinamicas
carnavaleras en medios digitales como FagklyoYouTube, desde el momento gue las
cuadrillas suben sus convocatorias para participar, los comentarios, memes y videos en el
grupo de Facebook HUEHUES, el cual cuenta con 28,016 miembros, entre integrantes,
exintegrantes y espectadores, lo cual emnitié tener un panorama ampton respecto a

las opiniones en relacién con la préactica social analizada.

Asi, las herramientas propuestas para el trabajo de campo seran utilizadas para la
obtencién de datos etnograficos que, dentro del marco tedrtwarad®, permitan abordar
metodobgicamente al Carnaval del barrio de Xonaca, mediante la interpretacion del
conflicto barrial. Igualmente, la propuesta tedrica partird de una basta revision bibliogréfica,

partiendo de los aportes que enriquezcan las cédsgdilizadas.

Contenido de h tesis

Este trabajo de investigacion esta estructurado en tres capitulos. Elgapftatose trata

de un modelo de analisis que permite comprender la relacién entre espacio y casflicto
como la propuesta teorica pesto al conflicto espacializado en contextos del Carnaval del
barrio de Xonaca. En el segunclpitulose aborda el contextustorico del lugar en el cual

se llevé a cabo estavestigacion el cual corresponde al barrio de Xonaca, se detallan
aspectos ge estan presentes en la memoria colectiva de los xonaqueros, el reconocimiento
espacial del barrio, asi como la importancea abtos. En el tercarapitulg se aborda
etnograficamente el Carnaval xonaquero, sus momentos, sus personajes, las cuadrillas, si
perder de vista los momentos en los cuales el conflicto se hace presente en los espacios
barriales. Finalmente, presento @sclusiones de la tesis, la bibliografia consultada y los

anexos.
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CAPITULO |

HACIA LA CONSTRUCCION DE UN MODELO DE
ANALISIS PAR A COMPRENDER LA RELACION ESPACIO
I CONFLICTO

El espacio debe dejar de concebirse como pasivo,
vacz?2o, o carente de otro sentido,
gue se intercambian, se consumen, o desaparecen.
[ ] No se puede concebir de ma
0 quedar esitica. Es dialéctico: productproductor,

soporte de las relaciones econémicas y sociales. (Lefebvre, 1985)

Toda sociedad necesita la relacion
de armonia y desarmonia,
de asociacién y competencia,

de favor y disfavor para llega

una fama determinada (Licona, 2019)

Creen que representa la cohesion, pero el papel del arbol
en accion, cuando representa grupos u oposiciones,

es igual de importante en su sentido total.
Aunque ellos no vean la discrepancia en su interpretacion

y conduca, es importante para el antropdlogo. (Turner, 1980)

Retomando lo dicho en la introduccidn, esta investigacion pretende esductastruccion

social del conflicto barrialconsiderando al conflicto como una de las multiples formas de
socialzacién hunana y que es posible observar a partir de la cotidianidad del Carnaval del
barrio de Xonaca en la ciudad de Puebla. Para ello, el objetivo del presente capitulo es
mostrar una revision tedrica en el cual, en un primer momento, se muestradendesta
cuestion mismo que compendia algunas discusiones en torno a los conceptos utilizados para

la realizaciébn de esta investigacion. Posteriormente, se prapomaodelo de andlisis
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interpretativo donde se desarrollan los ejes analiticos sobre laesise bas esta

investigacion.

1.1Estado de la cuestion

En los ultimos afos, el concepto de espacio ha sido de mucho interés por parte de distintas
areas de estudiestees considerado desde sus dimensiones geogréficas, desde sus formas
de construccién, arquitectizas, urbanisticas, etcétera, sin embargocikscias sociales
voltearon a ver mas alla de lo mencionado anteriormente, tanto la Antropologia como la
Sociologia, hicieron mencion del espacio social, dando a entender que el espacio no
Unicamente es fisic estas disciplinas hacen mayor énfasis ema@au que, para que el

espacio sea posible, este debe estar permeado de distintas practicas sociales, es asi que
tenemos un panorama sobre cdmo el espacio social ha sido definido desde percepciones

disimiles,pero estas se complementan y coinciden entre si

En la Sociologia, la teoria del espacio es influenciada por Georg Simmel (2014), pues
como es sabido las formas de interaccién son unos de los objetos fundamenésieslidel
socioldgico y precisamente astformas de interaccion son dadas en un espacial, que
dé misma forma es de suma importancia para su analisis, dada la importante influencia que
tiene en los tipos de interaccion. Es @€ el espacio es considerado como una variable
directamente iterviniente y como objeto de estudio en lasicias sociales, hasta el punto
de que es practicamendsimpensable un enfoque cientifico que no haga referencia a su

dimensién espacial.

En la Antropologia Social, el espacio comienza a tener una importaeciente, por

ejemplo, en la obra de Malinows el territori o es Vvisto como
como base de una fAcomunidad de iIintereses de
posibilidad de cooper aci - noonantka mencionads &ei |, 1914

trata de una interpration funcionalista del espacio, en relacion con la maximizacion de la
cooperacion entre las familias que lo habitan. Sin embargo, el espacio alcanza la mayor
importancia durante el surgimiento del llamado adét comparativo; el factor espacial
intervienecuando una serie de fenémenos son estudiados simultdneamente en mas de un pais
o culturas diferentes para poder ser analizadas en relacion con sus diferencias o similitudes

observadas; de acuerdo con Radciif@r own fAper mi t e paseamrerdael d,o p
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medi ante | a observaci -n de | as fAcaracter2sti
|l as soci edades iBwowsalIDaiMargdreR Mehd rhencfofaeue utilizar
este método es como "ir a otra civilizacigrestudiar personas en diferentes contextos

culturales en algun otro lugar del munddead, 1972; 42)

El espacio ademas de ser social, tiene escalas que dependen de la apropiacion, las
relacions y las practicas que surgen en la espaciglidaghor eso que existe un referente
espacial denominado barrio, el cual sera comprendido como una espacialidad dotada de
ciertas caracteristicas y modos de vida que necesariamente dependen de un sentido de
relacion entre los cohabitantes, un sentido @atidad, pero también un sentido estructural,
es decir de regulaciones; en otras palabras, si el espacio cuenta con ciertas caracteristicas se

puede considerar como barrio.

La escuela de Chicago tenina conepcion del barrio desde dos perspectivas; el
bario como refugio de la comunidad y como unidad autoconte8iefgtin Park y Burgess
(1984), una comunidad desarrolla un determinado tipo de coltuna determmada forma
de vida, denomi nada Afcomuni dad cul tural o,
comportamientos, obligaciones y ceremonias tipicas. .llRgarsu parte, Anderson (1965)
indica que una comunidad se puede comprender como una unidad global enxiatgoe e
diversos tipos de organizacién sociambién como una localizacién y ademas un lugar en
el que la gente encuentra los medios con los cuales subsistir. Este lugar no solo es de actividad
econdémicay de asociacion humana, pues también sera un &rgat que se centren los
recuerdostanto individuales como colectivod.a comunidad también tienearacter de
permanencia, representa la acumulacion de diversas experiencias pasadas del colectivo y se
comparte en elémpo, aunque los sujetos siempre "van y vienen". (Anderson, 1983%) 46
Recapitulando, la comunidad es una unidad que esta confopamagiaa organizacion social
en determinada localizacion, en la cual los sujetos encuentran los medios para vivir, y ademas
se genera unigentidad y un sentido de pertenencan base en lo anterior, encontramos
gue un barrio es visto como una comunidad, un area pequefia con un numero limitado de

residentes que viven muy cerca y a menudo se manggrgemtacto Anderson, 1965; 61).

El barrio se dehe por ser una parte distinguida y separada a la ciudad, esto se vincula

directamente con el concepto de area natural de la escuela de Chicago; estas se caracterizan
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por ser unidades que cuentan con caratieas fisicas, econdmicas y culturales difeeely
particulares.Segun la Escuela de Chicago, eséfirdria al barrio como urreanatural.

porque se ve como una existencia autosuficiente, en cierta medida independiesiteldd la

un espacio con unas dindmicas sociales y culturasggecificasNo obstante en afios
siguientes,este concepto de barrio fue duramente criticado, ya quedaccino era una
expresion "natural”, sino el resultado de una forma de urbanizacion facilitada por la
estructuracion de procesos politicos, econdmicos y sociales (Castells23PB8ta nocion
clasica del barrio resulta pertinente cuestippaes se le enmarca desde un ideal, en el cual,

el sentido comunitarida solidaridad y la identidhestan presentes, todo esto a pesar de la
contadiccion de los procesos de disociacion, caos y anonimato que caracterizan a la ciudad
Para esta investigacion, se hace hincapié en el hecho @ lopareio no es una unidad de la
ciudad que se pueda explicpor si sa@, ocurre todo lo contrario pues autonomia en los
procesos econdmicos, politicos, culturales y econdmicos, no son mas que una Vision
desfigurada y tan distorsionada como relacionar al barrio con un ideal de vida comunitaria

en armonia y like de conflictos.

Habiendo dicho ya que la vida social rara vez transcurre armoniosamente, parece
apropiado discutir a continuacién laaidn de conflicto que surgié como reaccion al
funcionalismo en las décadas de 1950 y 1%6. embargoa contemplar lacorriente
conflictualistg estano seseparaompletamente de la teoria funcionaliglaconsecuencia
eda no podiadesarrollarse como una teoria auténorRar ende tenemos queel
funcionalismo y las teoriagnfocadas al estudio del conflicto sociak encuentran
coincididas erun enfoque e intergsor estudiar la estructuray funcionesde la sociedad
mientras que el funcionalismo ve la sociedad castancadael conflicto habla de un
procescen corstantecambio. El primero habla de orden social, el segundiedacueatos
Mientras que los funcionalistas enfatizan los factores que contribuyen a la estabilidad, los
autoresconflictualigas hablan defactores quegeneranconflicto, es decir, el concepto de

cohesion social y el concepte dominacion y relaciones geder.

En Sociologia, Ralph Dahrendorf (1992)enciona quesin el conflicto y el consenso

la sociedad no puede existiistos dos conceptos se complemegtameuno no puede existir

19



sin el otro Asi mismo, enemogjue,en ocasiones, losonflictos puedemproducircambios

gravesen la estructura socjdbs cualepueden ir acompafiados de violenc

Como hemos podido dar cuenta, estos autores han hecho un importante aporte en
cuanto a las investigaciones redpex los conceptos primordiales de esta investigacion. A
continuacion, se presentara la teoria que respalda el modelo de andlisis planteado acorde a

este estudio.

1.2 El espacio social

El analisis del espacio social como punto de partida para la investigatiopologica,

acorde con lo mencionado en lineas anteriores, no es nBevpuede afirmar que las
mezclas, innovaciones y relaciones que se llevan a cabo en el espacio, son categorias
materializadas en las que las expresiones del pasado y propiasrdeitmestaran en
constante convivencia, tal es el caso de las situaciones en tiempos pasados dentro del
Carnaval, que siguen influyendo en las relaciones sociales acRatasesta investigacion

se retoma alleogado ygedgrafo brasilefidlilton Santos(1990), quien,en su obra titulada

Por una geografia nueyanos invita a reflexionar sobre la estructura de estas relaciones
dentro dekspacigenel que se sostendran formas de conflictos y decisiones, lo que dara pie

a constatar una forma de defensa oedéstencia, pero a su vez también de incorporacion y

no segregacion.

Para Santos (2000%! espacio se encuentra en una dindmica de transformacién
constanteuno desus enfoqueserda la nocién del espacio relacionado con la historia, por lo
cualél lo defniracomoun hecho social comoun hecho historico, en el que gentogjue
se suscitaron en el pasado, configuran de alguna manera el espacio, reavivandolo, pero
siempre habra algo que se resista al canibeomisma forma, dentro del espacio social
existen diversos tiempos y rugosidades concretas, se trata de la unidad de lo continuo, mismo
gue posibilita su evolucion y asegura una estructura especifica e inconfudeliéste modo
para el autor, el espacio se recrea dinamica y permanentementergasdisinvivencias de
forma transcendentales y efimerasuyas formas contenidas (reglas, funciones vy
capacidades) se sostendran bajo procesos socioespaciales con movimientos globales y

locales.
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Por tanto, partimos del hecho de observar a lo local yplagtomo algo claramente
relacionado con el sistema capitalista actual, asi podemos dar cuenta de una visibn econémica
del espacio social. Por ello y para esta investigacion se considera pertinente retomar la teoria
del politico, filosofo y sociélogo Hentefebvre, quien parte de teoria marxistalos
estudios de la vida cotidiana y la reproduccién de las relaciones sociales en el capitalismo.
Lefebvre presental espacio y la ciudad como mecanismos de autoproduccién que son
criticos para lacorrelaciéon entre produccién ytrabajo en las sociedades capitalistas
modernaskEs asi quéefevbre (2013pbserva al espacio como un lugar practicado, lleno de
practicas y de discursos, esto sera lo que configura un lugar fisico en un.especss, el
autor hace hincapié gooner atencion a la vision politica del espacio social, misma que
supone que todo espacio es producto de la gestién y planeacién urbana, lo cual resulta en
relaciones de poder de manera explicita e implicita en la cual déclzeaain determinado

grupo social.

Al observar esta vision politica del espacio social, es necesario retomar a la gedgrafa
feminista Doreen Massey (2004), quien concibeespacio comoun producto social
relacionado y abierto a la politica, puesta epuesto a la transformacion constaribe
acuerdo con esta autora, se deben reconocer las formas, los contenidos de poder social, las
diversas relaciones de dominio y subordinacién en las relaciones que construyen de forma
activa a espacio social asi, da cuenta de la conformaciéon de identidades politicas
relacionadas al espacibe esta manera, el espacio social es esfera de la existencia de la

pluralidady la coexistencia de la diferencia.

Las propuestas de Lefebvre, Santos y Masseygdenta quel es@cio va mas alla
de ser un mero paisajestionandal paradigma de definir tnicamente al espacio como un
ente fisico S bien, sin el espacio fisico no hay vida, pues somos un entramado de seres
fisicos y biolégicos, la relacion entre espaciogiasdaces inseparable, por ello, en el analisis
del espacio es necesario prestar atencion a sus dimensiones historicas, culturales, politicas y

simbdlicas que lo conforman.

Debido al enfoque de esta investigacion, encontramos pertinente afirmar que el
espaciosocial es simbélico. De acuerdo con el antropdlogo cultural Victor Turner (1980), el

espacio simbdlico es aquel que es percibido por los individuos que se relacionan en 'y con él,

e
21




cOmo un espacio representativo sobre el cual se fundamente la idswoididel grupo de

sujetos que lo habitan, en este sentido, estamos frente a un espacio paradigmético ya que este
cuenta con un entramado de significados socialmente elaborados y compartidos que se
imputan a dicho espacio por parte del grupo de sujptesealefinen en base a la categoria

gue el espacio simbdlico representa.

Retomando las propuestas anteriores, tenemoselj@spacio no es estatico ni
apolitico, tampoco se opone a la temporaliéafluido y dinamicoesasicomolas variadas
formas @ que € espacio y el tiempo estan inmiscuidos en la conducta de la vida social
(Massey en Oslender, 2010a: B)ademas esta dotado de caracter simbdlico. Por ello
podemos dar cuenta de quegpacio social va mas alla de ser un espacio de lo geogréfico,
o un smple contenedor de sujetos, este es producto y productor, se trata de un lugar histérico
dotado de significaciones, discursos y practicas que lo definen, los cuales seran dados por las
personas que habiten y se apropien dmémo que permitira oenocelo como un espacio

simbodlico.

El espacio ademas de ser social, tiene escalas que dependen de la apropiacion, las
relaciones y las practicas que surgen en la espacialidad, es por eso que existe un referente
espacial denominado barrio, el cisa&ra comprettido como una espacialidad dotada de
ciertas caracteristicas y modos de vida que necesariamente dependen de un sentido de
relacion entre los cohabitantes, un sentido de identidad, pero también un sentido estructural,
es decir de regulaciones) etras palaras, si el espacio cuenta con ciertas caracteristicas se

puede considerar como barrio.

1.2.1 El barrio y lo barrial

Hablar de barrio es referirse a un concepto complejo, en este se expresan identidades y
diversas practicas culturales. La existed@dactorepoliticos, conflictualistas y simbdlicos

en la interaccion social dentro del espacio barrial o posibilita como un campo de analisis

favorable para la Antropologia Social.

Retomandods propuestasdd antropdlogo francéllarc Augé (1996)el barrio puede
entenderse como el conjunto de significados mediante los cuales cada uno se percibe a si

mismo ya los demas, y en consecuencia la distincion de referencias espaciales, relacionales
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e historicas compartidas con los demas habitantdsgial A partir de est&aracterizacion
podemos ver que es importante observar el vecindario tanto en el tiempo como en el espacio.
Es decir, los barrios se construyen y cambian en relacién con el presente, el pasado y el

futuro.

Ariel Gravano (2005) plantea que en el barrise dan determinadas formas de
relaciones sociales; amistosas, solidarias, de ayuda mutua, que conforman una red de
relaciones colectivas, solidarias y homogéneas; de igual manera, menciona que la
conformacion del barrio esspacial y no territorial pues mesponde a limites establecidos
por el gobierno, mas bien se trata labitusmismo de los vecinos quienes se apropian de
ese espacio (Gravano, 200Bjnperg considero pertinente recalcar el hecho de que un barrio
S cuenta con un marco territorjaén el caso de Xonaca, es demarcado por el gobierno
municipal del Estado de Puebla, ademas, cuenta con una connotacion histérica pues forma
parte de uno de los siete barrios que fundaron a la ciudad de Puebla, cuentaectansion
territorial juridicoi politica y geografica localizable.

)
S
Q v 9 b 0
; 0 9
o iy e
9
Q Q S Q '.q) Q Q
9
§V-" s 9 9
Q o Y

Ubicacion de la colonia Xonaca extraida de Google maps. Fuente:
https://www.google.com.mx/maps/place/Xonaca,+Puebla,+Pue./@19.0482472,98.1774899,16z/data=!4m5!3m4!1s0x85cfc0f8b64dee65
0x182b6f2dcd54b54!8m2!13d19.040884d-98.1796133

Es importante mencionar que lo que los habitantes consideraban como barrio de
Xonaca abarcaba mas de lo que actualmente se observa en los mapas, pues incluia a lo que
ahora se consideran coloni@slonia 10 de mayo, lomas 5 de mayo, &@t e incluso en
la actualidad Xonaca es nombrado colonia, empero, los habitantes insisten en nombrarlo

barrio, ellos consideran que el barrio de Xonaca cuenta con una extension mas grande, esta
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nocion de lo baral es posible observarlo en festividadeso Carnaval o Semana Santa, en
la que los habitantes de las colonias adscritas a Xonaca hacen méas evidente su sentido de
pertenencia al barrio, por ello, para esta investigacion se retoma la nocion del barrio.
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Reconocimiento espacial de un habitaniebderio de Xonaca en comparacion con la dimension territorial municipal, elaborada a partir
de entrevistasFuente: elaboracion propia.

A partir de estas concepciones clasicas del barrio, es prudente cuestisinars
realmente es forzoso que determinadgmtseadefinido por una identidad Unica y particular;
si prestamos atencion, de acuerdo con Massey (1994; 147) ocasionalmente comunidad y
lugar van de la mano, y precisamente es esta misma autora, quien nrangiomndas
comunidades pueden existir siongpartir el mismo lugar, por lo que no es posible que una
comunidad sea un grupo social homogéneo con el mismo sentido de lugar; es asi que, un
barrio puede ser construido por distintas identidades, aunque, Unabré@entidad que
compartan muchos de logjstos que lo habitan, el sentido de pertenencia. En el caso de esta
investigacion, se trata del sentirse xonaquero/a, el cual implica participar de distintas

actividades realizadas en el barrio, como el Carnaval.

En este trabajo, se apuesta por analizdraeio en un primer momento, desde la
diversidad que existe dentro de él, puesto que a pesar de que en el barrio de Xoestéa a
presentes las redes de reciprocidad, la participacion colectiva y demasesfel&sicos en
torno al estudio de lo baal, es importante dar cuenta de una sociedad heterogénea, misma
gue en Xonaca se ve reflejada en sus Carnavadésomodar cuenta de sus fronteras de

manera relacionada y no excluyente, poniendo atenciois@meente en las relaciones que
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se estableeea nivel micro con otros barrios colindantes, asi como en un nivel macro, en este
caso con la ciudad o con la globalidad, es justamente dar cuenta que hablar del barrio no es
referirse a una comunidad aisladasyaéica.

Asi, este tipo de investigacionemfocadasen lo barrialse considergertinente
exponer que es lo que se va a entendebawoio y barrialidad. Para Gravano, el primero

responde al barrio como referencia y el segundo al barrio como valote ddtieso, afirma

que:
El barrio es una catruccion social de valores que otorgan significacion a la vida en él. Lo que define
al barrio no es el espacio fisico, sino ese sistema de valores que da coherencia al espacio y, con ello, a
la posibilidad de unalentidad. (Gravano, 1991, citado en Liap018, p. 11)
Ernesto Licong2018) propone estudiar al barrio como lengua y a lo barrial como
habl a; iel primero como estructura y | o segl

como aconteci mi erll).oLwonal (ROLE) cetorma a AidGiadano al
mencionar que al hablaedo barrial se trata dauna produccién simbdlica basta, que se
condensan multiples y complejos procesos que configuran un nosotros frente a los otros
barrios. (Licona, 2018). Todo esto conforma una estructura e lsegpodra diferenciar un

barrio deotro, pero de mismo modo, compartiendo ciertos rasgos socioculturales, este no se
define Unicamente de sus lugares 0 personajes, sino mas bien de una compleja cadena de
simbolos que lo establecen como diferdréateotros barrios, lo cual se definiriaroo lo

barrial. (Santos, 2000)

Asi, encontramos al Carnaval como la expresdnconjuntoque en forma de
barrialidad, se relaciona de manera paralela al espacio construid@ngeste cases el
barrio de Xonaca. Retaando nuevamente a Grava(®D05) unainvestigacion del barrio
estaria enfocada a estudiar lo barrial como un sistema de simtisios quese materializa
en identidades barriales que a su vezaaservables en el espacias practicas sociales y
simbolizaciones Asimismo, estos estaran uados en untiempo histéricamente
determinado, como es el caso del Carnaval en el barrio de Xonaca. Esto ultimo es importante
sefalarlo, ya quen esta investigacion, se pondra atencion principalneengé Carnaval del
barrio de Xonacgyuescabe aclararug, en la ciudad de Puebla el Carnaval esta presente en

barrios como Analco, el Alto, Xanenetla, Xonaca, etcétera, sin embargo este tendra
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caracteristicas particulares en cada uno de ellos, lo cual se puede explioaur@m
estructura, pero a su vez estsma les asegura nucleos que son inconfundibles que le darén
los atributos déarrio, por ejemplo, en el caso de Puebla, los barrios antes mencionados
tienen un calendario festivo que se basa en sus fiestas patrprehl€arnaval De igual

manera cadauno cuerd con mitos fundacionales y mayoritariamente se relacionan a un
gremio de oficios, por lo que cada uno tiene sus particularidades y eso es lo que los hace
distintos

1.2.2 El barrio en contextos de globalizacién

El concepto deglobalizacion ha sido un tema bastante abordado en los ultimos afios, pues se

trata de una problematica visible en Latinoamérica. Para este tratado tedrico, entendemos
como globalizacion a partir de lo mencionado por Mart{h®99), este autaros menciona

que existen tres perspectivas para comprender este fendmeno mundial: la real, la ideolégica

y la politica.

Podemos observar a la globalizacion como una realidad ponderable y obs&wable,
posibledar cuentalesde el estudio de la activideebnomica ge se realiza dentro y enfocado
a un mercado supranacional, dentro del cual se pueden observar decisiones tomadas por
agentes supranacionales y su control no depende de instituciones Raradi lado, existe
una ideologia de la globalizaci, este strata de una discursividad que la ensalza como valor
normativo que la justificargumentandgue se trata de un fenédmemqae debe ocurrir y no
es posible dtener Dentro de estos discursos, es posible encontrar la idea de que existe solo
un Unico camino al desarrollo y cost& en la cmpetitividad en el mercado mundial sin
importar lo que ocurra, y de misma manera, reconoce al capitalismo y la preeminencia del
capital financiero como el Unico sistema factible para el mundo contempdfaremente,
Martinez(1999)mencionajue la globbzacion es una politica, es decir, se trata de una accion
consciente para promover el esparcimiento de la economia mundial basada en la ideologia
mencionada en lineas anteriores, esta politica, en la actualidad se encuentra dominada por las
ideas neolibarles que se enfocan en consolidar las condiciones necgsadda expansion
de los mercados globales, como la apertura de los mercados nacionales, por poner un

ejemplo.Este autor nos hara mencion de que estas tres dimensiones de laagidivatiz
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enalentran relacionadas y en ocasiones son de dificil distincion, sin embargo, cada una de

ellas es un aspecto distinto de un fenomeno general.

Asi, tenemos que la mayor cantidad del capital e informacion tiene como destino los
lugares en los cuad se concera la poblacion, poder y actividades, es asi que las dindmicas
de la globalizacion se encuentran mayoritariamente en las zonas urbanas; dentro de estas
dinamicas, podemos dar cuenta de dos en particular, la homogeneizadora y la
heterogeneizada, en las gales coexisten fendmenos transnacionales con los nacionalistas
y locales. La homogeneizadora genera formas de integracion y asociacion, por su parte, la
heterogeneizadora pone en manifiesto una suerte de fuerza y resistencia que genera
reaccimes al inteor que ensalzan lo propio y lo diverso con practicas que generan tensiones
con respecto a la globalizacién, principalmente sefialando las exclusiones producidas por
ella. Esta dindmica, genera fragmentaciéon, nacionalismos y en algunas odas#lisso,
por lo que Castells menciona lo paraddjico de vivir experiencias locales en un mundo

globalizado.

Ante lo descrito anteriormente, tenemos que Borja y Caéi®@6)sefialan algunos
de los efectos negativos de la globalizacion:

A Acceso dkasstrummaylla:ecohomia e encuentran geograficamente

concentradas por lo que dejan a zonas marginadas de los territorios.

A Exclusi-n: Una parte de | a poblaci-n qu

A I ncertidumbre: L a sarcoadetla eoriomdia dl@bal sod e nt r o
inseguras y caoticas a comparacion de las actividades econdémicas tradicionales y esa

incertidumbre lastima la cohesion del tejido social.

A Distorsiones de |l a gesti-n municipal
publica pasera manos de ciertos sujetos pertenecientes a una clase social privilegiada, de
misma forma, la promocioén de la ciudad se conciba como una actividad de mercadeo sin

contenidos reales, e incluso la represion en las areas marginadas.

Es por estamzones polas cuales Borja y Castel$996)argumentan que la nueva

frontera de la gestion urbana se encuentra en preparar a la ciudad para enfrentar los retos
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implicados por la globalizacion, empero estos autores dejan en claro que esto se debe hace
con integridagasi pues, resulta muy simplista el asumir que los inversionistas se deben atraer
a toda costa y a cualquier costo, reduciendo los impuestos, aceptando salarios demasiado
bajos y reduciendo la seguridad y proteccion social de los principatetarites de
determinado espacio, pues este tipo de politicas a lo Unico que nos lleva es a reducir las
condiciones de vida y concluyendo con un empobrecimiento de las comunidades urbanas, lo
cual no estd alejado de la realidad que actualmente se voelsriios atiguos de la ciudad

de Puebla, pues la mayoria de ellos, por no decir todos, se encuentran en procesos de

gentrificacion bastante violentos.

El barriodesde la mirada clasica en las ciencias socialéefsgee como la unidad
social generadordel espiritucolectivo, quedescribe sus contornos y su coherencia en la
organizacién interngy externa, por lo que cada vecindario se coloreaba de sentimientos
particulares, de sus tradiciones y de su historia particular (Fa84). Es asi qugusto €
caracter comnitario del barrio esta en riesgo de desaparecer debidacelracion de la
vida urbanaEste proceso de desaparicion del caracter comunitario del barrio lo expone Wirth
(2005) en su articulo sobre el modo de vida urbBste se caracte@zpor la sutucion de
contactos primarios por secundarios, el debilitamiento de vinculos de parentesco y la
decadencia de la significacion social de la familia, la desapariciébn del vecindario y la

socavacion de las bases tradicionales de la solidamd#al.s

Parael caso del barrio de Xonaca, la gente mayor menciona y subraya en el hecho de
gue antes dicho espacio barrial contaba con pocos habitantes, pero todos ellos de familias
gue habian vivido ahi desde hace varias generaciones,sin embargo, en tiempos
contempraneos se ha debilitado considerablemente esa suerte de reconocimiento barrial; por
ejemplo, cuentan que antes no era comun temerle a otro xonaquero. Hoy las cosas estan
cambiando pues la cantidad de nuevos habitantes que han llegado eeradmaaca & ido
en aumento considerablemente, para las familias xonaqueras, la gente nueva trae otros modos
de vida y con ello problemas que anteriormente no eran comunes, desde la falta de limpieza
en las calles, hasta la venta de drogas y el aumetdordeguriad.Es asi quéenemos que
el barrio se constituye como refugio del sentaonunitario, este estara en riesgos de

desaparecer debido a la intensidad de la vida modelaantensificacion de procesos de
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urbanizacioén; por lo tanto, el barrie eesistena de lasrelaciones de proximidad y los

valores relacionados a la identidad, el arraigpeldenencig la memoria

1.3 El Conflicto

Parael ocidlogo, psicologo y filésofo alema@eorg Simme({2014)el objeto de estudio de

la sociologia e&tconstituido por las relaciones y formas, mediante las cuales, los sujetos
socializan. Estas formas de socializacidon se encuentran en la accidén reciproca que se
encuentra en los individuos que comparten un misspaao social, es por esta razén que

de manera automatica se posibilitan las relaciones sociales y la forma que se requiere para su
sociabilidad. Simmel nos Hiencion que para que la sociedad, sea nombrada como tal, se
necesita de las diversas clasesadcion reciproca, es decir, solo cuando se produce accion

de uno sobre otros, es cuando la nueva coexistencia espacial de los hombres se ha convertido
en sociedad, es?gde, si la sociologia tiene como objeto de estudio a la sociedad, se puede
propone como fin de su investigacion estas acciones reciprocas, es decir, estas maneras y

formas de socializacion. (Simmel, 2014; 17)

A partir de lo mencionado anteriormente, tenemos que toda forma de socializacion en
la cual los sujetos, con sus interesesaethypos puedan construir una unidad dentro de la
cual interacttien, se conve&ih objeto de estudio de las ciencias sociales; tal es el caso del
conflicto, la lucha, la competencia, etcétera. La teoria socioldgica del conflicto que propone
Simmel se puge articular a través de dos momentos; primeramente, en el que se detiene a
analizar al conflicto social como un mecanismo de socializacion y, en segundo lugar, cuando
presenta una reflexion sobre la importancia del conflicto en la estructura del griapersoc

el que se desencadena.

Para esta investigacion se retoma al conflicto como un elemento propio de las
relaciones humanas (Simmel, 2010) y como un elemento fundamental que coadyuva al
desarrollo de procesos de cambio social (Gramsci, 1999). Estmataedé una etapa
antagonica de dos o mas partes que surge de intereses disconformes respecto a poder,
creencias, opiniones y deseos, los cuales perjudican elementos esenciales de los sistemas

sociales (Gluckman, 2009).
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Uno de los aspectos mas interessiete el estudio de las relaciones conflictivas, es el
que hace referencias a las fronteras entre los grupos. El establecimiento de fronteras
claramente definidas es importante para que los miembros puedan reproducir y producir su
identidad, y asdiferendarse de otros, muy independientemente si dicha diferéncia
identidad se encuentre en elementos slioks 0 materiales. A la vez y en relaticon la
identidad y sus?inites, es posible diferenciar tres situaciones conflictivas; cuando un grupo
socialentra en confrontacn con otro diferente, se habla de un conflicto externo, un colectivo
contra otro ambos siendo parte del mismo grupo social se habla de un conflicto interno y

finalmente con una combinaa de esto$itimos se produce un conflictolsre el grupo.

En el caso del conflicto interno, nos permite presentar una interpretidi origen
de la radicalidad del conflicto, entre grupos que anteriormerfanten grado considerable
de armo#a, de acuerdo con Simmel (2010; 294), cuanddamente ha existido cierto grado
de igualdad entre las partes, es cuands se genera un conflicto, una diferencia de
opiniones, la radicalidad del conflicto va a depender del grado en que lo gruposién

identifiquen sus intereses frente al de lve®

La definicibn que Simmel ofrece respecto al conflicto como un mecanismo de
socializacion estil al aplicarlo en situaciones en las cuales el conflicto emerge entre grupos
diferentes, sin embargo, resultznan8s enriquecedor al aplicarlo cuandos encontramos
frente a conflictos que se desarrollan dentro de un mismo grupo social, tal es el caso de esta
investigacin, en la cuakeanaliz el conflicto a partir del Carnaval en un mismo barrio.
Entre las Cuadrillas de Huehues del barrio de Xomaasianple vista comparten un mismo
territorio, sin embargo, al ser una celebracgue converge con distintos puntos de vista

mayoritariamente diversos y diferentes, es posible encontrar choques y tensiones entre ellas.

Ademss de la propuesta hecha pan8iel respecto al conflicto, tan encontramos
los postulados delntropdlogo sudafricanMax Gluckman (2009). Este autor sostiene que
Al as contiendas tienen su origen en cada
(Guizardi, 2012; 22), en otrasalpbras, comprendemos que los elementos que llevan y
conforman la cohesin sociaJ son laudltima causa del conflicto. Entonces, tenemos que el

conflicto acta como una suerte de crisis de legitimidad del consenso, en el cual se encuentra
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en juego la addpci- n circunstancial de las normas o una norma determinada, pues, las
estructuras péicas condensan una gran variedad de conflictos en-nelegn los intereses

en distintos niveles.

Un sentido del conflicto nos hace dar cuenta de un estado aictagntre dos o 8%
partes en las cuales surgen intereses distintos, lo cual se piensa como -gferatm
problengtica, al menos desde el pensamiento de la irrapdel equilibrio de las cosas.
Gluckman (2009), concibe al conflicto como esta correfade divergencias dentro de las
organizaciones sociales y a su vez dentro de un sistema principalmente moral compartido,
dentro del cual encontraremos intereses diversos cofnall@fsubsistencia que los llevan a
plantear soluciones a dichos confhigt a partir de los esquemas normativos que han sido
consensuados y establecidos a veces de manera inconsciente por el mismo sistema moral,
este autor h&rincap®éh el hecho de que la estructura que estabiliza a los conflictos, lo
hace por medio de kuperacién o la incorporaci de estos a la estructura moral, por encima
de la situacin que provoc al conflicto.

De acuerdo con Gluckman el conflicto se puede entender como una especie de
dinamismo funcionalista, pues da cuenta de la acumuladeconflictos como un elemento
que s que hacer mal, beneficia al sostenimiento del orden tradicional. De acuerdi@con es

autor, podemos decir que:

Las disputas surgen entre los hombres, porque tienen que vivir en sociedad, Segundo, cada
sociedad tieneastumbres que establecen la forma en que toman estas disputas. Y, tercero,
hasta cierto punto, la costumbre ta@bilirige y controla las disputas a t@&we conflictos

de lealtad, fidelidad y devoai, de manera que, a pesar de la rebekl mismosistema

social es restablecido sobre amp8gesas de la vida comunal y por largos periodos de tiempo.
(Gluckman, 200947)

A partir de esto, podemos decir que Gluckman observa al conflicto no como una
anomada, sino ngs bien como una especie de opoitiad de reintegracn de elementos al
sistema o0 estructura social, lo cual posibilita un equilibrio en las sociedzmes, el

Carnaval.
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Adicionalmente, contamos con la definicide conflicto de Nader, el menciona que
el conflicto esfiel mensaje que $ala la necesidad de cambio en las relaciones, lo que
tambi® se puede manifestar inconscientemente en quienesviocpro (Triana, 2016; 59).
El aporte de esta autora es precisamente mencionar que existen diversos niveles de conflicto,
y cada sociedada a establecer los grados de expregn los cuales surgen las ofensas y
agresiones. Tenemos que el conflict@esesente en todas las sociedades humanas, en sus
diferentes escalas o unidades d#isis, sin embargo, este &aliferente en su forey grado
de expresin, por ejemplo, tenemos que, en algunas sociedades, los conflictos pueden
presentarse mayoritari@nte de manera verbal y risi€a, por ejemplo, para el caso de los
Carnavales en los barrios de la ciudad de Puebla, se considdeafquea en la que el
conflicto mayoritariamente se hace presente es en la forma lgianla partir de dos

situacionegjue se explic&n en los siguientes apartados.
1.3.1 El Conflicto barriali espacializado

Retomando lo dicho anteriormente, tenemos gespcio no se encuentra en la neutralidad

ni es puro, este se encontrara en constante-nelagn las practicas sociales llevadas a cabo

en ® Sobre este se encuentran las distintas sociedades, cultossigiciones,
superestructuras, valores y lataciones sociales. (Lefebvre, 1976b; 139). Retomo la idea
de Henri Lefebvre al mencionar al espacio vivido y el espacio concebido. Para el primer
punto, menciona que el espacio vivido, es hisb y cotidano, pues forma parte del pasado
particularizadg/o de diversas actividades humanas, por lo tanto, estamos frente a un espacio
simb lico. (Lefebvre, 1976; 30). Para el otro caso, nos menciona que el espacio proyectado,
es de uso de los ciéfitos, urkanistas, planificadores del espacio, se trataedphcio
dominante en cualquier tipo de producci(Lefebvre, 2013, p. 90). Es2aomo, lo que
Lefebvre considera producci del espacio, es resultado de la reladnist rica entre el
espacio vividoy el espacio concebido (Licona, 2017, p.13), peésujeto que habita una
ciudad pasa de un espacio a otro aparentemente sin canfpsero existe una suerte de
imposicion y en cada relach social se puede dar cuenta de la domimage uno sobretm
(Lefebvre, 2013, p. 100101), mismo que gema diversos conflictos.
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Por ejemplo, hace un@gios una cuadrilla importante del barrio, realizaba su cierre
de Carnaval en el Bulevar Xonaca, esta actividad se di@abo durante aproximadamente
cinco afos, el cual representaba un espacio slmb muy significativo para quienes
participaban e®, sin embargo, a partir de las intervenciones del gobierno, este espacio fue
destinadd/micamente para el uso de automovilistas, por lo que en ese maspatifico,
el espacio simfico fue disputad@or el espacio proyectado. E$,agie el espaoino es
expresin Yhicamente de urbanismo, sino tafbiugar de disputas Fttas. El espacio se
transforma en un instrumento fao, el cual se mapula por el poder y se convierte en

medio para etontrol social.

Mitchell (1995; 2003), propone que los conflictos espacializados por el derecho a la
ciudad son la causa por la que exista el espacio politico y de misma forma, son aparato por
excelencia @ conquista para la justicia social. Por su pd@tete (2003), menciona que el
espacio puede ser objeto de conflictos y escenario de conflictos o el precipitado de conflictos,

mayoritariamente, las tres facetas pueden manifestarse al mismo tiempo.

Comoobjeto de conflictos, se encuentran las dispetatorno a los modos de uso,
modos de control y los derechos de ocupacadenss del tipo de actividades que §er
permitidas y rechazadas, la legitimidad de ciertéblipps para su ocupaci y las
discusiones sobre quien 8attorizado para gestiarlo y tomar decisiones sobre el mismo;
por ejanplo, cuando surge una nueva cuadrilla en el barrio se busca un espacio idéneo para
establecerse, es asi que comienza una suerte de negociacion porlpantedidla con los
vecinos para ocupar la caldegida. En este caso, se llega a distintos acuerdos como dejar

limpia la calle después de las presentaciones.

Como escenario de conflictos el espacio funge como una plataforma, tanto para
manifestacionepolticas, como para el despliegue de actos idéencia urbana entre
individuos o hacia mobiliario urbano; dentro de esta caracteristica cabe aclarar que el
conflicto no es igual a la violencia pues esta no forma parte fundamental en la vida social a
diferencia del conflicto, sin embargo, durante legles de tension extrema al momento de
gue dos agrupaciones carnavaleras se encuentran en un mismo espacio, han llegado a ocurrir

rifas entre estas, como en afos anteriores a los que refieren los cars@vales cuales era
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practicamente imposible ques cuadrillas de distintos barrios se confrontaran gieagpre
terminaba en golped.os informantes al recordar estas situaciones, en su mayoria hacen
referencia a la avenida 22 oriente o0 mejor conocidaoclafuente de los muiequitosste
espacio es my importante pues se trata de los limites entre El Alto y Xonaca en el cual

ocurrian altercados entre ambas cuadrillas.

Finalmentecomo precipitado de conflictos, el espacio funciona como un contenedor
simb- lico de memoria colectiva, en este se condensdores y significados que expresan
luchas que ocurrieron anteriormente en el espacio y en la actualidad forman parte de la
identidad Dentro de esta caracteristica podemos pensar en el barrio en sj ouansas
distintas resistencias ante un prock®bdrico reconocible desde la fundacion de la ciudad
hasta los contextos de despojo de espacios en el que se encuentra actualmente. Esta tipologia
del conflicto nos resultdil y de gran pertinencia puess permite observar al espacio como
un lugar cug control y uso suelen expresar relaciones sociales conflictivas, convirtiendo al
espacio en un recurso para ejercer poder y mostrar resistencia, ademas estos dos ultimos

volverlos colectivos.

Retomando lo mncionado en lineas anteriores, debemos tenauenta que el
conflicto barrial espacializado se ve representado en distintas situaciones de la convivencia
entre los vecinos del barrio de Xonaca, en este caso a pesar de poner en manifiesto que se
tratardel fendmeno social del Carnaval, es de suma itapoia hacer mencion que este
forma parte importante de la vida cotidiana en el barrio, es por ello que muchas de las
relaciones sociales que se dan en tor®@psirven como detonantes de un sinfin desi@nes
gue no solo ocurren en las fechas esppasfde esta celebraciéon. Podemos comprender este
hecho desde la analogia del bordado de las capas, pues a pesar de que el Carnaval responde
a una temporalidadspecificalos preparativos de los vestuarmsmienzan desde meses
antes, por ello, se piensae al momento de bordar esa capa, se borda Carnaval, se borda

barrio, se borda conflicto.

En contextos de esta investigacion, el conflicto espacializag8@fsendido a partir
de las formas en las queckas tensiones se manifiestan en un espacio determinado y en

consecuencia con lo acontecido durante el Carnaval los sujetos establecene®lzan la
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cuadrilla y el barrio aun en la cotidianidad, entendiendo que el conflicto sienfppeessinte

en tada relacion social pues sin este, la vida no tendria una continuidad.

1.4 El Carnaval del barrio de Xonaca

Hablar de Carnaval, es referirse rafenémeno complejo que, para el caso de los barrios
antiguos de la ciudad de Puebla, podemos dar cuenta que se trata de un hecho social permeado
de multiples sentidos, formas y significaciones, es decir se trata daGmdno polisémico,

por lo que podews afirmar que no existe un Unico sentido del Carnaval.

En el contextodel barrio de Xonaca, se propone entendeCarnaval desdsu
ambigiiedagdes decireste no debe comprendersestalcomo el fenomeno, pues daiacdo
con Da Matta (2002) las relacies sociales lo entretejen como una suerte de inneasa
social en las cuales las multiples visiones de la sociedad se proyectan de manera simultanea
(Da Matta,2002;132). Asi, observamos al Carnaval del barrio de Xonaca comasaemnario
de disputa, pues en estecontraponen los sentidos y significaciones propios del mismo, los
cuales se forman en la cotidianidad. Esto implica tomar en cuenta un enfoque conflictual
respecto a la fiesta misma que es llevada a cabo en un gspditiolar que denominamos
barrio,asimismo el poner atencién a los sujetos carnavaleros como portadores de una gran
diversidad de sentidos y significaciones los cuales estaran atravesados por las posiciones

sociales, las relaciones de poder y sus prapi@aas.

Dentro de los estudios des Carnavales, el investigador Marcelo Abramo (1999),
menciona que es costumbre entre antropologos tratar al Carnaval como si su Unica funcion
fuera crear un espacio de expresion popular, en el que se disminuyesitasetede la vida
cotidiana. Perasegun esta forma de comprenderlo, no pasaria de ser un dispositivo de hacer
permanecer al sistema social en que se vive y reproducirlo indefinidamente, pues la
posibilidad de conflicto social y su resolucion son desplzapero lo real es que un
Carnavalarmonioso es meramente imposible, pues sin las relaciones de tension, este no

existiria. (Licona, 2017)

Si bien, sabemos que el Carnaval es inversion, este también es una suerte de

reforzamiento de las distintas ratawes sociales, entre ellas el caotd); por ello se considera
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un error solo dar cuenta de los aspectos positivos de las relaciones interpersonales sin atender
los aspectos que, aunque en ocasiones son considerados como negativos, dan rumbo a la
sociedadAsi, para abordar el estudio delrbia de Xonaca, es necesadbservam una de

sus expresiones culturales mas importantes, el Carmanessolo basta con adentrarnos en

su historia y darnos cuenta de que este se ha visto permeado desdistiitictos, que
finalmente formarparte de la socializacion en geneyal,que sin el conflicto no se llegaria

a distintos acuerdopuestoque siempre habra opiniones encontradas y el Carnaval no es una
excepcionPara poder entenderlo no solo como simaple expresion popular represataa

afio con afio, habria que tomar en cuenta los aspectos que se mencionaran a continuacion y

obviamente dentro de su contexto, el barrio

Con el paso del tiempo, el Carnaval ha transitado por distintos cambios, migmos qu
han ocasionado diversas rupturasre las cuadrillas, trayendo consigo otro tipo de
desacuerdos, y aunque todas ellas, representen al Carnaval de Puebla o los individuos en
conflicto pertenezcan a una misma cuadrilla, no hay una relacion de completdéaamte

esto, Simmel afirma:

Si toda interaccidn entre los hombres es socializacion, entonces, el conflicto, que no puede
reducirse légicamente a un sélo elemento, es una forma de socializacion, y de las mas
intensas. Los elementos que si pueden diswison las causas del conflictoodio y la

envidia, la necesidad y el deseo. Cuando por estas causas estalla, el conflicto se convierte en
una proteccion frente al dualismo que separa y en una via hacia cierta unidad, sea la que sea

y aunque suponga testruccion de una de las par{@&mmel, 2010)

Asi, podemos dar cuenta en el Carnaval del barrio de Xonaca un ritual destjde
acuerdo con los sujetos carnavaleros, cuenta con aproximadamente un siglo de existencia.
Como ritual de encuentro es importante para la identidad xonaguemrmbargo, idha
identidad no es completamente significativa en la representacién colectiva, ni mucho menos
una representacion de todos los sujetos carnavaleros de manera individual o colectiva, pues

distintos sentidos se proyectan, pero también seicitaiih.
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1.4.1 Apropiacion del espacio barrial

Un punto de partida para comprender al barrio de Xonaca, es pensarlo como un espacio social
y espacio simbadlico, mismo que es percibido, vivido y apropiado por diversos individuos y
grupos sociales, los cuales cuecwa un papel importante y activo enclanceptualizacion

del orden urbano y la produccion de estructuras y actividades palilicwales y las
actividades socioecondémicas (Lefebvre, 2013).

A partir de este referente se afirma que la apropiacion patiesse va alterando por
las practicagjue efectlan los actores sociales proporcionando un significado a través de su
experiencia vivida en €En el caso del Carnaval,dauadrillas se apropian de las calles de
los barriogpara poder presentar sus blaliés, el cual deja de ser la cghi@raconvertirse en
el escenario en el que cada wealas agrupaciones representa a si misma, esto genera
tensiones entre las cuadrillas, pues es comun encontrarse entRaralaresentar cierta
armonia, esperancaie la otra termine para poder proseguero el ambiente de tensién esta
presente. Durantd Carnaval, es comun identificar distintos espacios que cuentan con mucha
importancia debido a la carga simbdlica que el colectivo les otorgue, depende dedata se

intensidad del conflicto.

El espam barrialpuede ser apropiado y ocupado por diversos colectivos sotiales;
cual se entiende comm fendmeno social que genera conflicto, pues en este se expresa un
discurso de propiedad sebel espaciouna repesentacion que enuncia la forma en due e
espacidbarrialse puede sentir como propiedad de un grupo social especifico, mismo que no
tiene relacion con las ideas que se tengan sobre él, pues tanb&@ren juegel nivel

emotivo.

Una de estas emotivideglejue estan en relacion con el espdmaial son las
expresiones de poder, pues se observa al espacio que en este caso son [aazzdlgs,
avenidas de Xonaaamo el lugar en el que las distintas cuadrillas expresan su identidad y
surelacidrconélCada cuadri |l | a fedlos imientos ahencian ocoeno popid | e q u-
y ninguna otra cuadrilla puede bailar en ella, a menos que los vecinos lo soliciten o la misma
cuadrilla que ocupe esa call®e acuerdo con Bazan y Estrgd&899), las expresionede
poder estan en relacion con una gaoion del espacibarrialque re configura la finalidad

con | a que ese espacio hab2za sido construidec
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poder sobre un espacio dado, para modificar el uso al que habia sie st i nadoo ( Ba
Estrada1999 561 57). Este uso nos da la posibilidad de observar al conflicto por el espacio
urbano, que estard en relacién con los sentimientos de pertenencia que existen entre los
integrantes de las cuadrillas y las calles. ®da de este proceso, se encuentran &mlais
apropiaciones de tipeo oral puesen contextos del Carnaval, es comdn observar las lonas

de |l as cuadrillas en | o que ellos |l aman fAsu
y esta tiene que vepn los lapsos de tiempo y los itineraride las cuadrillas, dependiendo

del lugar en el que van a bail@re tal manera, observamos como el poder y el conflieto

manifiesta cuand@ntre ambos gruposcurre una lucha por el espacio, se encuentran
imaginaios que hardan de esgpacics er @ddedbeénpor | os dpputapsos que
asi como se puede mencionar que existe una identificacién con ese lugar, lo que hara que se

vea envuelto en una pugna por su ocupacion.

En el caso del Carnaval, tenemage ¢gsta manifestacion es llevada a cabdas
calles, carreterasvenidasy plazas, es una fiesta de lo publico, pero esta apropiaciéon no
ocurre asi porque si, pues las cuadrillas requieren de un permiso abalado por el H.
Ayuntamiento de la Ciudad parader uso de esos espacibsr lo que ermaccesibilidad
tenemos que existe un filtro previo para poder acceder a lo que se supone es espacio publico
y de libre acceso. Con lo anteriormente descrito, tenemos que la apropiacion de los espacios
barrialesdurarie las celebraciones d€larnaval es a partir del uso que se les da a estos

espacios, sin embargo, existe un ir y venir entre la nocién de lo publico y lo privado.

1.4.2 EIl Conflicto Socioestético

El estudio de la dimension soioestética de los objetos desdésidraantropoldgica eta
actualidad se muestra como un reto teérico que nos precisa no sélo a replantear los
dispositivos de relacion entre lo material y lo social, sino también a repensar la influencia
que tienen los objetos en la creacion de relasigpeiales entre los €ps pertenecientes a

una cultura. Partimos de la idea de que los objetos no son Unicamente entidades que remiten
a lo economico pensado en un valor monetario, sino mas bien deberian ser entendidos desde
otras dimensiones y no salesde su dimension fuiecial, dar cuenta de la forma en que los
sujetos crean relaciones con los objetos y se ven afectados al mismo tiempo por ellos en un

sentido mas profundo (Baudrillard, 1997; 2)
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Cabe mencionar que para este trabajo de investigacamolse habla de estétjc
no nos referimos al arte o a la belleza, pues la Unica correlacion que hay entre una ciencia
estética y el arte es que el arte es la accion dedicada a originar formas voluntariamente,
empero. la sociedad esta organizada por fermeoluntarias, como $acostumbres, las
tradiciones, los habitos etcétera., por lo que por estético en este caso no se debe entender ni

Afart2sticod ni fAbellod, sino el hecho de que

Retomando a Gell (1998) y para referirno® adcioestético, tenemaogie él parte
del supuesto de que las producciones materiales, sean imagenes historicas, fotografias,
religiosas, artisticas o ilustrativas u objetos de contemplacién estética como las esculturas,
edificios, instrumentos rituales,usicales, etcétera, nog@den ser desarraigadas del contexto
en el cual fueron o son producidas, exhibidas y compartidas. Por lo tanto, tenemos que las
estéticas materiales observadas durante los Carnavales del barrio de Xonaca como las caretas,
las capaso el conjunto que se ffima a partir del vestuario, no pueden ser analizadas sin
remitir al entorno del que proceden, su contexto social y la relacion que lo sujetos entablan
con ellasLo socioestético sera entendido como aquellas manifestaciones qtiegepama
estética comnican y ademas esta dotado de valor simbdlico. Bajo esta interpretacion,
tenemos que; durante el Carnaval en el barrio de Xonaca, existen conflictos en relacion
principalmente con la vestimenta, pues surgen diferencias con reagagboohibicion de
algunos tipos de trajes o personajes, debido a la contraposicion de las distintas visiones en
torno al Carnaval, principalmente lo que los sujetos carnavaleros entenderan por tradicion,

frente a un cambio que se ha dado los ultimos.afio

Retomando los postudas del fildsofo nipdn Miki Kiyoshiditado en Zavalal 995)
tenemos que la palabiradicidn significatransmitir. Asimismo, el autor refiere a la idea de
tradicion vivadiferenciando lovivo con aquello ge nombramos vestigida cual no se
observa idéntica pues esta es susceptible a ser modificada de manera parcial. El sentido del
cambio es el rasgo priral de la tradicidén, ya que como se menciond anteriormente es esta
suerte de mecanismo que permite su continuidad. Entonces, tenemos que la tradicion cambia

de manera constante, pues es creada en el presente.

La tradiciéon inventadade acuerdo a lo esariporel historiador britanicéiobsbawn

(1984, 1)se encuentran relacion con uneadenale practicas que sgobernadas pgrautas
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gue han sideonsensuadasiisma quéduscanfundir valores y normas deonductaa partir

de sureproduccionesta de manera automatica implica una continuidad en el pasado, en el
caso del Carnaval, esta festividad desde el punto de visfpodatior de la tradicigrse

inculca el amor por el barrio lo que nos remite un semt&pertenencia e idenéd barrial,

asi como para muchos de los sujetos carnavaleros es de suma importancia que se continte
con la tradicion, quienes relacionan a lo tradicional con el pasado, mostrandose asi una
especie deniedo a la transformacion, expeglo en los discursos ldeperdida de la herencia,

lo cual ocasiona una suerte de conflicto ante las opiniones de otros sectores, muchas veces
jévenes que no necesariamente sean herederos de esta tradicion, sin embargo estan a favor

de un proceso al qusté expuesta practicantera vida misma: el cambio.

Esto se encuentra visible en el aspecto significante del Carnaval, retomando a
Saussurecjtado en Vitale2004), tenemos que el significante del Carnaval permite y es el
medio de expresion de egtuesestos aspectos pertenecen al campo sem&aic@aval del
barrio de Xonacaen este se encuentra el vestuario, los bailes y la musica, estos a su vez
conforman otros campos semanticos en el que no es facil que un nuevo signo se incorpore a
ellos, pus al aurrir esto se genera un conflicto en el colectivo, o como lo diria Mary Douglas

(1973) unacontaminacion socla todo en relacion a la diada innovaciotradicion.

De acuerdo con lo observado en el trabajo de campo realizado, tenemos que a partir

de lonuevos elementos incorporados que denominamos innovaciones, lo que se transgrede

es | a tradici: n. Para muchos de | os sujetos

siempre se ha hechoo, esto se purecthauraetx pl i car

el Carnaval, es entonces que al menos para el vestuario del huehue, lo tradicional es vestirse

con una capa, sombrero y careta con bigote o barba, por otro lado, los vestuarios innovadores

se tratan de catrines, arlequines y demas persanagesm la globalizacion y la modernidad

se han ido afiadiendo, sin embargo esos ultimos personajes no son completamente aceptados,
y aunque en la practica todos se lleven bien con todos, simbdlicamente se observan actos que
demuestran lo contrario, por gjplo, las gesticulaciones faciales al ver vestuarios de ese

tipo, los comentarios orales y escritos, etcétera.
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Huehue tradicional. Propiedad de: Carnaval de Huehues Xonaca Huehue Catrin. Propiedad de: Julian Pacl@eaia
Retormando el contexto en elial se encuentra €larnaval del barrio de Xonaca, es
pertinente retomar el concepto de fAn%¥%cl eo

que se trata de:

Un complejo articulado de elementos culturales, sumamenisterges alcambio, que
actuaban como estructurales del acervo tradicional y permitian que los nuevos elementos se

incorporaran a dicho acervo con un sentido congruente en el contexto cultural. Este complejo

era el nicleo duro (L6peZAustin, 2001, p. 59).

Al obsevaresta definicion, podemos dar cuegteeen el Carnavatxisten diferentes
marcos de sentido, los cuales, en conjunto nombraremos ndcleo duro. Se tratan de diversos
elementos que son considerados tradicionales y al incorpotenges elementos periféas,

estos se ajustan al nucleo duro central.
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Parte muy propensa al cambio. Cambia
muy rapidamente (vestuarios, materiales
ocupados, disefios.)

Parte que cambia en periodos cortos
(instrumentos con los que se ejecutan las
piezas musicales)

Parte que cambia en periodos
largos ( nuevos bailes)

Parte de red colectiva que cambia
con extraordinaria lentitud. (nombre
de la danza, la estructura del
vestuario)

Esquema de comprension del nicleo duro de la tradicion del Carpasatio en el esquema de Léppaustin.Elaboracion
propia.

A partir de observar a la tradicion como aquello queansgrede con la innagion
es posible plantear que en esta investigacion se entendera por tradicion como el resultado de
la continuidad, la recreacion y el cambio. Comunmente, el concepto de tradicién nos puede
remitir al pasado, pero también a un prés en movimiento; lo gudel pasado se observa
en el presente, eso es la tradicidn, por lo que, la tradicion es la permanencia del pasado vivo

en el presente.

Asi, podemos afirmar que la tradicibn y la innovaciébn son categorias
complementarias, pues nmigte una sin la otra, esste caso tenemos que la tradicién no
puede observarse como un elemento meramente estatico pues esta se encuentra en una
constante configuracion y se ira adaptando de acuerdo a las necesidades del grupo social, es
en este punto ezl que entra la innovaim, sin embargo, a pesar de esto ultimo planteado, la
idea de cambio es lo que causa una especie de temor a que se pierda la forma inicial del
Carnaval, pues dicho por los sujetos carnavaleros, actualmente estos cambios s@aan de u
manera bastante rapigano lenta como hace unos afios, lo cual podriamos poner en contraste
con el panorama actual del barrio y de la ciudad en general en contextos de globalizacion que

actualmente vivimos.
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1.4.3 Sentidsy significaciones en las formas de hacer Carnaval.

El barrio de Xonaca, es el lugar de la ciudad de Puebla donde existe mayor niumero de
cuadrillas de huehues, contando con aproximadamente 25 agrupaciones Algunas de las
causas para la creacion de una nuewadrilla es la divisidon o separacion de cuadrillas
existenes debido a la inconformidad de algunos de sus integrantes, ya sea por sentir que los
dirigentes no traten igual a todos los integrantes, por sentir falta de compromiso de los
organizadores e iagrantes, por la inclusion de agentes externos, por ungpoidrcdistinta

en torno al Carnaval, etcétera.

Bajo este factor, podemos definir al barrio de Xonaca conteratorio carnavalero,
gue se expande y contrae cada afio de acuerdo con las dindeni@asuadrillas, pues a lo
largo de la historia del Carnalven Xonaca hay cuadrillas que han ido desapareciendo y
muchas mas que han ido emergiendo, por ejemplo, este afio por cuestiones de pandemia hay
agrupaciones que no bailaron, esto nos lleva gpoamder que cada afio el Carnaval es
distinto, pues se encueaten constante dinamismo, y adaptandose a las narrativas y

coyunturas historicas que dan estructura a las realidades sociales (Figueroa, 2018)

Asi como es imposible nombrar con una identidad dg#mea al barrio, lo mismo
ocurre con el Carnaval, pues nastéx un solo sentido con respecto a él, aun cuando se realice
en el mismo barrio. Es posible y pertinente observar al barrio de Xonaca como un
macrouniversoy al interior de este, cada cuadritigpresentara umicrouniverso en este
caso podemos observaue, aunque existan similitudes como el hecho de ser cuadrillas de

huehues, también tienen sus particularidades

. Xonaca como
—_— macrouniverso
. . . Cada cuadrilla como
microuniversos

Esquema de comprension del barrio de Xonaca como macro universaugdagias como micro universo. Elaboracion propia.
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Algunas de estasapticularidades son la organizacion, es decir, cada cuadrilla se
organiza de distinta forma, existen cuadrillas en que la comision costea toda la fiesta, asi
como existen otras que sslpide a sus integrantes que den una cooperacion para completar
los gastos. EI ambiente percibido, en este punto partimos de que ademas de observar al
espacio como social, este también cuenta con una escala sensorial, a partir del cual es posible
percibir distintos ambientes, por ejemplo, existen cuadrillas muy exigentes enales la
disciplina es un elemento fundamental, en estas se puede percibir un ambiente serio, otras
cuadrillas que son mas permisivas en las cuales se percibe un ambiente ,daufiesta
posteriormente se torne tenso debido al exceso de bebidbéliale®s, asi como cuadrillas
en las cuales su organizaciéon es principalmente familiar, en estas se percibe un ambiente
tranquilo y de confianza. En el aspecto de la muasica, tenem@xigten agrupaciones que
se presentan con musica en vivo, y algunasgcabaciones. Ente otras muchas cuestiones

gue hacen que cada cuadrilla sea diferente.

Otra de las particularidades observadas, son las significaciones. Tal como se explico
al inicio deeste apartado, el Carnaval posibilita dar cuenta de mdltiples ségiifies en
torno a él, sin embargo, estasnbién se conflictian. Estas cuestiones, nos permiten ubicar
distintas dimensiones del conflicto barrial durante el Carnaval de Xonaca, ademas de las que

serdn motivo de estudio de esta investigacion, por ejemplo

9 Conflicto sobre los origenes

Esta dimen®n del conflicto esta relacionada con los diversos mitos fundacionales que se
cuentan sobre el Carnaval, de misma forma con la antigtiedad de las cuadrillas, pues cada

una de estas cuentan una historia completandgstiata; lo cual genera discrepanciasre

| os sujetos carnaval eros, pues es posible es
l a historiao, pues entre | as mismas cuadri/l

origenes del Carnaval.

Aqui esimportante hacer mencion que, el heckade existan discrepancias en los
significados y los origenes del Carnaval, no le quitan su caracter simbdlico ya que un simbolo

es siempre la mejor expresion posible de un hecho relativamente desconocido, [@ero que
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pesar de ello se reconoce o postulmaaexistente. (Turner, 1980), pues a pesar de que
diversos investigadores e incluso los mismos sujetos, encuentren en él la cohesion social del
barrio, el papel del Carnaval en accién, cuando representa gruposiciayEs, es igual de
importante en su s&ido total. De manera explicita puede no haber conflicto, pero en el

Carnaval en accion, la gente representa los conflictos.
A Conflicto de poder

De acuerdo con Foucault (2001), el poder destina relaciones getrs sjue, forman parte

de un grupo; y pa ejercerlo, se manejan procedimientos de dominacion, y sistemas para
obtener la obediencia. Las estrategias empleadas son, la vigilancia, la recompensa, el castigo
o la jerarquia piramidal. La relacion de podesdauque el sujeto dominado realice las
conductas deseadas, es decir, incita, facilita, amplia o limita determinados comportamientos,

por lo que reivindica una diferencia jerarquica entre los miembros del grupo.

Las propuestas de Foucault (1999c) son olabdeg en contextos del Carnaval del
barrio de Xonaca, en un primer momento al interior de los grupos de huehues, pues en las
cuadrillas analizadas y observadas, existe la figura de la comision organizadora, la cual se
trata de un conjunto de personas qeidedican a organizar el Carnaval, puéaler un afio
0 mas, dependiendo si asi lo quiere la persona. Entre sus principales funciones estan el
convocar a las reuniones, aportar fondos para el remate, conseguir patrocinadores y
presentaciones, coordinar lastividades de los tres domingos y luryemartes y toman
decisiones con respecto a la realizacion del remate. Desde el punto de vista de Michel
Foucault, podemos observar esta especie de piramide de jerarquias al interior de las
cuadrillas, pues es la misidbn quienes se encargan de las tomas décisiones,
mayoritariamente los demas integrantes pasan a un segundo término, pues estos solo acatan
las 6rdenes. Ademas de organizar el Carnaval, estas personas también forman parte de las
cabeceraslas cualeson los integrantes que inician los blalés y, de acuerdo con las

entrevistas, Ason quienes mM8s se luceno.

Estas jerarquias establecidas en las cuadrillas claramente son detonantes de

conflictos, pues estan en relacién con la posicion econdmica y elgsue, pues unas de
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las acciones obserdas es que quien forma parte de la comision, casi todas las veces, sus

familiares gozan de un lugar cercano a las llamadas cabeceras.

Comision uegh:rn;.r._ulur;l
Demis imtegrantes

s ~N( ) r ~

o0 eoceeree

®oovo0oooeppoe
e AN _.l\\ ’/L >y

Farmilsares de la comasion
Ejemplo de las jerarquias al interior de las cuadrillas. Elaboracién propia.

Pademos dar cuenta de los ejercicios deegpoehntre las cuadrillas, es decir, la
cuadrilla que ejerce poder sobre otra, esto ocurre por ejemplo cuando alguna cuadrilla
sostiene alguna posicién en el gobierno, pues participa en los eventos, genera rapidamente
los permisos para hacer uso del esppdinlico, etcétera. Aqui existe una situacion que se
podria analizar desde los distintos intereses que cada cuadrilla tendrd, existen algunas que
bailan solo por gusto, otras por un discurso de tradicion bastaateriatdo, y otros por
posicionarse a wie | estat al como Al a mejor cuadrilla
donde se comienzan a observar situaciones de poder, especificamente del poder encubierto
Por ejemplo, podemos identificar que cierta cukdfor su cercania con el municipio
paricipa en un evento, y a su vez invita a otras cuadrillas, con este hecho, de manera
simbdlica la cuadrilla posicionada que invita a las demas le reafirma que es por ella que se
esta poniendo atencion al Carnaval yaatir de estas colaboraciones, las dem#adrillas
saben que deben tener buena relacion con la cuadrilla dominante para poder acceder a esos

eventos.

Finalmente, tenemos las relaciones de poder politico, actualmente los Carnavales de

los barrios antigu®viven en momento en el cual se bus@apropiacion del gobierno hacia
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estas practicas, por medio de su patrimonializacion impulsada a partir del nombramiento de
Puebla como ciudad patrimonio de la humanidad, de modo que el gobierno busca
posicionarse @no un elemento indispensable para ldizaaion del Carnaval. A partir de

esto cabe cuestionarse actualmente ¢ de quién es el Carnaval?, ya que hoy en dia podemos
observar que el gobierno municipal controla la apropiacion de los espacios publicos al
momerno de otorgar los permisos a cada culdniara poder usar la via publica y el
establecimiento de los horarios y formas de realizar dichas apropiaciones, ademas del
desdibujamiento de ciertas cuadrillas que no cumplen con los lineamientos establecidos por
el gobierno, pues el discurso del patinio que establece homogenizar la practica a partir

de la musica que debe emplearse, los vestuarios, la organizacion de las cuadrillas; quienes

no cumplen son excluidos de los eventos y apoyos que organiza elmaunici

1 Conflicto a partir de la espectaculaizacion

De acuerdo con las entrevistas realizadas, existe un hecho que marcé inconmensurablemente

al Carnaval, pues a partir de ello, ocurrieron diversos cambios dentro de esta celebracion. Se

dice que, durante efio de 1999 el Carnaval llamé la atencd®l gobierno en turno,

organizando diversas actividades para integrar esta tradicibn a la oferta turistica del
municipio, resultando asi Erimer Encuentro de Huehue®alizado en el en ese entonces

nuevo Centrale Convenciones; este evento, secemroe@ r oyect ar una i mage.|
esta celebracion, asi como la homogeneizacion de los vestuarios de los Carnavaleros, lo cual
implico una estilizacion de estos. Actualmente, estos eventos se siguen realizando, sin

embargo, cada tres afios se van modifioatelacuerdo con la administracién en turno.

Parafraseando a Anthony Giddens (2001), tenemos que las tradiciones también ceden

a | os procesos de | a modernizaci - n, pues e
conem doo y se comercializa dentro de un mer caf
manera general, se considera como fAcultura a

nocion de alta cultura, la cual es expresada en los valores provenientedateRsociales
hegemonicas occidentales. En esta percepcion, tenemos que todas agaeticas que no
son aceptadas en esta categoria transitan por un proceso de validacion por parte de estas elites

para ser reconocidas como expresiones de caratdiriim. Derivado de este contexto, se

e
47




genera una espectacularizacion del Carnavahuoas a atraer turistas a la ciudad y puedan
Aconsumiro como espect8culo | as pr8cticas de
una descontextualizacion en tornora dinamica de interaccion socio espacial, sino también
en este intento de homogersmion, distintas formas de desigualdad, rechazo y

desdibujamiento de otras expresiones del mismo Carnaval.

Por lo tanto, dentro de esta dimension del conflicto, podetssrvar al Carnaval
como objeto de consummostrado como unde las fases di espectacularizacion de la
cultura Es asi como los actores sociales, en ocasiones s®nzadosa institucionalizar
distintos elementos de Izelebracién como lo es el vestuarigara tener cabida en los

intereses turisticos que en cada periodo gubernamental se van modificando.

Factores como ebdio, la envidia, la necesidad, entre otros, son causantes del
conflicto. El poner atencion a la dimensién emocional del conflicto nos permite identificar
las formas erlas cuales se manifiestan los intereses de los grupos o individuos que se
encuentran re confrontacion y el impacto que tiene en la experiencia afectiva de los
implicados. Es asi que a partir de esta dimensiacionada a laesmociores podemos
indagar en los sentsede los sujetos carnavaleros que los conducen a la realizaciéon de
acciones con las ales intentan solucionar aquello que ocasiona el conflicto, ubicando en
primer lugar sus intereses o los de su fanmalmistade® cuadrilla a la cual perterat. Por
lo tanto, tenemos que las emocismsibilitan la expresion de las tensiones que se dan de
forma permanenteenelespas bar ri al, mani f iesoscdaloonesmada x pr e s i
m8s bail an ah? adel ante pot givaes cuadrilla gear i ent e
ridiculos? ya ni pareg Carnaval, parece cir@?, esfios pendejos no se quitan y ya nos toca

bailar a nosotros en esta calléo hacen a propésito para atrasarmds genera que entre

! Carnavalero xonaquero de 40 afmlanomento realizar una entrevista durante los ensayos de alguna
cuadrilla del barrio de Xonaca, mencionaba las desigualdades que se viven al interior, pues algo que
mencionaba es que anteriormente quienes bailabandmetaa cabeceras eran los integgarcon mas tiempo

y que ponian atencion, sin embargo, en la actualidad eso ya no es asi, pues los comisionados otorgan esos
lugares a sus familiares.

2 Comentario retomado de un usuario de Facebook en una publicacgmptede HUEHUES.

3 Opinion de urcarnavalero durante la presentacion de una cuadrilla predecesora a la suya, alegando la
extension de tiempo de esta, lo que pude alcanzar a escuchar mas es que ellos ya iban con el tiempo justo y
este desfase les afectadn la hora de la comida por loegse encontraba molesto junto con otros miembros

de su cuadrilla.
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ellos se envidien, odien y sientan coraje sobre la contraparte y en algunas ocasiones realicen
acciones con las que buscan dafarlas, por ejemplo, cuando varias maringeollasaseen
un momento de |l a pieza denominada dAtse pri mav

han llegado a empujar o pisar el vestido a propésito.

Para concluir este apgado,es posiblgensar al Carnaval en sus diversas dimensiones
de conflicto y gpartir de ellos, se constituiran disbstsentidosy significaciones que nos
permitan comprendéas diversas formas existentdseste. El Carnaval es historia y esta en
canmbio, pues su caracter de realizacion anual nos permite observar los cambiasaidms
tradicionales como un medio de comprension de la sociedad mienmsa de caracteres
politicos diferenciados en relacién con los intereses de cada cuadrillayagitarquias,
viabiliza sociabilidades y manifiesta identidades de los digsegagpos sociales que habitan

un mismo barrio.

1.5 Conclusiones

Para concluir, tenemos que el conflicto es parte importante de la vida social, el cual requiere
del espacio para mdestarse. Econflicto es un proceso, es decir, un conjuntsiti@ciones

gue conducen a una interacci® inconformidadentre al menos dos partes, y que produce
como resultado crisis con distintos gradostelesion. Durante el Carnaval observamos
distintos tipos @ conflicto, sin embargo, dos se consideran de suma importancia y con mayor
visibilidad. Por un lado, el que refiere a lo socioestético, que en apariencia se trata de las
estéticas presenciadas durante el Carnaval, sin embargo, al inteste de puedebservar
aspectos de identificaciébn con el espacio que los sujetos carnavaleros cohabitan, pues, a
través del Carnaval podemos dar cuenta de que el barrio funge como una suerte de espacio
que delimita e identifica a sus integrantes difef@mnlos de tros y otor@ndoles un sentido

de pertenencia aunque desde percepciones muy particulares. Por otro lado, el conflicto a
partir de la apropiacion de los espacios barriales, en el cual se pone en manifiesto los distintos
arraigos simbdlicos etorno al espeio en disputa, mismo que también sera condicionado a

partir de dicha apropiacion y las diversas reglamentaciones que existan sobre él. Por lo tanto,

4 Carnavalera xonaguera de 25 afios, durante la entrevista al momento de indagar sobre las acciones que
representaban incomodidad en su cuadrilla, needcijue en una ocasion ella leecaial a otras maringuillas
compafieras suyas, por lo que en este acto de ese baile una de ellas la empujd y le piso el vestido.
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un enfoqueelacional sobre alonflictoen elCarnaval no solo contribuye a su comprension,
sinoa poneratencién a la relacion que exigptreel Carnavalel barrioy el conflictg en
dimensiones quatraviesan estas tres esferas de la experiemmiaquera Para mejor
comprension de esta investigacion, en el siguieapgtulose tratara deantextualizarde

manera histoérica al barrio de Xonaca.
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CAPITULO 1

XONACA: DE BARRIO FUNDACIONAL A BARRIO
POPULAR

A mucho orgullo somos gente de barrio
y también las canciones que genera el barrio, las cosas
gue suceden en el barrio tienen sus valores
y tienen su razén de ser y tienen todo el respeto

que se deben merecer.

(Popurri del barrio, Oscar Chéavez)

Pintura mural de Rosa Alvarez Golzarri, en la cual se puede observar elerapresentativos del barrio de Xonaca, como los huehues,
el arbol,las procesiones y al Padre Froilan. Via Milenio.
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2.1 La fundacién de Puebla

El 16 de abril de 1531, sobre el valle de Cuetlaxcoapan, se establece la primera ciudad en la
Nueva Espafianisma que fue ideada unicamente para espafioles que no contabanaon tierr

y que funcionaaademas como un punto estratégico en el camino entre el puerto de Veracruz
y la Ciudad de MéxicdDebido & aumento sustancial de la poblacién indigéaaual fue
considerada partadispensable para la edificacion, mantenimientoiyideides productivas

de laPuebla de los Angelesn 1550a Real Audienciae vio obligad a dar permiso a los
naturales para que hicieran sus cas¢gjadas déa ciudad de los espal@s, lo cuadio inicio

a la formacion de los barrios indigersageritriasde la traza espafiola.

La tradicion mesoamericana compartia con los esparfoles la estrategia de fundar
pueblos y ciudades como forma de dominio sobre un territorio, a partiliashzas
estratégicas y el establecimiento de asentamientos humancs.eB&iban dotados con

territorio y compartian el gobierno en el sistema de alianza del al{&pathez, 201P

Asi, con la fundacién de la ciudad de Puebla de los Angel@scieun proceso en
la reconfiguracion politica del territorimas alld dda presenciadel nuevo asentamiento,
sino tambiénde latransferencia y apropiacién de practicas politidascual ocurrio de
manea procesualEsto provoco transformaciones en el paisajsafierio del viejo altépetl
prehispanico,posibilitando asi emergentedormas de ejercicio del poder en el cual se
implantarorios caciqueg$Gomez 2019) Asi mismo, dicho régimen alter6 las estructuras de
organizacién social y econdmica en los territorios indios, lo que se tradujo en modificaciones
en la distribucién del espacio y la implentacion de nuevas tecnologias para el cultivo y la
extraccion de recursos naturales. La fundacion de ciudades, pueblos y principalmente barrios
en toda la region, a través de la politica de cabildo, requirié materiales de construccion y una
demanda de engéticos, lo que produjo la tala de bosques y la@nafe suelos, mismo que

modificé el paisaje(Hernandez, 2014)

De acuerdo con Carlos Montero Pantoja (2015), los barrios se establecieron del otro
lado del bulevar Héroes del 5 de mayo, anteriormergda&San Francisco, y fungia como
margennatural ente los asentamientos indigenas y los asentamientos espdelldado
norte y orierg, se conocen: Xanenetla, Xonaca, el Alto, La Luz, Los Remedios y Analco.
Del lado poniente se encuentran los barriesSdntiago, San Sebastian, San Matias, San
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Miguelito, San Pablo de los Frailes, Santa Anita, San Pablo de los Naturales y San Antonio;
en este caso los limites eren las huertas destinadas al cultivo y su dimension equivalia a una

cuadra.

En la busqueda da bibliografia, se encuentrascasofrabajogespe&toa los barrios
de la ciudad de los AngeleBe maneraacientecontamos con la investigaci@e Lillian
Torres (2012)quiencuestiona el hecho dgie los barrios estaban organizados por actividad.
Esta ofnion es congruente en principio, sin embargo, muy pronto los indios se dedicaron a
la venta de sus servicios, con muchas limitaciones, ya que la estructura de los gremios
organizados por actividagl las cofradias asociaban la actividad con el santo paien
manera que una organizacion por actividad hubiera obligado a un replanteamiento de la

localizacion de los barrios.

Sin embargo, como se menciond en los primeros capitulos, estos barfiostsaios
por sujetos provenientele pueblo®riginarios. Poello, una caracteristica de los barrios de
Puebla es su herencia indigen@or endea diversidad de sus culturas. En estdm®s
habitaromativos, principalmente del estado de Tlaxcala, ferién de otras regiones del
centro del pais. Estos grup@n un principio, no tuvieromna gran distribucion geogréfica;
mas bien, se concentran@wblacionepequeis, donde cada grupo ha establecido su propia

estructura social Unica. Como resultachja grupo se asérgn un lugar especifico.

Ejemplo de db, es ¢ barrio de Xonacal cualfue fundado en el siglo XVI por
indigenas de Tlaxcala y Xonacatepaaieba de ello, es la cruz atrial del Templo de Nuestra
Sefiora ded Candelaria y Guadalup&si, el 2 de febrero ds518, Xonaca fue fundadomo
uno ¢ los arrabales de la ciudad, es decir, forma parte de los siete barrios originarios de
Puebla.
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Cruz Atrial del Templo de Nuestra Sefiora de la Candelaria y Guadalupe, en ella epssitvir iconografia representativa a la pasion
y muerte de Jesusib, sin embargo, elementos como los angeles con nubes, son suficientes para dar cuenta de que fue hecha por manos
indigenas. En ella se observa el afio en el cual se inici6 la constrdettémplo. Maria Fernanda Garcia Pérez, 2023.

3.2El papel historico del barrio

De acuerdo con la tradicién oral de los xonaqueros, el barrio de Xonaca ha sido escenario de

diversos hechos histdricos importantes para la ciudad de Puebla.

Durante los hechos ocurridos el 5 de mayo de I#6dcuerdo con el plano elaborado
por los franceses, la zona que corresponde al barrio de Xonaca fungié como Fuerte de
Misericordia.
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Plano de la ciudad de Puebla y sus alrededores, hecho por las fuerzas francesas. Fuente: Archivo General
Reservado Segundo lrafio, 2° em@nte, caja 4, expediente 3.

Por otro ladoa un costado del Templo de la Candelas&gencuentréa Casa del
Obispa Se trata dein inmueble que data de finales del siglo XVDEe acuerdocon los
relatos deds personas que actualmemtsguardan el luggresta casonzobijé aMaximiliano
de Habsburgo y su esposa Carlota en multiples ocasiones. Asi, se mencatamez que
se dirigian a lziudad de Veracruz o visitaban la zolws, emperadorgsasaban a la casona
del obispo Vazquepara descansarEn su interior,esta cason&ontaba commultiples
espacios. Contaba cama entradgaracarruajes, un jardin centraf,a su alrededor se

ubicaban los diversos cuartos de las familias que la habitaron.

Otro de los hechos histéricos recaddspor los xonaqueros, es el hecho de haber
tenido como vecino al gobernador de Puebla en el period®3fa 194Maximino Avila
Camacho, quien viviera éa Quinta Chignaulubicadaen la avenida 22 oriente entre la 18
norte yla calle 16 norte. Personajg@e muchos xonaqueros de antafio recuerdan como una
persona de caracter fuerte, el cual falledidde febrero de 1945, en la recamara de su
casapor un ataque al cora@OEs recadado entre los xonaqueros por haber donado la fuente
de los mufiecos, puesi lo menciona una placa al interioredta Asi, podemos dar cuenta

de los relatos historicos que permanecen en la tradicion oral del barrio.
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3.3Xonaca en el Siglo XX
Los ultimos &os,Xonaca ha sidpercibido comaun fibarrio brave y una zonalvidada y

marginadacon problemas socialegie van desde el alcoholismo y la drogadiccion, mismas
gue le han dado una mala reputacion (Bélanger, 2008: 436). Sin embargo, las entrevistas con
diferentes grupos generacionales y niveles socioeconodedoshabitanés de Xonacaos
muestrarunamiracda diferentesobreel barrig asi como unalentidad barrial sélida, pero de
caracter flexible, que ha permitido su actualizacién de acuerdo con los cambios en la cultura

urbana y los procesos de globalizacion.

Retomanddo dicho en el capitulo tedrico deddo al barrio, las personas mayores
gue habitan Xonaca desde hace mucho tiempo mencionan el hecho de los pocos habitantes
gue en tiempos remotos habia, por ello todos conocian a todos, pues eran familias que habian
habtado ahi desde hace varias genemes.Esta suertade permanencia habiiacilitadola
expresiérde un fuerte arraigo al lugar yaiespecie deddigo de ética barrial rescrita que
requeria una vida de estrictos principios morakesiales De acuerdaonla gente mayor
del barrig actitalmente ha disminuidoonsiderablementesta especie dética barrial; por
ejemplo, cuentan que antes la limpieza de las calles y el cuidado de la imagen del barrio eran
cuestiones importantelsos habitantes nuevos quarnllegado a radicar en Xonapam las
familias xonaqueras, traeon ellos prejuiciogtros modos de vidag/ su veproblematicas
gue no eran comunes, desde la basura en las tatlempraventa de drogas yietremento
de la inseguridad. Para lessidentesintiguos del barrida malapercepcion que se tiees
derivado delos nuevos habitantes y su falta de respeto a lo que desconocen.

Diferente aotros barrioscomoLos Remedios &a Luz, en Xonaca no abundan las
vecindadesle arquitectura coloal, esto pese a ques uno de los barrios mas granges
antiguosde la ciudad. Para las cartografeédaboradas desde el municipisualmentda
delimitaciébnde Xonacaes unasin embargo, parquien b camina y b habitaes otratanto
en lo simbdlicocomo en lo material.De acuerdo con las experiencias contadas por los
informantes Xonaca guarda laberintos, callejonbarrancas hastaun acueductoEn s
interior hay varias escuelas, como la Federica Bonillla 27 de septiembrey una

universidad

56



EnXonaquita la bellacomo le dicen algunos de los informantes, exisesitemplos
de rito catélicadedicados a la Virgen Marisiendo la principal la de Nuestra Sefiora de la
Candelaria y Guadalupgbicado en laalle 22 Nte. 2402De acuerdo conomentaos de
los vecinos se trata deaun temploen el cual se celebragrandesy fastuosaseremonias
religiosas.Politicos y funcionarios publicos han circulado gbjardin de la Candelaria
cual ha implicado el cierre de circulaciémla calle22 oriente Esimportante mencionar que
Xonaca es un barrio guadalupapaes lafigura la Virgen de Guadalupenazulejoque se
observaren la entrada den gran nimerdecasas y vecindadeke la 30 a la 18 Oriente asi

lo enuncian

*
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Iglesia de la Candelaria yfaria del 2 de febrero. Maria Fernanda Garcia Pérez, 2023.

Estas iglesias se encuentran dentro de la demarcacion municipal del barrio, sin
embargo, muchos xonaqueros coinciden en recorab@spacio barrial mas alla de estas
fronteras establecidas pormeunicipio. Por lo que a esta lista de templos religiosasis®&
la Iglesia de San Nicolas de Bari en la c®liro Suarey 24 Orientey la Parroquia Santa

Maria Madre de Dios ubicada sobreéCalrril de la Rosa la calle50 Norte Estas dos ultimas
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ubicadas en la colonia 10 de mayo, misma que muchos xonaquergscmnocen como

parte del barrio.

Durante muchos afios sus habitantes se han dedicado a labores comerciales
principalmentecomo duefios de su propio negodim Xonaca muchosuentan con casa
propia aunque aun hay mucha gente gereta También habia quien trabajaba en empresas
avecindadas coma Orange Crush, Jergas Salgado, Quimica Falcon, y qarearciaba en

mercados como elelBarrio del Alto, el cual en un principio su giro era de suytaerduras.

Ex fabrica del Orange Crushkla. Fernanda Garcia Pér&p22.

El mercadito de Xonaca es un pequefio mercado construido en lo que hace muchos
afos fue una barrangaen su mayoria quienes ahi comercian, son vecinos del.barrio
interior deeste, se encuentran pollerias, tienditas, puestos de memelas y la carniceria mas
embl em8ti ca | | anhbiday deitdday IdVoue sebran soa permsgesno

existemercado que gactede ser un buen mercadonsi hay perros pdodos lados.
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Entrada al Mercadito de Xonaca: Ma. Fernanda Garcia,2023.

Otra de las caracteristicas del barrio de Xonaca, son los bailes callejeros llamados
sonideros, los cuales convocan a la danza, la cumbia wepa y las caguamas en el espacio
publico entre la rolas y saludos del sonido Fantasma, Samurdi, Famoso o Fania 97, los cuales
le agregan un ambiente festivo a las calles del barrio en medio del alcohol, el cigarro y el
disfrute, aunque muchos de los xonaqueros no estan de acuerdo citnestpues gnera
ruido a altas horas de la madrugada y probleméticas como rifias entre los asistentes, por lo
cual, se intentd prohibirlos en el afio 2017 por la administracion panista, claramente sin tener

éxito.

2.4 Xonaquita la bella: El barrio en catextos actuale

Tradicionalmente el términkonaquercse emplea para identificar a kagos habitantes del

barrio de Xonaca principalmente como gentili@;m embargoes posible dar cuenta de que

esta adscripcién va mas alla del hecho de habitar dicho espacio ysastaumergida en

un panorama identitario, el cual requiere que el sujeto se auto perciba como xonaquero, asi
como la necesidad de que los demas xonaguen@conozcan como tal. Por lo targn,la
practicay de acuerdo con los mismos xonaqueebsyeto xonaquerogubre las siguientes

caracteristicas:
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1 Le gusta el Carnaval.
1 Leva al Pueblay es bueno para chutar.

1 Come tacos de tripa.

Asi, es posibleubicar a quienes s@ercibencomo xonaquerosdiferenciandolos de
aquellos nuevos habitantegue han cmenzado a ocupar cada vez mas los espacios
habitacionaleslel barrio de Xonac&xiste unadiferenciasignificativa entrequienesson
vecinosdel barrioy quien es xonaquem xonaquera. Si bien, como he mencionado en lineas
anteriores, el termino es pripalmente relacionado a quien habita Xonaca, a partir de esto
podemos dar cuenta de tal diferenciaci&@m otlas colonias que de acuerdo con los
xonaquerogun pertenecen bhrrioy dentro del mismags posiblebservata presencia de
inmobiliarias y cojuntos residencialeque han comenzado a desarrollarse y marcan una

fragmentacionmespectal paisaje tradicional del barrio

Hay personagyor ejemplo, que nacieron en el barrio@macao uspadres son de este
barrio, pero han tenido que mudarse a stralonias No obstante, se mantienen cercanos
mediante sus participacionen el ciclo festivo e incluso en movilizaciones que tienen que
ver con la defensa o el reacondicionamiento de inmuebles del barrio. Por ejemplo, en el
rescate de la Casona del Qiusla cual se trata de una casona de arquitectura francesa, que
hasta hace unos 10 afios era ocupada por la cadena de restaurantes Rguson, Ehismos
gue lo dejaron abandonado e incluso dejando mobiliario dentro de él. Este abandono genero
saqueo déo que aun quedaba dentrode @lldlo supi eron | o gque estabal
el testimonio de un xonaqueta accion que toma la orgamicion vecinal de Xonaca fue la
intervencién de dicho espacio, en el cual actualmente se encuentra el CentroedtaBien
Sociali Xonaca, en este espacio se realizan talleres de cartoneria, danza, musica, herreria,
exposiciones de ofrendas cada 2 de nmovier e as2 como |l evar a <cab
Mi Barri oo en el mar co del aespacioeenslafio 2082 de su
se vio inmerso en un conflicto por su ocupacion entre los xonaqueros y trabajadores de
Walmart, este ultimo represado por una persona que intentd realizar un desalojo del
inmueble sin presentar un documento que respaldara elfaptrtir de esta situacion los
vecinos xonaqueros y xonaqueros residentes en otras colonias, se movilizaron en redes para

evidenciar la suacion, asi como organizar ciclos de cine.
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Reuniones vecinales llevadas a cabo a interic€€dBiS-Xonaca Via Facebook

Los xonaquerosreconocen facilmente los lugares, fronteras y las caracteristicas
especifies dé espacio quehabitan 0 habitaron estos siempre riefen a las parroquias,
parques, plazuelas y calles importantes, los cualesucedieron acontecimientos que
marcaron el devenir histérico de esspaciosLos comercios y fabricas que muchas veces
ya ro existen son el primer referente espacial de los xonaqueros, pues es ahi donde se
desarroll6 de manera socio econdmica el bafior ejemplo, actualmente es posible
mencionar la existencia de seis fabricas de telas, hilos y ropa, la mas importargergdqree
en la memoria de los xonaqueros es la fabrica de jergas Salgado, ubicada e2%aCiale
Asimismo, los xonaqueros meonan a la ex fabrica del Orange la cual ya se describio en el
apartado anterior; este espacio en la actualidad se encuelatrarelono, sin embargo, los
vecinos aun lo recuerdan cuando estuvo en funcionamiento. Algo importante a mencionar,
es que el moden el que se refieren a esta ex fabrica tiene que ver con la forma en la que la
vieron en funcionamiento, por ejemplo, loevenos m8s | ongevos se ref]|
Orangeo, mi entras que generaciones m8s cont.
debdo a que posteriormente a ser fabrica refresquera, fungié como embotelladora de agua.
La fachada de esta ex fabrica se entraeen la calle 22 Nte. Y 26 Ote. y fue de tanta

i mportancia para | os xonaqueros, gue actual
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Orangeo. Adem8s de haber sido de mucha 1 mpo
barrio, también lo fue para el desarmatle la practica carnavalera, pues esta calle fue en la
gue se presentaba la primer cuadrilla de huehues en el barrio.

Otro de I® lugares mas mencionadosetdé\rbol de Xonaca. Se trata de un fresno que
ronda aproximadamente los 300 afios de existeAcipartir de los testimonios de los
Xonaqueros, este Aha visto ir y venir muchas
Tenplo de la Candelaria y Guadalupe. Este arbol guarda algunos acontecimientos en la
historia del barrio, pues se dice que etiizado para colgar personas en la época de la
Revoluci-n Mexicana, por | o que adem@s es co
también se cuenta la leyenda de un personaje espectral que se aparece por las noches junto al
gran fresno, muchos xonagyoes afirman que se les aparece flotando o colgado en el arbol.
Por otro lado, este se trata de un punto referencial para ulgjegmn&s no conocen el barrio
con frases como fAimero en el centro de Xonac
utilizado durante la representacion de Semana Santa, pues en el se cuelga al actor que
interpreta a Judas Iscariote el Jueves Santo. De mfisma, cuentan que en temporadas de
Carnaval, en este mismo sitio se colgaba al Diablo el Martes de Carnaval, pues edeuando
manera simbolica se le quema la cola, sin embargo, con el paso del tiempo esto se dej6 de
hacer.

Igualmente, la famosa fuente los mufiequitos forma parte de los lugares importantes
del barrio, ubicada en la calle 22 ote y 18 nte. guarda una égdaslhs mas representativas
de la ciudad. La historia trata de dos nifios hijos de trabajadores del gobernador Maximino
Avila Camaclo, los cuales fallecieron un dianioso al caer en un pozo, por lo que el
gobernador mandé a construir la fuente en su thduws vecinos xonagqueros cuentan que,
por las noches, los Mufiecos cobran vida para jyganrer por las calles empedradas de

Xonaca,asi comdambién quienes mencionan haber escuchado sus risas.
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Fuente de los mufiecos siendo restaurada pronaquero Via: Facebook.

Este lugar, para muchos de los xonaqueros, es un simbolo identitario delpoarrio,
ello consideraron importante el hecho de que se viera presentable tanto para los habitantes
como para los visitantes, pues sobre la calle 18 nte. pasa el tranvia tgtistiezorre los
barrios antiguos de la ciudad. Por otro lado, también hay gquiaid@an de evitar la calle,
principalmenteporque se observa solitaria, asi como por las historias que se cuentan sobre
ella, pues ademas de la presencia de los mufiecosfdenta, existen relatos sobre las
apariciones de | a f adabtosnaferiehihaguesaaparece flatandoe s p e ¢

para espantar a quienes recorren la zona en estado de ebriedad principalmente.

Finalmente, la Iglesia de la Candelaria y Guadaligs un importante referente
espacial del barrio, pues se trata de un puntoedgsidn relacionado a lo religioso, lo
comercial y lo ludico, pues en este espacio es donde se lleva a cabo la fiesta patronal, la
SemanaSanta e indudablemente es imposiblepasar por ahi durante el Carnaval, pues
ademas de tener por vecinas tres cuadrde huehues, al menos en una ocasion se llevo a

cabo una misa previa a esta celebracion.

A interior del barrio existe es posible dar cuenta de un ciclo festivo imponente,
ello, las fiestas en el barrio de Xonaca fungen como nodos de ritualidativeglsu
realizaciéon es de mucha importancia para los xonaqueros pues refuerza el tejido social del

barrio. El ciclo festivo de Xonaca consta de las siguientes celebracipiiéssta Patronal,
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2) Carnaval 3) Semana Sanfra este apartado se hablai&/bmente de la fiesta patronal

y la semana santa, pues el Carnaval es el tema central de esta tesis. Cabe aclarar que me
refiero a ellas como ciclo festivo barrial y no comno sistema festivo, debido a que la
realizacion de una no tiene que ver con ta,ats decir, existen personas que participan en

todas, sin embargo, no existe una conexién entre ellas.
Fiesta patronal dedicada a la Virgen de la Candelaria

Como ya se hmencionado anteriormente, el barrio de Xonaca tiene por patrona a la Virgen
de laCandelaria, celebrada el dia 2 de febrero. En este dia los xonaqueros acuden al templo
con sus imagenes del Nifio Dios para presentarlo a la eucaristia. De acuerdo dmidia tra
catdlica, el dia de la Candelaria se conmemora los 40 dias posteri@esnamto del Nifio

Jesus, en los que se menciona, la Virgen se purificd y dio gracias con velas y candelas. En el
barrio de Xonaca, esta celebracion comienza a las 9 déinmaen un primer momento se
bendicen los sirios para posteriormente dar inioio la misa y las imagenes de los Nifios

Dios se colocan en el altar mayor. La celebracion es acompafada de mariachis, los cuales
entonan las mafanitas y cantos religiosos laaxargen que se encuentra en el altar con el
Nifio Dios en brazos.

Altar mayordel Templo de la Candelaria y Guadalupe el dia 2 de febrero: Ma. Fernanda Garcia Pérez
Asimismo, a las afueras del templo es posible observar la verbena popular
correspondinte a la fiesta patronal. La calle se llena de puestos de comida callejetasentre

gue destacan las chalupas, las gorditas de nata, las hamburguesas y los hot dogs, ademas de
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la presencia de juegos mecanicos y juegos para los nifios como las carotias &rasiones

es posible observar la presencia de un sonido para amenizstéa §in embargo, esto no

ocurre todos los afios. De acuerdo con los xonaqueros, existen algunas actividades que se han
ido perdiendo al paso de los afios, pues cuentan mb&tase quemaban toritos y se jugaba

al palo enckado.

Baile sonidero con motivo de la fiesta patronasirfdFernanda Garcia Pér@017.

Ademas de la verbena popular llevada a cabo a las afueras del Templo de la
Cancklaria, el dia 2 de febrero es el aniversario de la fundacion del barrio, por lo cual los

encargados del Centro de Bienestar Soécxanaca, realizan un festival nombead i Xonac a,
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Mi barri oo. En este festival sagpredeltagionade a c a b

grupos de ballet folclérico, grupos de musica que pertenecen al barrio, entre otras actividades,

para finalizar con una presentacion de una cuadril2adeaval.
Semana Santa

La Semana Santa es la conmemoracion cristiana de la pasiderie de Jesucristo, misma
gue para los creyentes catélicos, es un periodo de especial significatizidguhra el caso

del barrio de Xonaca, se trata de una pueseseena de la Pasion y Muerte de Jesucristo.

La representacion de la muerte de Cristoson simples escenificaciones teatrales, y
se puede notar en cada una dedscena. Todo ello,encierra una carga de valores y
significados, no solo religiosos, sinambién sociales, culturales y éticos; cada Semana
Santa, dichos valores y signifiealson reasumidos, quiza con matices nuevos,gstén

ahiy permanecen afio con afio.

Los preparativos comienzan a partir del mes de enero en el atrio del templo da Nuest
Sefiora de la Candelaria, para posteriormente realizar algunos ensayos erok foadie tle
semana. Cabe aclarar que estos ensayos en la calle se realizan dias después del Carnaval del
barrio para no coincidir con las cuadrillas en las calieta elebracion ha adquirido entre
los vecinos un fuerte sentimiento de identidad y comad) en la que las emociones

compartidas e interiorizadas forman parte de la memoria colectiva.

Hay que recordar que las fechas de la Semana Santa son movibles, ©@sgsicde
a la primer luna llena después del equinoccio de primavera. Las actividadedaario
comienzan el Domingo de Ramos, se realiza la misa y la bendicién de palmas, junto con una
procesion con la imagen de JesUs sobre un burro representandoasia enflerusalén,

ademas de la presencia de vecinos xonaqueros interpretando sstokeapd
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Salida de la imagen de Jesus en el marco del Domingo de Ramos: Ma. Fernanda Garcia Pérez

Posteriormente las actividades contindan el Jueves Santo, este dia, ya es posible
observar a quien interpreta a Jesus. Se lleva a cabo la misa de drsitisoratorio a las 6
pm en el Templo de la Candelaria, para posteriormente a las 8 pm esckndreaion del
huerto y la aprehension, esta actividad se lleva a cabo en la Colonia Lomas 5 de mayo, una
de las colonias adscritas al barrio de Xonaca.

Xonaqueros interpretando a los apdstoles en jueves santo: Ma. Fernanda Garcia Pérez
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El Viernes Santo es cuando mas actividad se observa en el barrio, pues a las 8:30 de
la mafiana comienza la representacion de la sentencia a muerte de Jesus, danda inicio a

Procesion del Viernes Santo, iniciando y terminando en el Templo de la Candelaria.

Esta procesion es considerada importante para los xonaqueros pues se unen todas las
colonias que en la demarcacion municipal ya no se consideran pertenecientes debarrio
Xonaca. Familias enteras participan, pues una de las caracteristicas de estanpeedasi
hechura de alfombras de aserrin, las cuales se colocan en las calles por las cuales tendra paso
el viacrucis. Estas alfombras no son mas que un conjunto dergterexpandidos en el
suelo, con el objetivo de tener como resultado adornos e insagefeeentes a la Semana
Santa y la religion catdlica, las cuales son resultado de la fe por parte de los vecinos que son
quienes las realizan a las afueras de sus,cesagta de un momento de cohesién social
pues las colonias que en el imaginario xpreao aun pertenecen al barrio, se unen a esta
conmemoracion, tanto en la realizacion de alfombras como en la colocacion de altares en los

cuales se llevan a cabo lasae®ones del viacrucis.

Alfombra de aserrin colocada afuera del Templo de San Nidel®ari en la colonia 10 de mayo: Ma. Fernanda Garcia Pérez

A las alfombras de aserrin podemos considerarlas como un arte efimero, pues se

requiere esfuerzo, tiempo dedicacion para su realizacion, se encuentran en exposicion
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aproximadamente de una adrhoras y luego estas son destruidas con el paso del cortejo

procesional.

Paso de la procesion sobre la alfombra colocada afuera del Templo de San Nicolas daf@akoBaca unidos por Cristo.

Posterior al recorrido del viacrucis, se realiza la itaetbn de las 7 palabras, la
adoracion de la cruz y la comunién en el atrio. Para este momento, ya no son los actores
quienes representan el momento en que bajan adesa cruz, sino el Cristo hecho de pasta
de ma2z. Esta 1| magen cesoscao nscacnigdrae cdoemoC rii Lsat opo
encargados de llevar a cabo este momento, se trata de una imagen ligera con articulaciones
en los brazos. Esta imagen egada de la cruz por parte de personas cercanas a la iglesia,
para posteriormente seo¢ ocado en una urna de herrerza vy

Sefor del Santo Entierroo.
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Moment o en el cual Il a i magen d eelatiuaMap FemandadGareiaPeazngr e de Cri st o

A lo largo de esteapitulg situamos al barrio de Xonacamo un barrio importante
en la historia de la ciudad de Puebla, figurando en momentos importantes desde su fundacion,
hasta su papel en la Batalla del 5 de m&e trata de un lugar rico en narrativas, las cuales
refuerzanel sentido de pertenencia barrial, asi como la memoria colectiva que existe
alrededor de dichos eventos. Los xonaqueros reconocen a su barrio, asi como sus
festividades, por ello, hablaremds la que se dice, es la tradicion mas importante dentro de

Xonaa@: el Carnaval.
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CAPITULO Il

iVIVA XONACA!: ACERCAMIENTOS
ETNOGRAFICOS AL CARNAVAL XONAQUERO

Al Carnaval todos piensan o dicen que vengo
a desestresarme, olvidar los problemas
pero o, salgo mas estresado, de andar para arriba
para abajo, vepatrocinios, bailadas, que no todos estén
de acuerdo con lo que se propone, es cansado,
pero aqui estamos, por puro amor al arte.

(Victor M. Carnavalero)

Cuadrilla de huehug®rganizacion liéscas y Amigasen su presentacion con la cuadrilammas 5 de mayo Maria

Fernanda Garcia Pére2023.
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3.1 Antecedentes

Tal como se menciona en la introduccion, se dice que el Carnaval de los barrios de Puebla
tuvo como primer hogar el barrio de Eté\len ekual se asentaron principalmente indigenas
originarios del estado vecino de Tlaxcala, sin embargo, no se tienen fechas exactas de su
primera aparicion como tradicion del barrio. Empero, la memoria colectiva de los oriundos
de los barrios, remomtasus reltbs hacia los afios 30°s. De acuerdo con las personas que
participan en dicha practica, mencionan que ocurrié una ruptura en la Unica cuadrilla que
existia en la ciudad de Puebla; por un lado, hay quienes cuentan que hubo desacuerdos con
la organzacion, po otro lado, quienes mencionan el hecho de que resultaba incomodo llegar

a mas de cien integrantes al momento de bailar. A ciencia cierta no se saben las causas de la
ruptura, pero lo que si es cierto es que esa Unica cuadrilla se comenzo6 enfaagm
divulgdndose asi la practica carnavalera en los demas barrios vecinos de el Alto, siendo el
primero el barrio de Xonaca, convirtiéendose asi en uno de los elementos claves de su
identidad.

En el discurso hegemadnico oficializado por las instituciandsernametales, el
Carnaval de los barrios, surge a modo de mofa hacia la figura de los hacendados espafioles
qgue fundaron la Ciudad de Puebla. Sin embargo, al acercarse a las personas que participan
activamente en las festividades Carnavaleras dentrbagieb, sirgen otras narrativas en
torno a dicho origen. Si bien, la version oficial de las instituciones es la que se ha
popularizado al momento de justificar la practica, los Carnavaleros xonaqueros, retoman los
origenes al hablar de las cuadrillas mdisguas émportantes del barrio, siendo asi, que cada

uno tendra una version de sus origenes de acuerdo con su historia de vida y afinidades.

Asi, dentro de la tradicidn oral del barrio, se menciona la existencia de tres cuadrillas
gue desde sus origenfiguraon como los pilares de esta tradicion en Xonaca. Se trata de las
cuadrillas Organizacién Capilla, Organizacion lllescas y Amigos, y 26 oriente La Original.
Aunque existen diversas versiones sobre la fecha exacta en que cada una de ellaslfye funda
lo quesi se tiene claro es que la presencia del Carnaval en el barrio tiene una antigliedad de
aproximadamente 100 afios. Sin embargo, la primera de estas, Organizacién Capilla, dejé de
salir en el afio 2017, mientras que las dos restantes aun se praatitmasomo referentes

de los inicios del Carnaval en el barrio.
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El Carnaval en el barrio de Xonaca, es una celebracion con distintas dimensiones.
Una de ellas es la que se relaciona con la rememoracion de la identidad barrial y la
adscripcion de suparticipaites. Asimismo, dentro de estas dimensiones, es posible dar
cuenta de dos momentos importantes de la festividad. Por un lado, el que tiene que ver con
el calendario catolico, pues los tiempos del Carnaval, se encuentran en el marco de las
celebr@iones preias al Miércoles de Ceniza. Complementariamente, encontramos un
cardcter ladico, en el cual los carnavaleros van a divertirse y a convivir con amigos y
familiares:

Pues saliamos a divertirnos cada afio, a gozar a disfrutarlo, como te digogiere mubo

lo pagano y lo religioso ¢no?, porque siempre salimos un domingo antes de lo que es el

miércoles de ceniza cuando empieza la cuaresma, es importante porque conservamos nuestras

tradiciones y nuestras raices mas que nada, [...] te digo que ésansfomacion cuando

llega carnaval, porque nos emocionamos, nos llenamos de alegria, es una magia al portar un
traje de huehue, te conviertes en otra persona. (Guillermo lllescas, 2022)

Cabe sefialar, que en estas temporalidades los reencuentros sareahery gynificativos,
pues una cantidad considerable de participantes ya no habitan actualmente dentro del barrio.

Por ello, los tiempos del Carnaval, permiten reafirmar los lazos.

Como se ha mencionado, el Carnaval esta relacionado con las tenapleslokl
calendario catolico. En este, se marca como fecha de inicio un domingo antes del Miércoles
de Ceniza. Sin embargo, es posible mencionar que el Carnaval Xonaquero en ejecucion,
comienza desde los ensayos, los cuales se realizan aproximadanmalés afindiados de
enero, dependiendo de la fecha del inicio de la cuaresma. Dentro del marco de la celebracion

del Carnaval se llevan a cabo otros eventos como:

71 Convite de huehues: Se trata de un recorrido, en el cual solo algunas cuadrillas de
Xonaca pdicipan, pues es necesario pertenecer a la Asociaciéon Angelopolitana de
Huehues. Las cuadrillas participantes recorren las calles del Centro Historico de la
Ciudad de Puebla. De mismo modo, en este participan contingentes de bandas de
musica de institucioes educatas, asi como otras cuadrillas y camadas del estado,
como la participacion de alguna camada del estado de Tlaxcala. Este evento es
organizado por el Instituto Municipal de Arte y Cultura de Puebla, con el fin de

promover la afluencia turistica.
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1 Presentacnes en teatro: Al igual que el desfile, en este evento solo participan las
cuadrillas que sean convocadas. Mayoritariamente se invita a una de cada barrio en
el que se lleve a cabo el Carnaval, por lo tanto, solo participa una cuadrilla
represetando al larrio de Xonaca. Al igual que el desfile, este evento es organizado
por el IMACP.

1 Encuentros de cuadrillas: En un solo lugar se llegan a reunir desde tres a mas de cinco
cuadrillas en un dia, esto con el fin de mostrar la diversidad que exrstekas asi
como mostrar un ambiente de hermandad entre las mismas. Este evento es organizado
por los mismos carnavaleros y depende de la cuadrilla convocante la cantidad de
cuadrillas invitadas que habra. En este tipo de eventos es comUn encoetriar die
sillas para el publico, pues el evento suele durar mas de 3 horas.

1 Bailes populares: Se llevan a cabo principalmente durante la noche del remate de cada
cuadrilla, en el cual suele concluir la fiesta. Cada afio este evento climax adquiere
mas impotancia y mtoriedad, pues los organizadores procuran llevar al artista o
grupo de moda, principalmente en la escena de la cumbia. Estos se llevan a cabo en
salones de baile o la calle en la que baila cada cuadrilla, esto para poder congregar a

un nimero msivo de amstentes.

Hasta este momento se ha dado una contextualizacién de la celebracién del Carnaval en
el barrio de Xonaca. En este sentido, hemos podido dar cuenta diescurégenes del
Carnaval en los barrios de Puebla no importan tanto como &b h#& quese siga
reproduciendo dicha préactica, adecuandose a los contextos en los cuales Ea \oge
apartados siguientes se profundizara sobre los elementos particulares que caracterizan a esta

festividad a partir de sus participantes.

3.2 El vestuaio: Disputa entre lo tradicional y lo moderno
Como se mencion6 en el capitulo tedrico, en este trabajo se abordara el aspecto socioestético
en su sentido objetual contextual. Por ello, se hace referencia a los vestuarios y los

elementos objetuadequelo conforman.

Quienes interpretan estos personagen la parte importantdel Carnaval. Esto
depende de su capacidad de bailar, su vestimestacupa la cabecera o forma parte

importarte delos bailes. El sujeto carnavalero es el punto de refereecia miradas, lo
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cual ellos saben pues se auto representan como seres apasionados Y esagyiass, sus
coqueteogntresi mismos y con ebublico, expresarel gustoy el amorpor participar en el
Carnaval. Para hablar de la vestimet¢alos carnavaleros, debemos tener en cuenta dos
percepciones en torno al Carnaval; la tradicionalista y la innovadora, por lo tanto, en los

siguientes apartados se mencionara a ambos.

3.2.1 El huehue
Huehue es wuna pal abra n & eSatembargoy existeanedost r ad u c
concepciones respecto a esta palabra. Una de ellas corresponde a entender el concepto de
viejo como referencia a una persona sabia y experimentada. No obstante, una segunda
acepcion corresponde a un tono despectivo o de, loureen contextos de Carnaval, refiere
a quien ha olvidado su pertenencia al pueblo aspirando a ser éuropeo

[ é Los espafioles no dejaban a los indigenas participar en sus eventos a sus fiestas, nunca

los invitaban y como una rebeldia hacia los esgafiesentonces como empieza a surgir el

Carnaval la fiesta deTarnaval. Por ejemplo, si td te das cuenta las caretas que traemos tiene

rasgos espafioles, unas tienen ojos azules, ojos verdes, es con el afan de ridiculizar a los
espafoleglllescas, 2022)

En ese sentido, el personaje del huehue cumple con la funcién de representar una mofa
dentro del marco de whiscurso metaforizado y exaltado de sucesos histofnosste caso
expresaria las condiciones de vida de la Puebla Colonial, en la cual existimaona
desigualdad en cuanto a las relaciones y modos de vida de la poblacién espafiola del Centro
de la Ciudad en contrastenla poblacion indigena que habitaba en las pgagecomaseria

el caso déos barrios fundadores.

El vestuario de este persontgadra sus matices dependiendo de la cuadrilla a la que
el portador pertenezca. Actualmentnsiste eruna camisade manga largacoordinado
(chaleco y pantalén)zapatosy calcetinesde acuerdo con el color del coordinadapa
bordada y/o pintada caistintos motivos ysombrero texano negemlornado coplumasde
avestruz de distintos colores, asi como cer&ta de madera, la cual se asemeja a un rostro

depiel blanca con barba y bigotalgunassélo con bigotey ojos de color Asimismo, en el

5 En términos nahuas especificamente en la region del Valle Pg@tdacala se emplea el taimo
caxtillancopad I f I Y 3/BENRS RGFr adGAttl¢d 9ai2 LHZSRS SyGdSyRSNES i
Posadas mostraba en sus grabados, principalmente con el famoso grabado de la Calavera Garbancera.
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barriode Xonaca ocurren diversas auto representaciones como miembros de una cuadrilla,
qgue van desde el uso de fajillas de colores, botones conmemorativos e incloso plas

nombre o logotipo de sus cuadrillas en sus capas.

Anatomia del traje del huehue Anatomia del traje del huehue
(Parte frontal) (Parte trasera)

b § w7 o Plumas de avestruz - 3 <
4 tefiidas (color a gusto del 9 4 o

N L 3 o
R portador) W e »e
. '

Plumas de avestruz | S
(color al gusto del o
portador)

-
Sombrero texano negro
Roseton con
Fleco de chaquira listones colgando

Paliacate y mascada

Capa de satin o
terciopelo

Camisa blanca lisa (o

al gusto del portador) Bordado de

chaquira y

lentejuela con
Faijilla identitaria distintos motivos
de la cuadrilla (depende de la
cuadrilla)

Coordinado (Chaleco y
pantalon)

Adscripcién
territorial (al
gusto del
portador)

Capade satin o
terciopelo

Flecoy
cascabeles

Zapatos al color del =~ ——no

coordinado Flecoy cascabeles

Explicacion grafica del trajge huehue. Elaboracion propia.

Es preciso hacer una mencion importantdadeareta. 8 trata de un objeto qua
mas alla de tratarse de un simple requisitovestuario, ya que, dicho en voces de los
carnavaleros, se convierte @ma extension de e mismosAsimismo, se menciona que la

careta es quien escoge al portador.

Se considera que el material tradicional para su elaboracion es la madera de
ayacahuite, empero, en la actualidad se han integrado nuevos materiales como la madera de
cedro, la ibra de vidrio o el yeso, la cual sera adquirida por quien la vaya a portar

dependiendo de su econofniAlgunas caretas son clasicas con rasgos europejos yle

6 Materiales como la madera son muy carosn@s de requerir un mantenimienior ello el mas accesible
es la fibra de vidrio.
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color, algunas otras son reproducciones perfectas de personajes de la época de oro del cine
mexicano.La parte del cabellpuede ser tallada al igual que el resto de la méscara o
reemplazada por un fleco de chaquira doggacuelgn en la zona de la frente.

Al interior de las caretas, algunas cuentan con un mecanismo gemeliglduial que
permite que se cierren los ojos cuando el duefio de la careta asi lo desea. Asi, mientras el

huehue baila puede guifiar el ojbacer ojitosal publico a manera de coqueteo.

La significacion de lasaretasho ocurre dananeralirecta se trah deun proceso que
mas bierserelacionacon el tiempo de vida tebjeta El inicio deesteproceso comienza
consu elaboracidry depende dehaestro mascarerpues es quien conoce los materigles
las técnicas aptgsara utilizarse, ademas de que dadiempo, esfuerzo y creatividad para
su creacionPosteriormente al momento en que se adquiere la careta, implica un gasto muy
importante el cual es planeado con mucha anticipacién, quien la va a portar incide en el
proceso de su elaboracion a travésdiaglogo que entabla con el maestro mascarero para
poder darle la forma deseada, a partir de la cual se plasmara la identidadadigrpasi
ocurreuna suerte de adopcidpues la careta se convierte en una parte importante de la

persona ya que esta hatalmente pasa a formar parte de la familia.

La trayectoria de la careta también dota de significado al objeto, pues implica haber
transitado por distintos afios el Carnaval, por ello, se vuelve reconocible para el publico
espectador, como pasas compafres carnavaleros. Asi mismo, el tiempo en relaciéon con
la careta despierta recuerdos o anécdotas: el primer Carnaval, la padticgeéamiliares,

incluso llega a ser un puente de conexién con familiares carnavaleros ya fallecidos.

De mismo modo, otrde los elementos principales del vestuario es la capa. En ella se
plasman los gustos, afinidades e historias de la persona podatlatavio. Es comun que
se encuentren bordadas | as | eyendas AaViva
en alguna cuadrillas, los dibujos plasmados en las capas se tratan de motivos prehispanicos,
mismos que, en voces de los carnavaleros, reiéionado con tener un vinculo con su
pasado. Al igual que la careta, las capas que utilizan los Huehues, pueden selabated
generacion en generacion. De misma forma, existe un modo tradicional de portarla, la cual

es bordada con chaquira y lentdégueActualmente se encuentran en boga las capas
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Unicamente pintadas aleoy los sublimados; estas nuevas técnicas soitadds entre
carnavaleros, e incluso son sefialadas por medios electrénicos como los memes, pues no se
consideran tradicionales y a&sar de que el Huehue lleve capa, si esta no se encuentra

bordada, no es tradicional.

Yo cuando veo

una capa bordada y no estampada @

Meme publicado en la pagina de Hamek Huehues Puebla, Carnaval, la cual hace referencia al rechazo hacia las capas pintadas o
sublimadas. Via: Facebook.

Estoanteriormente mencionado, se considera el vestuario tradicional del huehue. A
la par de la observacion directa y lo dicho literaltegoor parte de los sujetos carnavaleros,
tenemos que lo que caracteriza al Huehue es la capa bordada y la careta corrua rogi s i n
ni nguna modi ficaci-no. Asimismo, | a idea de
de quienes llevan muchos af@stipando, pues la forma en la que los primeros Huehues
vest2zan se cons.i aan eHuehle tradiciagl es terer un goordirado, A p

la capa, la careta, zapatoapios y las plumas, asi se vestiamigapa( Mar 2 a D2 az, 20

De maneraecisa los elementos mencionados anteriormente (capa y careta) han sido
modificados los ultimos afios, pues de manera indivitlay quienes piensan o consideran
importante el cambio en esta tradicion, esto para poder agradar a las nuevas generaciones,
puesen su momento se llegd a pensar que la practica carnavalera iba en declive debido al
poco interés que habia por parte denlasvas generaciones, que en su mayoria eran hijos y

nietos de huehues.
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Nombre, yo veia al hijo delanito’, y me daba harta tteza, en la cuadrilla infantil le ponian

la careta y nada que queria bailar, decia que se asfixiaba con la careta puests p@ple

gusta ade d-nde?, a ver que | o neehdanitggade n [ é] L
bien bonito, hasta la palsan a bailar en medio, pero ps pasoé el tiempo y se salid, de plano ya

Nno quiso seguir bailando pues como ya crecen, a muekoda pena que los vean sus
companeritos, y pues es triste porque deberian sentirse orgullosos de lo que son, no andar

renegando(Comunicacion personal, 2022)

A partir de esta especie de foco rojo, fue que algunas cuadrillas optaron por pesmitir |
degliegues decreatividad de quienes se interesaban por el Carnawatjue, como en
cualquier contexto, afiadir un nuevo signo aammo semantico ya dado por los sujetos que

participan, es complejo y genera desacuerdos en el colectivo.

3.2.2 Elcatrin

Dentro del Carnaval contemporaneo, tenemos una figura que se desprende del Huehue. Se
trata delCatrin. Este vestuario deja de ladodapa bordada para dar paso a los trajes sastre

de distintos colores y texturas, asi como la diversidad de disefil@s caretas, pues es
posible observar variados modelos en cuanto a lo que el portador interpreta, como un diablo,
una calavera, un payass,incluso algun personaje de ficcibon como El Joker o El cuervo.
Durante el Carnaval en ejecucion, este pierdedafa ante el Huehue. Sin embargo, ante

los ojos del espectador llama la atencion debido a lo vistoso de sus caretas y sus trajes.

Cattn de | a Cuadrilla fiLa Esencia de Xonacao, el cual nplodemos obser
del personaje principal de |l a pel2cula de Hol liyikta deldisdfieenl 994 A The (

7 Se opta por censurar a quienes se refieren los entrevistados con el fin de evitar algtn tipo de conflicto.
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protagonizada por Brandon Lee. Maria Fernanda Garcia Pérez, 2023. cuanto al magquillaje. Fuente:
http://www.cineol.net/imagen/8040__-Eluervo

Catr2n de | a cuadr i | |adotofrafia polesnesn cJoker cldsico d¢ tos comiddde, perk metonhando la
observar que su careta y vestuario corresponden ahlr epeerJsooknearjse0 de DC
Comics AEIl JokerroiaPélda2023a Fer nand dudgs:/qph.cf2.quoracdn.net/magimg

1e5d30b37493b267c6ce5e5chcdeddjra

En tiempos pasados, dentro del Carnaval del barrio de Xonaca, ya existia un personaje
que se podria considerar como Ggtsi que en la misma voz de algunos carnavaleros es
recnoci do como tal. Se trata del |l amado fADoct
no era lo comun para esas épocas Yy solo era el Unico. Los espectadores y carnavaleros
antiguos, lo recuerdancm un personaje que portaba un maletin de doctor ceialdlevaba
dulces de perfume, mismos que regalaba a los nifios que observaban los bailes de los
Huehues

Actualmente, el personaje del Catrin es considerado como innovador debido a que ya
no se ocug la capa. En este sentido, de acuerdo con los camus/aste vestuario permite
mas la posibilidad de explotar la creatividad de quien lo porte. El traje utilizado, puede ser
de cualquier color, tipo, textura y disefio. Asimismo, para el caso de fa paceemos dar
cuenta de que la posibilidad de plasnoatnos distintos es amplia. En algunos casos, la careta
es solicitada con rasgos especificos y bien podria pasar por una careta tradicional. Empero,
existen peticiones mas arriesgadas, en las cuatso se solicitan rostros animados de

series japonesasaricaturas e incluso personajes de peliculas populares.
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http://www.cineol.net/imagen/8040__El-Cuervo

[ é] sobre todo, gue ahora que han entrado
adaptar las cosas al gusto y antes eran una tradisiomdlscaras, no habia que, si yo quiero

de asi o si acadwmbia barbonas o el bigote muy retorcido para arriba, o detalles sencillos, ni
siquiera pedian sonrientes o0 que hoyuelos en las mejillas, nada de eso, era, como un tanto
masserias lagnascaray eralo acostumbrado digamos. Ahora los jévenes, a algut® se
ocurrié hacer una mascara aqui conmigo de ya donde yo veo que parten para otros modelos,
pidié una como tipo anime, claro que los animes son muy esquematicos los dibujos, y aqui
hay que darle volaen, y ese es el chiste, tratar de que sea la ideagq@eBraptacion a lo

gue es Uun a(Emigue Méndea, maestrp mascarero, 2019)

El barrio de Xonaca se puede posicionar en un lugar muy importante en el nacimiento de este
personaje, pues es s cuadrillas provenientes de este barrio donde sargigal fue su

impacto, que varias cuadrillas lo tuvieron como personaje muy por encima del huehue. A
pesar de este contexto, la figura del Catrin es rechazada y criticada actualmente, pues, pese a
gue en practicamente todas las cuadrillas hay como middmd&atrines, no es considerado

tradicional.

Meme publicado en el grupo de Facebook HUEHUES, en el cual se comunica el rechazo de los catrines dentro del Carnaval. Via:
Facebook

Existen diversos tipos de catrines, sin embargo, el que méas ha gozadptdeido
es el Diablo Catrin. Se trata de la utilizacion de una careta de huehue con rasgos igual de

finos, pero con cuernos. En un principio esas caretas eran completamentesnjasgrnos
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pequefios. Con el paso del tiempo, estos elementos se hanodificando, teniendo

actualmente diablos catrines con una variedad amplia de disefios.

Las opiniones de quienes portan estos vestuarios varian de acuerdo con el disefio
ocupado, pugcomo se menciono anteriormente, es posible observar personajes daspelicul
de Hollywood. En algunos casos, el motivo simplemente es la innovacion, para otras
personas es porque se sienten identificados con el personaje o son fanaticos de dichas
produccones cinematograficas. En el caso especifico del diablo catrin, quiextagiaa de
este personaje, mencionan que representa al pecado, ya que se trata de una persona de buen
porte y elegante, por lo tanto, lo que busca es hacer caer en tentaciohpabtic@a como
a la Maringuilla.

3.2.3 LaMaria o Maringuilla

El significado de la palabr@laringuilla se pierde en el pasado. Carnavaleros mencionan que
anteriormente, solo se les decia Marias y el téridiannguilla se adopté del estado vecino
de Tlaxcala. Para algunas de las participanteldainguilla representa a la Mathe, quien

fuera guia de Hernan Cortés.

Mi vestimenta es sobre Maringuilla, el significado de IMaringuilla es en representacion
de la Malinche, quien era guia de Hernan Goigépues esto tiene que ver con un vestido
muy exotico, yo visto tambiéo Ique es un penacho y lo que es la careta, que representa a lo

gue es |l a Malinche y se esconde Bd2e2)y 8s de 1| o

Al igual que con la figura ddfluehue, laMaringuilla ha transitado por distintos cambios,
algunos de ess muy ligeros, asi como otros muy radicales. En un primer momento, tenemos
qgue en el barrio de Xonaca la figura deMaringuilla es concebida de manera distinta al
barrio de el Ao, pues en Xonaca este personaje siempre ha usado careta, no asirien el bar
de el Alto. De manera general, el hecho de haber incorporado la careta en el vestuario de la
Maringuilla, lo podemos ver como una de las primeras innovaciones que el Carthaval de

barrio de Xonaca aporté a la tradicion.

Por otro lado, tenemos que atas mujeres no podian bailar en el Carnaval, ya que
era un espacio meramente masculino, por ello, eran hombres quienes interpretaban tal papel.

Estos se vestian con las enaguas de sus esposas 0 Sus hermanas.
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Como parte dda antigua tradicion de lobluehues de Xonaca las Maringuillas son el
personaje que representa a la Malinche la cual era la guia e intérprete de los espafioles. En el
barrio de Xonaca se distinguié por ddaringuillas las cuales marcaron una época muy
importante, la clase, porte y sufioa de bailar hicieron que el carnaval de Puebla tuviera una
época dorada. Don Trino Apango, Don Agustin Maria Carnaval la Gltima etasguillas

de antafiof V2 a Facebook, Cuadrilla fiLos Huehues

La inclusion de las mujeres al faval es relativamente reciente, al menos como
maringuillas, pues antes del afio 2000 era comun ver mujeres bailando, pero con el vestuario
de Huehue. No es si no hasta aproximadamente el aflo 2002 en el que se comienzar a obse

la participacion femeninan las cuadrillas.

del

[ ] Si nos remontamos un poquito a |l a histori

se decia que la tierra se ponia celosa y no era una tierra fértil, ahorita pues obviamente con el

paso del timpo ya se nos permite participa en est e t i (Karla,d048)event os

La inclusion de las mujeres al Carnaval también puede ser observada como una innovacion,
o0 al menos como un punto clave en la practica, pues a partir de este momento, se comienza
aver mas participacion de Mariadjas en las cuadrillas, pues estas contaban con al menos
una Maringuilla, actualmente es posible encontrar a mas de diez. El hecho de que las mujeres
ya participen no quiere decir que ya no haya hombres interpretandeaigger contrario a

esto, es paible observar ain a masculinos vestidos de mujer con grandes enaguas, los cuales
son respetados y admirados por parte dblasnguillas mujeres, pues muchos de ellos han

sido inspiracion de estas.

Actualmente la ropa dasMaringuillasque se considan tradicionalesonsiste en
vestido amplio de épogael color y el disefio es opcional, sombrero texano regpmnado
conplumasde avestruzzapatillas o botines y el uso de careta de matlasdMaringuillas
son tambiérioco de atencion de las famsigpara muchas madres es un orgullo que su hija
baile, pues son reconocidas por su grupo de familiares y arbigpsnde de su desempeiio

es que podrédestacar gercriticadapor su forma de bailar o su vestimenta.

8 Refiriéndose a la época de los hacendados
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Anatomia del traje de maringuilla Anatomia del traje de maringuilla
(Parte frontal) (Parte trasera)

Plumas de avestruz
(al gusto del portador)

/

Plumas de avestruz
(al gusto del portador)

Sombrero
texano negro

Sombrero \

S texano negro

Carefa  s—

Paliacate y

mascada Roseton y listones

colgando

Guantes Mascada

(opcional) = ——

Guantes
(opcional)

Vestido
tradicional, de
época o de XV

afios
Vestido
e fradicional, de
época o de XV
afios

Botines,
zapato bajo.
(depende de
la cuadrilla)

h

Explicacién grafica del traje dearinguilla: Elaboracién propia

3.2.4 LaMaringuilla urbana

Previo a la inclusion de las mujeres en el Carnaval, otras identidades sexuales eran visibles,
pues aproximadamente en los afios 80's se comenz6 a observaiclpapanm de la
comunidad gay yransexual, las cuales fueron denominddasinguillas urbanas, tal cual

porque representan a la mujer urbana. Se trata de personas disidentes sexuales, quienes
encontraban en el Carnaval un medio de expresion. En contieit@@arnaval, no son
juzgados nsefialados, se les admira por su capacidad de transformacion pues generalmente
participan con vestuarios y maquillajes extravagantes, asi como con la utilizacién de tacones

de gran tamaiio.
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Marimar es una de las Marias o Maringuillas urbanas més reconocidas en el barrio de Xonaca. Maria Fernanda Garcia Pérez, 2023

En contextos actuales, el traje deMaringuilla ha transitado por multiples cambios
de una manera muy rapida, pues cada afio es posible ver un elemento nuevo al traje. De
manera contemporanea, podemos dar cuenta que los cambios comenzaron con el tipo de
vestido a utilizar, asi como con los disefios de las caretas. Por un lado, respedstiltss v
ya no se trataba de unas enaguas comunes y corrientes, pues las sefioritas que participan
comenzaron a incluir el vestido de XV afios, mismo que actualmeetessbnsiderado
como un elemento tradicional del vestuario. Por otro lado, en el céa® chretas, ocurrid

lo mismo que con el vestuario déliehue, se afiadieron nuevos disefios como el de la diabla

——————————————
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o la vampira, asi como las intenciones de combinastliario con el vestuario de su pareja

de baile.

Pareja de charroMaringuilla con & careta mitad diabla mitad persona: Karla Merchant
En afos siguientes nuevas concepciones sobrbldenguilla comenzaron a
observarse, como la utilizacion de ardda y grandes penachos decorados con plumas de
avestruz, asi como la utilizacién de graséros para la forma del vestido. Estas figuras en
la actualidad son las nombradas cavharinguillas urbanas, lo cual genera descontento por
parte del colectivo traegual, pues se piensa que han sido desplazadas en algunas cuadrillas
por estos nuevos [EEnajes.
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Maringuilla urbana contemporanea: Julian Pachuca Garcia
Este vestuario d®laringuilla en el que se deja de lado la careta y el sombrero, para
dar paso ahntifaz veneciano y los penachos y hombrera. Ha generado disconformidades
desde su primeraparicion, ya que muchos no lo consideran como algo representativo en las
Maringuillas de Xonaca. De misma forma, en el estilo de bailar a varias personas no les
agrada ya que no se baila con la elegancia con la que antes se hacia, pues incluso existia un
modo de tomar el vestido, el cual, de acuerdo con los relatos, permitia que en el baile se

observara el porte de la persona que interpretaba al personaje.

3.2.5 El dablo

Para el caso de la figura del diablo no ha habido tanta reestructuracién enseiteyueel
Carnaval se comenzé a festejar en Xonaca, el vestuario del diablo buscé la manera de
diferenciarse de los diablos del barrio vecino. Por un lado, enceeAdtiablo ocupaba una
mascara de piel de chivo o conejo. Sin embargo, en el barrio mEcX®e optd por las

mascaras de latex.

Este personaje, es importante en el baile de la mufieca. De acuerdo con los
carnavaleros, este baile simboliza la persecud® Herodes hacia el Nifio Dios. Asi, el
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Huehue representa a Joseé, la Maringuilla a lgéfiMMaria y la mufieca al Nifio Dios, siendo

el Diablo la representacion personificada de la maldad, el cual es derrotado al final del baile.
La vestimenta del diablaasiste en traje rojo, calcetines rojos, tenis o zapatos rojos

una cola de torg mascarale latex a elecciodel portador Ellos se encargan de cargar una

caja para pedir cooperacion con la gente que los ve bailar, también hace maldades y pone a

bailar a los nifios El Diablo, no ejecuta como tal las coreografias que se bailan, él da de

vueltas alrededor de la cuadrilla mientras ejecutan los bailes para poder asi tener una actitud

juguetona con los espectadores.

Anatomia del traje de diablo

Mascara de
latex

Traje negro o rojo
que cubra todo el
cuerpo

Cola de toro

Zapatos rojos

Explicacion grafica del traje diablo: Elaboracion propia.

Finalmente, tenemos qua Ffigura del diablo dentro del Carnavall darrio de
Xonaca, va mas alla de una simple figura que representa la maldad. En la practica, podemos
observar al Diablo como un simbolo de fies&lgarabia; su imagen radica en la burla y lo
grotesco. Este invita a los espectadores de las cuadrill@ardaval a formar parte de él,
mas alla de ser simplemente publico observante. Asi, podemos ver al Diablo como una figura

del Carnaval que invita a kkohesion social del barrio.
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Diablo de la cuadrilla Organizacién lllescas y Amigos jugando con elgoubllirante una presentaciéon en Lomas 5 de mayo. Maria
Fernanda Garcia Pérez, 2023.

3.2.6 Conclusiones

A pesar de todas las disconformidades en tartzocuestion estética del Carnaval, tenemos

que el vestuario es mucho mas que la indumentaria en si niisneh discurso hablado, los
carnavaleros le atribuyen otros usos, como presentarse a si mismos frente a los otros y
mostrar a los deméas miembroslaeuadrilla cdmo ellos se perciben y como les gustaria ser
percibidosIndependientemente de que el ttaga sido elaborado o no por personas ajenas

a la cuadrilla, es un objeto personal que goza de la entera apropiaciéon de quien lo porta.
Justamente &s acto individual es el que confirma y refuerza la identidad del colectivo,
haciendo de la vestimenta almas que el elemento protagonista detsal.

Resulta importante dar cuenta de cémo los objetos que utiliza cada individuo durante
el Carnavakon dotados de significados, siendo el de identidad uno de ellos y se considera el
mas importanteEl traje deCarnaval es el objeto personal por excelencia dedosavaleros
los identifica en lo individual y lo colectivo. Su elaboraciompesductode los conflictos y
tensiones entre la originalidad, lo tradiciopéd innovador, asi comla percepciérpersoral
respecto al Carnavglla perpetuacion deste
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Sin embargo, esta situacion también tiene que ver con los capitales econémicos de
quien se atde como carnavalero. Los ultimos afios, dentro de la comunidad que gusta del
Carnaval se han observado en restesales y en el discurso oral, comentarios relacionados
con la poca seriedad por parte de algunos carnavaleros al momento de invertir

econdmicanenteen sus vestuarios.

Entonces espero que tambien tengas
presente la calidad de tus cosas a
comparacion de la de los demas
integrantes,porque no solo se trata de
cambiar coordinado si no también
acatar el minimo de plumas del
sombrero y la calidad de ellas asi mismo
te recuerdo que uno de los requisitos es
traer la capa bordada.

Editado - Me gusta - &4 2

Comentario extraido de una publicacién en el grupo HUEHUES, el cual hace refarentim fical i dado del vestuari o.
informacion para evitar algun tipo de mal entendido.

» HUEHUES
5
Banda a todos los que vayan a salir a bailar hagan su mayor esfuerzo
por salir bien por qué la verdad de muchos que ya han estado
bailando estin para pena ajena y les asequro que asl estaran muchos!!
Y a los que todavia deben cosas pasen a pagar. Les saluda su amigo y
servidor

OHEe

Me gusta . Comentar &~ Compartir

Publicacion extraida del grupo HUEHSE
A partir de estos sefialamientos, tenemos que existe una suerte de diferenciacion
social respecto guiensipuede costear un vestuari o fidecen
recordar que, de acuerdo con el trabajo de campo realizado, tenemos que uio \kstuar
Huehue ronda aproximadamente los 10 mil pesos y eMdenguilla 22 mil pesos,
dependiendo de la formanela que se presente al personaje. Existen personas que

desgraciadamente sus ingresos no son altos y dependedmieles fue en el afio,
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basicamate si tuvieron o no la oportunidad de ahorrar para participar en el Carnaval. A pesar
de que son muchos quiens critican, ellos no se desaniman y contintan bailando, aun
cuando sus plumas tengan méas de 3 afios. En contraste a esto, tenemos querias tien
posibilidad de invertir una mayor cantidad de dinero en sus vestuarios, logrando hacerlos
vistosos y, portanto, adquirir prestigio. Todo esto anteriormente mencionado es muy
independiente de que sean tradicionales o innovadores, pueden ser @dilasrdos, sin

embargo, si no invierten una buena cantidad de dinero a su vestuario suelen ser criticados.

Imagen publicada en el grupo HUEHUES

De acuerdo con el contexto descrito anteriormente, podemos dar cuenta de dos
dimensiones del vestuario del Carnaval; la denotativa y la connotathzerto Eco (2005)
plantea que el significado del significante &4$uncién, es decir, la denotacién estarelacion
con la funcién primaria del signo, entonces, lo connotativo, es la serie de significados alrededor
del mismo.

En este sentido, para explicar algunos de los aspectos mencionados anteriormente en
torno a & vestimenta, senostrarauna tabla anatkando ambas dimensiones basadadaen

observaciérdirectarealizada durantls Carnava¢sdel afio 202¢ 2022.
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Elemento Foto Denotativo Connotativo
Cubrir el rostro paré Identidad personal, e
que los espectadore! relacién con la

Careta no sepan quien es| identificacibn dentrg
Huehue / detrds del vestuaric de la cuadrilla.
L ademas de seguir cc¢ El danzante al
maringuilla | L )
a tradicion de la burlé colocarse lacareta se
hacia los hacendad¢ cornvi er t e
espanioles. personao.
Segun la tradicion Para los integrantes,
este element( capa esta en relaci¢
significa el viento, de con la  identidac
acuerdo con € barrial, pues en ella s
Capa movimiento de esta ¢ plasman expresiones
momento de bailar. [c omo AVi veé
Ademas del legado
detras de ellos, pue
muchas veces, ¢
encuentran la
iniciales de los
iniciadores con [e
tradicion dentro de su
familias.
De acuerdo con Ili Representa estatl
tradicion, este econdmico, pues entr
Plumas elemento significa la{ mas plumas adornen

nubes. B decir, los
integrantes cumple
con este requisito pat
poder bailar en Iz
cuadrilla

sobrero, significa qu
el danzante invii6
mas en su vestuario.

Fajilla / broche

Identificarse de las
otras cuadrillas.

Representa el sentic
de pertenencia hacia
cuadrilla.

Cuadro para comprender distintas dimensiones de los vestuarios de Carnaval. Elaboracion propia,

A partir de lo dicho anteriormente, podemos dar cuenta de dos dimend&nes
vestuario de Carnaval, las cuales pueden darse de mexwreita o implicita. Tener

presentes estas dimensiones en torno a los significados alrededor de los elementos del
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vestuario, mas alla de la dimensién de su funcidén, nos permite comprendpoiitairoia
que estos tienen para quien los porta, pues se trata mas alla de sijefesjole conforman

los vestuarios.

Otro elemento que conforma al Carnaval del barrio de Xonaca son las cuadrillas, las
cuales seran descritas en el siguiente apartado.

3.3 Las cuadrillas de Carnaval

El termino cuadrilla hace referencia a las agrupaciones de carnavaleros. Se auto nombran asi
debido a la organizacion de los bailes, los cuales siempre tienen cuatro puntas, dos de cada
lado. Las cuadrillase integran por 3@ mas de 100 integrantda, organizacion de estas

puede ser familiar, vecinal o de compadrazgo. Sin embargo, cualquier persona que guste del

Carnaval se puede unir a ellas.

En las cuadrillas de Huehues existe la figura de las cabeceras, se atard@bezados cuya funciérlegar el ritmo de las coreografias
ejecutadas. Este lugar requiere de mucha responsabilidad y compromiso por parte del huehue o la maringuilla. En cmasioes gui
compafieros Unicamente mediante sefias, asi como et wsstdiiuelas para indicar Lesp de manos o el cambio de la musica. En la
actualidad, la mayoria de las cuadrillas solo solicitan una aportacién econémica fuerte (de 3 mil a 6 mil pesos) e podsedugar.
Maria Fernanda Garcia Pérez, 2023.
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Como se mencion6 eapartados anteriores, Xonaca es el barrio que cuenta con mas
cuadrillas de Huehues, hasta la Ultima estancia en trabajo de campo realizado en 2023, se
mapearon 18 cuadrillas en lo que Menaqueros consideran la extension del barrio de
Xonaca. Es decir,estomaron en cuenta cuadrillas que geograficamente pertenecen a otras

colonias, pero en la practica esas colonias estan adscritas al barrio de Xonaca.

Cuadrillas de Carnaval en Xonaca

"o p, v AKBULEUAS W i
c in titul e 2 SECC FUENTES
LoS 3
apa sin titulo %, S ARBOLEDAS DE Mercado de@ Del Trap,
GUADALUPE i fabajo
&¥ Barrio de Xonaca MOCTEZUMA SECC FUENTES oSt flencoa
d bl Q =4 EMASOE Gestamp Puebla Il
) o B LORET! PLAZAS DE
0 26 Oriente "La Original ico de Puebla GUADALUPE 4‘«1
1Py e,
O "La Arrolladora de Xonaca” 7 Z PLAZAS DE %%
GUADALUPE The H Deitot
(e ALGO 4 Milseolde Ia@ 3RA SECC he Home Depo ‘
s & ARBOLEDAS DE
Organizacion "lllescas y ,$ Evolucion Puebla Q GUADALUPE "ﬂ:DF:'OASVA” CAOAE;EES&A
2L e @ \ VILLA VERD
Amigos (,? Q 9 Centro Expositor Puebla 2 FANETPE
; sk o
O "La quinta de Xonaca” ?dn% Yo
< Zona Histérica A, 42 . DIEZE MAYO
"La esencia de Xonaca” @ 20, de los Fuertes Piri, o Salon Tecate Pueblaq
3
Cuadrilla "La Xonaquera" - LOMAS 5N CJO o o 6’:‘*’% UNIDAD &
X - g Museo Fuerte DE MAYO o, MAGISTERIAL o
O "La elegancia de Xonaca % 4 de Guadalupe > MEXICO 68
) 0 S " LUZ DEL ALBA o
O Organizacion Capilla e =/ MERCADO
PUEBLA ITURBIDE MORELOS CLINICA M#A
Experiencia y Juventud RINCON DEEL HERDESIDEL IN
83 O E MAYO i CENTRO RECREATIVO
0 2 . Shediett o POLIDEPORTIVO
Cuadrilla "El Arrabal de % K = NLDAMA AZTECA MORELOS
v ANCISCO © Fapgl RS e Club Alpha 3 &
Xonaca' A ANzl = ey ul pha ,, 0\
O "su majestad” 10 de mayo £ v§ - XONAGH OACA B
. = > o o Av 2 Motel LoveQ i i
O Innovacién 10 de mayo s % BUA,; =¥ v 2 ’ Seminario Palafoxiano
:Facu
. BARRIO DEL ALTO EL PORVENIR i
O10de mayo "La Original” De'llenguas Urivarattario 60 é’éﬁzﬁ’éi
M AMERICA NTE.
O Lomas 5 de mayo Cristobal Colon Salud Digna
. 5 HUMBOLDT NTE N
(o)} Guajolote poblano IPaseo San Francisco  Motel M14 o Mercado Soriana @
o) Banco BBVA c.120t¢ AMERICA SUR 3 R AcRicaL)
&
- 3RIO0 DE e
Generacion Lomas 5 de mayo ALUZSLAACOCOTA BARRIO DE LOS 120 MLESSOQ & Caltia 2/ Ot
: c o
. 400 ) TN & ELCRISTO & Mapdata ©2022 INEGI

O cuadrilla de la 42 norte

Cuadrilla Chedraui Xonaca

Mapa de la ubicacion de las cuadrillas dentro del barrio de Xonaca. Elaboraciérepr@@plataforma Google My Maps.

En este mapa se puede observar la distribucién espacial de lo umémpieros
consideran, corresponde al barrio de Xonaca. Como es posible observar, las cuadrillas se
concentran en los extremos, especificamente eonla cenb del barrio y las colonias 10 y
5 mayo. Sin embargo, eso no impide que las cuadrillas se encuentren durante sus recorridos

gue realizan a lo largo de los dias de Carnaval.

26 oriente La oiginal La Arrolladora de Xonaca
Organizacion lllescas y Amigos La Quinta del barrio de Xona¢an pausa)
La Esencia de Xonaca La Xonaguera
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La Elegancia Reyna de Xonaca Organizacion Capillgéextinta)
Experiencia y Juventugkxtinta) El Arrabalde Xonacden pausa)
28 oriente la Tradicional 28 oriente el Sancochen pausa)

Cuadrillas ubicadas en colonias adscritas a Xonaca

Su Majestad 10 de mayo Innovacion 10 de mayo
La Intelectual 10 de mayo La original
Lomas 5 de mayo El guajolote poblano
Generacion Lomas 5 de mayo Los papis de la 42 norte
Cuadrilla de Chedraui Xonaca La Hermandad

Cuadro en el que se concentran las cuadrillas existentes, extintas y en pausa dentro del barrio de Xonaca. Elaboracién propia

Como egosible observar en tabla, tenemos que hay cuadrillas extintas y en pausa. En
el caso de las cuadrillas extintas, los motivos no son muy claros, sin embargo, en redes
sociales se menciona que fue debido a conflictos familiares. En el caso de lakasuadril
pausa, ocurre @y por temas de pandemia, estas no salieron a bailar en el afio 2022, pero
desgraciadamente, al momento de volverse a juntar en el 2023, no se reunié una cantidad
considerable de integrantes, por ello, en redes sociales hicieramelcade que estarian e
pausa hasta el afio proximo. En este punto es importante mencionar que, por cuestiones de
tiempo y efectividad para la realizacion de esta investigacion, solo se trabajé con cuatro

cuadrillas, las cuales se ubican en lo quekiesegueros consideran elmteo de Xonaca.

Algo que muchas de ellas comparten, es la figura de participantes encargados de la
organizaciéon. Estos pueden dduehues o acompafantes de kisehues La comision
organizadora, es un conjunto de personas que seadediorganizar €larmaval El cargo
puede durar un afilo o mas, dependiendo si asi lo quiere la persona. Entre sus principales
funciones estan el convocar a las reuniones, aportar fondos para el remate, conseguir
patrocinadores pailadas Coordinar las actividades des dias @ Carnavaly toman

decisiones con respecto a la realizacién del remate.

Cada cuadrilla tendra una forma particular de organizacion, sin embargo, algo que es
observable en practicamente todas son los tiempos dezagéan en comunidad, es decir
la organiacion general que tiene toda una cuadrilla con sus integrantes. En diciembre de

cada afo, las comisiones organizadoras se ponen en contacto con los integrantes que
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participaron afios anteriores, asi como hacer mildiconvocatoria para nuevas personas
que gusten integrarse, tal y como se puede observar en una publicacion hecha desde el perfil
de la cuadrilla La Arrolladora de Xonaca el dia 22 de diciembre del 2019:

#:ARROLLADORES ¥+

“¥La fiesta de nuestro Barrio se aproxima, cada vez esta mas cerca #iIRSEICIONAL_CARNAVAL_XONACA

L

¥'Se hace la invitacion a todos los integrantes, familias y amigos que deseen pertehadera@ladoraDe Xonaa" a
que asistan este proximo 26 BRIERO DE 2020 en punto de las 12 HRS. en nuestra Casa, calle 22 Noite esq 26
Oriente "EL ORANGE", a nuestra junta Informativa en donde se trataran temas relacionados con el Carnaval, para

después dar paso con nuestro PRIMER ENSARO.

LOS ESPERAMGS!!! =

Comision Organizadora 2020.
#Cuarto_Aniversaric
#Soy_ArroIIadoFl'

#Carnaval_Xonaca_2029

La realizacion de juntas previas al Carnaval es comudn en las cuadrillas de Xonaca. En
estas reuniones se habla de las presentaciones, el costoniesita, que grupos se
contrataran para el remate, asi como exponer situacionecgadieron bien durante el
Carnaval anterior. En el afio 2021, se tuvo acceso a una de las juntas, para evitar algun tipo

de mal entendido, se omitird mencionar el nombra deadrilla.

De esta manera, tenemos que, de forma muy general, en una juttears¢os

siguientes puntos:
71 Discursividad, baile y contexto

A partir de las entrevistas realizadas, se puede observat gaie y los sentimientos que
provoca son parteimportante de cada uno de los participantesTodas estas palabras
estaran relacionts con et a mp o s e 188 n h a d.a paldhrabailar, tuvo mayor
predominio sobre todo relacionado a experieng@sonales que no podrian ser vividas
otra forma que no fuera en el contexto @atnaval y formando parte de Guadrila. Otra
palabratrascendente fueabecerasimplica un reconocimiento al danzante que ocupa esta

posicion en la coreografia y que también lo posiciona de manera espeturante la
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presentacion publica de la danza palabraorgullo, también impita una experiencia
personal, que solo se sobrepasalagralabravestimentda cual es representacion del gusto
personal por confeccionarlo y portarlo.

De acuerdo con & situacion, se puede inferir el caso, una posible ruta de discusion, si
efectivamate las actividades de esta cuadrilla promueven la formacion de una identidad
individual mediante experiencias colectivas, puesto que las situaciones que se viven
formandoparte de esa cuadrilla, no podrian darse en otro contexto, aunque se trate de otra

cuadrilla dentro del mismo barrio.

1 Organizacién social
La organizacion de esta cuadrilla parte de una comision, que, de acuerdo con los informantes
gue forman parte de ellae les pide un apoyo econémico de $3500 y cuatro patrocinios de
$1500.

De acuerdaon otros informantes que reonparte de esta comision, muchas veces se
Ahacen bolasd y no respetan el regl amento
vestuarios, hasta lo que comentaron en junta con respecto a las preferencias hacia con los
integraries Las jerarquias establecidas la cuadrilla también son detonantes de conflictos,
pues estan en relacion con la posicién econdmica y el parentesco, pues unas de las acciones
observadas es que quien es parte de la comision, casi todas las vecasliaesfgozan de
un lugar cercao a las llamadas cabecerasta accion, desde luego que es criticada por parte
de los demas integrantes

{1 Disconformidad en cuanto a lo socioestético
Es posible encontrarse con elementos que muestran tensiones entradaepeia y el
cambio correspecto a la caracterizacion de los personajes. Por ejemplo, los requerimientos
para los nuevos miembros de la cuadrilla, lo que evidencia un proceso de validacién por parte
de los sujetos carnavaleros pertenecientes a la caadidl a partir de esto gusurgen
diferencias con respecto a la prohibicion de algunos tipos de trajes o personajes, debido a la
contraposicion sobre distintas concepciones en torno al Carnaval, lo que este representa a los
ojos de cada individuo.

En ocasbnes algunos de los antees participantes no regresan por irse a otra cuadrilla,

esto debido a alguna inconformidad con algun otro carnavalero de la misma cuadrilla o con
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la comision, por no contar con los recursos para la cooperacion o para cambsuatio,

tener un emple u otras obligaciones que se los impida. Durante estas convocatorias, es
posible dar cuenta que algunas cuadrillas tienen capacidad de volver a reunir a todos sus
miembros, o incluso convocar mas de los que tenian un afo arltegasl es posible a

patir del prestigio que cada cuadrilla tiene.

Los ensayos son las reuniones previas a los dias de Carnaval y estos tienen como fin
repasar los bailes que se llevan a cabo. Algunas cuadrillas comienzan de tres a cuatro semanas
con aticipacion, aunque tamhiéexisten quienes solo se limitan a un ensayo. De mismo
modo, este dia es aprovechado por las comisiones para convocar a juntas que generalmente
son llevadas a cabo antes del ensayo, en estas pequefias juntas se suele presentar a la
comision, asi como a lggersonas que recién se integran a ella. Asimismo, se presentan
generalidades de la cuadrilla, como el reglamento y se comentan aspectos como la
cooperacion de cada integrante, entre otros puntos que son tocados dependiendo de la
cuadrilla, por ejemplo, @ximas presentaciones muy por fuera de la temporada de Carnaval.

Los ensayos se realizan los domingos, inician entre las diez y las doce del mediodia y
terminan alrededor de las cinco de la tarde. Estos se llevan a cabo en die ¢alcual sale
la cuadilla, generalmente en las carreteras del barrio. Algunas cuadrillas optan por la musica
en vivo, otras por las grabaciones en disco. Al momento de que los integrantes van llegando,
se van formando grupos de amigos o parientesigsiplatican hasta quer@nzan a ser
llamados por la comisién para iniciar con el ensayo. Cuando las cuadrillas comienzan a
ensayar, es comun ver alrededor a los familiares de los integrantes, muchos sacan sillas de
sus casas 0 de sus camionetas, inchessientan en las banga® para poder presenciar el
ensayo de la cuadrilla, se toman videos y fotos para posteriormente poder compartirlas en

redes sociales como YouTube o Facebook.

Las comisiones dan instrucciones de que pieza musical se va a epsagaratencion
a las egivocaciones de estas y se repite el baile si es necesario. Existe un pequefio intermedio
para que los integrantes descansen, en este momento es posible observar nuevamente la
convivencia entre ellos, algunos descansan, otros sadndcon cervezas, e inosb para
amenizar el descanso el sonido coloca cumbias, ese momento muchos lo aprovechan para

continuar bailando. Los ensayos avanzan lentamente, el primer dia es cuando mas errores se
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pueden ver, el tercero es un poco mas flusito,embargo, los errores®n inevitables aun

cuando ya estan durante las presentaciones.

EnsayodelaCuadriiaLa Arr ol |l adora de Xonacaodo en fisu casao el siiOrangeo.
practican las distintas piezas qjecutan para poder erfisgles a los nuevos integrantes como bailarlas. Maria Fernanda Garcia Pérez,
2023.

Posterior a los domingos de ensayos, comienzan las presentaciones de cada cuadrilla. De
manera muy generalizada, podemos observar queddbraciorse encuentra estructueade

la siguiente manera:

1. Bailadas foraneas
Un domingo antes del primer domingo@arnaval, se realizan las presentaciones fuera del
barrio. Se citan a los integrantes a las 11 de la mafiana para estar a tiempo en el camion que
los llevara asus present@mnes.En este tipo de bailadas, comunmente las cuadrillas se
presentan en encuentros de cuadrillas realizadas dentro del barrio, asi como en barrios
vecinos, de misma forma, se lleva a cabo el desfile, por lo que quienes paggglainico
evento al ge se presentan. Por otro lado, también hay cuadrillas que tienen presentaciones

en colonias del sur de la ciudad, como San Bartolo y Agua Santa, muchas vestsen
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colonias se encuentran los locales y familias que patrociata@uadrilla, y en reprocidad
les van a bailaPara el afio 2022, la cuadrilla Organizacion lllescas y Amigos publicaron en
redes sociales su itinerario de bailadas una semana antes de Carnaval.

! Buenas tardes a todos los integrantes de la cuadleads y Amigos skes comunica que el Domingo 20 de febrero,

la cita es a las 12:00pm en el lugar de costumbre, por favor puntuales ya que tendremos 3 presentaciones con las sig
cuadrillas:

1:00 pm #cuadrilla Nueva Imager¥
2:30 pm #cuadrilla El Alto Garbaldi &
3:30 pm ®cuadrilla La Arrolladora de Xonace?
#gracias
#tradicioneleganciaybuenvestir
#cuadrillaillescasyamigos

2. Domingo de Carnaval

El domingo anterior al miércoles de ceniza es considerado como el primer dia de Carnaval.
Se lleva a cabta aperturaoficial, la cualcomienzan con una presentacion agradeciendo al
publico presenteEn muchas ocasiones quien apertura el Carnaval es alguna autoridad
municipal o estatal. Es en este dia en el que muchos de los carnavaleros estrenan vestuarios.
Las cuadrilla de canavaleros suelen bailar principalmente por las calles del barrio, aunque
también es posible que tengan mas presentaciones fuera. Desde este primer dia es posible dar
cuenta de competencia y diferenciacion entre cuadrillas, pues es comun esdnahaEop

respecto a quien llevd mejor sonido y mejor musica.
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Cuadrilla fiLa Arrolladora de Xonacao prepar8ndose el primer domi:i

3. Lunes de Carnaval

Durante este dia es comun que no lleguen a bailas tosl@arnavaleros y las cuadrillas se

vean con pocos integrantes, sobre todo en las mafanas, ya que muchos de ellos trabajan o
estudian, por | o que prefieren fal to&kste a sus
dia la mayoria de las presentaes se realizan en preescolares y escuelas primarias, es decir

enescuelasibicadas en las periferigglentro del barrio.
4. Martes de Carnaval

Durante este dia las presentaciones se llevan a cabo en las colonias con las que colinda el
barrio. En este diselleva a cabo la quema de la cola del diablo, de acuerdo con las distintas
observaciones realizadas durante dos afos de trabajo de campaojestdeeOsnoments

climax del Carnaval en el barrio de Xonaca. Algunas cuadrillas sobrepasan los cien
integantes y se baila aproximadamente durante 3 horas, pues se ejecuta todo el repertorio

dancistico. Durante este evento, salen los diablos siendo jaladosldoelagegjuienes les
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est8n Aquemado | a col ao, post eoninocacionealene s al
los demas integrantes, entfeiehuesMaringuillas, Catrines yDiablos. Al igual que el

primer dia, el martes también es posible dar cuenta de las distintas manifestaciones de
competencia, principalmente relacionado con el uso de legiia y quien ofrece el mejor

espectaculo para su publico.

Quema de la cola del diablo de la cuadrilla 26 oriente La Original: Kene Gil

5. La octava

De acuerdo con las platicas con distintos carnavaleros, este dia se dedica al goce de los
integrantes y Hatantes del barriocComo podemos dar cuenta, el domingo que corresponde

a |l a octava ya no forma parte como tal del
Carnaval. Se trata de un domingo después del miércoles de ceniza, es decir, se supone que
correponde a los dias de guardar, pues ya empieza la Cuaresma. Sin embargo, este dia se
afladié por una suerte de consenso entre carnavaleros, este se implemento debido a que el
lunes y martes de Carnaval muchos carnavaleros no podian asistir debido a somisosp

| aboral es, por | o que para no figuedarse con

de Carnaval.

102



Cuadrilla fiLa esencia de Xonacao en un encuentro dea@acamdr il |l as
Pérez2023.

6. Elremate

Con este momento se cierracilo del Carnaval, en este se recibe el mayor nimero de
visitantes. Este momento es igual de importante que el martes de Carnaval, ya que los
carnavaleros igualmente bailan un aproximado de 3 hlmmanuas,ademas, existe una
mayor interlocucién entre los carnavaleros y los espectadores que la mayoria de las veces
son su misma familia o vecinos, asi se puede ver bailando ldueisues,Diablos y
Maringuillas acompafados de algun espectador. De anisrma, &s comisiones de las
cuadrillas organizan con mucho tiempo de antelacion un baile popular que ofrecen como
agradecimiento a los habitantes del barrio, en los que es comun observar distintos grupos
musicales principalmente de cumbia, asi comodsgras ame@ando dicho evento, para asi

dar fin a las celebraciones del Carnaval.

Cuando el baile popular comienza, la calle que en un momento fue escenario de los
Huehues, ahora se convierte en una pista de baile, en la que tanto particirs @)

como lafamilia y demas personas se apropian del espacio para bailar las diferentes pistas que
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son interpretadas por los grupos contratados por la cuadidta.esin momentamportante

para las cuadrillasgpues se compite por el publicen este de anera simblica se pude
observar las capacidades organizativas y de convocatoria, asi como el despliegue de capital
econdmico y social. Asimismo, algunas cuadrillas hacen sus remates en fechas en las que
coinciden con otras, esto para hacer visible la edemgia, & cual dias posteriores es mas
observada en redes sociales con comentarios encaminados a la opinidn sobre quien tuvo a la
mejor agrupacion amenizando el evento. Por otro lado, existen cuadrillas que evitan coincidir
prolongando por mas dias ehrate debid a dos factores, el grupo que contrataron ya tiene

la fecha apartada en otro evento e incluso en otra cuadrilla o porque otra cuadrilla tendra a

un grupo de renombre muy popular y ellos también quieren asistir a ese remate.

Familia :
“Nufiez Moreno” ( 3‘;
: olar

CENTRO MEDICO CIMBO

e, I DOMINGO 8 DE MARZO A LAS 12:00 PM
] s (B erAN CTERRE DE CARNAVAL®

Cartel de la cuadrillaa Arrolladora de Xonaca, en el que Foto publicada en el perfil de Facebook de La Arrolladora
podemos dar cuenta de la presencia del grupo Niche, asi de Xonaca, agradeciendo dliglico haberlos acompaéio
como en la cuadrilla La Elegancia de Xonaca: Via Facebook en su remate: Via Facebook

A partir del contexto mencionado anteriormente, podemos dar cuenta de que el
Carnaval es presentado y representado, da tta una fiesta, pertambién de una
competencia tanto implicita como explicita. Durante los encuentros de cuadrillas, podemos
ver que los actorese unen, sin embargo, durante los momentos importantes se separan, se
definen y se diferencian. Ante estg,\8able hacer mencide que todo este proceso sera
diferente en cada cuadrilla. Por ello, se considera pertinente describir y mencionar al menos

cuatro de ellas.
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3.3.1 Organizacion lllescas y Amigos
I .

Cuadrilla fAOrgani zacpraséht astcaisl lgyd Almd gaod 63 adle smayoo. Como se puede
presente el uso de banda con el logotipo y color que los identifica y los diferencia de los demas. Foto: Maria FerrmaRéeeG2003.

Como se mencion0d en apartadogeriores, esta cuadriles una de las mas antiguas del
barrio de Xonaca. Se ubica en la parte trasera del Mercadito Xonaca a un lado de la parroquia
de la virgen de la Misericordia; especificamente, en la calle 30 norte y Calzada del Rey.
Aunque, tienemtro punto de reunién, elial esta ubicado en la calle 50 norte y Carril de la
Rosa. Para el afio 2023, esta cuadrilla se encontrd celebrando su 65 aniversario.
De acuerdo con la historia oral, esta fue una de las primeras cuadrillas en desprenderse
del a cuadril badeehiLd®r Angader oso, | a cual per.
de los carnavalerosonaqueros.
Anteriormente, en los afios 30"s 0 40’s, existia solo una cuadrilla aqui en el barrio de
Xonaca, que nosotros la conociamos comolAtleo s L avaderdoes ofi ed ¢ o0 mc
Orangeo, cada d2a ||l egaba m8s gent e, |l es
imposible bailar en una sola cuadrilla. Mi tio Esteban Sanchez, Trino Apango, José
Flores, mi pap& Emilio lllescas y el sefior Baez y Ad@Géncia, deciden formar la
segunda cuadrilla de aqui del barrio. De ahi en adelante es como nosotros seguimos

con esa tradicion. (Guillermo lllescas, 2022)
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De acuerdo con los relatos de la familia Illescas, la cuadrilla tiene dos fundaciones. La
primera, cando se unieron distintoper sonaj es 'l am8ndol a Lo
Posteriormente, debido al fallecimiento de algunos de los fundadores, queda Unicamente el
sefior Emilio lllescas, iniciando asi, la segunda y tercera generacion nombrandola

AOr gani zsaccais- ny IAnMiegasdTradnceln] eeml egancia vy

Aqui todo estaba desahogado no habia casas, baildbamos y ensayabamos alla abajo, en la
calle que esta abajo, como todo esto estaba descubierto, no habia casas, nos bajabamos a
ensayar ahi. Antes n@habia dos cuaiillas, que era la de la 26 y nosotr(Emilio lllescas,

2022)

Estacuadrillacuentacon aproximadamen®&Q integrantesMayoritariamentdayHuehues,
aunqudambiénesposibleobservaalgunoscatrinesLa vestimentalelos Huehueso estan
exigente,ya que no existeesasuertede uniformidaden cuantoal coordinado pueshabia
Huehuescon coordinadosazulesde distintos tonos, grises,y negros.En cuantoa las
Maringuillas,haytradicionalessomoinnovacionesesdecir,convestidosampliosy cortos,
concaretay conantifaz.

En cuestionedle la musica,ellos se presentarncon musicaen vivo, con tecladp
bateria, bajo y dos saxofonessimelodiasgquese escucharal bailar sonlas denominadas
tradicionales,a su repertoriodancisticose incluye las 4 estacionesse trata de un baile
relativament@uevo y al momentadeentrarbailanla melodiadela cancionfiel toromamb®
y parala garrochda melodiadelacancionit a mar i nd o 0 .

En el aspectsensorial, se percibié un ambiente tranquilo, es posible daenta de
gue se trataba de una cuadrilla muy familiar, pues en esta era notable la participacion de
nifios, ademas de que la mayoria de quienes participan en las momt de apellido
Al I | eSsnembmrgo, esto se trata Unicamente de lo observackomgo, al acercarse a
ell os vy platicar, mencionan que nNno es que ¢
reuniones hacen mencion de que quien guste puede hagertmisargo, reciben poco
interés por parte de sus integrantes para realizar esta accion.

El nombre de la cuadrilla viene del hecho de que la familia lllescas son quienes estan
mas presentes en la organizacion, desdeHioshues,Maringuillas, ademas de ros

familiares que, a pesar de que no bailan, se encargan de la organizacion enlagailtasa
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del remate, la hechura de trajes, la comida, etcétera. Hasta el momento en que se realiz6 esta

investigacion, la cuadrilla cuenta con cuatro generacionksfdmilia lllescas bailando

Pues nada menos que ahi tengo nietos, y los andamasameboila que bailen también y ahi
andan bailando también. Estan chavitos y bien que bailan los nietos y pues ya los nietos jalan
a otros chavos y ya va creciendo la cillzdtambién.(Emilio lllescas, 2022)

La Cuadrilla Organizacion lllescas y Amigos, esyrsolicitada en fechas de Carnaval, pues
se presenta una semana antes del domingo de Carnaval, domingo, lunes y martes, y otros tres
domingos mas, en los cuales, se comienza a bailar desde las 11 derla en$all de la
noche, es decir, 24 horas bai®. Algunas de estas presentaciones son dentro del barrio, sin
embargo, también tienen presentaciones en otras colonias como Xilotzingo, Bosques de San
Sebastian o Galaxia Bosques de Amalucan.
Antiguamentecomo nomas éramos dos cuadrillas, saliamos n@masca en el barrio,
andabamos en el barrio y ahora ya no porque como salen varias cuadrillas, pues ya no hay
clientela como quien dice, nos chocabamos y nos chocabamos, y por eso teniamos que jalar
rutasdesconocidas. Nos ibamos por Zaragoza, por al&jotzingo, ibamos por aca por
Santa Anita, por ahi, por ahi todo anddbamos ya hasta que se oscurecia nos .veniamos
(Emilio lllescas, 2022)

Cabe mencionar, que desde el afio 2022, esta cuadrilla esarpataihstituto Municipal de

Arte y Cultura pargarticipar en los eventos organizados por el municipio. En ese mismo

afo, la cuadrilla tuvo presencia en la exposicion fotografica y de vestuarios llamada
ACarnaval de Huehues: «siguiente, lakuadriliaiseopeseptem| a n o s
|l a AiFuuncde gal aodo en el Teatro de |l a Ciudad, ¢
muestra, para que la gente pueda dar cuenta de lo que podran ver en temporadas de Carnaval

en los barrios de la Ciudad Beebla.

Me siento orgulloso porque cada dia atoss organizamos ya lo que es el carnaval, lo
organizamos de la mejor forma, de mejor calidad y me lleno de orgullo porque la gente ya

nos conoce por lo mismo de que organizamos las cosag®igirermo llescas, 2022)
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Capa de un Huehue perteneciemta cuadrilla Organizacion lllescas y Amigos. En ella se puede observar la adscripcion a la cuadrilla pues
cuenta con el logotipo plasmado en la capa. Foto: Maria Fernanda Garcia Pérez, 2023.

A pesar de qella cuadrilla lleve por nombre el apellido dedamilia, los miembros
se sienten identificados y arraigados a ella. Es posible dar cuenta de un sentido de pertenencia
muy fuerte la cual esta plasmada en el hecho de que afio con afio se integran nassgperson
ella, a pesar de no ser familiares. De mismado, integrantes que no poseen parentesco
alguno, mencionan que en esta cuadrilla los tratan bien y practicamente los terminan
adoptando. De esta manera, se sienten identificados como parte no solsadeilla,csi no
también de la familia.
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