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INTRODUCCION

El hombre se encuentra a si mismo reconociendo lo que lleva dentro, lo que expresa su
espiritu y ese encuentro solo se lleva a cabo a través de la palabra. Hablar o escribir es dar
orden al caos, es comprenderse, comprender el mundo y a los que nos rodean. De alguna
manera es asir lo inefable. Y la manera mas sublime y compleja de lograrlo es por medio de
la poesia. La realidad que vive el poeta no es lo relevante, lo es el hecho de que lo ponga en
nuestra atencién y nos haga vivirlo desde su perspectiva. La poesia se convierte en la
liberacion del yo creador del poeta que se revela como un ser que escapa al espacio y al
tiempo.

¢Qué es la poesia? Pregunta a la que se ha intentado dar respuesta desde muchas
perspectivas y disciplinas. La Linguistica, que muy bien podria explorar todos los problemas
posibles de la relacion entre discurso y universo discursivo; la Literatura desde su
universalidad; la Filosofia y la poética tienen su definicion. Cada poeta tendra la suya y
desmentira la de otros. Como lo menciona Roman Jakobson en sus Ensayos de Linguistica
general: “Muchos de los recursos que la poética estudia no se limitan al arte verbal”
(Jackobson 360). Muchos de los rasgos poéticos no pertenecen Unicamente a la ciencia del
lenguaje. Las cuestiones de las relaciones entre palabra y mundo interesan no sélo a lo verbal
sino a todo tipo de discurso.

¢Y como se construye la poesia? No toda manifestacion del sentimiento es poesia, no
todo lo que emerge de lo que llaman “inspiracion” es poesia, un sentimiento transmuta una
emocién en la expresion pero aun no llegara a ser poesia, la belleza es la manifestacion del

arte y el indicador de que la poesia se crea.



Junto con la historia de la humanidad, la poesia también evoluciond y representd
formas del pensamiento y sobre todo del recuerdo, el sentimiento albergado en el corazén y
en la memoria que se afieja y se transfigura en una armonia y expresion universal.

Y el hombre se pregunta como desmenuzar cada palabra y sus matices y encontrar la
esencia que convierte a la palabra en lo poético. Como el conjunto, la combinacion
transforma a las palabras en una imagen, en una metéfora y lo hace trascendente.

Con la reflexion anterior planteo el problema de la investigacion que es el objetivo de
esta tesis, pues la poesia es una forma de ver el mundo, una forma de explicar el mundo,
sobre todo el mundo interior, y es sabido que al alcance hay recursos estilisticos para lograrlo.
La poesia produce impacto en el intelecto y en las emociones y sentimientos universales, por
lo tanto, en la percepcion de la belleza, ya que esté llena de significados diversos que van
hacia la memoria colectiva convirtiéndose en la necesidad de encontrarse en el tiempo y en
el espacio.

La poesia de Efrain Bartolomé es una invitacion a adentrarse en la cosmovision del
hombre que se entrega a la poesia como un lefio al fuego, un hombre que ama como hombre
y como Dios, como agua y como aire, la naturaleza se convierte en el contenido vy el
continente, el suefio y el sofiador, el tejido y el tejedor, podemos encontrar en la temética el
discurso amoroso y la labor del poeta como un destino inquebrantable y en cuanto a la forma,
una construccion aguda y bella de hablar de lo cotidiano como si hablara consigo mismo y
con sus raices, usando la armonia y ritmo del verso endecasilabo y las metaforas. Es una
poesia que merece un largo estudio para poder analizar las formas de lo poético y como se
les conquista.

En cualquier momento de la historia el hombre se ha maravillado con la poesia y la

ha tomado como una vocacion casi sacerdotal o chamanica, el poeta que devela los misterios
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del mundo exterior e interior a través de la vision subjetiva de su mente y de su corazén y
que responde a un impulso vehemente de crear con las palabras una objetivacién de lo vivido.

En la presente tesis se analizara la poesia del autor en cuanto a forma y contenido, a
través de la Estilistica, ciencia que se ocupa de la movilizacibn momentanea y creativa de los
depdsitos idiomaticos, disciplina para la que la intencidn es uno de los factores fundamentales
para determinar la eleccién y composicion de los medios de expresion de un enunciado, me
centraré en la que deriva de Damaso Alonso.

Primero recaudar informacion al respecto de su biografia y los estudios criticos que
se han hecho de él para después poder realizar un analisis y sacar las propias conclusiones,
se revisaran autores que hayan escrito acerca de Efrain Bartolomé como por ejemplo Juan
Domingo Argelles en sus Dialogos con la poesia de Efrain Bartolomé, entre otros.

Se realizard una revision tedrica de diversos autores que dara una luz para profundizar
en los aspectos de la poesia como un género puro y complejo que es capaz de construir y
deconstruir la realidad interior y exterior, ya que el alma humana se confia en el lenguaje
para traspasar las barreras del tiempo y la memoria.

Para realizar el acercamiento, descripcion y analisis de Mdusica Solar de Efrain
Bartolomé seguiré el modelo que propone Jakobson con la Teoria de la comunicacién en su
libro Ensayos de Linguistica General, el cual dice que el proceso de comunicacion lingiistica

tiene 6 factores que constituyen una estructura:



Contexto

Emisor Mensaje Receptor

Cadigo

Contacto o canal

De esta manera, el modelo permite establecer seis funciones inherentes a todo proceso
de la comunicacién que hacen correspondencia con los factores que componen la estructura,
estas funciones que propone Jakobson son la emotiva, la referencial, la metalinglistica, la

faticay la poética.

Al respecto del presente modelo, el andlisis se centra en el Mensaje y en la funcion
poética, la cual se pone de manifiesto cuando la construccion linguistica elegida intenta
producir un efecto especial en el receptor, siendo el mensaje, en este caso, el poemario
Musica Solar. En cuanto al mensaje atenderé a la observacion de la VVoz para lo cual el
sustento tedrico son las aproximaciones de Pozuelo Yvancos, quien habla del sujeto lirico;
para el estudio de la Forma, el analisis se apoya en la Retdrica con Helena Beristain y en los
estudios acerca de verso y métrica de Tomas Navarro Tomas, Martin Caparros y Rafael de
Balbin; por ultimo, para el analisis del Fondo, es la Estilistica quién daréa el sustento tedrico,

principalmente con las propuestas de Damaso Alonso.



En el capitulo | se aborda la vida del autor y la critica de su obra, para tener una idea
general de quién es, a través de algunos de los sucesos de vida que lo marcaron para seguir
el camino de las letras y la poesia, ademés de un recuento de lo que se ha dicho acerca de su
obra. En el capitulo Il es indispensable hacer un recorrido por los sucesos historicos y
culturales que dan contexto a la publicacion de Musica solar, cuél era el ambiente intelectual
en Meéxico y en Chiapas en la década de los 80, ya que el poemario gana el Premio

Aguascalientes en el afio de 1984.

En el capitulo 111 se hablara de la visién de mundo del poeta, que se revela en cada

uno de sus poemas y se evidencia a traves de la voz del sujeto lirico.

En el capitulo IV se llevara a cabo un analisis estilistico de algunos poemas para poder

descubrir el estilo del autor.

El siguiente esquema servira de guia para el anlisis, esta disefiado para plantear el sustento
tedrico y ubicar cada uno de los elementos y las funciones que se utilizaran de acuerdo a las

teorias.
Jakobson mmm=) Teoria de la comunicacion
Mensaje === Funcion poética
Musica Solar
Voz Teoria poética Autor: Pozuelo Yvancos
Forma Retdrica, Métrica  Autores: Berstain, Caparroz, Rafael de Baldini

Fondo Estilistica Autor: Damaso Alonso



Capitulo |

1. Vida y obra de Efrain Bartolomé

Si la biografia de una persona es la historia detallada de su vida donde se van describiendo
los sucesos mas relevantes de su existencia, entonces podriamos decir que la poesia reunida
de Efrain Bartolomé constituye una biografia lirica del autor que va cantando de poema en

poema.

Como el mismo poeta lo expres6 en su momento, cada evento de su vivir fue sin duda
visceral, sentimental e intelectualmente lo que lo motivo a verter en el papel cada uno de sus
versos. Por ende, se podria decir que, por un lado, estan los sucesos literales que a modo de
narrativa sucedieron en su vida; esos que se anotan en la biografia o autobiografia del autor,
y por otro lado esté la poesia que habla y hace metéfora de la vida exterior que se entreteje

con la vida interior, la manera en que las experiencias marcan el alma.

En este sentido, este primer capitulo abordara parte de la vida del autor, asi como lo
que se ha dicho a favor y en contra de su obra. Con el objetivo de hacer un retrato, lo mas
cercano posible de Efrain Bartolomé y su obra, eje central del estudio de este trabajo de

investigacion.

1.1 El reflejo de la vida de Efrain Bartolomé a través de sus poemas

Encontramos que en algunas ocasiones se puede hacer una pintura de la vida de un autor con
tan solo el uso de su poesia. Sin embargo, como bien se dice, la biografia es un recorrido

individual del tiempo cultural y artistico de un autor.

La vida de Efrain Bartolomé transcurrio durante una época en Chiapas, en la cual los

principales transportes eran los caballos y las carretas. Era habitual que a los nifios cuando
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salian a la calle sus madres les gritaran “...no se vayan a bajar de la banqueta porque los
puede atropellar un caballo” (Mandujano 66). Una época en donde, como el mismo Efrain

describe en gran parte de su obra, la literatura oral era la esencia de la vida misma.

Es por esta razon que se debe hacer énfasis en los antepasados de este autor, su
tatarabuelo Juan Ballinas era originario de San Cristobal de las Casas, fue un gran narrador
de las tradiciones de su tierra. Ademas de ser reconocido como escritor por su libro El
desierto de los lacandones, narracion donde describié cinco de sus viajes por la selva en
busca del rio Jataté y que fue publicado en 1951 después de su muerte (Cortés 21); libro que,

ademas, serviria a Efrain Bartolomé como base de su obra poética.

Sus padres se conocieron en el juzgado mixto de Primera Instancia de Ocosingo,
debido a que don Rudolfo Bartolomé, padre del poeta, era secretario de ese juzgado. Su
madre Celina Rodriguez, fue una mujer sin estudios, contaba al autor que desde pequefia tuvo
que cuidar de su abuela y sus hermanos, situacion que no fue impedimento para que se casara

en 1950, afio en que también naciera Efrain (Cortés 31).

Hernan Efrain Bartolomé Rodriguez concluyd sus estudios en San Cristdbal de las
Casas, en su escuela lo consideraban un gran estudiante, responsable y disciplinado. Inclusive
Ilego a representar a su escuela en certamenes de conocimiento y aprovechamiento escolar
que se realizaban en Tuxtla, donde obtuvo algunos reconocimientos académicos, a pesar de

su corta edad.

De esta manera, se puede apreciar que la biografia tiene como objetivo transmitir la
personalidad del protagonista a través del recorrido de los hechos de su vida, empero, como

lo reflexiona Virginia Woolf al respecto de la nueva biografia:



“Por un lado esta la verdad, por otro, la personalidad. Y si
pensamos en la verdad como algo tan sélido como el granito y en la
personalidad como algo tan intangible como el arcoiris, considerando
que el objetivo de toda biografia es fundir estos dos componentes en un
todo en el que no se noten las costuras, entonces tendremos que admitir
que el problema que surge no es trivial y que no deberia sorprendernos
el hecho de que los bidgrafos no hayan conseguido apenas

resolverlo.”(Woolf 194).

Existen datos biograficos de Efrain Bartolomé, que son registros de acontecimientos en su

obra, los cuales se convierten en una verdadera representacion de su vida.

1.2 Efrain Bartolomé ante la critica

Es importante sefialar que la critica hecha de la poesia de un escritor, es la mera interpretacion
de especialistas que expresan su opinion acerca de lo que ellos consideran serd 0 no una

buena obra de un autor especifico, la cual al Ilegar a su publico lector sirve como un deleite.

A pesar de las diversas perspectivas de los receptores o criticos, una obra artistica se
debe valorar desde su forma y su fondo, como lo explica Ddmaso Alonso, quien asegura que
los mecanismos con los cuales se construye un texto literario permitiran descifrar si en verdad
el trabajo de un autor se puede considerar una obra de arte (Alonso 22). Al hacer evidente el
engranaje que conecta intelecto, técnica, tradicion poética, talento, inspiracién, vivencia,
influencia literaria y voces ancestrales para generar el verso. “...La mision especifica que

debe cumplir la critica es la de juzgar el valor estético en todas las fases de su realizacion. El



critico lee, examina, toma posicion frente al texto y enuncia un juicio, afirmativo o negativo”.

(Anderson 1).

Para Anderson Imbert, por ejemplo, la critica se basa en complementar a otras
disciplinas que definen qué es una obra, puesto que se enfoca en emitir el juicio del valor
acerca de ésta y si es literatura o no. Es con estas reflexiones con las que llega a una definicion
de lo que es la critica literaria y dice que: “es la comprension sistematica de todo lo que entra
en el proceso de la expresion escrita y el enjuiciamiento de un texto en particular.” (Anderson
6). En este sentido, lo que un critico puede decir lo sintetizara al final de su investigacion con

pocas palabras y dira: esto vale o no vale.

Es por eso que Anderson Imbert considera que la funcién de la critica literaria es dar
respuesta a las preguntas: ¢Cudl fue la intencion del escritor? ¢Si logré expresarla? ¢Si valia
la pena escribir lo que escribid? (Anderson 8). De esta manera, este mismo autor explica que
se debe examinar, si tiene en cuenta la trascendencia de una obra y su relevancia en la historia
de la literatura. Sin embargo, para Efrain Bartolomé, la critica es considerada como un

feedback, al respecto opina:

“El critico es un lector privilegiado que relne mas virtudes que un lector
comun en una sensibilidad inteligente e informada. Y desde esa condicion
de privilegio puede tender puentes entre el autor y el lector, puede ayudar
a los lectores en general a abrir las puertas de su percepcion para que afinen
su capacidad de goce, para que cultiven su inteligencia y aumenten su
informacién. Un buen critico guia a sus lectores y les descubre caminos.
[...] En términos ideales, me interesan los criticos sensibles, informados,

inteligentes y de estirpe incorruptible, que ademas tienden un puente con



los lectores. Mientras mas se aproxime un critico a este ideal,

mejor.”(Domingo 37-38)

Aqui podemos ver que Efrain Bartolomé ve al critico no como un lector comun, sino como un
lector que puede comprender el simbolo de su lenguaje, un lenguaje tan sensible y bello como
lo es el de la poesia misma, que ademas es de ser un conjunto de elementos estilisticos a través
de los cuales se logra una mixtura perfecta, tambien pueden verse ahi: colores, sabores,
tradiciones, historias, donde la armonia de la palabra tiene fuerza que explota en voces
indistintas pero igualmente disfrutables, tal es el caso de Efrain Bartolomé quien rescata en
sus letras la mirada de la fantasia y la realidad de lo meramente puro y natural, como lo es la

selva.

Gustavo Jiménez Aguirre, investigador del instituto de Filologia de la UNAM, explica
que gran parte de la critica dedicada a Efrain Bartolomé no ha sido capaz de distinguir entre
la voz del escritor como figura publica y la voz del “yo lirico” que Efrain se ha esforzado en
reconstruir en su poesia (Jiménez 132). Es por ello la importancia de esta tesis, la cual

pretende resaltar la voz de los sujetos liricos mas que la voz interrumpida del propio escritor.

En “El Tunel”, por ejemplo, el sujeto lirico, asegura Jiménez Aguirre, Efrain realiza
una autorevelacion, donde la voz del sujeto se autocritica y al mismo tiempo descubre, como
si alzara el velo de Isis, la condicion de los escritores de esa época (Jiménez 132). Para que
el lector pueda observar al poeta caido dentro del tinel, que no es otra cosa que la
representacion de la burocracia, donde ha sido capaz de escurrirse en el tiempo e intentar

escapar.
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El mismo Jiménez Aguirre expone dentro de su articulo: “Ténina...” que fue escrito
en 1991 cuando los criticos literarios mexicanos consideraron otra de las grandes obras de
Efrain Bartolomé como su trabajo de mayor madurez Mdsica Lunar, un himno en honor a la
musa inspiradora de la magia poética dividida en tres momentos: Luna creciente
(nacimiento), luna llena (vida) y luna menguante (muerte), que representa 3 etapas de la
existencia del hombre (Jiménez 173), tema que sin duda se representa en gran parte de la

obra del autor.

Enrique Serna, por su parte, explica que “Efrain Bartolomé se dio a conocer en 1982
con Ojo de Jaguar, una obra que sin duda muestra a un poeta maduro, completo, no

improvisado.”(Serna 1). Y que, como cuenta Marco Antonio Campos, su editor:

“Cuando en 1982 Efrain Bartolomé publicé modestamente Ojo de
jaguar, sélo unos cuantos admiraron a un poeta fuera de serie. Ahora,
afios después, aumentado, nos lo entrega de nuevo. Es el libro de su
estado natal, Chiapas, un lugar donde se siente a la tierra y al hombre
en carne viva. Hay paisajes recobrados, historias de familia, historias
de los otros, historias de si mismo. Por la poesia de Efrain Bartolomé
los nombres propios de personas, sitios y cosas son ya parte de nuestra
imaginacion y masica. Es tal la capacidad de Efrain Bartolomé para
crear imagenes y sensaciones que desde los primeros instantes nos

adentramos en sus versos o, aun, los versos nos habitan.” (Domingo

1)
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Muy por el contrario, Vivir la ciudad, publicado en 1981, un desatinado trabajo que estuvo
sujeto a criticas no tan favorables para el autor, quien humilde acept6 aquellas observaciones
negativas de su libro. Para después realmente escribir una poesia mas profunda y sensitiva,
en donde Efrain Bartolomé se adentra con todos los sentidos a dibujar la naturaleza de la

selva.

Ojo de Jaguar, por ejemplo, es un poema en donde se puede constatar lo que Marco
Antonio Campos opina sobre el poema, que percibe al jaguar caminando sigiloso por los

versos de Efrain. (Campos 342)

Evodio Escalante, otro de los criticos de la obra de Efrain Bartolomé; por su parte,
sefiala que una de las caracteristicas de la poesia de este autor, es que remite siempre a la
experiencia directa, es decir, al detalle de las cosas, a la precision de la palabra y la musica,
la cual nunca se desvia de su fin tltimo ni se vuelve cansada, sino todo lo contrario, transmite
con eficacia cada sensacion por la cual esta dirigida a los sentidos a través de sus colores y

su ritmo. (Escalante 309)

Asimismo, Federico Patan apunta en su critica hacia Efrain Bartolomé que, a través
de su discurso, este autor supo recrear un cuadro de la selva, debido a que ésta: “se le meti6
por los ojos, le llego al centro de su mirar espiritual y de ahi, se le filtro a la poesia” (Patan
1). EI mismo Efrain Bartolomé en una entrevista realizada por Juan Domingo, se refiere a su

trabajo y a la poesia como un descubrir de la vida natural:

“...un andar por el monte, el viento ardiendo entre lo ocotales y el temor
que genera la propia noche...andar entre, lo femenino del agua, la tierra,

la montafia, la noche, la mujer, el alma...privilegiado de nacer entre
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aquel paisaje de la selva, un poblado sin luz eléctrica, ni television, sin
carretera, sin automovil. En un lugar donde las monedas eran de cobre,
en un Edén rodeado de vegetacion, arroyos, rios, manantiales, lluvia y
nubarrones, bajo un cielo apunto de venirse abajo por el peso de las

estrellas...” (Domingo 30)

Motivo por el cual Efrain Bartolomé definio a la poesia como: “la innovacion de la gran diosa
desde lo mas profundo del corazéon humano” (Domingo 33), y que, sin duda, se representa

unay otra vez en cada una de sus letras.

A continuacién una lista de su obra:

*Qjo de jaguar.Editorial: Juan Pablos. Afo de edicion:2015

*Ciudad bajo el relampago (1a. Edicion) editorial Katum, afio 1983

*Mdsica solar, 1984. Afio 1985, edit Joaquin Mortiz

*Cuadernos contra el angel, 1987. Afio de edicidn 2013, Valparaiso

*Minima animalia. México, Editorial CIDCLI, 1991.

*Poemas para la joven concubina y otros poemas dispersos. México, Cuarto Creciente,

1991.

*Musica lunar. Meéxico. Joaquin Mortiz, 1991.

*Ala del Sur. México. CNCA-UNACH, 1993.

*Agua lustral. Poesia copilacién. Mexico, editorial CNCA, afio 1994

13



*Corazén del monte. Coordinacién de Descentralizacion del Consejo Nacional para la

Culturay las Artes e Instituto Coahuilense de la Cultura. México, 1995.

*Trozos de sol. Ediciones Al Este del Paraiso. México, 1995.

*Qcozingo diario de guerra,y algunas voces. Editorial Joaquin Mortiz. México, 1995.

*Partes un verso a la mitad y sangra, Editorial La flauta de pan 1997.

*Anima mundi, 1997. Edit. Libros de Chiapas. Coleccion Infantil. México, 1999

*Oro de siglos, Editorial Praxis, México, 1998

*La poesia. Coleccion Relampago Nocturno, Editorial Praxis. México, 1996. Con

ilustraciones de José Luis Cuevas. Editorial Praxis, México, 2001.

*Avellanas, 1999. Cuadernos de Malinalco, Instituto Mexiquense de Cultura. Toluca, 1997.

*La casa sola, 1999. Leo6n de la Rosa Editores, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, 1999.

*Oficio: Arder. 1982- 1999. México, UNAM, 1999. Recopilacion de toda su poesia hasta

1999.

*La poesia. México, Praxis, 2001. Con ilustraciones de José Luis Cuevas.

*Qjo de jaguar. Disco fonografico, 1991.

*MUsica lunar. CD acompafiado con musica de Daud Aljerrahi, 1996.

Ademas de un libro para nifios titulado Ecos de selva y suefios, editorial 3 abejas y un libro

del tema de la psicologia Educacién emocional en veinte lecciones, editorial Paidos.
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Siun poema tuviera que narrarnos la infancia de Efrain Bartolomé, seria “Casa de l0S
monos” del poemario Ojo de jaguar, ese paisaje que vio cuando nifio y dejo marcas subjetivas
imborrables que imprime en su poesia, ese bullicio de la diversidad de la selva y la musica,
el canto de la naturaleza. Entre el silencio interior y todos los sonidos exteriores se engendra
el ritmo de su poesia: animales, agua, arboles, viento, tierra, todo se convierte en la armonia

de la vida.

La infancia, etapa donde se desarrolla la imaginacion, estard plagada de todo el
movimiento, vitalidad y energia de la naturaleza en interaccion con €l. Es por eso que una de
las figuras literarias mas usadas por Bartolome es el antropomorfismo y el uso de la metafora
sonora, que recrea las onomatopeyas del entorno. El poemario inicia con “I Selva adentro”,

adentro de la selva y en el interior de nifio-hombre.

Casa de los monos

Para qué hablar

del guayacan que aguarda la fatiga

o del tambor del cedro donde el hachero toca

A qué nombrar la espuma

en la boca del rio Lacanja

Espejo de las hojas Cuna de los lagartos

Fuente de macabiles con ojos asombrados
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Quiza si transformara en orquidea esta lengua

La voz en canto de perdiz

El aliento en resoplar de puma

Mi mano habria de ser una negra tarantula escribiendo

Mil monos en manada seria mi pecho alegre

Un ojo de jaguar daria de pronto  certero con la

imagen

Pero no pasa nada Solo el verde silencio

Para qué hablar entonces

Que se caiga este amor de la ceiba mas alta

Que vuele y llore y se arrepienta

Que se ahogue este asombro hasta volverse tierra

Aroma de los jobos

Perro de agua

Hojarasca

(Bartolome 17)
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En este sentido, se podria decir que en este poema se encuentra la poética de Efrain
Bartolomé, su declaracion de codmo quiere escribir y en qué se cimienta su poesia, su canto,
sus iméagenes y sus sonidos. El poeta nunca dejara la selva, la llevara consigo a la ciudad y
siempre estara presente en su imaginario, en cada acontecimiento de la vida aparecera en
imagenes, en comparaciones, en metaforas. En cada verso nos ird contando su intencion de

ser fiel a su instinto poético, de ser honesto y natural, en el sentido salvaje de la palabra.

Cada suceso de la vida de Efrain Bartolomé esta en su poesia, su obra es su biografia
mas fiel, contada desde el lenguaje del arte que es el que mejor explica todo lo que sucede

dentro y fuera del individuo.

En la naturaleza encuentra su sabiduria ancestral y nutre su respiracion poética: “En
este rio nadé: sumergi mi silencio en este cuerpo verde de serpiente, en esta furia quieta”,
dice el poeta mientras trae a su mente la imagen del CHAMENHA y todo su esplendor. En

la selva convive con los recuerdos y la trascendencia de su linaje.

Y ya desde la infancia, desde sus primeras visualizaciones y contemplacion del poder
y la magia de la naturaleza, sale al encuentro de los elementos, las fuerzas creadoras que,
como en toda comprension antigua, surgen del reconocimiento de la fuerza destructora, en

su caracter regenerador.

Es interesante como es la selva también la que trae el fuego a la poesia de Bartolomeé,
un fuego que incendia que exalta, que agita y moviliza las emociones. Un fuego que abrasa,
gue devasta pero que también regenera, nada se salva a su paso y una vez que se arde en el

fuego, todo se purifica y se transmuta, se regenera.
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El fuego es el elemento transmutador por excelencia, en la constante mencién del
fuego en la poesia de Efrain Bartolomé también podemos reconocer una poética, en ese
elemento el poeta encuentra su vocacion: “He aqui que soy poeta y mi oficio es arder”, asi
como arde la selva. El poema “Ala que no vuela” expresa el impetu del fuego en la selva 'y
todo el sonido que crea en el ambiente, su avance avasallador y la manera en la que la selva

tiene que danzar la musica del fuego.

Ala que no vuela

Aqui

La selva

Larga soledad con que nos nutre

Hora de lentos pies donde el puiial se hunde

Raiz de luna helada sus venenos mas fuertes

Aqui el arbol anclado en el asombro:

Lagunas congregadas al silbo de serpientes

El saraguato rasca su viejo cuerpo

El quetzal pierde la hoja mas larga de su cola
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La piel come los huesos al jaguar

Muerden balas y fuego su elegante silencio

Su hermosura

¢Se escucha el canto que hinca sus ufias sobre las

ramas secas?

El saraguato seguira

toda la noche

loco

aullando.

Porque acerca la milpa que camina sus diminutos pies

Caiiizos de la muerte.

Y corta

incendia

guema la dulce piel del agua

Porque la milpa que camina viene
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hojas de fuego

sangrando al horizonte

Porque la milpa que camina salta

jaguar hambriento

sobre el ciervo herido

Porque brama la milpa que camina

Llanto de girasol

Ojo abierto del dia

Marejada de espejos desde la luz distante

La milpa que camina

Un arbol de ceniza

Un arbol

Braza herida

Un arbol

Su ropaje de pajaros derritiendo sus acidos

temblores
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Sus Gltimas miradas

Su lengua propagando la catastrofe

La fiesta va a empezar

En la encendida branquia de los peces mas puros

En el vientre quemado de la ceiba

La palabra

€enrosca Su cuerpo

en el tallo del alba

El suefio ya se cuece a fuego lento

Hora de terminar:

un limpio machetazo

al centro de la orquidea.

(Bartolomé 21)

Para Gustavo Ruiz Pascacio, el encuentro con la civilidad, ya en una etapa entre la

adolescencia y la juventud la recoge el poemario Cuidad bajo el relampago, la vida del poeta
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tendra una vision contrapuesta entre la selva y la ciudad, ademas de que expresara la afioranza
por la tierra primera que le ofrecia canto y libertad: “Aqui, el poeta descubre (a la manera de
los profetas biblicos) el polvo del mundo, la hiel enemiga, desacraliza la ciudad y la vuelve

participe de una intensa lucha por ascender al ciclo extraviado”(Ruiz 41).

Su perspectiva de lo urbano, sus vivencias y desazones se cuentan de viva voz en este
poemario, como él mismo lo dice en la entrevista que le hace Juan Domingo Arguelles:
“Ciudad bajo el relampago es el rechazo, la repulsa, el repudio a la Venus de las cloacas, a
la Venus urbana. Es la imprecacion y la denostacién por los atentados contra los territorios

de la naturaleza” (Domingo 44)

En cada poema podemos ver el asombro y el desdén que le provoca la ciudad, aunque
los sentimientos exaltados también surgen y todo se arremolina en la jungla urbana que se
rige por leyes muy diferentes a las de la selva y la naturaleza que fluye armoniosa, en la
cuidad encontrara el ruido que contrasta con la masica. Sin embargo, de manera paraddjica
sera la ciudad el eco de la revolucion interior de la adolescencia, la rebeldia que conlleva y

la exacerbacion de las emociones.

Lo podemos destacar en el siguiente poema, que pertenece al apartado Il de su libro
Cuadernos contra el angel, titulado “Oleaje adolescente” donde se expresa este sentir

adolescente:

Aqui se inicia un viaje

Aqui se inicia un viaje en la palabra

Aqui la palabra se partira como una granada
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Aqui la granada estallard como un enjambre de moscas

Aqui las moscas volaran sobre mi cabeza

Aqui mi cabeza estallarg también

Aqui cantara el estallido

Aqui el canto se volvera una telarafia de tinta

Tinta que entinta su temblor interno

Tinta que mancha su hinchazén de nombres

Nombres con el viento derramando sombras.

(Bartolomé 187)

El poema continuda y el autor usa la figura retérica de la concatenacién, en la que, como un
eco sordo, las ideas se van enlazando por la palabra final que inicia el siguiente verso. Al
principio del poema el deictico Aqui remarca un espacio y tiempo que se refiere a la ciudad
y a la nueva circunstancia, a la vez que reafirma el presente, recuerda un pasado mejor, se

genera la comparacion con la selva y sus primores.

En esta etapa de su vida también el amor estarad presente pero siempre un poco
nublado por el humo de la ciudad, como se puede ver en este poema del libro Cuadernos

contra el &ngel, de 1987:
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Y te beso

Frente a la destruccién y el aire sucio

te beso

En el estruendo de los automaviles

—migrafa del dia—

te beso

En el festin de los ladrones

En el pozo de los iracundos

Ante el cuchillo de los asesinos

Ante la baba fébica de los intolerantes

Frente a la sangre agusanada de los corruptos

Frente a la mansedumbre

Frente a la podredumbre

Frente a la muchedumbre

Y te beso de frente

Y el dia empieza a caminar
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con la frente muy alta.

(Bartolomé 172-173)

Sélo el amor lo salva todo. Es asi, como el poeta sobrevive en la ciudad y a la vez como todo
animal salvaje se va adaptando a su entorno, va sobreviviendo con sus habilidades que le

permitirdn vencer y su mayor arma es la poesia.

En la cuidad de desdibuja por momentos el poder de los elementales de la selva: aire,

fuego, agua y tierra. Serd la poesia la que le ayudara a subsistir y a comprender la ciudad.

Estos elementos precisamente seran los que en Musica solar se presentan en armonia;
para que exista la musica es indispensable el silencio, asi que entre acordes y silencios surgira
el canto, la muasica luminosa y poderosa del sol que le devolvera el brio, gracias a la llegada

de la musa y el reencuentro con la naturaleza.

Si en unas cuantas palabras se pudiera resumir la vocacion del poeta Efrain Bartolomé
y Su mision en su paso por la tierra seria: Don e inspiracion. Resumen y a la vez ilustracion
de un amplio camino de creacion, requerida por la materia de la experiencia, de la que brotara
la palabra que objetiva lo intrinseco; que el verso, el poema, trascienda de lo individual a lo
universal, para que llegue al lector como una experiencia propia, para que el lector se
explique su propio sentir a través del poeta, que es el artifice de las palabras y encuentra el

modo, el ritmo, la pausa, la técnica para expresarlo.

La poesia de Efrain Bartolomé ha sido ampliamente antologada, traducida, publicada
y criticada, el autor es visto como uno de los poetas mexicanos méas sobresalientes de nuestro

tiempo, a nivel internacional; ha sido objeto de diversos estudios y entrevistas a lo largo de
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su quehacer literario, se ha presentado en infinidad de congresos, encuentros, eventos de
lectura, ademés de que como intelectual participa de la convivencia con las diversas artes
como las pintura, la escultura, el teatro, no s6lo como espectador sino como testigo, a traves

de dar cuenta de sus impresiones y gustos por el arte y los viajes.

26



Capitulo 11
2. Contexto social y cultural de la obra de Efrain Bartolomé
El siguiente capitulo propone hacer un recorrido por algunos de los sucesos sociales y
culturales en México que directa e indirectamente dan contexto a la obra de Efrain
Bartolomé; aspectos y hechos que influenciaron su pensamiento, sensibilidad y estética para
desarrollar su poesia.
2.1 Contexto cultural y social en México de 1980

Ademas de hablar de la década de 1980 en México, tiempo en la que la obra de Efrain
Bartolomé sale a la luz de manera impetuosa, es importante saber de los premios que ofrecian
los programas de apoyo para jovenes creadores y las instituciones que los promovian, basta
recordar que Efrain Bartolomé obtiene en 1984 el Premio Nacional de Poesia
Aguascalientes, un premio sumamente importante incluso en la actualidad; otro aspecto
significativo fueron las revistas que en esa época se convierten en el escaparate de la cultura
y el vertedero de la ideologia de los intelectuales; también se dar& un panorama general del
contexto socioeconémico de México durante el gobierno de Miguel de la Madrid, esto con
el proposito de situar la relacion de los intelectuales con la forma de gobierno imperante,
entendiendo de esta manera muchos de los movimientos, criticas y formas literarias de los
poetas que se desarrollaron en ese tiempo, asi como también entender el panorama literario
que vislumbraban los escritores e intelectuales de aquella década; por consiguiente,
personajes representativos en la literatura, sobre todo en la poesia, seran mencionados. Es
importante nombrar aquellas obras que antecedieron e influenciaron de manera inmediata,
predecesora, a los escritores de los 80 (que basicamente es la generacion de los 50), con una

observacion critica, pues resulta indispensable para entender la poesia de 1980. Por ultimo,
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hacer referencia al contexto cultural literario de Chiapas, que es el contexto social donde se
desempefio literariamente, por lo menos en los inicios de su carrera, Efrain Bartolomé.
2.2 Contexto socioeconémico de México en 1980
El pais enfrentaba una de las peores crisis que habia tenido desde el siglo pasado, México,
un pais que en solo 50 afios pasaba de tener 20 a 75 millones de habitantes, con una inflacion
que subia al 100 %, justo cuando Miguel de la Madrid asumia la presidencia de la nacion y
su gobierno implementaba estrategias a veces disidentes. El Plan Global de Desarrollo se
implement6 como respuesta a la grave crisis que habia dejado José Lopez Portillo (presidente
antecesor) al privatizar la Banca mexicana. “...El presidente Miguel de la Madrid recibi6 un
pais arruinado, su labor consistié esencialmente en impedir el desplome total, imponer un
limite al gasto publico, sanear las finanzas y, en fin, comenzar por los cimientos.”( Paz 58)
El sector que mejor habia despuntado México, anteriormente, respecto a su economia,
era el sector agrario, que se desplomo entre 1960 y 1980 a menos de la mitad de su capacidad
de produccion interna, salvo que era el mejor proveedor de productos agricolas para Estados
Unidos; el sector industrial repuntaba y en cierta manera crecia, pero a largo plazo se daba
una funcion engafiosa, ya que la mayor parte de esta industria que trabajaba México era en
el sector textilero, pero no como creador, sino como manufacturero, es decir, no creaba sino
ensamblaba y reproducia, todo bajo el yugo del dblar, esto quiere decir que vendia mano de
obra barata, el trabajo-hora era ofrecido a otras naciones con las cuales no podia competir.
Quiza el sector mas importante y que resultd ser un aparente espejismo de riqueza, fue el
petréleo. México tenia una de las reservas de petréleo mas grandes del mundo y, a pesar de
tener un par de décadas expropiado, ain no contaba con la tecnologia adecuada para trabajar
el crudo, por lo que era indispensable contar con la ayuda extranjera; sin embargo, por una

recesion mundial el petréleo bajo en uno de los momentos mas criticos del pais: “...en 1982
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el precio mundial del petréleo empez6 a bajar. En febrero de 1982 el gobierno, acorralado,
tuvo que devaluar el peso. La inflacion se volvio incontrolable.” (Wobeser 342)

El Plan Global de Gobierno que implementd Miguel de la Madrid para controlar la
devaluacion no era otra cosa que la privatizacion y descentralizacion de empresas estatales,
ademas de crear programas como los Pactos de Crecimiento Econémico, donde el gobierno
subsidiaba productos de consumo basicos y con los programas de Pactos se mantenia estable
el costo de aquellos productos, gracias a los acuerdos con la rama de productores; en conjunto
con esto, México lograba entrar al GATT (Acuerdo General sobre Comercio y Aranceles, de
sus siglas en inglés) y posicionarse junto con otros paises para regular la economia global
por medio de la liberacién comercial internacional. A pesar de este movimiento, el
crecimiento econémico del pais no fue en auge: “...Resulta claro por lo deméas que entre
1982 y 1988 se revierte esta tendencia. La economia no crece, (apenas un incremento del
0.1% anual) y por supuesto el producto por habitante se retrae espectacularmente: -2.5 % por
afio.”(Rodriguez 1030)

La economia de México, como consecuencia, derivé en la expansion de la
delincuencia, prevalecieron los cérteles de narcotrafico que hasta ese momento no eran vistos
como “un gran problema para el pais”, sino como un “efecto colateral” inevitable con el que
cada nacion tenia que lidiar, se creia controlado en la mayor parte del pais. Pareciera que la
nacion se veia envuelta en un efecto de “olas”, donde repercutian las decisiones de los
sexenios pasados, como bien reflexiona el economista Enrique Provencio:

“Los ochenta conocieron, cuando apenas despuntaban, un auge
que habia empezado en 1978 y que si bien no fue muy largo, si marco de
manera determinante la economia nacional. Ese auge significd ritmos

muy altos en la expansion productiva, pero también agravo las
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dificultades estructurales que habian sumido al pais en la inestabilidad.

Luego, cuando en 1982 la crisis hizo acto de presencia, empez6 un

periodo de ajuste que coincidio con el més intenso desplome productivo.

[...] Tras el cambio estructural, la reconversion y la modernizacion, se

mantuvieron algunos ejes estratégicos que, pese a las diferencias,

admiten ser considerados como la transformacion de los ochentas.”

(Blanco et. al. 225)
En los grupos parlamentarios, por otra parte, se abria una nueva reforma electoral,
favoreciendo la participacion de mas partidos politicos en las elecciones; el PAN (Partido de
Accion Nacional) ganaba una gubernatura después de afios de intentarlo y nacia un nuevo
partido que incrementaria su importancia en el juego politico de México: el PRD.
2.3 Aspectos culturales en 1980
Miguel de la Madrid asumid el cargo en 1982, préacticamente goberné toda la década de los
80, aspectos importantes sucedian a nivel mundial marcando asi un cambio radical del pais.
Entre 1960 y 1980, seis millones de personas en el pais se declaraban analfabetas, pero a
partir de 1980 la matricula de personas inscritas en escuelas crecio en todos los sectores
educativos, desde la educacion primaria hasta la educacion superior “La matricula de
educacién primara en 1980 creci6 de 9 millones a 14 500 millones; en secundaria de 1970
habia poco mas de un millén y subi6 a 3 millones, el bachillerato de 300 mil estudiantes en
los afios 70 paso a mas de un millon en 1980 y la educacion superior que en 1970 era de 218
mil, en 1980 subié a 731, 000 .”(Rodriguez 1033-1034)

A partir de 1980 se hace constitucional la autonomia de las universidades, se les

otorga el derecho a gestionar sus propios recursos, escribir su propia ley y garantizar libertad

de catedra e investigacion, peticiones por las que pugnaban los estudiantes desde 1968.
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Respecto a lo que sucedia de forma externa en México, nuevos titulares acaparaban
la atencion, la caida del Muro de Berlin en 1989, que ponia fin al régimen comunista, hacia
mella en la ideologia politica e intelectual del México de aquella época; La figura de Cuba
con un evidente deterioro pero sosteniendo a Fidel Castro como un icono cultural y politico;
en Estados Unidos, el atentado al presidente Ronald Reagan (herido en Washington), quien
sobrevivi6 al ataque y el de Mohamed Anwar al Sadat, presidente egipcio, quien fallecio en
el atentado; el Papa Juan Pablo Il también recibia un atentado en la plaza de San Pedro,
acaparando la atencion mediética.

El terreno politico fue materia fértil para la postura de muchos escritores durante los
afios 80, Armando Pereira decia que la cultura mexicana en su transicion del medio siglo, se
movia en dos polos o ejes “...Por una parte, un afan nacionalista que la restringe a moverse
en el interior de sus fronteras y en franca contraposicion a todo lo que pueda venir de afuera
Yy, por otra parte, una actitud mas amplia y comprensiva que sabe que una cultura vive y se
enriquece por su contacto con el exterior, por lo que puede incorporar y asimilar de lo que se
hace en otras regiones...” (Pereira 46)

Aun asi, México contaba con la capacidad de albergar asilo politico a figuras
importantes de la cultura, ejemplos: el escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez en su
exilio de 1961, quien posteriormente, en 1981, se instalaba de manera definitiva en México,
al igual que Alvaro Mutis afios atras; Garcia Marquez se refugia en la Embajada de México
alegando que habia tenido noticias de que el ejército colombiano lo detendria para
interrogarlo y anuncio que solo regresaria al pais si Alfonso Lopez Michelsen volvia a ser
presidente de Colombia; en 1982, gana el Premio Nobel de Literatura, que fue un gran golpe
y reconocimiento para las letras latinoamericanas y sobre todo para el pensamiento

izquierdista.
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En materia de infraestructura, México recibia uno de sus peores desastres en su
historia: el temblor en la ciudad de México en 1985, donde se contaban mas de 6000
fallecidos, 880 edificios derrumbados, 2,800 con dafios estructurales y con pérdidas
econdmicas de 4.100 millones de ddlares, requiriendo asi de un 2,39 % del producto interno
bruto del pais (PIB) para recuperarse. (Corona 1)

Los intelectuales y escritores, obviamente consternados por el suceso, hicieron
cronica de los acontecimientos, actividades, publicaciones, opiniones, y escritos de lo
ocurrido. Efrain Bartolomé ya estaba instalado en la ciudad de México y dej6 su testimonio
en el poema Vision desde el Ajusco, en la parte La Venus de las cloacas, que incluy6 en la
reedicion de su poemario Cantos para la joven concubina y otros poemas dispersos:
“Contra los terremotos y su furia sin freno ni mesura
esta palabra humana medida condensada
escribo en México bajo la luz espesa de septiembre
en dias de polvo junto a edificios como arboles
tronchados
Dice mi hijo que la ciudad
Es una tela deshilachada por la garra de un tigre...”

(Bartolomé 347)

En el terreno literario, aln resaltaba la figura del mayor exponente intelectual del México de
mitad de siglo, Alfonso Reyes, quien ya tenia dos décadas de haber fallecido, para entonces
Octavio Paz y Carlos Fuentes ocupaban esa corona y eran los mas respetados y a la vez
atacados intelectuales del México de 1980, convirtiendose de igual manera en dos grandes
cronistas del acervo mexicano en su contexto cultural e historico, ademas de su trabajo como

autores, uno como narrador y otro como poeta. De forma paralela, otros autores acompariaban
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a Paz y a Fuentes, siendo ellos la “campifia” interna de la cultura mexicana, literariamente
hablando, nombres como: Sergio Pitol, Juan Garcia Ponce, José Emilio Pacheco, Jorge
Ibarguengoitia, Fernando Benitez, Carlos Monsivais, Elena Poniatowska, entre otros. Poetas
como José Carlos Becerra, Juan Bafiuelos, Gabriel Zaid, Jaime Reyes, Marco Antonio
Montes de Oca, Jaime Sabines, Ali Chumacero, Tomas Segovia, Rubén Bonifaz Nufo,
Margarita Michelena, Jorge Herndndez Campos, poetas que pertenecian a la una nueva
generacion de la Poesia en México.
Respecto al fomento a la cultura se crea el FONCA (Fondo Nacional para la Cultura

y las Artes) en 1989, organismo publico gestionado ya por el sexenio de Miguel de la Madrid,
pero expuesto por el expresidente Carlos Salinas de Gortari; un aspecto sumamente
importante para entender el seguimiento que daba el sistema politico mexicano y cultural,
justamente situado en 1980, fue que Miguel de la Madrid quien ciment6 este organismo,
quiza como un paso en su carrera politica, pero que repercutio en el ambito cultural mexicano,
fue que de la Madrid asumio la direccion del Fondo de Cultura Econémica al terminar su
mandato presidencial; a pesar de este trabajo de influencias, es considerado un acierto esta
direccion, derivada de la organizacion interna de la Secretaria de Cultura de ese afio, pues
ese departamento, quien para muchos sostenia una perspectiva Vasconcelista, fue bien
acogido por gran parte de creadores y escritores de la época:

“La creacion del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes corresponde

a esta idea. Es el reconocimiento, en primer lugar, de la naturaleza

eminentemente social y libre de la cultura; enseguida, de la obligacion

que tiene el Estado y la sociedad economica de ayudar y estimular a la

cultura, respetando siempre la libertad de creacion y difusion de las obras

literarias y artisticas. El fondo Nacional para la Cultura y las Artes nace
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inspirado por una idea que hoy todos compartimos: la cultura es, ante

todo, una creacion social libre. Recoge asi, y renueva, una tradicion

mexicana que comienza, en la época moderna, con Justo Sierra, y que

prosiguen José Vasconcelos, Alfonso Reyes y Carlos Chavez.”(Paz 142)
La Secretaria de Cultura, respecto a la escritura, extendié el apoyo para aquellos artistas que
producian en aquella época, los premios que se otorgaban al trabajo poético y que figuraban
en 1980 son: el Premio de Poesia Carlos Pellicer, instaurado en 1978 y reestructurado en
1980. Premio de Literatura Gilberto Owen (1989), Premio Internacional de poesia Jaime
Sabines (1983), y en 1982 se lanzd el Premio Ramon Lopez Velarde; pero el premio mas
disputado y con méas renombre en el &rea de poesia era el Premio Nacional de Poesia
Aguascalientes, instaurado en 1968, cuyo primer ganador fue el chiapaneco Juan Bafiuelos;
a este premio antecede el de Juegos Florales de Poesia.

El Premio Nacional de Poesia Aguascalientes era el mas importante del pais y se
podria decir que también de Iberoamérica, ya que de ahi se daban a conocer poetas
sumamente destacados; observar a los ganadores es conocer la actual poesia mexicana, de
calidad y trascendencia, asi como reconocer cierto canon estético del escritor y de la época.
Efrain Bartolomé lo obtiene en 1984 con su poemario Musica solar.

2.4 La generacion de los 50

La generacion de poetas nacidos en los 50 fue citada por primera vez por Arturo Trejo
Villafuerte en la revista El segundo piso, como cita Ali Calderdn en su libro La generacion
de los cincuenta, un acercamiento a su discurso poético (Calderdn 15), donde se agrupa a un
sector de artistas que trabajaron su poesia en un mismo tiempo y lugar, a veces con un trabajo

poético diferente, con temas desemejantes y con un punto de vista critico muchas veces
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opuesto, pero con un rasgo en comun: el tiempo y el espacio. Los mismos acontecimientos
que ocurrian dia a dia en el pais y que, de cierta manera, interrelacionaba sus obras.

Por una parte, esta influencia o “alimentacion” social es indiscutible, por otra, la
postura estética y critica se establece en cada autor de forma Unica (en si, de cada poeta);
Ricardo Piglia referia en una entrevista que: “cada poeta argumenta un lenguaje propio,
exclusivo, hermético e incomprensible para cualquiera, menos para €l (el poeta), quien
entendia su propio lenguaje creado.”(Piglia) Dicho esto, quizé reunir a un grupo de escritores
aclare una situacion geografica de forma mas asequible, subdividiendo listas donde se cruzan
multiples autores; es inevitable eludir estos epitetos, por lo que se establece asi un orden:
Generacion del 27, Los Contemporaneos, Los Estridentistas, Los Surrealistas, Generacion de
los 40, Generacién de los 50, etcétera, establecer grupos no sélo relaciona a los escritores
con otros autores, sino con el lector, igualmente generacional:

“Un problema evidente de la historia cultural es el registro de la
continuidad que, de acuerdo a la perspectiva tradicional, practicamente
no existe. Termina el trabajo activo de una generacion y la siguiente so6lo
lo reconoce formalmente. Una falsedad tan notoria s6lo puede
cuestionarse a partir de un examen critico de las lineas y tendencias
generales, no de las generaciones.” (Monsivais 96)
La Generacion de los nacidos en los 50, a la cual pertenece Efrain Bartolomé, se nutrié de
diferentes aspectos sociales, de primera mano es importante mencionar dicha generacion para
comprender su postura politica, estilistica y filoséfica ante la poesia y ante el pais donde
vivian. ¢De qué escribian?, ;qué tratan de decir?, ;qué significa para el poeta aquellos
acontecimientos ligados a un México que parece tambalearse? Por un lado, tan sélo habian

pasado diez afos del mandato que habia dejado Lazaro Cardenas del Rio y el pais sostenia
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una prosperidad alentadora, la ganaderia, el petréleo y el campo se encontraban en el mejor
momento de toda su historia (1940- 1950), el sector industrial cambiaba pero también la
reforma laboral, los medios de comunicacion masivos se establecian y tomaban nuevos
rumbos, la television comenzaba a gestarse y el periodico y la radio eran los medios de
comunicacion mas estables. Pero también habia circunstancias paralizantes, que exigian una
revaloracion ética humana, la segunda Guerra mundial habia terminado y la estabilidad
europea aun parecia estar en vilo, Estados Unidos crecia y dictaba un nuevo orden a la parte
occidental americana. La guerra de Vietnam movio mucho la ideologia intelectual del siglo
XX, sobre todo en los jovenes, quienes tomaban la batuta respecto a las decisiones mundiales
y al mundo que querian vivir (La generacion Beat, hippies, mods, ect.), esta punta de lanza,
sin duda, la otorgé un movimiento que tuvo un impacto decisivo en la juventud y que nunca
se habia visto en lo que iba del siglo: la musica rock.

México no era ajeno a esa nueva ola, los estudiantes, asi como lo hicieron en Paris
con la huelga masiva que paraliz6 al gobierno francés, se manifestaba en México un grupo
considerable de jovenes ante el gobierno de una forma impetuosa, resultando aspectos
positivos a la larga pero desastrosos en lo inmediato, como el movimiento de 1968. Desde
ese momento, después del mandato de Gustavo Diaz Ordaz, el joven, el militante, el
intelectual, comienza a madurar ideolégicamente y, por consecuencia, se volvia un opositor
de la ideologia del Estado.

La generacion nacida en 1950 estaba nutrida de esos acontecimientos, tenian como
obligacion moral ser una generacion critica, de oposicion y de duda, su postura era centrada,
el formato libro era el medio mas importante para transmitir la cultura, el conocimiento era
absorbido por medio de paginas, ademas las revistas literarias tenian un mayor auge y estaban

mas estructuradas.
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Parecia que aquella apreciacion estético-politica trataba de alejarse de la estructura
tradicional: “En la poesia escrita por los poetas denominados por Arturo Trejo como la
Generacion de los 50, por haber nacido en esa década, se ha cultivado el soneto, el romance,
la serranilla, y otras estructuras tradicionales, pero principalmente se escribe verso libre y
prosa poética.” (M. Calderon 145)

La tradicion tenso-emocional era sumamente importante para esta generacion, quiza
para no perderse entre la arbitrariedad de un pais sumamente cuestionado, la batalla mas dura
que libraron era precisamente establecer una relacion afectiva con el pasado poético, pero al
mismo tiempo observar la nueva era que les tocaba vivir, al igual que su generacién anterior,
literariamente hablando: la generacion de los 40, quienes guardaban cierta semejanza con los
nuevos poetas, escritores como Elsa Cross, Francisco Hernandez, David Huerta, Carlos Isla,
Evodio Escalante, Miguel Angel Flores, Homero Aridjis, Gilberto Castellanos, José Vicente
Anaya... se relacionaban con los nuevos grupos jovenes y sus formas de expresion mediante
la escritura. Catalogados como postmodernos, la batalla que libraba la generacién de los 50
era dura respecto a no ser figuras internacionales inamovibles, como lo fueron Los
contemporaneos o ElI boom latinoamericano, que acaparaban la atencion de la industria
mediatica y editorial, sino buscar una identidad més discreta, auténtica.

Efrain Bartolomé, Eduardo Hurtado, José Luis Rivas, José Joaquin Blanco, Mario
Calderdn, Radl Aceves, Coral Bracho, Alberto Blanco, Eduardo Lagagne, Raul Caballero,
Rafael Torres Sanchez, Arturo Trejo, Manuel Ulacia, Vicente Quirarte, Carmen Boullosa,
Rafael Bafiuelos, Victor Manuel Mendiola, Ricardo Castillo, Rafael VVargas, Rubén Medina,
Fabio Morabito, Veronica Volkow, Luis Miguel Aguilar, Hilda Bautista, Blanca Luz Pulido,

Jorge Esquinca, José Maria Espinasa, Francisco Segovia, César Benitez... son algunos de los
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nombres de poetas representativos de la generacion de los 50, situados en el medio
geopolitico mexicano ya mencionado.

¢Como fijar un punto de partida semejante entre cada poeta, entre cada trabajo poético?
Influenciados por un efecto un tanto vertiginoso que sacudié el mundo, y que parece afectado
por tres puntos importantes no previstos en primera instancia: 1 La voz de los jovenes y su
forma impetuosa de manifestarse. 2 La musica rock. 3 El nacimiento de un nuevo medio
masivo de comunicacion: la television.

Ningun poeta paso de soslayo o no pudo no observar estos eventos.
Ciertamente algunos artistas coincidieron en la apertura a nuevas ideas y lo manifestaron en
sus trabajos, utilizando un lenguaje coloquial; otros trataron de apegarse a las formas
tradicionales del verso, y otros mas se situaron en entornos quiza olvidados de un México,
en su folclor y sus paisajes, en sus tradiciones mas antiguas. Efrain Bartolomé, me parece,
pertenece a ese grupo, situando su realidad poética en el entorno que habia visto en su natal
Chiapas.
2.5 La poesia en Chiapas
Hablar de Chiapas es hablar de limites, en el sentido literal e imaginario, cuenta con una linea
fronteriza muy delgada respecto a su situacién geogréfica, colindando con Guatemala y
manteniendo ese limite con el imaginario colectivo mexicano: Chiapas y el indigena. Sus
etnias con Choles, Mames, Tseltales, Tojolabales, Zoques, Lacandones, entre otros; Chiapas
y la selva, la antigua civilizacion Maya, sus piramides; Chiapas y el sur, que asemeja mas a
la idea de un sitio sudamericano, donde el café y el cacao se comercian, que a la capital de
un estado rico en reservas naturales.
La cuestion indigena es sumamente importante en el estado chiapaneco; a mediados

de los afios 70 se creia que la cultura indigena habia desaparecido o que se encontraba en un
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estado de extincion, y que aquellos grupos situados en Mesoamérica eran meros vestigios de
una cultura que habia quedado en el olvido.

A raiz de los afios noventa se destapd un reclamo que ya se veia gestando décadas
atras, los indios exigian una libertad social y de territorio, la cultura indigena no habia
desaparecido del contexto social, todo lo contrario, resurgia la idea de un nuevo indio, para
rescatar sus valores, sus derechos y soberania. Fue que comenzd una exigencia sobre los
derechos indigenas y su cultura, donde rechazaban ideas neoliberalistas y reclamaban
derechos territoriales que abarcaban incluso el uso de recursos naturales, se podian observar:
“Las movilizaciones sociales, retomando el modelo moderno que asocia identidad y
territorio, desembocan en reivindicaciones de autonomia territorial dentro de las naciones,
asumidas ahora de manera explicita, en el registro identitario étnico.” (Fuente 18)

Este estado del pais fue tardiamente liberado de un yugo de explotacion, Ilamese
Estado, Iglesia, industria, cacique, etcétera, la idea del indigena fue pasada por alto por los
medios de comunicacion mexicanos y por el mismo gobierno, hasta que en la década de los
90 acaparo los focos de atencidn con el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional. ;Qué era
el movimiento zapatista de 1990?: Selva, indigenas y viejas tradiciones provenientes de su
cultura mesoamericana, que perseguian lo mismo que la mayoria de los indios
mesoamericanos: Independencia y respeto a su cultura, bldsqueda de espacios de suelo
estrictamente de su pertenencia.

Su cultura respecto a la variedad de lenguas fue basicamente oral, y el rescate por
medio de las instituciones encargadas habia sido (hasta la fecha) muy pobre, pero la
referencia hacia la cultura chiapaneca siempre se ha dado, ya sea en pintura, literatura,
mausica, danza, etcétera. La referencia mas inmediata y en la cual se basa el artista, es esa

situacion politica de perseverar un habitat: su vegetacion (en Nahuatl, Chiapas viene de la
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palabra Chiapan, “Lugar donde crece la chia”), su fauna, su lengua y todo referente rescatable
de la cultura maya.

La poesia chiapaneca hacia finales del siglo XVIII estuvo representada por un
religioso: fray Matias de Cdrdova, un sacerdote originario de Tapachula que se encargo de
difundir las letras chiapanecas; fue un hombre homenajeado y respetado por personajes
importantes, como Rubén Dario, su obra mas conocida es La tentativa del ledn y el éxito de
su empresa, donde: “Si bien la intencion didéctica del texto es evidente, también lo es el
hecho de que mas alla de cualquier pretensidn extraliteraria, la fabula se forma como un
corpus escritural de creacion, que trasciende su primer objetivo”. (Flores 17)

En el siglo X1X sobresalen poetas como Felipe Teofilo Contreras, Emilio Rabasa y
Rudolfo Figueroa Esquinca, este Gltimo es considerado el padre de la poesia chiapaneca
contemporanea. Proveniente de la region de Cintalapa, Rudolfo es calificado como un poeta
modernista, aunque algunos lo clasifican como romantico. Este poeta tuvo la preocupacion
de, por primera vez, situar a su estado dentro del marco literario del siglo X1X. Su forma del
verso no fue la méas arriesgada en su escritura y se valié mas de imagenes regionales y un
tanto folcloricas de su natal Chiapas, un ejemplo es su poema Colibri:

Yo soy el colibri que al sol extiendo
mis alas de esmeralda y de topacio,
YO estoy en este instante construyendo

en el limbo de una hoja mi palacio.

Yo naci acariciado por las brumas
de un cocotero en el penacho de oro,

yo soy el ave que en mis tenues plumas
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los cambiantes del iris atesoro.

Es posible apreciar el trabajo de Rudolfo Figueroa en su obra Pinceladas, publicada en 1896,
y que fue punta de lanza para que nuevos poetas que publicaron su trabajo hacia finales del
siglo XIX.

Hacia el siglo XX resaltan poetas como Héctor Eduardo Paniagua, quien realiz6 una
antologia hoy tan importante para el acervo chiapaneco: Fiesta de pajaros (1932), referente
obligado a quien hurga en los principios de la poesia moderna de aquel estado. Otra antologia
importante es la de Armando Duvalier: Poetas chiapanecos (1939), y Perfil de la poesia en
Chiapas (1965), del poeta Eliseo Mellanes Castellanos.

Otros poetas sobresalientes son: Santiago Serrano, quien dejé atrds la métrica
modernista y comenz0 a trazar una escritura vanguardista; José Casahonda Castillo, Enoch
Cansino, Juan Bufiuelos, Rosario Castellanos y Jaime Sabines, tan sdlo por mencionar

algunos.

En Rosario Castellanos se sitda una importancia poco usual para los escritores de esa
época, la del género, la poesia de la mujer chiapaneca, en la cual existe una voz peculiar y
que adquiere diferentes matices: “Castellanos no busca en su escritura el instante poético o
la revelacion que entrafaria la palabra. Otro es su camino: apresa el sentido de las cosas y

del devenir desde un yo poético que sélo desdefia lo que no lo incluye.” (Flores 19)

De vital importancia es la obra de La espiga amotinada, un grupo de cinco poetas
que publican bajo este nombre su obra, como resultado de una resolucién que englobaba lo
poético y lo politico, el lenguaje mismo como objeto de critica, la postura del poeta ante la
poesia que se le presenta. Estos poetas adquieren un valor latente incluso en la escritura

chiapaneca, entre ellos se encuentran: Juan Bafiuelos, con su poemario Puertas del mundo;
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Oscar Oliva, con su obra La voz deshocada; Jaime Augusto Sheley, su obra: La rueda y el
eco; Eraclio Zepeda, su obra: Los soles de la noche; y Jaime Labastida, su obra: El descenso.
En esta antologia, la declaracion de principios no vacila, hay un prélogo por cada autor que
antecede su conjunto con un muy particular punto de vista individual; el resultado: ofrece un
conjunto de trabajos que pareciera uno solo, con un solo trama, consecutivo uno con el otro;
no hay versos cortos ni tampoco cargados de barroquismo o adornos inertes, son poemas de
viento largo donde se manifiesta a posicion ética del autor.

Posterior a La espiga amotinada siguié la nueva poesia chiapaneca, donde estan: Oscar
Wong, Joaquin Vasquez Aguilar, Efrain Bartolomé, Rafael Gardufio, Elva Macias, Socorro
Trejo Sirvent, Maria Luisa Trejo Sirvent, Maria del Rosario Bonifaz, Adolfo Ruisefior,
Alejandro Riestra, Jorge Mandujano, Uberto Santos, Carlos H. Selvas, Luciano Villarreal ,
Uvel Vazquez, Israel Gonzalez, Balam Rodrigo, Gladys Fuentes Milla, Elda Guzman,
Enrique Hidalgo Mellanes, Maria Auxilio Coutifio, Marvey Alttzar, Roberto Chanona,
Marlene Villatoro, Nora Piambo, entre otros. No todos ellos resaltaron su trabajo de manera
eficaz para ofrecer una madurez sostenible en su obra, pocos fueron los que hicieron de su
obra un trabajo poético, entre ellos resalta claramente Efrain Bartolomé.

En los siguientes capitulos se analizar4 a profundidad la obra de este poeta
Chiapaneco, un poeta con tension y con una veta regionalista muy marcada, pareciera
comprometido con su estado, con su entorno, Ilamese ecolégico, topogréfico, indigena,
politico. Un ejemplo de la atencidon que pone este poeta hacia su entorno chiapaneco y su
compromiso como ser social de una region explotada por su pais, que lo lleva a un nivel de
compromiso que no deslinda de su trabajo como escritor, es el siguiente:

“Se sita como un hecho histdrico, relevante, que marco la obra de

Efrain Bartolome, la erupcion del Volcan Chichonal, situado en el
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noroeste del estado de Chiapas, a unos 75 km de Villahermosa, Tabasco
y de San Cristobal de las Casas. Es un volcén estratificado, este tipo de
volcanes son considerados de actividad letal, ya que no arrojan lava sino
emisiones de ceniza y gases toxicos, como el acido sulfirico. La intensa
actividad duré cinco dias y el volcéan estall6 en cenizas arrasando con
gran parte de la selva y algunos poblados como Francisco de Ledn y
Chapultenango, los cuales desaparecieron. El poblado de San Cristobal
de las Casas permanecié en la oscuridad durante 3 dias y la nube de
cenizas recorri¢ varios paises. En la actualidad, EI Chichonal aporta
grandes ingresos a sus habitantes, ya que es un lugar turistico muy
visitado. El actual crater del volcén tiene un diametro de un kilémetro
y en su fondo se encuentra un lago de color verde amarillo, cuenta con

pozos y manantiales de agua hirviendo.” (De la Cruz 416)

Efrain Bartolomé retoma esta tematica en su poemario Corazon del Monte de 1995, donde

con su lirica recrea y narra estos hechos que afectaron a Chiapas y a su gente, que

transformaron la topografia de ese lugar que tenia en su memoria de la infancia:
El veintiocho de marzo de mil novecientos ochenta y

dos, entre las diez y las once de la noche, cayeron

piedras y polvo, arena, fuego y rocas sobre nuestro te-

rror. Sobre la piel de las muchachas, sobre el vientre

de las embarazadas, sobre el cabello blanco de las

madres, sobre los dientes de los nifios. Arena, polvo,

rocas, fuego. La Nada como un peso y un espacio aplas-

tante y candente.
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Son piroclastos de caida libre, dijo un hombrecito.

(Bartolome 375)
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Capitulo 111

3. Lavision de mundo Efrain Bartolomé en Musica Solar

En el presente capitulo se hara un anélisis de algunos de los poemas de Efrain Bartolomé
para ir descubriendo cual es la vision de mundo del autor, el analisis estara sustentado por
algunos de los recursos que toma en cuenta la Estilistica, que es una excelente metodologia
para encontrar la manera en la que el poeta construye las formas de lo poético, y como va
revelando su vision de mundo con un estilo propio, subjetivo y vivaz, a través de la
observacion del uso de las figuras retéricas, el ritmo y contenido del poema. Para hablar a
grandes rasgos de la voz que se identifica en el poema, el analisis estard apoyado por las
reflexiones de José Maria Pozuelo Yvancos al respecto del sujeto lirico. Es importante este
andlisis ya que el poeta aporta a la literatura y a la poesia mexicana, una obra arraigada en el
territorio selvatico de Chipas, que se vuelve una metafora del corazon del hombre y de la

manera en la que vive sus experiencias.

3.1 La representacion del mundo interior, cosmovision y percepcién del mundo

Efrain Bartolomé, poeta de oficio, expresa su sentir en su obra y plasma en ella su

cosmovision y su mundo interior.

La visién de mundo es representacion de todas las ideas y creencias que forman una
idea general del mundo, ademas todas las emociones, relaciones y sensaciones producidas
por la experiencia peculiar del contacto con el entorno en un ambiente determinado
contribuyen a formar la cosmovision individual. El lenguaje juega un papel importante
porqgue es a través de la palabra que nos explicamos el mundo y lo que sucede dentro y fuera

de nosotros, es asi como el poeta trata de objetivar lo subjetivo, aprehender la idea, emocion
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y sensacion de la interaccion con el exterior que vive en el interior para, luego, expresarlo en

palabras.

“Es, pues, de creer que las necesidades distaron los primeros gestos, y
que las pasiones arrancaron las primeras voces [...] No fue el hambre
ni la sed, sino el amor, el odio, la piedad, la colera, los que les
arrancaron las primeras voces. Los frutos no se sustraen a nuestras
manos, puede uno nutrirse de ellos sin hablar; se persigue en silencio a
la presa con que quiere uno alimentarse, mas para conmover un corazon
joven, rechazar a un agresor injusto, la naturaleza dicta, gritos acentos,
gritos, quejas: he ahi las mas antiguas palabras inventadas, he ahi por
qué las lenguas mas antiguas fueron melodiosas y apasionadas antes de

ser sencillas y metodicas” (Rousseau 17-18)

Como lo dice Rousseau, el lenguaje no surge de la necesidad, sino del sentimiento. El poeta
€S como un ave gque come, digiere y regurgita su impresion del mundo en un poema. Esta
explicacion del universo implica al poeta en diversos ambitos y su vision de mundo no esta
limitada a una interpretacion intelectual o emocional, sino que se extiende a una postura ética

y filoséfica que le daria un sentido de vida.

En diversas entrevistas Efrain Bartolomé ha hablado de su obra, su inspiracion, de sus
influencias, gustos y de la poesia en general, nacido en un tiempo ya moderno, ha tenido la
oportunidad de estar en muchos festivales de poesia y recitales, y no solo eso, sino que sus
palabras quedaron plasmadas en videos que se comparten en las redes sociales y que resultan
accesibles para quien quiera conocerlo a través de su obra, también de viva voz. Un poeta a
la vez tradicional que contemporaneo se convierte en el mas claro ejemplo del poeta honesto
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que escribe lo que conoce tanto intelectual como emocionalmente y hasta espiritualmente, ya
que escarba en el fondo de si mismo no para mostrarlo a los otros sino para verse a si mismo
reflejado en su obra. Como lo comenta Gustavo Ruiz Pascasio: “Efrain Bartolomé (Ocosingo,
Chiapas 1950), un poeta que en su obra enuncia una profesion de fe ministerial, hierofanica

y pulsora de una condicion criptogréfica sin precedente en la entidad.” (Ruiz 11)

El discurso es la expresion formal de un acto comunicativo que se presenta bajo
manifestaciones diversas: discurso oral, escrito, entre otros. Desde el punto de vista formal,
el discurso suele constar de una serie de oraciones, pero desde el punto de vista del
significado tiene una naturaleza dinamica; por ello no es posible describirlo en términos de
reglas sino de regularidades. El discurso no es un producto, sino un proceso cuyo aspecto

mas destacado es su finalidad comunicativa.

Al considerar el discurso como un evento comunicativo, el principio que lo constituye
es la textualidad: “Definir el discurso como oraciones-texto ayuda a captar los tipos de
dependencias internas que esperamos en el texto.”’(Shieffrin 1) Para que se cumpla esta
propiedad, un discurso ha de incluir las siguientes caracteristicas: cohesion, que se entiende
coémo sus diferentes proposiciones han de conectarse segun las reglas de una determinada
lengua), coherencia , informatividad, es decir, que aporta informacién nueva en mayor o
menor grado, adecuacion al contexto de situacion e intertextualidad con conexiones

adecuadas con otros discursos anteriores.

Asi pues, el discurso, ademas de tener relacion con su entorno inmediato (el contexto),
establece una relacion dialéctica con su realidad social. Y la forma mas basica de esta
construccion de la realidad social se produce en la conversacion espontanea, en los
encuentros cotidianos. Es también por ello que la persistencia y el cambio en el sistema social
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y cultural quedan reflejados en los discursos, al mismo tiempo que se reproducen a través de
ellos: “Si lo que nos distingue de otros miembros del reino animal es el habla, entonces la
literatura, y en particular la poesia, que es la mas alta de las locuciones es, para decirlo

brutalmente, la meta de nuestra especie” (Brodsky 17)

Esta relacion dialéctica ha dado lugar a la diversificacion de los discursos mismos
como expresion y creacion de significados sociales en contextos particulares de situacion.

Esta diversificacion se completa en la diferenciacion en géneros discursivos.

La poesia es un género lirico especial como modo de discurso, a la vez que su funcién
es comunicar, también pretende ser una expresion estética de una interpretacion del hombre
y el mundo. Se rige por la interiorizacion que consistiria en que lo externo se refleja en lo
interno y basado en la emocion y el sentimiento no tiene historia ni tiempo: “La poesia como
dialogo del hombre con el tiempo, y llamabamos “poeta puro” a quien lograba vaciar el suyo
para entendérselas a solas con él, o casi a solas; algo asi como quien conversa con el zumbido

de sus propios oidos, que es la mas elemental materializacion sonora del fluir temporal.”

(Machado 76)

Como hablar del discurso poético de Efrain Bartolomé si no es a través de su poesia,
asi que tomando algunos poemas de tema diverso del poemario Mdsica Solar de 1984, con
el cual gano el Premio Nacional de Poesia Aguascalientes, se irdn encontrando los hilos que

tejen este mundo interior para saber cuél es su manera de percibir el mundo.
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3.2 El quehacer del poeta como un elegido

En el segundo poema que pertenece a la parte IV titulada Las mafianas negras®, Efrain
Bartolomé toma un tono oscuro y retador. En él podemos distinguir 3 momentos: uno a modo
de introduccién donde se lanzan algunas preguntas retoricas, después una suplica y al final
una sentencia; siendo un poema corto es muy contundente. No hay una métrica uniforme y
el ritmo es pausado gracias a los versos largos y cortos intercalados. La musicalidad del
poema Yy la fuerza se logran con la aliteracion, con el predominio de silabas con las
consonantes “s” y “r”’ por ejemplo en el verso: “Qué torpe amargo amor rasga mis parpados”
que podria aludir a la onomatopeya de algo que se rasga, que se rompe como una hoja de
papel, y en un verso mas abajo: “Que el corazon no se deshaga entre los dedos”. El sonido
de la “s” es predominante y ese siseo le da un tono de misterio, como un hablar en voz baja
algo que se anuncia con zozobra, este siseo despierta también la sonoridad del rose de los
dedos o la piel al deshacer algo como cuando se desmenuza. Asi podemos notar que sonido,
musicalidad y sentido van de la mano: “la cadencia y los sonidos nacen con las silabas: la
pasion hace hablar a todos los érganos, y adornan la voz con todo su esplendor; asi los versos,
los cantos, la palabra, tienen origen en comun” (Rousseau 60) dice Rousseau a proposito del
origen de las lenguas. El poeta logra a través de las palabras no s6lo transmitirnos el sentido
de lo que expresa sino también a través de su sonido y evocando en la mente del lector un
sonido que le remite a lo semantico, asi surge la transferencia de la emocién. La palabra
transferencia, es significativa, ya que eso es lo que logra el poeta, no solo expresar sino

transferir la emocidn, el sentimiento del momento justo en que hizo el poema. Pozuelo

Yvancos maneja la idea de que la enunciacion lirica, no sera otra cosa que el lugar creado
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para la conciencia del presente como vivencia temporal: “El espacio de enunciacion lirica
crea [...] una zona en la que el yo establece la experiencia del tiempo no como un tema o
asunto sino como la dominante de toda la construccion, de ahi que en tal experiencia los
sucesos estén clausurados, aunque pertenezcan al pasado.” (Pozuelo 46) Es transferir el
pasado al aqui y al ahora del lector, todo al acceder al poema y poner en activacion los

mecanismos de decodificacion, no solo linglisticos sino también emocionales.

En cuanto al nivel semantico retomo los tres momentos citados arriba, el poema
empieza con tres preguntas que revelan el cambio de estado del poeta, una especie de
posesion; se advierte la llegada de la palabra que viene desde otros confines y que ademas es
dolorosa; después viene una especie de suplica o invocacion para que el sufrimiento que
provoca la emocidn que el poeta ya conoce y gque es devastadora, no suceda, que ademas de
ser emocional también se refleja en el cuerpo; el poema culmina con la declaracion de la
fuente de donde nace el poema, revela que la soledad es quien dicta los versos, que es voraz

y que el poeta le teme y esta a su merced.

Viene a colacién el tema de la inspiracion, del poeta como instrumento; a la vez que
el poeta tiene el don de la palabra paga el precio de vivir y sufrir la emocion que engendra al
poema sin poder evitarlo, estd a merced de la musa que lo posee en ese instante. “Lo sagrado
sigue siendo lo que provoca respeto, temor y confianza, infunde fuerza, pero compromete la
existencia, lo que separa al hombre de sus semejantes, lo aleja de las preocupaciones
vulgares, le hace salvar los obstaculos o los peligros que contienen a los otros y le introduce
en un mundo severo del que se alejan instintivamente sufriendo a la vez su atraccion.”
(Caillois 168) Se devela la angustia de la transformacion, es la enunciacién de un proceso

conocido por el poeta que sabe su oficio, conoce su don y su consecuencia.
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Como lo dijo en la entrevista que le realizé Juan Domingo Arguelles acerca de lo

que significa ser poeta en estos tiempos:

“Significa la reintegracion del ser en tiempos de la division especializada.
Significa la invocacion religiosa de la musa. Significa redescubrir y
recuperar el alma. Significa la restauracion del ser por la palabra.
Significa descubrir que somos mas que un mero producto social, mas que
un producto biolégico, mas que un producto de la historia temprana.
Significa recordar a la humanidad que no respeta a las otras criaturas y
que ha destruido la casa de la Diosa. Devastamos el bosque para construir
el templo: la Diosa se quedd sin casa. Las consecuencias de tal
irresponsabilidad son evidentes: la contaminacion de mares y rios, el aire
envenenado, la guerra, la enfermedad, el hambre, la peste, los rios de
aguas negras, la contingencia ambiental, el asesinato, el miedo al
préjimo, las luchas de poder, la masificacion, la pobreza espiritual de
toda una época. La funcion del poeta es cantar y celebrar cuando la
armonia es respetada, y denostar, gritar, condenar, fustigar cuando se

atenta irresponsablemente contra ella.” (Domingo 59-60)

Asi expresa su vision de mundo en cuanto a su quehacer y lo ve como un oficio
espiritual, es su quehacer de alquimista en el que muestra el doble caracter experimental y

mistico de quién trabaja sobre una materia viva y sagrada.
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3.3. El paisaje y su viveza

Un tema recurrente en su obra es la naturaleza, en el poema titulado “Ferrocarril Nocturno”?

es interesante y destacable la manera en la que Efrain Bartolomé hace uso de la prosopopeya,
la cual sabemos es una figura retorica de pensamiento que consiste en atribuir a los seres
inanimados o abstractos caracteristicas y cualidades de los seres animados, es interesante
resaltar que Helena Beristain ubica esta figura dentro de la metéafora y la define como la
composicion en laque: “se manifiesta la identidad parcial de dos significados, paralelamente
a la No identidad de dos significantes correspondientes, al asociarse por contiguidad de
significantes cuyos significados guardan entre si una relacion paradigmatica de semejanza
parcial se produce una interaccion de los semas comunes. De ello resulta un tercer significado
que posee mayor relieve y que procede de las relaciones de los términos implicados.”
( Beristain 309) Existe entonces un matiz de esta construccion a la que se le llama “metafora
sensibilizadora” que es la prosopopeya, o metagoge, se humaniza lo no humano, lo
inanimado se anima, como ocurre con la metafora mitoldgica y se logra una mayor conexion
sensible con el lector. Esta personificacion que hace el poeta de los elementos que incluye en
el poema le va dando una existencia real al objeto, como si todo lo que aparece fuera un ente

viviente. En los primeros versos del poema lo podemos notar:

“El tren

y su ronquido de insecto colosal

emergiendo del vientre bermelldn de la montafia
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Mas alla de la bruma pasan pueblos fantasmas
Pasan destellos igneos

Pasa el aire lamiendo los cristales

sin atreverse a entrar”

(Bartolomé 132)

El tren siendo un objeto adopta caracteristicas de un insecto y ronca, pero ademas la montafia
tiene un vientre y el aire posee la facultad de lamer los cristales. Méas adelante, en el poema
se menciona un viento enfermo y una noche con raiz. Podemos distinguir la prosopopeya en
varias partes del poema a través de identificar los verbos conjugados y los sujetos que
ejecutan la accion. Esto hace surgir en el poema un ambiente en el que todo lo que converge
se mueve Y alcanza un caracter casi de fabula, el cuadro que se genera en la pantalla visual
no es estatico, no es una imagen sino una pequefa pelicula en donde los sucesos y las acciones
tienen lugar. La naturaleza es un tema importante en la obra Bartolomé, hace que cada
emocién, cada pensamiento sea un reflejo de la naturaleza, una especie de panteismo
egocentrico en el que el entorno exterior es un espejo del entorno interior. Asi en el poema,
objetos como el tren y ambiente como la noche o el viento, toman vida y acttan alrededor

del yo poéetico.

Para terminar, Efrain Bartolomé hace una analogia con la descripcion del tren y el

sujeto lirico y su estado de animo:
“Asi mi cuerpo ahora

Asi la soledad que me rodea
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Sin atreverse a entrar”
(Bartolomé 132)

Entonces la experiencia del tren como ente viviente es el espejo de los sentimientos del sujeto

lirico que se reconoce en él.
3.4. El tiempo reflejado en la naturaleza. Emociones, panteismo

Del fragmento del poema “Cronologia de Chicoasén™® contenido en la parte 11 El corazon
terrestre, podemos notar el tema de la naturaleza una vez mas, el poeta haciendo uso de la

imagen y la sinestesia recrea la sensacion y la vista de un atardecer en Chicoasén.

El poema inicia con una pregunta retorica para hablar de la sombra y su procedencia,
la manera en la que emerge es tan misteriosa que no se sabe si viene de arriba o de abajo y
cudl es el elemento que la crea, el cielo o el agua, no la luz. Con esta pregunta el poeta
introduce el tema del ocaso y la vision que provoca, es el sentido de la vista el que se pone
en accion para percibir. Después, a medida que avanza el poema a través de la recreacion de
las sensaciones que la llegada del ocaso motiva, el poeta va construyendo una imagen
asociando ideas para dar su interpretacion de la realidad pero en términos imaginarios.
Bartolomé se explica la realidad a través de la poesia, como él mismo lo dice: “Los poemas,
ellos son la respuesta al enigma. El poeta celebra o rechaza la realidad en la medida en que

ésta honra o deshonra las verdades poéticas.” (Domingo 49)

En los siguientes versos se anuncia la noche que se equipara al sonido de los grillos,

es el oido el que se activa para darse cuenta que el atardecer ha sido vencido por la noche.
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En el verso: “agua roca cielo: indigo verdinegro agrio/ violeta o gris”, es
otra vez la vista, pero siendo uno de los sentidos més féciles de engafar traspone los objetos
o elementos concretos a simples colores que se distinguen en la lejania y que sustituyen al
paisaje como si de un cuadro pictorico se tratara. Y en esta falta de incidencia de la luz, con
el ojo que es indispensable para que se cumpla el sentido de la vista, la percepcion se nubla
y la estampa se vuelve irreal: “la serrania cercena la opacidad inmovil del Grijalva” y
pareciera que la oscuridad mezcla lo sélido con lo liquido, serrania y rio son dos franjas que
se dividen. La oscuridad va apagando la vision y de pronto los maravillosos versos finales
traen la luz a la imagen, con la luna que parece ser todo lo que existe en el paisaje, pues es

perceptible gracias a su propio brillo que la ilumina.

El discurso de Efrain Bartolomé es un discurso sensual y pasional que viene de los
sentidos, del corazdn pero también de las entrafias que son reflejo de la naturaleza como en
una especie de panteismo egocéntrico, pero no a la manera del romantico, sino una
cosmovision a la manera de las culturas prehispanicas en donde se vivia con un profundo
respeto a las esencias creadoras y el hombre era parte de ese todo, donde las relaciones
hombre y Naturaleza se suceden en un orden inalterable, donde el espacio y el tiempo eran
ideas concretas reflejadas en la imagen de un universo estructurado donde se determinan
fuerzas vivas regidas por leyes cosmicas. Para Efrain Bartolomé el universo se explica a
través de un lenguaje maégico, poético y mitico, desde un lenguaje primigenio que es

naturalmente figurado, como dice Rousseau:

“Como los primeros motivos que hicieron hablar al hombre fueron las
pasiones, sus primeras expresiones fueron los tropos. El sentido

figurado fue el primero en nacer, el sentido propio fue encontrado al
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ultimo. Solo se Ilamé a las cosas por su hombre verdadero cuando se
les vio bajo su verdadera forma. Al principio s6lo se hablé en poesia; a

nadie se le ocurri6 razonar sino mucho tiempo después.” (Rousseau 19)
3.5 El tiempo y el recuerdo. Ponerse en los zapatos de otro

En el poema “Una carta® podemos reconocer también el tema de la naturaleza pero
reforzado con la preocupacion ancestral con respecto al tiempo, al devenir y a la memoria,
tematicas que estan presentes en la literatura y en la filosofia de todos los confines y de todos
los tiempos, cada poeta, cada intelectual, escribe al respecto, de algin modo y el hombre
comun en su existir lo percibe y lo vive: “Quiza no sea extraio que el poeta ha definido la
poesia como “la palabra esencial en el tiempo”, haya acertado también con esa idea del ritmo
del verso como forma misma de la emergencia de la temporalidad.” (Pozuelo 71) Es
interesante la temporalidad que el poeta maneja en el poema y como a partir del tiempo va
construyendo las imagenes. EI poema hace referencia a un rio de Tuxtla llamado El Sabinal.
Inicia con la descripcion del rio a partir de los bellos colores del agua, de la limpidez y del
recorrido que hace viendo a través de la claridad del agua coémo en el fondo pasan troncos y
hojas, después hace referencia al sentido del oido y menciona que el rio es una musica en el
silencio y a medida que el poema avanza hace corresponder al rio con la memoria y dice:
“Por las breves cascadas caen imagenes antiguas”, para irrumpir en la mitad del poema con
dos preguntas donde el vocativo, apela a otro poeta chiapaneco, Jaime Sabines, al cual en
forma directa le pregunta si esa imagen que reconstruyo del rio y del sabino es la misma que
vieron sus 0jos muchos afios antes de que lo viera él, es interesante como el sujeto lirico se

transporta a un tiempo pasado y lo hace presente gracias al poder de la imaginacion que
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reconstruye el paisaje a como debio ser en otro entonces y a través de las preguntas trata de
confirmar si este paisaje que imagina fue realmente asi: ”El espacio enunciativo lirico es
aquel en el que el tu y el él se comportan como imagenes del yo” (Pozuelo 61) como apunta
Pozuelo Yvancos. Después de las preguntas, el sujeto lirico sale de la pantalla mental que
reconstruyé un pasado y ve la verdadera imagen del rio que en la actualidad se acaba por la
contaminacion, dirigiéndose directamente a Sabines y a los nifios que nadaron en ese rio, va
constatando como ya no queda nada de lo que fue, asi de una manera magistral terminar en
el tiempo futuro, con dos preguntas que expresan la preocupacion del poeta por lo que las

nuevas generaciones ya no conoceran.

“;Qué habran de hacer los otros?

¢ Qué habran de hacer?

si el rio empieza aqui

y aqui termina?”

(Bartolomé 129)

El poema tiene un ritmo cadencioso y nostalgico que se produce a través del sentido y de
como la emocion se va tornando de un rio luminoso y colorido a uno sucio y triste, sin
esperanza, la imagen de lo que fue el rio, de lo que es ahora y de que se convertira en nada,

inunda la mente del lector que va acompafiando los pasos del sujeto lirico.

Las imagenes construidas en el poema representan un pasado, el presente y un futuro.
El poeta construye su poema con el manejo de estas tres temporalidades. Para Bartolomé, la

poesia es también un dialogar con el pasado y el futuro y dialogar también con otros poetas,
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cdmo en este caso en el que rememora a Jaime Sabines y la vision que pudo tener del Sabinal

que de alguna manera es parte de sus ancestros reflejados en el origen de su apellido.

3.6. Postura ideoldgica en la poesia sin llegar a ser una postura politica. Solidaridad

intelectual

Como todo intelectual y poeta, participa de su entorno y hace una critica, podemos registrar
en la poesia de Efrain Bartolome el discurso politico y solidario. En su poema titulado “La
piedra frente al mar”® podemos enfocarnos en la estructura del poema y como ésta da

significado y valor poético al texto, ya que como dice Pozuelo Yvancos:

“...no solo la reunidn de figuras literarias 0 una métrica convierten a
un texto en poema, hay algo mas de fondo y es la estructura, la
ordenacion y con ello la reiteracion de ciertos elementos lo que
comunican al lector y dan cuenta del caréacter poético del texto, no sélo
para comprenderlo sino también para sentirlo.” (Pozuelo, Teoria del

lenguaje literario 55)

De primera instancia, se puede iniciar comentando el epigrafe y la dedicatoria en donde se
encuentra la clave para hacer una interpretacion de acuerdo a la intencionalidad del autor. El
poema esta dedicado al gran poeta cubano Heberto Padilla, quien con su libro Final del juego
obtuvo el Premio Julian del Casal y con el que causé mucha polémica ya que, expresaba
entre lineas, su critica y descontento con la dictadura y situacion social de Cuba, por lo que
después el premio y la publicacion fue puesta en duda por el comité, ya en una época posterior

fue acusado de subversion y fue encarcelado, hecho por el que se manifestaron intelectuales
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de diversos paises, entre ellos Julio Cortazar y Octavio Paz por mencionar algunos. El caso
de Heberto Padilla es un ejemplo de congruencia y convicciones bien cimentadas en los
ideales que se profesan y también ejemplo de que la pluma de un escritor es un arma
poderosa. Considero que Efrain Bartolomé a traves de este poema aborda el tema un tanto
polémico y politico y lo dice sin decirlo realmente, es aqui donde opera la interpretacion de
un lector atento y enterado que, como dice Richards, lee el poema varias veces y va a los
detalles, a un lector curioso que quiere ir al fondo del poema y hace un ejercicio de

investigacion.

El epigrafe es de Rubén Dario, de su poema “Lo fatal”, Bartolomé rescata los dos
versos que se refieren a la piedra pero en realidad todo el poema tiene un contenido

existencialista y trascendental.

El poema estd dividido en 5 partes marcadas por numeros que son diferentes
momentos en un dia. Para hacer una interpretacion tomando en cuenta los detalles anteriores,
el primer acercamiento es identificar la alegoria que Efrain Bartolomé hace de la isla de Cuba
y la piedra en su poema. ElI poema expresa la contemplacion del sujeto lirico. Aungue el
poema esta dividido por nimeros existe una gran coherencia discursiva. El tema principal al
parecer es la piedra frente al mar, Cuba rodeada de todo ese mar, estoica ante la dictadura y
su historia de abuso de poder. La piedra, el mar, el sol, son los elementos recurrentes en el
poema, los cuales van construyendo el paisaje y armando la alegoria, la piedra representa a

Cuba, el sol inclemente representa la dictadura que ahonda la crisis del pais que aun asi sigue.

La piedra en calma que a través del uso de la prosopopeya se convierte en un ser
viviente que resiste los embates del mar, el inclemente sol, el choque del agua y sigue ahi,
quieta, es el punto de comparacion del sujeto lirico con la situacion que viven los cubanos y
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simbolo relevante, ha estado ahi desde el principio de los tiempos:

“La dureza, la rudeza, la permanencia de la materia representa para
la conciencia religiosa del primitivo una hierofania. Nada mas
inmediato y mas autonomo en la plenitud de su fuerza, nada mas
noble y mas aterrador que la majestuosa roca, bloque de granito
audazmente alzado. Ante todo, la piedra es. Permanece siempre
igual a si misma y subsiste; y en lo méas importante de todo: golpea.
Aun antes de agarrarla para golpear, el hombre tropieza en ella. No
necesariamente con su cuerpo pero al menos con su mirada.
Comprueba asi su dureza, su rudeza, su poder. La roca le revela
algo que trasciende la precariedad de su condicion humana: un
modo de ser absoluto. Su resistencia, su inercia, sus proporciones
asi como sus extrafios contornos, no son humanos; atestiguan una
presencia que deslumbra, aterra, atrae, amenaza. En su grandeza y
su dureza, en su forma o en su color, el hombre encuentra una
realidad y una fuerza que pertenecen a un mundo otro que el mundo

profano del que forma parte.” (Eliade 201)

Este pensamiento a la vez primitivo y universal se puede captar en los siguientes versos:

“Dia como un cuchillo luminoso”

“El sol a punto de caer y ahogarse”

“El sol ahogado ya”

mas alla, una comparacion con la humanidad y el sentido de la existencia, la piedra es un
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Se puede percibir la duracion del tiempo: La mafiana, la tarde y la noche. Cada uno
de estos versos dispuesto en diferentes momentos para dar cuenta de la duracion de la
contemplacion de la piedra pero también del pasado, presente y futuro del pais cubano.

Tiempo que se marca con la luz y la posicion del sol respecto al mar.

La coherencia del poema se liga a través del uso de la isotopia que ordena la estructura

mediante la recurrencia semantica.

La piedra es referida de diversas formas, la mencion es reiterativa y se va enlazando
con la incidencia de los demés elementos, asi el poeta va generando un significado oculto, el
mensaje de su postura ideoldgica y se podria decir que un homenaje y reconocimiento a la

obra de otro poeta.

Al final del poema, en los ultimos 5 versos, se puede reconocer la voz de la
enunciacion del poema y el mensaje, “el “ahora” de la poesia no remite al momento en el que
el poema fue escrito sino al presente de su lectura. Igual valdria decir para los espacios
recuperados, que son para la experiencia del lector imagenes del propio mundo. Y lo que
ocurre con el espacio y el tiempo del poema, que universalizan su condicion por referencia a
laimagen de una experiencia no clausurada, valdria para el llamado “yo lirico” su posibilidad
de intercambio con el td” (Pozuelo, Teoria del poema 42), que en este caso es la isla y sus
condiciones, se hace una identificacion del lector con la perspectiva del “yo lirico y la
importancia paraddjica que le da al acto enunciativo, ya que pareciera una existencia efimera
en cuanto a la permanencia material en el tiempo y a la vez eterna en cuanto a la expresion

de la palabra que trasciende:
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“En el instante previo al total suefio
lo sé todo:
¢Cémo podria durar més que la piedra?
De mi no quedara sino esta humana voz:
luz palpable
que el tiempo no erosiona.”
(Bartolomé 141)

La resistencia de la piedra, la resistencia de las sociedades que a pesar de las adversidades,
en su esencia tienen la dureza, la fuerza y el talento para continuar; la permanencia de la
piedra contrasta con lo pasajero de la vida, el poeta es testigo fugaz de la subsistencia y del
tiempo, prevalece en €l el deseo de trascender a pesar del tiempo, deseo inmanente en todo

ser humano.
3.7 La madre naturaleza. Existencia y origen

Este es uno de tres poemas que Efrain Bartolomé escribid para acompafiar el recorrido de la
nueva Sala del Sistema Tierra en el Museo de Geologia de la UNAM. Estos poemas se
editaron en una carpeta de corto tiraje acompafados de litografias de Ignacio Salazar, César
Villa, Cristina Martinez del Campo y Armando Santana. Ahora publicados en el libro Oficio:

Arder, que retine la obra poética de Efrain Bartolomé de 1982-1997 que edita la UNAM.

Al respecto de este poema es necesario centrarse en la imagen de la Madre Tierra y
de la Diosa Madre que viene de la tradicién indigena que esta arraigada en el imaginario de

todo mexicano de una u otra forma y que se explica a partir de la cosmovision prehispanica.
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Empezando por el titulo vemos que el poema se llama “Coloquio con la Gran Madre™®, la
palabra “coloquio” ya nos remite a un encuentro en el que se discutird un tema de interés

general, el poema comienza asi:
“Trazo sobre la Tierra una inscripcion con cal
y le pregunto cosas” (Bartolomé 463)

En estos versos podemos captar una accion tambien del imaginario prehispanico que
se conserva en lo popular en ciertos sectores, una especie de acto magico en el que se hace
una invocacion, la apertura de un portal, de un canal de comunicacion con la Gran Madre, el
sujeto lirico lanza la primera pregunta para iniciar el coloquio, preguntas trascendentales y
existenciales que tienen que ver con el origen. La figura de la Madre es un arquetipo bien
instalado en el consiente colectivo, para algunas culturas la Tierra representa esa madre que
nos engendra, nos sustenta, nos cobija y a la cual volveremos. No solo es un arquetipo, se

convierte en una Diosa, una energia elemental, una esencia sagrada:

“La tierra-madre no perdio nunca sus privilegios arcaicos de “duena del
lugar”, de fuente de todas las formas vivas, de guardiana de los nifios y
de matriz en la que se sepulta a los muertos a fin de que alli reposen, se
regeneren y finalmente a la vida, gracias a la santidad de la madre

telarica.” (Eliade 241)

El poeta trae esta figura a su poema y la toma como un personaje para interactuar en este
coloquio ancestral. Tras lanzar las preguntas, el sujeto lirico escucha con el oido del alma,

las respuestas que la Gran Madre, la Tierra, le responde a través de lo que existe en la
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Naturaleza. Se abre su entendimiento y puede escuchar en palabras lo que las cosas de la

naturaleza demuestran.

En estas palabras, la Gran Madre habla de las dualidades que componen el universo,
un concepto que tenian los indigenas prehispanicos, empezando por el Dios creador
Ometéotl, que es el dios de la dualidad, Dios del que se desprenden todas las demas esencias
creadoras, preservadoras y destructoras para crear el equilibrio en el universo y, por supuesto,

principio por el cual se rige la Tierra.

El sujeto lirico recibe el mensaje pero reflexiona que ese mensaje es solo para él, cada
generacion pierde o gana algo que le hace ver las cosas de diferente manera, asi que estas

palabras son su recepcion de las respuestas que puede “escuchar” o intuir.

El poema finaliza con el reconocimiento del sujeto lirico como parte de la Tierra,
lanza su contestacion a la Gran madre como una reafirmacion de si mismo, una aceptacion
de su destino pero también se reconoce como un ser reflexivo lleno de preguntas, unas seran

contestadas y siempre surgiran otras.
3.8. Discurso amoroso. Canto y reconocimiento de si mismo en la amada

En el discurso lirico no puede faltar el tema amoroso y para comentarlo elijo el poema titulado
“Canto en voz baja”’ que tiene un epigrafe de Quevedo: “Triunfara del olvido tu hermosura”
de su conocido soneto, el tema seria el amor y la hermosura de la amada que vencen a la
muerte, asi Bartolomé introduce el motivo de su canto, uno que es en voz baja porque se hace
en la intimidad, el poema empieza hablando del canto en si para luego decir a qué le canta 'y

hacer una enumeracion de partes del cuerpo de la amada, usando la figura retérica de la

7 Anexo 7
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topografia como si describiera un territorio y mas especificamente la topofesia que es la
descripcion de un lugar idilico (Beristain 138) que en este caso es el propio cuerpo de la
amada que se vuelve sujeto y objeto, es el recorrido por este lugar que es un paraiso selvatico
Ileno de colores, texturas y aromas que a la vez evocan sensaciones, hace la enumeracion a
través de la coordinacion, usando conjunciones, a veces en yuxtaposicion y va del
microcosmos-cuerpo al macrocosmos-universo, la descripcidn que hace es sensual y vivaz.
Un tanto en la forma y el ritmo que usa para construir el poema podemos notar que Efrain
Bartolomé dialoga con la tradicion poética retomando el subgénero de la oda, su poema es
un canto de exaltacion y homenaje al cuerpo de la amada, a la vez podemos reconocer la
intertextualidad con EI Cantar de los cantares, aunque en su poema suprime el vocativo, tan
recurrente en este texto antiguo, el recorrido que hace de las bellezas y los confines del
cuerpo de laamada y los ecos que resuenan en su corazon y en su propio cuerpo pueden tener
una correspondencia con el texto antiguo. En el poema Bartolomé también se dirige a la
amada en segunda persona para decirle este canto en voz baja, existe la similitud en cuanto
a la forma descriptiva sensual donde se usan comparaciones y metaforas construidas a través
de elementos de la naturaleza, como flores, animales, rios para relacionarlo con el deseo y el

amor profundo.

El discurso de Efrain Bartolomé no solo es un discurso del lenguaje, también es un
discurso de la imagen, es muy cuidadoso en cuanto a la disposicion de sus versos y los
espacios que deja en la hoja, el doble espacio entre palabras también comunica y mueve a la
emocion, ese discurso visual también es un discurso de la lirica. Sus tematicas son variadas
y a la vez recurrentes, aunque es un poeta que dialoga con la tradicion es un discurso muy

contemporaneo que organiza de acuerdo a su vivencia y a su experiencia, no se estanca en el
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tema de la selva conocida en su infancia, va renovando su poesia con su andar, es un poeta

que refleja su entorno matizado por la interiorizacion.

El uso de la prosopopeya en la poesia de Efrain Bartolomé hace que su mundo poético
sea un mundo viviente que existe de una manera palpable y pasional. Con la metafora que
construye con un estilo unico, sencillo a la vez que contundente nos habla con las palabras

cotidianas en un ordenamiento propio.

Musica Solar manifiesta la vision del poeta que logra asir la sustancia poética que
existe por su sola virtud, como menciona José Gorostiza en su Poesia y Poética, ésa que esta
en todas partes al alcance de todas las miradas que la quieran ver, semejante a la incidencia
de la luz que revela matices sorprendentes, esa sustancia poética que es omnipresente y que
podria encontrarse en cada rincon del tiempo y del espacio pero oculta, solo al alcance de la
percepcion del verdadero poeta que pueda descubrirla, captarla y traducirla en palabras.
Como estar méas atento a percibir la sustancia poética, cbmo participar de la consumacion del
paso de la poesia a la palabra si no es a través del silencio, en esta vision de mundo de Efrain
Bartolomé el silencio es tan importante como la palabra, es esa dualidad primigenia que da

origen a un todo, que da orden y que grita lo que calla.
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Capitulo IV
4. Andlisis estilistico. La lirica de Musica Solar, un compas de la égloga a la elegia

En el poemario Musica Solar de Efrain Bartolomé hay una poesia original con recursos
estilisticos muy bien logrados, que se construyen con un discurso basado principalmente en
la metéfora, asi como en mitos relacionados con los elementos naturaleza, existe un dialogo
con la tradicion poética pero también una creacion muy propia y original.

Mi objetivo es analizar cuéles son los recursos que usa el poeta Efrain Bartolomé para
crear, a través de la palabra, un ambiente poético. Para el analisis de la obra me apoyaré en
la Estilistica, disciplina que se ocupa de la movilizacion momenténea y creativa de los
depdsitos idiométicos, me centraré en la que deriva de Ddmaso Alonso para analizar la obra
poética del autor, poder enumerar y explicar cuales son los recursos de los que se vale el
poeta para hacer su poesia.

Después es indispensable adentrarse en la poesia de Efrain Bartolomé para entender
su vision de mundo a través de su obra y las formas poéticas que lo construyen. De su extensa
obra me basaré en Musica solar, libro con el que obtiene el premio Aguascalientes.

Para la critica literaria es un gran reto poder asir la esencia del poema, explicar desde
la I6gica racional lo subjetivo, encontrar los mecanismos que develen la manera en la que un
poeta puede producir el misterio de la poesia y expresar su mundo interior con belleza.
Existen diversas teorias que apoyan y que aportan elementos para lograr desmadejar ese
artilugio del artista para obtener el poema. La poesia no solo comunica un contenido
semantico o tematico, comunica un sentimiento una emocion, una pasion, el poeta se
convierte en un proyector de una realidad interna que emite al exterior y para poder expresarla
tiene que aceptarla primero en si mismo, hacer una especie de revision de los registros que

se guardan en el cuerpo, y que a través de su percepcion logra mediar entre lo interior y lo
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exterior para expresar la vivencia, o el pensamiento o el recuerdo, asi que veo en la Estilistica

un terreno fértil para el analisis de la poesia y poder llevar a cabo aplicaciones interpretativas.

Esta corriente surge por un lado en Francia con Charles Bally y se define como el
estudio de la forma en la que el lenguaje expresa lo afectivo o lo sentimental del pensamiento,
y él habla del lenguaje como un sistema de medios de expresion a un sistema de simbolos
vocales destinados a comunicar lo que pasa en nosotros, en nuestro pensamiento y distingue
dos tipos de representacion mental, por un lado las ideas que representan la parte intelectual
y por el otro lado los sentimientos. Entonces la Estilistica es una descripcion de los recursos
de los que dispone un hablante para expresar sus afectos, haciendo un recorrido por la
organizacion textual, los procedimientos enunciativos, constituyentes sintacticos,
procedimientos léxicos, hasta llegar a los procedimientos de estilo, ademas para la Estilistica
la intencidn es uno de los factores fundamentales para determinar la eleccién y composicion

de los medios de expresion de un texto.

Para empezar la reflexion acerca de la estilistica es importante traer a colacion la
distincion que hace Bally entre Estilo y Estilistica. Bally afirma que el Estilo es: “un concepto
estético que se centra en los efectos del habla individual y que produce lo artistico como
objetivo de una voluntad creadora.” (Bally cit. Baez 12) En cuanto a la Estilistica dice que
es “el estudio de elementos afectivos centrados en la emocion, el sentimiento, los impulsos,
la voluntad” (Bally cit. Baez 12) Es interesante afiadir que para Bally es la Estilistica la que
se encarga de los aspectos del lado expresivo de la lengua y la Gramatica del lado intelectual.

Todo esto desde un enfoque linglistico.

De tal manera que la Estilistica y Estilo son parte del fendmeno creativo del autor en
el que para expresar una experiencia sensible en el interior o en el exterior del sujeto, el poeta
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adopta estrategias a través de las cuales podra transmitir este sentir al lector, es interesante

como en todo acto perceptivo interviene tanto lo inteligible como lo sensible.

Asi a lo largo de la historia de los estudios Estilisticos cada autor va dando un sesgo
a la teoria y un enfoque diferente desde su formacion académica, por ejemplo Benedetto
Croce ve a la Estilistica como un estudio intuitivo en donde pretende identificar lo estético

en el lenguaje, y para ello distingue cuatro momentos fundamentales:

1. Laimpresion
2. Laexpresion (espiritualidad estética)
3. El sentimiento hedonista; considerar al placer como finalidad del objetivo

4. El sonido como fenémeno fisico (Croce cit. Baez 14-15)

Por su parte, Leo Spitzer considera que la creacion es lo mas importante de una obra literaria,
por lo que sugiere que para llevar a cabo un analisis estilistico dentro de un texto “es necesario
leer tantas veces como sea necesario hasta que ante su vista cobren vigor los detalles
linguisticos significativos donde se puede ver la huella creadora del artista (Spitzer cit. Baez
21) Para Amado Alonso lo sensorial, lo intelectual y lo afectivo son aspectos parciales del
significante y pone de manifiesto la importancia de la intuicion del lector al hacer una
interpretacion o analisis del poema, y explica que la Estilistica es la ciencia que trata de
penetrar en el “conocimiento intimo de una obra literaria a través del estudio de su estilo que
es el que corresponde a una particularidad psiquica” (Baez 229) y afirma que por eso es
necesario estudiar “los elementos afectivos en el lenguaje desde dos puntos; la significacion
y la expresion” (300). Finalmente, Damaso Alonso crea un modelo a través del cual se pueden
identificar las caracteristicas fundamentales del estilo de un autor, ademas de sus medios
expresivos en el habla.
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La lengua, para Damaso Alonso, es algo que se puede moldear, afinar con elementos
creativos para volverla Unica, por esta razon, la Estilistica para €l es una forma de analisis,
un medio para acercarse a una obra literaria mas preocupada por la belleza del lenguaje que
“por los rasgos histdricos o socioldgicos de la obra, es decir, una nueva concepcion estética,
que se preocupa menos de lo personal, lo individual, lo que aisle a una obra de arte y haga
aparecer ante nuestros ojos su unicidad” (Damaso Alonso cit. Cuesta Abad 317), porque
propone estudiar la afectividad expresiva del lenguaje, estudiar el establecimiento del habla

particular correlativa con el habla corriente y analizar la comprension del habla.

En este sentido, “el signo lingiiistico como objeto de la estilistica” de Damaso Alonso
se basa en el analisis del lenguaje poético dentro de una obra literaria. Alonso asegura que el
lenguaje poético esta construido de tal forma que al ser leido cause un efecto en el lector, de
suspenso, de tension, que logre que el receptor se interese mas en la obra. Este modelo se
centra en el estudio de los elementos que se encuentran en una oracién y que determinan la

intencionalidad del texto (Alonso 19-33)

4.1. Analisis Estilistico

Después de este breve recorrido teorico, se abordara el analisis de cuatro poemas del
libro MUsica Solar que serviran como muestra, para inquirir en el estilo del autor. ‘“Para cada
estilo hay una indagacion estilistica Unica, siempre distinta, siempre nueva cuando se pasa de
un estilo a otro [...] la tinica manera de entrar al recinto es un afortunado salto, una intuicion.
Toda intuicidn es querenciosa, es un acto de amor o que supone el amor.” (Alonso. II) Asi

que viene el salto intuitivo para el acercamiento a la poesia de Efrain Bartolome.
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Uno de los poemas a analizar es “Elegia frente al rio” el primero de la segunda parte
titulada El corazon terrestre, desde el titulo se puede notar como el autor retoma un
subgénero lirico que tiene una tradicion poética que viene desde la época clasica, aunque ya
no de la misma manera, puesto que no conserva ni la métrica que en aquella época era el
distico elegiaco, una métrica muy estricta, ni el estilo, pero en cierta forma si una elegia mas
moderna en la que despliega una amplia temética digresiva, pero sin perder de vista la
reflexion en cuanto al valor de las cosas humanas: el amor, el paso del tiempo, la mortalidad
pero sobre todo la inexorabilidad de la muerte. Es curioso como si conserva, en cierta forma,
la métrica de la elegia retomada ya en el Renacimiento, ya que usa, no estricta ni
regularmente, los endecasilabos y los heptasilabos, como se hizo en esa época. EI poema
habla de la muerte y la melancolia, la nostalgia de lo que fue y lo que no fue. Tiene como
tema principal la nostalgia por la muerte del poeta Raul Gardufio, chiapaneco por adopcion,
ya que nacié en la ciudad de México pero vivid en Chiapas desde muy joven y fue ahi donde
desarroll6 su obra, quien después de dejar una huella imborrable en la historia de poesia
chiapaneca, muere a los 35 afios. Bartolomé marca el tiempo y una atmdsfera dentro del
poema a través de la hora: “Las once de la noche/ y el tropico descansa de un feroz combate
contra si/ mismo” (Bartolomé 119) y la sonoridad del ambiente: “canta un sapo en la sombra
que parte en dos la / noche:/ denso muro de grillos (Bartolomé 119) que es precisamente el
elemento que activa la memoria y evoca el recuerdo, el oido es el sentido que sirve de
contacto entre el exterior y el interior; sapos y grillos son animales que abundan cerca de los
rios, esto de alguna manera ya nos ubica en un espacio determinado. En el siguiente verso,
el sujeto lirico se refiere al enunciatario, el objeto de su recuerdo: “Y estoy aqui sin tus libros
a mano” (Bartolome 119), el texto que va dirigido a todo lector, se particulariza y se enfoca

en un solo sujeto, haciéndolo aparecer solo a través de mencionar sus libros, es interesante
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observar la relacion mensaje y oyente; “en el extremo opuesto de la cadena de comunicacion,
la relacion del mensaje textual con el lector no es menos compleja que su relacién con el
autor. Mientras el discurso hablado va dirigido a alguien determinado desde antes por la
situacion dialogal—va dirigido a ti, la segunda persona—un texto escrito va dirigido a un
lector desconocido y potencialmente a todo aquel que sepa leer. Esta universalizacion del
publico es uno de los efectos mas llamativos de la escritura y puede expresarse en términos
de una paradoja. Ya que el discurso ahora esta ligado a un soporte material, se vuelve mas
espiritual en el sentido de que es liberado de la limitacién de la situacion frente-a-frente”.
(Ricoeur 44) En este caso la relacién mensaje del poema y lector esta en accién pero en el
fondo del poema hay otro receptor, se apela a un td especifico que tiene nombre y dentro de
la realidad del poema si existe un frente a frente, se evoca un recuerdo que restaura una
presencia. Los verbos de la primera parte del poema estan en presente: “el espacio de
enunciacion lirico es el que desarrolla esa presencia del yo instantaneo que ejecuta en su
accion (de pensamiento y de creacion en su sentido mas lato) la temporalidad presente
necesaria para rescatarse de ser efimero” (Pozuelo, Teoria del poema. 66) La voz que habla
es un yo, que se instaura en el presente, al igual que todo lo que le rodea: El trépico descansa,
vuelan nocturnas mariposas, hiende la luz, canta un sapo, estoy aqui, oigo pasar el rio, fluye

despacio la memoria:

“...el énfasis, en apariencia contrario, sobre el hablante lirico, quien se
refleja constantemente y equivocadamente en el poema en tanto que se
subraya su vinculo, a veces precario, con el objeto: por eso la mediacion

muchas veces inevitable del tiempo y la memoria. Una actitud que recae
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con frecuencia en un ensimismamiento e incluso en una paraddjica

tendencia al olvido y al silencio” (Ricoeur 42)

En el poema, la soledad y el silencio se ven turbados por los sonidos de la noche y el rio y
activan la memoria, como en una especie de simbiosis. El verso: “te conoci bajo el arbol de
imagenes/ con el que reconstruiste el universo” (Bartolomé 119) introduce el tiempo pasado
para expresar que el encuentro con el poeta que rememora lo tuvo a través de su poesia. El
lamento es un elemento propio de la elegia, estar frente a un acontecimiento irrevocable como
es la muerte, algo o alguien que se fue, una imposibilidad de manipular el tiempo: “pero

sucede que no sera posible decirtelo/ ni oirte/ ni mostrarte mi primer libro.” (Bartolomé 120)
El lamento expresa de forma negativa la pérdida, todo aquello que ya no podra ser:

“...una vez terminado su tiempo—Ia edad—no hay fruto cierto para
el hombre, la elegia intenta, por medio de la memoria y la palabra,
transmutar al hombre muerto en palabra viva que, comunicante con
todos los demas posibles receptores, haga vivir de nuevo al que murid,
lo vivifigue de manera sustancialmente distinta, previendo, asi

también, la extincion de la voz y del ser del propio poeta” (Diez)

El yo lirico, evoca otro recuerdo que a la vez que se refiere a la muerte como tematica
también evoca al subgénero poético que ha elegido que le da forma a su poema: “A orillas
de mi voz, pienso en Manrique: oigo el rio de Tuxpam que un kilémetro abajo se junta/ con
el mar” (Bartolomé 120) Jorge Manrique poeta del siglo XV que escribe una poema largo
del subgénero de la elegia, titulado “Coplas a la muerte de su padre” en el que hace

reflexiones acerca de la muerte y habla de la fama y la fortuna de su padre. Bartolomé
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rememora al poeta del Renacimiento y se equipara con él en cuanto a su sentir con respecto
a la muerte, uno lamenta la muerte del padre, otro la muerte de un poeta que fue su
inspiracion, ademas hace una analogia con una parte del poema de Manrique donde construye
una alegoria de la muerte como un mar al que todo desemboca “Habla la copla tercera del
morir, un mar hacia el que todo confluye, para aniquilarse por completo.” (Reabaudi 459)
Bartolomé, evoca los versos de Manrique “Nuestras vidas son los rios/que van a dar en la
mar,/ que es el morir”’( Manrique cit. Uriarte 459) a proposito de lo que escucha y su
sentimiento ante el recuerdo de la muerte del poeta Raul Gardufio, a quien menciona en uno
de los versos, al aludir el nombre, se completa la imagen y se van uniendo los elementos
antes mencionados al respecto del escritor muerto, el nombre despliega un sinfin de ideas y

significados que se van afiadiendo a la imagen primera.

En cuanto a la métrica se puede identificar que en “Elegia frente al rio”, Efrain
Bartolomé tiende a repetir el uso de los heptasilabos, con una frecuencia de 11 versos de los
39, y los endecasilabos, ocupando 8 de los 39. En menor medida, los alejandrinos y los
tetrasilabos, con una presencia de 4 de 39. Asi mismo, los Unicos versos que no se repiten
son los impares de mas de 14 silabas, como los de 15, de 17 y de 21. Los versos cortos, de 3
y 4 silabas, los utiliza para dar énfasis o para finalizar el poema. Asi que en cierta forma si
construye una elegia en cuanto a una métrica parecida a la del Renacimiento, también en
cuanto a temay estilo. Todo observado en el siguiente analisis de la métrica y el ritmo:

Elegia frente al rio

Las once de la noche

y el trépico descansa de un combate feroz contra si mismo
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Vuelan nocturnas mariposas torpes

Hiende la luz el agua

Canta un sapo en la sombra que parte en dos la noche:

denso muro de grillos
Y estoy aqui

sin tus libros a mano

Oigo pasar el rio

que un kilémetro abajo se junta con el mar

Fluye despacio la memoria:

te conoci bajo el arbol de imagenes

con el que reconstruiste el universo

Pardeaban los sesenta

Se hacia mas confusa la confusion de los dieciséis anos

Adivino la palabra por tu voz

de algun modo
pero sucede que no serd posible decirtelo
ni oirte

ni mostrarte jamas mi primer libro
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A veces

la vida muestra todo su obsceno resplandor
Entonces

el tiempo es una gota congelada

un golpe suave que nos calla un segundo

y fija con extrafio poder la circunstancia

Sucedid hace dos noches

Iba a leer en publico

y alguien dijo tu muerte  de repente

Ahi empez06 todo esto

Sembrada esta en el fondo del oido esta semilla amarga

A orillas de mi voz pienso en Manrique:

oigo el rio de Tuxpam que un kilémetro abajo se junta con el mar

El tropico descansa

Entra Raul Gardufio al pensamiento

Adviene la palabra
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Muerde el tiempo:
las once de la noche

para siempre.

El siguiente poema a analizar pertenece a la parte 11l Comunion de los silencios, titulado
“Nacimiento del potro” (Bartolomé, 145p) el poema nos habla del surgimiento repentino del
deseo como una respuesta sexual ante algun estimulo, Efrain lo compara con un potro, el
caballo es un simbolo del impetu de la sexualidad masculina, que viene desde la imagen
mitoldgica del centauro, mitad hombre y mitad caballo: “Los centauros eran mitad hombres,
mitad caballos, y muy sabios. Su peor defecto era que tenian la costumbre de emborracharse
en las bodas y romper y ponerse a romper todos los muebles” (Graves 63), la parte superior,
racional y la parte inferior instintiva, en la mitologia griega que los centauros mas primitivos
se les adjudicaba un ferviente culto a Baco, por eso se les identifica con los placeres del vino
y la lujuria. Los adjetivos que usa el poeta para describir al potro son: negro, ancho,
impaciente y sudoroso. El primer adjetivo negro nos indica oscuridad que muchas veces se
identifica con lo malvado, con ese lado desconocido y oculto, lo ominoso, el adjetivo ancho,
a la vez que denota tamafo también haria referencia a la cantidad, el potro del deseo, ancho
como una gran cantidad de deseo, ademas en el sentido del psicoanalisis, se podria decir que
el miembro viril se ensancha en respuesta del deseo sexual; impaciente que quiere decir que
no tiene entereza, que tiene grandes deseos de que suceda algo, asi que también tiene que ver
con el tiempo en tanto que espera; sudoroso es el ultimo adjetivo que describe los atributos

del potro del deseo, el exceso de sudor presupone mayor movilidad en el cuerpo y una subida
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de temperatura, el verbo que acomparfia a esa oracion es viene que se encuentra en un solo
verso, con el cual termina la sentencia, pareciera que ese potro viene con mucho brio y con
un objetivo. Rompe, avanza, son otras de las acciones del potro: “En sus ojos se encabrita
el fulgor:/ un potro mas salvaje” (Bartolomé 145). En esta llegada inminente, hay una
transformacion, un reconocimiento del potro que nace y el potro que avanza y llega que es
uno mas salvaje, con més fuerza y sin control, que solo atiende a su instinto. Encuentro y
deseo se hacen presentes, uno provoca al otro y viceversa, el primer mecanismo del encuentro
es la mirada: “Primero es la mirada lento rio” (Bartolomé 145), que es la fijacion en el
objeto del deseo, la insinuacién, se tiende un puente, versos mas abajo: “Otra vez la mirada”
(Bartolome 145), la reiteracién se convierte en comunicacion, en la aceptacién y la apertura
de la puerta. En el siguiente verso, a través de la metafora se expresa la contundencia del
suceso y se delata el sucumbir ante el instinto: “Me hundi en aguas donde peces terribles
esperaban.” (Bartolomé 145) El poema termina con un tono reflexivo y moral en el que “La
tentacion es la fruta mas limpia” (Bartolomé 145) que se compara con un demonio. En cuanto
a la métrica, volvemos a encontrar la misma tendencia hacia el endecasilabo, ocupando una
tercera parte de los 24 versos. Los heptasilabos, en cambio, s6lo ocupan una octava parte,
igual que los alejandrinos. Y, a diferencia del poema anterior, aqui los versos cortos de 2 y 3
silabas son utilizados para construir verbos de movimiento como «viene» 0 «avanza».
Basado en el siguiente andlisis de la métrica y el ritmo:

Nacimiento del potro
El potro negro del deseo
Ancho Impaciente  Sudoroso

viene
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Sus cascos firmes quiebran la hojarasca
La hierba tierna tiembla y se marchita

con la caricia humeante de sus belfos

Rompe el follaje

Avanza

En sus ojos se encabrita el fulgor:

un potro mas salvaje.

*

Primero es lamirada  lento rio
Superficie pulida sobre aguas turbulentas

que arrastran ramas troncos flores ahogadas lodo

La Luna pez brillante sobre la calle larga

Otra vez la mirada

Me hundi en aguas donde peces terribles esperaban.

La tentacion es la fruta mas limpia

Despierta como la piel de las adolescentes

Enloquecida como un angel loco

Como un demonio que se rie y se burla
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y se pone a llorar de pronto con las manos en llamas
y se rebela y grita
mientras el eco de su carcajada
resuena y marca el tiempo el tiempo el tiempo.
El siguiente poema se titula “La sombra” también pertenece a los poemas que conforman la
parte I11 Comunion de los silencios, en él se recrea el ambiente interior del enamoramiento a
proposito de una escena provinciana del exterior:

“Los suefos y las ensofiaciones, los ensuefios y las ilusiones, los

recuerdos y la rememoracion son otros tantos indices de la necesidad

de poner en femenino todo lo que hay de envolvente y de dulce mas alla

de las designaciones demasiado simplemente masculinas de nuestros

estados del alma.” (Bachelard 49)
Una escena en la mafiana donde pasean las muchachas detona el recuerdo de la amada y la
sensacion del enamoramiento: “La mafana/ La niebla en los jardines/ el aire y su letargo/ Un
desvelado sol avanza” (Bartolomé 49) en estos versos recrea un ambiente luminoso y lento,
las muchachas pasean abrigadas y pareciera una escena provinciana o de campo. El yo lirico
observa y a través de la imagen de las muchachas encuentra el pretexto para recordar a la
amada: “En ellas te adivino/ Mis ojos son velados por una transparencia/ que me hace bueno
suave” como si el amor lo acendrara, lo purificara para fundirse con el ambiente transparente
en materia y en esencia. La emocion va en crescendo como un murmullo que se vuelve canto,
la musica surge del silencio y el silencio siempre es parte de la musica, sin el silencio la
mausica no existiria, como le expresa en el verso: “Una alegria animal crece en mi pecho”
(Bartolome 149) oracion en la cual podemos inferir, gracias al contexto, a esas relaciones

sintacticas que la palabra animal toma la significacion de inocente, espontaneo, sincero,
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puro, natural: “Las muchachas se van:/ florecera mi sombra por el resto del dia” (Bartolomé
150) Aunque el pretexto para la evocacion de la imagen de la amada desaparezca, el yo lirico
se ha transfigurado, su sentir permanece en su sombra como una duplicacién de si mismo,
otro yo més ligero y feliz. EI poema termina con unas frases introspectivas: “He hallado un
lugar cerca del prado seco y he cerrado/ los 0jos:/ Como si deseara mirar con luz interna/ la
forma en que se agita mi corazon desnudo” (Bartolomé 150) Ir hacia el interior de si mismo
es ir hacia el encuentro de las sensaciones mas honestas y deleitarse con la alegria de lo
simple. En cuanto a la métrica y al ritmo se puede comentar que en «La sombra, la aparicion
de los endecasilabos disminuye a 1 de 20 y los heptasilabos predominan, con una frecuencia
de 8 de 20, seguidos por los alejandrinos, con una aparicion de 4 de 14, y los dodecasilabos,
ocupando 3 de 20 versos. El resto de los metros no se repiten y el Gnico verso corto, de 4
silabas, es utilizado para introducir al poema.

La sombra

La mafana

La niebla en los jardines

El aire y su letargo

Un desvelado sol avanza lentamente

En los patios pasean muchachas abrigadas

Hay un tierno vapor en sus sonrisas blancas
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En ellas te adivino

Mis ojos son velados por una trnasparencia

que me hace bueno  suave

La tibieza me envuelve

Una alegria animal crece en mi pecho

Se dilata més alla de los ojos

Ancha como la niebla
(respiracion del dia)

inunda el patio  los arboles el aire

Las muchachas se van:

florecera mi sombra por el resto del dia.

*

He hallado un lugar cerca del prado seco y he cerrado los ojos:

como si deseara mirar con luz interna

la forma en que se agita mi corazon desnudo.

El Gltimo poema a analizar es el titulado “Canto en voz baja” (Bartolomé, 153) de la parte
I11 Comunion de los silencios, es un poema amoroso, un canto a la amada y a su hermosura,

tiene un epigrafe de Francisco de Quevedo, el verso “Triunfara del olvido tu hermosura” el
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cual hace referencia al poeta como eternizador, a pesar de la inexorable muerte, del paso de
los afios, gracias a la palabra, se sustrae del olvido la hermosura de la amada; la palabra, el
discurso haré que trascienda a pesar del tiempo implacable:

“La poesia lirica convierte los estados de hechos, la realidades, los

objetos e incluso a las personas que en ella se convocan como

presencias actuales. La funcion primordial de su esquema enunciativo

y de los rasgos que por él se vehiculan es otorgar a la comunicacion una

dimension de presente.”(Pozuelo 58-59)
La palabra actualiza lo que resguarda en el discurso, cada vez que el lector se acerca al poema
evoca y revive cada cosa descrita. Bartolomé elige tal epigrafe porque en su poema pretende
hacer trascender la hermosura de su amada a través del tiempo pero también dar testimonio
de ella y de su propio goce. El poema inicia con un verso a modo de dedicatoria: “Este es un
canto parati” (153)y en los siguientes versos describe el tono del canto con comparaciones:
“Entero como el aire que pasa y acaricia las flores del/ durazno” (153) y empieza a hacer una
enumeracion de las bellezas de la amada, valiéndose de la metéfora y de la comparacion:
“Este es el canto de tu cabello largo como la tarde/Arroyo donde el sol se
sumerge”(Bartolomé 153) Cada evocacion es acompafiada de una metéafora a la que le sigue
otra: “Una metafora, en efecto, llama a otra y cada una permanece viva al conservar su poder
para evocar a toda la red.” (Ricoeur 77) El primer elemento en el recorrido es el cabello, que
en el universo femenino es simbolo de sensualidad; en el verso “Arena fina entre mis dedos”
(Bartolome 153) podemos ver la importancia del contacto, el poeta evidencia que hace esa
enumeracion porque son confines conocidos y gozados por él; el siguiente elemento
mencionado es la mirada: “Este es el canto de tu mirada que hace danzar los /arboles”

(Bartolomé 153), existe una amplia tradicion poética al respecto, la mirada en la poesia es un
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recurso recurrente, es el primer contacto amoroso. El recorrido sigue y va hacia los labios y
la lengua, partes muy sensuales para mencionar el cuerpo pero también hacer alusion al beso:
“Canto tus labios que tienen el grosor de la dicha”(153) “Canto tu lengua frutal”(153) El
poeta es como un viajero que va describiendo la geografia ya explorada de la tierra amada,
para hacer una especie de bitcora del camino. Va al talle, después a la cadera: “Canto tu
grupa tensa de potranca” (154) y la equipara con una potranca, hecho que le da los atributos
de fortaleza y vigor. El poema va aludiendo al deseo sexual a medida que avanza el recorrido,
a la vez que es un andar en la geografia es tener contacto con ella: “Tus nalgas pesan en mis
muslos con la densidad de la/ tibieza”(155) En este verso a la vez que se menciona la parte
del cuerpo, se genera una ubicacion con respecto al sujeto lirico que presupone el acto sexual
de una manera muy sutil. La conquista de la comarca amorosa avanza por las rodillas, los
muslos, los pies y después vuelve hacia el pecho: “Canto tus pechos que se levantan de la
blancura total” (155) “Canto tus pezones”(155) Como el cuerpo tiene su propio ordenamiento
la mencion de las partes, ese recorrido mereoldgico supone un orden, asi que el lector a la
vez que va siguiendo al yo lirico, adivina lo que sigue, en este caso, el recorrido es
desordenado, va de abajo hacia arriba y viceversa, lo que da viveza al movimiento que evoca.
Los Gltimos versos son concluyentes y de cierre para no hacer un recorrido exhaustivo el
poeta culmina: “Este es en fin el rio que gota a gota te construyo/ He querido cantar sobre
el papel como sobre tu cuerpo” Con las palabras y a través del recorrido geografico,
Bartolomé, a la vez que describe la geografia amorosa también describe el acto amoroso,
vuelca su sentir y su deseo sexual y como hiciera el amor con la amada, al terminar el poema
queda rendido: “He quedado rendido/Lacio y fatigado como los dias después del temporal”
(155) Y termina refiriéndose en segunda persona a la amada, haciéndole una peticion:

“Déjame descansar junto a tu cuerpo/sobre tu vientre/ Arropame.” (156).
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En cuanto a la forma podemos notar la repeticion de la palabra canto en el inicio casi de cada
verso lo que recuerda al subgénero lirico de la oda en la que se usa un tono elevado para
abordar una tematica religiosa, amorosa o filosofica. Hace uso de la anafora para darle fuerza
al poema, para evocar la estructura de la oda y también para introducir cada parte del cuerpo
mencionada. En cuanto a la métrica y al ritmo. Finalmente, en “Canto en voz baja”, utiliza
metros que van desde el trisilabo hasta los versos de 23 y 24 silabas. Este poema es interesante
porque maneja 20 construcciones versales que se mantienen consectuvimente desde los de 3
silabas hasta los de 20, omitiendo la aparicion de versos de 21 y 22 silabas, y rematando con
versos muy largos de 23 y 24 silabas. Entre la métrica mas utilizada estan los tridecasilabos
y los hexadecasilabos, con una frecuencia de 7 de 62 versos, seguidos por los endecasilabos
con 6 versos y los heptasilabos, dodecasilabos, heptadecasilabos y octadecasilabos, con 5
versos cada uno. Una vez mas, finaliza el poema con versos cortos.

Podemos darnos cuenta, entonces, que la poesia de Efrain Bartolomé tiende a la
utilizacion de versos largos, llegando a aparecer medidas de hasta 24 silabas, y contrasta con
versos muy cortos, generalmente para marcar un énfasis o cerrar el poema, con versos que
rondan entre las 2 y las 4 silabas. De igual manera, dependiendo el poema puede variar la
unidad métrica méas frecuente, sin embargo, los metros mas empleados por el poeta en los
poemas analizados fueron los endecasilabos y los heptasilabos.

Canto en voz baja

Triunfara del olvido tu hermosura
Francisco de Quevedo

Este es un canto para ti
Entero como el aire que pasa y acaricia las flores del durazno
Feliz como una noche total
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Dulce como los nifios que se enamoran de su maestra

y no saben decir donde les duele y lloran

Este es el canto de tu cabello largo como la tarde
Arroyo donde el sol se sumerge

Agua donde mis dedos arden como peces

Red que sale del mar cargada de colores

Arena fina entre mis manos

Este es el canto de tu mirada que hace danzar los arboles
Que hace hermosos a los perros y al aire triste de la ciudad

y a la ciudad y sus muertes innumerables

Canto tu mirada  refugio de la luz

casa del dia  como quien canta las pozas bajo la espesura de los bosques

Canto la frescura y el brillo

la calma y la tentacion del hundimiento
Este es un rio que de golpe avanza
y se transforma en viento sobre los pastizales

y se hace luz sobre el espacio azul

Canto tus labios que tienen el grosor de la dicha
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y se encienden como minimos astros

en el instante en que losroza  levisima el ala del deseo

Canto tu lengua frutal
que deja reposar su tacto sobre los labios rojos
que se posa en los dientes y los envuelve y acaricia y enloguece
y los hace morder
raiz oscura

la pulpa del deseo

Canto tu talle besado por el dia

Luminoso tobogéan que va de la razén hasta el delirio

Canto tu grupa tensa de potranca

Viva como el trino de todos los pajaros del mundo

Tus ancas plenas como sandias

jugosas y mordibles como manzanas madurisimas bajo el ocio del sol
Nido de mis manos hechas palomas tibias

Libro en que se lee la historia verdadera del hombre

De los hombres

Tus nalgas pesan en mis muslos con la densidad de la tibieza
Se mueven con un sentido exacto de la rotacion

Duermen junto a mi por el tiempo necesario
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Y no se sacian nunca

Y no me sacian nunca

Canto tus rodillas vivas  relucientes
Tus muslos tersos y fragantes como el interior de un mango
Tus pies tibios y dulces  suaves y delicados

amororsos Yy tiernos como la mirada del huérfano

Canto tus pechos que se levantan de la blancura total
Tus pechos y su redondez total

Tus pechos y su aureola perfectisima

impresionable como la planta sensitiva al soplo

al toque minimo

Canto tus pezones

Canto al color de tus pezones

Canto al color de tabaco en tus pezones

Estees enfin el rio que gota a gota te construyo

He querido cantar sobre el papel como sobre tu cuerpo

He quedado rendido
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Lacio y fatigado como los dias después del temporal

Déjame descansar junto a tu cuerpo

Sobre tu vientre

Arrépame.

Efrain Bartolomé dialoga con la tradicion en este poema de diversa maneras, lo hace
retomando el subgénero literario de la oda, lo hace en cuento a la forma y la estructura del
poema a modo de canto, también usa la intertextualidad en la temética aludiendo al Cantar
de los cantares como texto sagrado y fundamental en la literatura y en la cultura. Ademas en
el estilo, que conserva en varios de sus poemas, que tienen el carécter y el tono de la égloga,
subgénero lirico en el que se trata el tema amoroso en un ambiente idealizado, lleno de
belleza, lo cual logra construyendo sus metéaforas siempre con elementos de la naturaleza. En
la égloga se recrea un ambiente paradisiaco donde el pastor (yo lirico) cuenta acerca del amor
realizando un monologo o un dialogo, el a poesia de Efrain Bartolomé se genera el mondlogo
y el didlogo en donde casi siempre el interlocutor es aquel o aquella a quien va dirigido el
poema lo que le da un caracter intimista. En la égloga como en la poesia de Bartolomé tiene
gran importancia la musica.

Podriamos decir entonces que el estilo que tiene el poemario de Musica Solar es un
estilo clasico moderno, si cabe ese adjetivo, ya que va de la elegia a la oda y a la égloga de
una manera libre, nada canonica ni estricta, mas bien en una forma espontanea y natural, a la

vez que hace un homenaje a los subgéneros de la lirica clasica se desenvuelve comodo en su
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propio estilo ya que es su tono interior, el de un habitante de la naturaleza y el amor, de un
poeta fiel a su oficio, honesto con sus sentimientos y sus reflexiones al respecto de las
cuestiones humanas. Para algunos tedricos, la carga de lo afectivo, lo sensorial se encuentra
en el significado.

Es interesante como Efrain Bartolomé hace un uso magistral de los recursos retoricos
y las isotopias seméanticas aunque no solo eso es lo que hace la magia, su manejo de la
expresion sensible llega mucho mas alla, ya que a través de la estructura endecasilaba de sus
versos, logra un ritmo que conecta con la emocion que expresan las palabras, es relevante
como el tono y la sonoridad forman parte de este estilo que lo caracteriza ya que en sus
poemas logra hacer surgir las onomatopeyas de las emociones, de los sucesos, puede
reproducir el sonido de la tristeza, el sonido de la soledad, la agitacion, el sonido del

movimiento del deseo que se arremolina dentro.
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CONCLUSIONES

En esta investigacion, respecto a Efrain Bartolomé, se pueden apreciar los siguientes
aspectos: El autor forma parte de una cosmovision elemental para las bellas artes que es la
poesia, su importancia radica en el profesionalismo y seriedad que tiene al abordar los temas
que escoge. Es un poeta que debe leerse con cuidado, leerlo en un todo y no por segmentos,
descubrir cual es su arte poética, muy independiente del verso suelto que pueda presentarse
en alguna hoja o pagina; al hacerlo de esta manera, al abordarlo desde varios angulos y con
varios trabajos de su obra, el estudioso (o lector) comprende la posicidn del escritor, aprecia
su propuesta y puede degustar de una manera mas cercana su estilo particular, ese estilo
pulido que al detenerse frente a él se aprecia como aborda el estilo clasico del verso, incluso
en lo tematico, deja ver su influencia romantica y modernista, para después adaptarlo a la
época actual (su época), aquella donde vive, se desenvuelve y que forma parte de su

inspiracion poética.

El estilo estd muy apegado al subgénero de la de la égloga: el ambiente amoroso y la
naturaleza, la vida en el campo, la provincia, que en este caso gira alrededor de la selva
(Chiapas es selva, fauna, rios, flora...). Por otro lado, en varios poemas retoma el estilo de
la Elegia, donde el tema melancélico y de la afioranza son recurrentes, al igual que las
reflexiones hacia las cuestiones humanas y la naturaleza, la muerte, la vida, el pasado,
etcétera; precisamente con estos recursos se adentra de forma particular al tema de lo
amoroso, podemos ver que el aspecto del deseo es muy persistente, aquello que rodea a la
musa, muchas veces representada por una mujer o incluso por la naturaleza misma (madre

selva). Efrain Bartolomé es un poeta contundente, la importancia de estudiarlo, de concentrar
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un analisis en su obra es debido a la forma en que aborda los temas y cémo es fiel a lo que
surge de su sentimiento que expresa con maestria en las artes de la poesia y tiene su propia
poética, que manifiesta de manera honesta y pasional; en €l puede reconocerse la influencia
historica del pasado, presente e incluso presentir los sesgos del futuro de la poesia mexicana,
su forma de abordarla con el estilo purista y clasico del cuidado de sus versos; no es un
“rompedor” de formas, ni un “reformista del verso”, mas bien es un poeta de reflexion, de
entrega a su trabajo, como un alfarero o un tejedor del telar, quien aprecia las minimas cosas
de aquello que ve, y que para él es la vida; un narrador de los detalles de su entorno, en donde

siempre esta la naturaleza salvaje como recurso para acercarse a las pasiones.

La poesia chiapaneca como tal tiene apenas cien afios de reconocerse de manera
escrita, al igual que su geografia recondita olvidada durante siglos por sus gobernantes por
la poca importancia a la riqueza de la region y a la gente que la habita. Los indigenas y las
diferentes etnias del Estado sugieren un olvido, ya que la escritura por lo general era
centralizada, su nacleo debia estar en el centro del pais; los poetas chiapanecos se han
distinguido por esa preocupacion hacia la cultura indigena, hacia el cuidado y deterioro de la
naturaleza del sur, de la cultura mesoamericana y pareciera un tipo de escritura costumbrista
gue muy pocas veces ha llamado la atencion de la centralizacion literaria. Algunos nombres
son reconocidos y que tuvieron mucho que aportar, reconocidos en Latinoamérica y el mundo
son Rosario Castellanos, Jaime Sabines, Juan Bafiuelos, Balam Rodrigo y el poeta actual
que representa la poesia chiapaneca, con sus tradiciones. Efrain Bartolomé, quien se dedica
a desarrollar esta tradicion literaria que otros antes ya que él tuvieron las mismas
preocupaciones, e incluso miraron los mismos paisajes, esto parece ser muy importante para

la tematica del poeta. La poesia chiapaneca y los poetas de Chiapas parecen ser dos cosas
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distintas; actualmente es dificil encasillar como poesia chiapaneca a un autor de aquel
tropico; un ejemplo es Juan Carlos Bautista, un muy dotado y con excelentes recursos

poéticos, que sin embargo se aleja del camino “tradicional” del poeta chiapaneco.

El poemario Musica Solar esta compuesto de cuatro partes, la primera titulada Musica
solar contiene un solo poema largo de corte erético y amoroso, cuando el hombre ama se
asemeja a los dioses, su masculinidad es solar a modo de las mitologias antiguas, el amor y
el deseo son una musica interior que viene de los astros. En la segunda parte titulada Corazon
terrestre, el hombre se torna humano cuando las emociones que le quebrantan el corazén lo
devuelven a la tierra. EI hombre no esta completo, siempre hay algo que le falta y deja de ser
un dios. La poesia que sale de él es de dolor, es una masica flnebre, por eso tiene un tono
elegiaco, se enfrenta con la muerte, vive el desdoblamiento del suefio y la extrafieza de ser
otro, rememora el encuentro amoroso y se llena de nostalgia, la expresion de la ausencia de
la amada es una elegia también, en los momentos de soledad hay introspeccién, un encuentro
consigo mismo.

El yo lirico llega a una reflexion profunda al respecto del paso del tiempo y de como
el hombre deteriora su entorno. Se enfrenta al reconocimiento de la transformacion de los
lugares cuando la amada se ausenta, describe la geografia que habita en una alegoria con el
tiempo y las emociones siempre con la viveza de la selva y rodeado de la Naturaleza. En esta
parte el poeta incluye un poema dedicado a Heberto Padilla, sin evidenciar una postura
politica, se solidariza con la libertad de expresion de los intelectuales. La tercera parte
Comunion de los silencios es de caracter mas intimo habla del deseo sexual, la energia sexual
y la creatividad, el reposo después del acto amoroso y la alegria de lo simple. Canta a la

belleza de cuerpo haciendo un recorrido por la geografia de la amada y en ese encuentro se
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reconoce a si mismo. Por ultimo en la cuarta parte titulada Las mafianas negras el yo lirico
tiene un enfrentamiento con la soledad, la ausencia y reflexiona sobre el quehacer del poeta
y lainspiracion. En todo este universo se despliega la cosmovision del poeta como un mundo
que se origina en la naturaleza, en el amor y en la dualidad cosmogdnica. Tiene un estilo que
va de lo oscuro y triste a lo luminoso, el canto y la alegria del amor, es decir juega con la
elegia y la égloga que retoma de manera magistral de la lirica clasica.

La poesia de Efrain Bartolomé retoma la posmodernidad de la poesia naturalista, del
encanto del hombre por su entorno natural, con una responsabilidad implicita de hablar por
aquellos ignorados o aquellos que no pueden dialogar, pero que comunican, que son parte de

la vida y, por ende, de la poesia.
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ANEXO

1
Quién dicta

Que venenosa voz sube a la pluma

Que torpe amargo amor rasga mis parpados
con un cuchillo rojo
Las palabras descienden

Que el corazon no se deshaga entre los
dedos

Que los 0jos no rueden

Ha despertado la sucia soledad rostro de palo
Me destroza a mordiscos la impura lengua enferma.

(Bartolomé 159)
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Ferrocarril nocturno
El tren
y su ronquido de insecto colosal
emergiendo del vientre bermelldn de la montafia
Mas alla de la bruma pasan pueblos fantasmas
Pasan destellos igneos
Pasa el aire lamiendo los cristales

sin atreverse a entrar

De pronto
Surge un ciego rumor de viento enfermo
en la raiz profunda de la noche
Cruje entonces el tren
Se hace un insecto minimo
a tientas

avanzando

Asi mi cuerpo ahora
Asi la soledad que me rodea
Sin atreverse a entrar

(Bartolomé 132)
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3
El ocaso
¢Va cayendo la sombra desde los precipicios

O crece desde el jade profundo de las aguas?

(Irrealidad de Chicoasén)
Atardecer vencido
(Células incansables de la noche)
Ante la tibia pupila de la niebla se evapora la luz
Sucesivos perfiles de la sierra se evaporan también
Agua roca cielo: indigo verdinegro agrio
violeta o gris

La serrania cercena la opacidad inmovil del Grijalva
Todo esté a punto de borrarse
Sélo la luna es real

Yy Su oro triste.

(Bartolomé 136)
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Una carta

Desde las pozas, nacimiento del rio Sabinal, en Tuxtla

Del esmeralda hacia el azul turquesa
la transparencia nada
con un braceo de cristal

Todo es tan fragil

estoy bajo un sabino de dos siglos

que derrama raices y ramajes

El agua es lenta como la memoria:
Hermoso Sabinal de lavanderas

lavando el sol bajo las horas de agua

Sin hablar
Caminamos

Entramos como a un tanel de silencio

El rio nace aqui
Donde no existe el ruido

Y nada existe sino la masica del agua
En el fondo del rio hay hojas secas

troncos que se deshacen

fina arena
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Por las breves cascadas caen imagenes antiguas

¢Asi era, Sabines, tu viejo Sabinal?
¢Asi corria, limpido, inocente, por el centro de Tuxtla,

con este azul, con esta transparencia de esmeraldas?

Porque de esto ya no queda nada:
Agua sucia tan sélo y botellas que brillan

turbiamente

Cada dia, Sabines, como todos nosotros
el Sabinal se acaba
Olvida su inocencia

La deja atrds, como las viboras la piel que ya no sirve

El rio Sabinal es un punzon atravesando imégenes

Hoy conoci un Sabino de dos siglos
Conoci el Sabinal
Pensé en ustedes
Los nifios que nadaron en la Poza del Cura
Los que miraron lavanderas lavando el sol

Los que ahora envejecen como el rio

Y pensé en mi
En los kilébmetros que hubo que recorrer
para mirar cOmo era

el Sabinal volando entre bejucos bajo las horas



de agua
Por el lecho del rio  a contra correinte
viene un rumor de vidrios rotos
Llega el sonido filoso de las latas
(por el lecho del rio:

¢de dénde salio el nombre si el rio nunca duerme?)

Ahora pienso en los otros  los que vienen

¢ Qué habran de hacer los otros?

¢ Qué habran de hacer?

si el rio empieza aqui

y aqui termina?

(Bartolomé 127-129)
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La piedra frente al mar

Para Heberto Padilla

Dichoso el arbol que es apenas sensitivo

y mas la piedra dura porque ésa ya no siente.

1
Voraz encono en que relumbra el mar
Dia como un cuchillo luminoso
Luz sin tiempo

El palpitante masculo tendido bajo el metal del sol

La enorme piedra frente al mar desierto

como un ojo de sombra.

2

De la tierra que toca la sombra con sus alas
la podredumbre nace

Fuego sobre los hombros de la piedra

En sus ojos vacios un infierno de sal.

3

La arena mira el lento transcurrir de las aguas del

Rubén Dario

mar hacia la piedra

En la montafia  atras crecen los arboles
El pajaro es méas canto y menos vida

Arriba hay otro mar:
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espejo fijo:

en su pupila estalla la locura.

4

El sol a punto de caer y ahogarse

El mar delira
Se rompe en llamas el desierto liquido:
la ciega piedra

en calma.

5
El sol ahogado ya
En el instante previo al total suefio
lo sé todo:

¢Cémo podria durar més que la piedra?
De mi no quedaré sino esta humana voz:
luz palpable

que el tiempo no erosiona.

(Bartolomé 140-142)
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Coloquio con la gran madre
Trazos sobre la Tierra una inscripcion con cal
y le pregunto cosas
--Madre—Ile digo—ahora que nadie puede oirnos

escuchame y respondeme

Estoy solo y acaricio en mi boca
estas preguntas lisas como piedras de rio
Las pronuncio en voz alta como si fueran algo mas
que dudas
como si fueran diamantes o zafiros o rubies enormes
o esmeraldas magnificas brillando contra el sol
--¢ Qué soy?
¢Cual es mi origen?
¢Por qué si me gesté en tu vientre me lanzaste a
La Nada?
¢ Cual mi destino?
Y tl me miras y me das lecciones:
en la piedra en el arbol en el molusco y en el pez
en la concha marina y en los petrificados huesos
del gliptodonte y del mamut
en las estampas de aves y mamiferos
que las piedras guardaron
y han tenido en tu vientre nichos de Eternidad.
Y te huelo te toco te miro responder te saboreo
Y 0igo tu voz que nadie puede oir

sino la oreja del alma:
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--Vienes de mi
Te pari con ayuda de las Edades
Eres parte de mi

Y volveras a mi

: soy tu Destino.

Aprende
mientras tanto:
Mio es el Misterio: tuyo el conocimiento
Mia es la Eternidad tuyo el tiempo
Mios los cambios lentos del paisaje
pero también la tumba y la catastrofe
Mios los cataclismos y el Desastre
El beso de las aguas las caricias del aire
Y el abrazo violento del Viento y su abrasion
Las venas transparentes de los rios
el musgo y el desierto
la sima y la montafia
el géiser y e volcan
la cavernay el cristal
el ambar y | mina
y la falda de selva que me cubre
y la roca que altera la paciencia del Tiempo
y hace reir a la Eternidad
Tuyos los cambios repentinos
Las preguntas
Y el riesgo
Y mi alma lo sabe:

generaciones van generaciones vienen
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y nuestra Santa Madre nunca es la misma
porque los ojos de las generaciones nunca han sido los
mismos
aunque una generacion y otra generacion y otra
generacion
no sean otra cosa
sino invisibles capas de la hojarasca humana
hermosamente ardidas: limpiamente apagadas:
ferozmente oprimidas
entre las duras capas de la Tierra
Y me atrevo a decir
Con una voz maés baja que el silencio:
--Soy tu creacién més alta
He nacido en tu seno
En tu fecundo vientre donde se acuna el mar
donde palpita el vientre menor de la semilla
Me como la brillante verdura de las eras
Devoro a mis hermanos
Me alimento de carne y maravilla
Pero
siempre lo supe
una vez y otra vez y otra vez
he de tornar al polvo original
para nacer de nuevo frente al rostro del sol
hasta que el sol se enfrie
y se encienda en el cielo
temblorosa de estrellas

otra Interrogacién. (Bartolomé 463-466)
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Canto en voz baja

“Triunfara del olvido tu hermosura”

Este es un canto para ti

Entero como el aire que pasa y acaricia las flores del durazno

Feliz como una noche total
Dulce como los nifios que se enamoran de su maestra

y no saben decir donde les duele y lloran

Este es el canto de tu cabello largo como la tarde
Arroyo donde el sol se sumerge

Agua donde mis dedos arden como peces

Red que sale del mar cargada de colores

Arena fina entre mis manos

Este es el canto de tu mirada que hace danzar los arboles
Que hace hermosos a los perros y al aire triste de la ciudad

y a la ciudad y sus muertes innumerables

Canto a tu mirada Refugio de la luz

casa del dia como quien canta las pozas bajo la espesura
de los bosques

Canto la frescura y el brillo

la calma y la tentacion del hundimiento

Francisco de Quevedo
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Este es un rio que de golpe avanza
y se transforma en viento sobre los pastizales

y se hace luz sobre el espacio azul.

Canto tus labios que tienen el grosor de la dicha
y se encienden como minimos astros

en el instante en que los roza levisima el ala del deseo

Canto tu lengua frutal

que deja reposar su tacto sobre los labios rojos

que se posa en los dientes y los envuelve y acaricia y enloguece
y los hace morder

raiz oscura

la pulpa del deseo

Canto tu talle besado por el dia

Luminoso tobogéan que va de la razon hasta el delirio

Canto tu grupa tensa de potranca

Viva como el trino de todos los pajaros del mundo
Tus ancas plenas como sandias

jugosas y mordibles como manzanas madurisimas bajo
el ocio del sol

Nido de mis manos hechas palomas tibias

Libro en que se lee la historia verdadera del hombre

De los hombres
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Tus nalgas pesan en mis muslos con la densidad de la tibieza
Se mueven con un sentido exacto de rotacion

Duermen junto a mi por el tiempo necesario

Y no se sacian nunca

Y no me sacian nunca

Canto tus rodillas vivas relucientes
Tus muslos tersos y fragantes como el interior de un mango
Tus pies tibios y dulces suaves y delicados

amorosos Yy tiernos como la mirada del huérfano

Canto tus pechos que se levantan de la blancura total
Tus pechos y su redondez total

Tus pechos y su aureola perfectisima

impresionable como la planta sensitiva al soplo al toque
minimo

Canto tus pezones

Canto el color de tus pezones

Canto el color de tabaco en tus pezones
Este es en fin el rio que gota a gota te construyo
He querido cantar sobre el papel como sobre tu cuerpo

He quedado rendido

Lacio y fatigado como los dias después del temporal
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Déjame descansar junto a tu cuerpo

Sobre tu vientre
Arropame.

(Bartolome 153-156)
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