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1. Planteamiento del problema.

En los dltimos afos la asistencia y participacion a ev entos artisticos y culturales por parte de la sociedad ha ido disminuyendo, La ENCCUM ! realizada por primera vez
en el 2012 con el fin de conocer los gastos realizados por los hogares para la adquisicion de los servicios y productos cultu rales nos muestra con qué frecuencia las

personas en México asisten y/o participan en dichas actividades.

Claramente hoy en dia la sociedad destina una pequefia parte de sus recursos y muy poco de su tiempo e interés a estos eventos a causa de distintos factores,
entre ello s, el avance de la tecnologia, las nuevas formas de aprendizaje y ensefianza que actualmente se transmiten, cada una de ellas se ha ido modificando de acuerdo

a las necesidades actuales trayendo consigo un mundo globalizado.

oOLa presencia de Ihdogiasdalainfantcidn gla comunicacion en la sociedad y en el sistema educativo es un dato innegable en los ultimos afio S. Su
impacto ha provocado una suerte de revolucidén en la economia, la politica, la sociedad y la cultura, que transformo6 profundam ente las formas de producir riqueza, de
interactuar social mente, de definir | as identidades y(Dwsllp20®Wducir y hacer circular el conoci mi en:
Hoy en dia no se puede vivir solo del pasado hay que vivir a la va nguardia y siendo participes del futuro, evidentemente la arquitectura debe evolucionar a la par de
las exigencias de una sociedad, esta debe pretender mas alla de cumplir con una funcién o uso determinados, buscando provocar nuevas emociones siendo la
arg uitectura misma arte puro. Muchos de los edificios en los que hasta el dia de hoy se llevan a cabo exposiciones o representac iones de arte siguen cumpliendo con el
paradigma con el que se ha venido disefiando, siendo solo espacios forrados con materiales en tendencia sin ningun fin al usuario para incitarlo a conocer nuevas

formas de ver y vivir el espacio.

Haciendo mencion de uno de los parrafos del libro El futuro de la arquitectura en 100 edificios escrito por el arquitecto, em presario y autor estadouni dense Marc
Kushner donde explica que la arquitectura incide en nuestros sentimientos todos los dias, la gente exige mas a sus edificios , los arquitectos ya no estan obligados a usar
un estilo determinado en un momento concreto porque ahora todo cambia a u n ritmo frenético, ya que el futuro de la arquitectura nos lleva a un torbellino vertiginoso de

experimentacion y a revaluar costumbres que estaban muy arraigadas.

! Encuesta Nacional de Consumo Cultural de México (su principal objetivo es conocer los gastos realizados por los hogares para la adquisicién de los servicios y productos culturales disponibles en el
pais)



Las emociones, tendencias y modas actuales lejos de ser algo negativo o un tema al que estemos renuentes, supone muchos beneficios y avances, sobre todo en

la capacidad para compartir conocimientos realizando proyectos que respondan de manera adecuada no solo a un determinado clim a, ni sociedad ni contexto propio,
la importancia de este es c onservar su principal valor y su pura esencia.

Por ello esta investigacion tiene como finalidad la creacidén de una estructura efimera que promueva y a su vez de oportunidad de experimentar una nueva manera
de sentir, expresar y ver el arte apoyandose pri ncipalmente de dos de nuestros sentidos como lo son la vista y el oido, llevando al usuario una nueva experiencia sensorial

capaz de despertar interés por experimentar estas nuevas expresiones de arte.

La estructura sera parte del espacio publico retomando los principios de este, pues confiere un significado social a la ciudadania que lo utiliza y le otorga sentido.

llegando a ser fundamental para reavivar la asistencia a eventos de cardcter artistico y cultural.

Dando importancia al disefio de la estructu ra, la cual funcione como un atractivo generando diferentes sensaciones al usuario a través de los colores, luces, formas
y sonidos, que esta sea transportable a diferentes puntos de dificil y facil acceso en la ciudad, integrandose al contexto ur bano, for mando parte de un todo logrando la

interaccién entre ciudad, persona, y medio



2. Metodologia: Sistemas complejos
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3. Antecedentes

imera la cual sea el foco de atencion y al mismo tiempo cobre vida para fungir como obra de arte provocando distintas
senlas pers onas para acudir a eventos

Proyectos que traten sobre una arquitectura ef
emociones al usuario no es algo que comunmente se vea, por ello nace la idea de disefiar una estructura que promueva un interé

de tipo artistico y cultural.

Lo més parecido a esto son los llamados pabellones de arquitectura que en su mayoria se disefian y construyen para mostrar los materiales en tendencia, las

nuevas tecnologias, promocion de marcas o ev entos proximos. Sin embargo, en su disefio arquitectonico tienen el propésito de mostrar no solo un contenido al interior

si no el disefio del pabellébn mismo, estos tienden al uso de volumetrias exéticas, asi como colores y formas inusuales.

OHi st - r i elabesdolos pabellones, surgen a manera de carpas durante las guerras, siendo estas estructuras ligeras y efimeras, mas ad elante en

1924 en la Unidn Soviética se lanza un concurso formal para que arquitectos generen la propuesta de un pabellén, de esto resulta ganador Konstantin

Melnikov, convirtiéndose en bastion para una serie de edificios modernos que vendrian en adelante, entre ellas la de 1929 de Mies van der Rohe para

la Exposicion Internacional de Barcelona, su pabellon fue tan destacado que fue r econstruido en 1983 en s u(PaolhPatazoo $eguel) or i gi nal 0

Este caracter de lo efimero lleva al arquitecto a otro nivel de experimentacion liberandole de las limitantes de disefio y dan dole la oportunidad de incorporar

materiales poco durables, de alto costo, moldeables, coloridos y un sinfin de caracteristicas que no siempre son utilizadas e n la construccion, es decir le permite alejarse

de lo tradicional de las edificaciones, sobre la concepciéon de estas en sus formas, funciones e incluso de sus congruencias:

Es decir, un pabellon es para el arquitecto una ventana abierta con posibilidades extendidas en el campo de la imaginacion y de la ejec ucion siendo a

Su vez un reto para el mismo romper con los esquemas tradicion ales vy liberar su proceso creativo para cumplir con el ejercicio, para los usuarios los

pabellones son también objetos muy interesantes, pues estos les permiten explorar las propuestas y cosmovisiones provenientes de distintas
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locaciones geograficas, formas diversas del entendimiento del espacio, de su aproximacion y de su vivencia; siendo asi imperante que el arquitecto cu mpla
con el objetivo de abrir portales de exploraciéon al usuario obteniendo asi un verdadero intercambio (Paola Palazén Seguel)
La construccion de este tipo de arquitectura ha sido explotada por diferentes paises del mundo principalmente en ciudades con tecnologia avanzada en las que
estas estructuras les permiten representar los avances de cada uno de ell 0S, es de suma importancia crear espacios emergentes en los que se llevan a cabo exhibiciones
de distinta indole ya que se dignifica para un uso momentaneo y se establece de caracter definido si es aceptada por la soci edad, buscado fomentar ciertas zonas de
la ciudad que dan un impulso cultural y turistico. Principalmente los proyectos se encuentran en emplazamientos de gran aflue ncia.
Los principales ejemplos los encontramos en la arquitectura internacional El Pabellon Coca - Cola Beatbox retne todos estos términos de accesibilidad a toda la
pobl aci - n, e interacci-n soci al ya que fue construido para | a c¢ampalf aesttellas deF uReino Unidd; inspirards & , gue
todos los jovenes a perseguir sus suefios. Esta organi zaciéon ha ayudado a Coca - Cola a entregar lo mejor para los talentos emergentes en cuanto a disefio, funcionamiento

y tecnologia, asumiendo un compromiso de auspicio a los futuros talentos
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ILUSTRACION 1. PABELLON COCA -CoOLA BEATBOX /PERNILLA & ASIF. PORTAL DE ARCHDAILY . DISPONIBLE EN HTTP.//WWW .ARCHDAILY .MX/Mx /02 -172881/ PABELLON -COCA -COLA -BEATBOX -PERNILLA -ASIF [ACCESADO EL DIA 09 DE MAYODE 2015].

Otro término dentro del tema de investigacion es la arquitectura efimera en el espacio publico, pues a través de los afios los gustos, tendencias, criterios y modas
van cambiando con rapidez y todo esto se ha puesto en ideas volatiles y efimeras. Esto ha cobrado mayor importancia en los co ntextos cultural  -urbano y comercial pues
la sociedad asi lo requiere, ademas esta dentro de nuestra vida cotidiana y es asi como el espacio efimero forma parte de una propuesta fisica y visual donde adquiere
un nuevo sentido. Un ejemplo claro de esto, es el pabellon Burnham, el cual esta disefiado y construido en el Millennium Park de Chicago en donde se busca reflejar la

larga tradici  6n de Chicago por abrazar arquitectura de vanguardia
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http://www.archdaily.mx/mx/02-172881/pabellon-coca-cola-beatbox-pernilla-asif

5.68
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SECTION C
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JLUSTRACION 2 PABELLON BURNHAM . PORTAL DE ARCHDAILY . DISPONIBLE EN HTTP.//WWW .ARCHDAILY .COM /33110/ BURNHAM -PAVILION -ZAHA -HADID / [A CCESADO EL DIA 09 DE MAYO DE  2015].

La arquitectura efimera ha cobrado importancia pues se convierte en laboratorio de experimentacion arquitectonica, y se extra en lecciones sobre sustentabilidad
y uso de materiales nuevos, asi como el uso de nuevas tecnologias. Un ejemplo de ello es el pabellon ICD -ITKE de investigacion 2013 -14 en la universidad de Stuttgart,
Alemania, construido para la investigacion bidénica. El proyecto forma parte de una exitosa seri e de pabellones de investigacion que muestran el potencial del disefio

novedoso, la simulacion y procesos de fabricacion en la arquitectura mediante programas de computadora avanzados.
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http://www.archdaily.com/33110/burnham-pavilion-zaha-hadid/

ILUSTRACION 3. PABELLON [CD -ITKE. PORTAL DE FAHRENHEIT , CULTURA Y LETRAS . DISPONIBLE EN @ HTTP.//WWW .FAHRENHEITMAGAZINE —.COM /CULTURA /TOP-5-PABELLONES -EFIMEROS /[ACCESADO EL 09 DE MAYO DE 2015].

Este tipo de arquitectura se distingue por sus distintos principios, en la cual la condici on efimera de la arquitectura tiene un lado experimental como esencial, lo
cual la aleja de la arrogancia de la arquitectura tradicional y de su lastre de significados, a la vez que la dota de una est ética eficiente y funcional. Ademas, esta arquitectura
se caracteriza por Construcciones desmontables o transportables, son innovadoras, sustentables, ocupaciones temporales del esp acio publico o artefactos
arquitectonicos, permiten experimentar, estructural y fisicamente, condiciones espaciales que trascienden las limitantes perennes de la construccién convencional,
apegada a los usos y costumbres y a las regulaciones legales. El Pabellén Luna Dorada es el que relne las caracteristicas men cionadas anteriormente el cual

fue realizado por LEAD para el festival d e las linternas en 2012. Su estructura imitaba la forma de flamas gue representan el amor pasional entre la diosa de la
luna y su esposo. Su construccién fue una mezcla de técnicas tradicionales y alta tecnologia. S6lo permanecié durante seis di as, pero ac 0gi6 a mas de medio millon de

visitantes en Hong Kong.
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http://www.fahrenheitmagazine.com/cultura/top-5-pabellones-efimeros/
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ILUSTRACION 4. PABELLON LUNA DORADA . PORTAL DE FAHRENHEIT , CULTURA Y LETRAS . DISPONIBLE EN . HTTP.//WWW .FAHRENHEITMAGAZINE —.COM /CULTURA /TOP-5-PABELLONES -EFIMEROS /[ACCESADO EL 09 DE MAYO DE 2015]

Las obra s mencionadas son de las mas sobresalientes a nivel internacional hablando de pabellones de exposicién, cada una de estas reu ne si no todas las

caracteristicas de la arquitectura efimera, pero si en su mayoria las mas importantes.

En la ciudad de México t ambién se realizan este tipo de exposiciones desde pabellones sencillos que contiene un profundo mensaje hasta pabellones de alto costo

gue en su interior muestran

Las tradiciones y costumbres de México por medio de alta tecnologias con pantallas tactiles y proyecciones virtuales, tal es el caso del Pabellon FCA que afio tras

afio se sitba en la plaza publica mas grande e importante en la ciudad para conocer y explorar las tradiciones y culturas de | as naciones amigas de México.

Para su realizacion cada afo sale la convocatoria que invita a Arquitectos, ingenieros y urbanitas a participar en la creacion de dicho pabellon, tras una serie de

etapas en las que el participante debe defender su proyecto y salir de estdndar de disefio que encontramos en la habitual reticula -cuadricula de los stands.


http://www.fahrenheitmagazine.com/cultura/top-5-pabellones-efimeros/
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Este es claro ejemplo de como la arquitectura efimera por si misma puede ser el promotor de una nueva forma de percibir y conocer la cultura y consigo un sinfin
de representaciones artisticas, pero todo a su vez va ligado sin dejar a un lado o con menor importanci a el espacio que por meses, dias u horas cobra vida para ser parte
de una sociedad situada en un momento y lugar publico, donde no hay distincion de clases, rangos, culturas, color, sexo y nin gun titulo ni caracteristica rige. Mas después

de transitar y vi  vir el momento queda una emocién, una expectacion por querer conocer mas a fondo y experimentar algo nuevo y diferente.

ILUSTRACION 5 PABELLON FCA EN CIUDAD DE MEXICO. PORTALDE ARCHDAILY . DISPONIBLEEN . HTTP.//WWW .ARCHDAILY .MX/MX /TAG/FERIA -DE-LAS - CULTURAS -AMIGAS [ACCESADO EL 27 DE SEPTIEMBRE DEL 2016]

Otro gran ejemplo es el Pabellon México que recibié un reconocimiento en el expo Milan 2015 en donde el tema principal se tit ulé «Alimentar el planeta, energia
para la vida». El disefio se realiz6 tomando en cuenta medidas de arquitectura sustentable donde solo M®xico e IlIrlanda recibieron el reco
Sustentabled por su disefo arquitect-nico que no sustdntableasutvez b logdc integraognan pafteidela dulura emexigana ofregientiou r a

a los visita ntes un recorrido fluido, colorido e interactivo mostrando un poco de nuestra cultura a través productos tipicos y vivencias anicas.


http://www.archdaily.mx/mx/tag/feria-de-las-culturas-amigas
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La estructura del Pabellon fue inspirada en la forma de una gran mazorca de maiz. Asi que, aunque el objetivo princ ipal de la exposicion fue mostrar las nuevas
tecnologias y recursos sustentables, México por medio del disefio de la estructura logro mostrar a los visitantes, su biodiver sidad, la riqgueza de sus recursos naturales y

esa versatilidad al dar u na solucion por  medio de las pra  cticas sustentables para la produccion de alimentos.

JLUSTRACION 6 PABELLON MEXICO EN LA EXPO MILAN 2015. ABILIA 2016 CONCIENCIA SUSTENTABLE DISPONIBLEEN . HTTP.//CONCIENCIA -SUSTENTABLE .ABILIA .MX/PABELLON -MEXICO -RECONOCIMIENTO -EXPO-MILAN -2015 . [ACCESADO EL 27

DE SEPTIEMBRE DEL 2016]


http://conciencia-sustentable.abilia.mx/pabellon-mexico-reconocimiento-expo-milan-2015

4. Objetivos

Objetivo E  specifico

a Crear una estructura efimera de gran impacto que lleve al usuario a experimentar una nueva manera de
principalmente de dos de los sentidos mas importantes como lo son la vista y el oido llegando a ser f

artistico y cultural en el estado de Puebla.

Objetivos particulares

a Disefiar y construir una estructura movible y adaptable la cual sea transportable a distintos puntos del estado.
a Lograr que es  te espacio sea una atraccion turistica para la zona en la que se encuentre.

a Conseguir que la estructura sea un icono representativo de la sociedad poblana

a Remover la idea de que la arquitectura no es arte

a Promover los pabellones de exposicion para el uso d e actividades artisticas

sentir, expresar y ver e | arte apoyandose

undamental para reavivar la asistencia a eventos de caracter

18



5. Justificacion

Debido a distintos factores el desinterés de los poblanos para asistir a eventos culturales y artisticos ha disminuido consid

erablemente. Hoy en dia la sociedad destina

una pequefa parte de sus recurso Sy muy poco de su tiempo e interés a estos eventos. El avance de la tecnologia, las nuevas formas de aprendizaje y ensefianza

actualmente se transmiten, cada una de ellas se ha ido modificando de acuerdo a las necesidades actuales trayendo consigo un

estos temas.

Ya no es suficiente construir espacios que alberguen en su interior espectaculos, escenografias o exposiciones de arte, ahora

mas all4, dando al usuario una nueva experi encia y oportunidad de conocer el arte a través de los sentidos estimulados por la misma.

Para lograrlo, esta investigacion tiene como finalidad la creacion de una estructura efimera que promueva y a su vez de oport
manera de sentir, expresar y ver el arte apoyandose principalmente de dos de los sentidos mas importantes como lo son la vista y el

experiencia sensorial capaz de despertar interés por experimentar estas nuevas expresiones de a rte.

En una forma de liberacién del sentimiento, sirviendo a su vez como ventana de la época en que se realizo.

6. Alcances

Esta propuesta que se desarrollara tendra soporte en la arquitectura efimera, que se caracteriza por la innovacion, flexibili

ayuda para llevar a cabo el disefio, los recursos tecnoldgicos y sustentables necesarios para su creacion e implementacion en

m undo globalizado y repercutiendo en

el comedido de la estructura debe ir

unidad de experimentar una nueva

oido, llevando al usuario una nueva

dad, temporalidad y el bajo costo, sera de gran

la estructura. Dicho espacio debe integrar

las formas, colores y sonidos transmitiendo u na nueva forma de entender la arquitectura, no solo con el volumen si no a través de sensaciones, emociones y sentimientos

que logre provocar.

Con esta arquitectura Movible se vera beneficiada en primera instancia los habitantes que se encuentren aledafio
estado de Puebla, siendo este un detonante en el turismo. No solo sera de alcance para un sector de la poblacién, pues al ser

desplazamiento cumplira con la demanda de la so ciedad.

s al espacio, al igual las personas que visiten el

un artefacto movible y de facil
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7. Preguntas conductoras

U ¢A través de la arquitectura se puede promover la asistencia a eventos artisticos?

U ¢Qué caracteristicas tienen los espacios destinados a la exhibicién y promocion de eventos artisticos y culturales?

U ¢Tiene alguna importancia el disefio en donde se llevan a cabo dichas actividades?

U ¢ Es la arquitectura una expresion de arte?

U ¢Para qué sirve el pabellon arquitecténico?

U ¢La arquitectura efimera siempre desaparece?

0 ¢De a que servido la construccion de este tipo de a rquitectura en otros paises?

0 ¢Como hacer que la estructura efimera sea atractiva y deje huella en la sociedad, llegando a ser esta la que promueva la asis

U ¢Como afecta a la poblacion la perdida de interés de asistir a exposiciones culturales?

U ¢Qué pasa con el espacio al desaparecer la estructura?

U ¢Podria ser un icono representativo de la ciudad Puebla?

tencia a las exposiciones de arte?

20
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1. Hipotesis
Por medio del espacio arquitectonico apoyado de la arquitectura efimera como medio de experimentaci on sensorial para exhibicion y promocién se puede lograr una
mayor asistencia a eventos artisticos y culturales, proponiendo una estructura efimera de gran impacto que se traslade a punt os estratégicos de gran afluencia en la
ciudad, logrando hacer de esta arquitectura una expresion de arte mismo, con una esencia que al interior y exterior de ella impulse la imaginacion, la creat ividad y el uso
de los sentidos  promoviendo a la sociedad poblana a ser parte de ella'y a experimentar nuevas sensaciones a través de la vista y el oido, pero sobre todo por medio de
la experimentacién del espacio arquitectonico, he incitando al constructor a dejar a un lado el interés propio, para hacer co nciencia del significado que el espacio publico

disefiado y construido tiene en una sociedad que lo vive y es parte de él a diario.
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Capitulo 1 Marco conceptual

El espacio publico

El espacio publico es el escenario de la parte publica de nuestra cotidianidad, en Estos espacios van desde el sistema vial, plazas. Paseos, ejes
este sellevaacab o mas que la interaccion social, en el cual existe un intercambio ferroviarios , parques, jardines, frentes del mar, instalaciones de apoyo a la
de valores, ideas, pensamientos, es una percepcion compleja de sentimientos y movilidad y el transporte, entre otros.

no existen diferencias sociales. Se busca una integracion positiva entre ciudad, _ _ _ _
_ _ _ ] _ N Los espacios publicos cumplen diversas funciones que son
sociedad y su medio en el que s e incorpora la seguridad, pertenencia y facilidad

. L _ 3 fundamentales para el equilibrio de la vida urbana.
de uso. Aunque algunos autores consideren que el espacio publico siempre estara

regido por los grupos sociales de mayor influencia econémica, la verdadera tarea Funcion ambiental: Cuando predomina el ve rde, actian a manera de
recae en aquellos destinados a la planificaci on y disefio del espacio , La pulmones para la ciudad, requlan el microclima urbano, permite la existencia
responsabilidad de los intelectuales parte de una opcion moral: combatir la de flora y fauna, e incluso permiten disminuir el ruido.
injusticia, los privilegios, las exclusiones y la degradacion del mundo. (MONTANER,
. L : , . Funcion urbana: permiten generar un equilibrio con respecto al espacio
2011) Desapareciendo aquellas divisione s que dejan a un lado la integracion de la p g 9 P P
. . . : edificado, asi como. articul ar, dar for{na, Organ/zac/o’n cY congruencia a una
sociedad por surgimientos de ideales tales como: "0€éspaci os de 'ment e errada
. . P . . . _cjudad. .

espacios de mente abiertad ourbani smo de |qu|ergas y otros de derechasbod.

S . .. . Funcion social: ofrecen areas para la recreacion, contemplacion,
El espacio publico ha sido tradicionalmente concebido como aq vel que P P

alberga el intercambio social y el desarrollo de la vida colectiva. Se presenta desarrollo de diversas actividagdes y contacto con la naturaleza, ademas de

. . . . . o ropiciar la interaccion social y el desarrollo de vida en ¢ omunidad.
en una diversidad de formas, dimensiones, funciones y caracteristicas. prop Y

Desde una perspectiva urbana, el espacio pablico ha sido vinculado con la En los dltimos arios, diversos factores de tjpo economico, urbano, politico, social

existencia de areas ver  des, sin embargo, el concepto es mas amplio, al y ambiental han derivado en paulatino deterioro y abandono del espacio publico,

considerar todos aquellos espacios que no son de propiedad privada y que con repercusiones en la calidad de vida de los habitantes de la ciudad.

son gestionados y administrados por algun nivel de gobi erno
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E/l con cepto de calidad de vida es utilizado para referirse al nivel de bienestar
general de individuos y sociedades, en funcion de factores materiales y

ambientales.

Factores materiales. referidos a ingresos monetarios, salud, posicion

en el mercado de trabajo, nivel educativo, entre otros.

Factores ambientales: vinculados a las condiciones del entorno fisico
ambiental en el cual las personas desarrollan sus actividades, en donde

influyen elementos como niveles de seguridad, acceso y calidad de los

A~ . 0/\\‘\_-;
ILUSTRACIGREL ESTAR DEL ESPACIO PUBICO, LOZADA JULIETTE, 2016
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servicios, tra nsporte, calidad del medio ambiente, calidad del entorno

urbano, entre otros.

Debido a esto, es que el espacio publico esta directamente vinculado
a la calidad de vida, y por lo cual resulta fundamental llevar a cabo acciones
encaminadas a la recuperacion y creacion de espacio publico que posibilite
a las personas el acceso optimo a serviclos, transporte, recreacion, e

intercambio social, en entornos saludables, accesibles, seguros y

agradables.  (American Planning Association)

' ’. - g | ; Item : x e ,}

ILUSTRACIONNTERPRETACION DEL ESPACIO PUBLICO, BOEZETO, GARRIDO BERENICE, 2016




1.1 Clasificacion de espacio pu blico

1.1.1 Dimension fisico territorial

El espacio publico se caracteriza por ser un territorio visible, accesible por todos y

con marcado caracter de centralidad, es decir, facilmente reconocible por u n

grupo determinado o indeterminado de persona que en primer lugar le asignan un
uso irrestricto y cotidiano; y en segundo lugar, en el caso no lo utilicen de manera
directa se identifican con él como una parte de la ciudad que los podria
eventualmente aco ger sin ofrecer resistencia. Esto implica que debe ser
concebido con capacidad de adaptacion; es decir con la suficiente apertura para
acoger la instalacion de una multiplicidad de actividades, y la adaptabilidad a

nuevos usos.

El caracter del espacio publ ico, como espacio de identificacién simbdlica de
grupos sociales distintos radica tanto en su configuracion fisica (elementos
materiales, presencias fisicas), como dicha capacidad de apertura y adaptacion
(ausencias fisicas, posibilidades de nuevos eventos ). El ambito territorial es el
soporte para que todas las demas dimensiones (politica, social, econémica y

cultural) puedan relacionarse de manera organica.

1.1.2 Dimension Politica

El acceso a un espacio publico de calidad es uno de los ejes centrales de lo g ue

llamamos el derecho a la ciudadania que histéricamente, el estatuto de la persona
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gue habita la ciudad, una creacién humana para que en ella vivan seres libres e

iguales.

El espacio publico expresa el didlogo entre la administracion publica como
propiet aria juridica del territorio (que faculta el dominio del suelo y garantiza su
uso), y la ciudania que ejerce un uso real del mismo, otorgandole caracter de

dominio publico (apropiacién cultural -colectiva).

Es decir, la apropiacion cualifica al espacio col ectivo y le otorga su condicién

de espacio publico. La dinamica que encontremos en cualquier espacio publico

de la ciudad depende directamente del nivel de apropiacion dado por parte de la

gente, mas que de cuan bien se encuentre equipado el espacio (es de cir, la

calificacién de espacio publico es aportada por la gente y no por el planificador).

1.1.3 Dimensién Social

Si algo define al espacio publico como constructivo de la ciudad, es que es
necesario del anonimato, que es la base de cualquier forma verdadera de
integracion social; en el sentido que nos libera de justificar nuestro origen,
condicion social, idiosincrasia, etc. Y nos establece como iguales el uno con el

otro.

El espacio publico se presenta a la vez como el punto donde esa igualdad
basada en el a nonimato es sistematicamente confrontada con las relaciones de

poder que condicionan la posibilidad de uso equitativo.



1.1.4 Dimension Econdmica

el Distrito Federal - donde las economias de subsistencia son la base del

parque, la plaza, la avenida, el medio de transporte publico son hoy espacios
tradicionales del comercio en el D.F., y son inherentes a nuestro espacio publico;

asi como también son inherentes a nuestra ciudad los conflictos que de estas
dindmicas devienen. Incidir a favor de una relacién armoén ica'y completa mentaria
entre las dimensiones social y econémica del espacio publico, es aun un tema por

explorar.

1.1.5 Dimension Cultural

El espacio publico es espacio de historia, de identificacién con el pasado de toda
ciudad, que expresa identidades y or igenes comunes: tanto en sus monumentos
como en sus accidentes. Pero a la vez, a manera de un escrito, es pasado y
presente a la vez: las huellas e identidades del pasado se mezclan y contaminan

las acciones presentes. A partir de dicha identidad con el pa
publico se convierte en espacio de relacién social, de identificacion simbdlica

cotidiana, de expresion e integracion cultural, representando

sado el espacio

fisicamente la idea de lo colectivo en el territorio de la ciudad como hecho del dia

adia.

Si bien hemos tratado de tener diferentes entradas al concepto de espacio
publico, debemos decir que mas alla de todas las dimensiones que éste pueda
tener como espacio del encuentro social o politico, de la representacién o del
intercambio; la idea que englo ba estos aspectos refiere a que el espacio publico
y oOla ciudad es | a gente en | a calleo.
sentido al espacio publico, cualificAndolo y dandole escala humana, ya sea como

espacio de la cordialidad o espacio del confl icto.

Por tanto, las acciones de intervencion deben ante todo concentrarse en
primero conocer y comprender a la gente como una cuestidon inherente al
territorio. El espacio es finalmente el entorno alrededor de la gente, siendo a la vez
gue espacio de la ci udad espacio de la construccion y consolidacion de la
ciudadania. Con sistemas similares en otras zonas de la ciudad, méas alla de la

vieja dicotomia centro - periferia

Es
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2. Nuevas tendencias en el espacio Publico
La arquitectura efimera, a través de la intervencion urbana es un instrumento con
el cual podemos expresar alguna idea, ya sea de inconformidad o simplemente

para transmitir un concepto.

Hoy en dia los gustos, tendencias, criterios y modas cambian con mayor
rapidez que en las décadas ante riores, y se han puesto asi, en ideas volatiles y
efimeras. Lo efimero es un concepto diverso que lo podemos identificar
actualmente dentro de nuestra vida cotidiana, principalmente en los contextos

cultural -urbanoy comercial.

De disefio vanguardistay am edio camino entre la arquitectura y el arte, las
construcciones efimeras se convierten en laboratorios de experimentacion
arquitectonica donde el concepto de tiempo es el Unico elemento a tener en
cuenta. De ellas se extraen valiosas lecciones sobre sosten ibilidad, uso de nuevos
materiales o construccién para emergencias que luego son aplicadas en las

edificaciones permanentes.

Hoy en dia el espacio efimero forma parte de una gran propuesta fisica y

visual donde la arquitectura adquiere un nuevo sentido.

La condicion efimera de la arquitectura tiene tanto de experimental como de
esencial, lo cual la aleja de la arrogancia de la arquitectura tradicional y de su
lastre de significados, a la vez que la dota de una estética eficiente y funcional.

Ademas, esta ar quitectura se caracteriza por Construcciones desmontables o

transportables, ocupaciones temporales del espacio publico o artefactos para
arquitectonicos, permiten experimentar, estructural y fisicamente, condiciones
trascienden las limitante

espaciales que S perennes de

convencional, apegada a los usos y costumbres y a las regulaciones legales.

2.1 Principios de la arquitectura efimera

2.1.1 Temporalidad

En la actualidad, el mundo cambia constantemente por ello la demanda de estar
a la vanguardia, no podemos quedar estancados en lo antiguo cada instante es

imprescindible.

oCada cual cambia de | uvugar <cuando
fin a través de un mundo que se transforma con tanta rapidez que cada
d (Wigtey.,d998) e 0

vez parece

La arquitectura efimera da respuesta a un objetivo y esta tiene la capacidad
de ser removida con facilidad para poder transportarla a otro espacio en el cual
sea requerido, por ello el concepto de que responde a un tiempo y es
determinado, da la sensacion de no haber estado en el espacio tangiblemente, a
través de la transmision al usuario podra ser evaluada como una buena

arquitectura.

!/ o
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2.1.2 Flexibilidad

La flexibilidad, responde a la posibilidad de modificar el en torno en el
tiempo y es subdividida en tres conceptos, movilidad, evolucion o
elasticidad. La movilidad implica una rapida modificacion de los

espacios segun las horas y las actividades de la jornada, la evolucion

supone la modificacion segun las transform aciones de la familia, la
elasticidad corresponde a la modificacion de la superficie habitable

adjuntando una o mas estancias. (Joedicke, 1979)

La flexibilidad responde a la posibilidad de modificar un espacio para que sirva de
diferente manera, al mismo tiempo dando una sensacién de renovacién. Asi como

también este tipo de arquitectura apunte a diferentes variaciones segun como sea

recibida por el publico para cumplir con el tiempo establecido o que la

construccion sea estab lezca definitivamente, los materiales juegan un papel
importante en esta parte, se debe tener en cuenta la adaptabilidad que puedan
presentar a futuro. La estructura debe ser flexible para poder transportarla a
diferentes emplazamientos y cumplir las neces idades que esta requiera, debe
responder a un uso de cualquier otra indole por el cual fue disefiado, en donde se

muestre solidaridad con la sociedad y el contexto.
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El derribar y generar una nueva construccion es considerado muy a menudo
como la soluciéon ma s rentable, ya que los cambios asi lo requieren, ya que los
cambios en la actualidad son imprescindibles, la flexibilidad responde a la
posibilidad de modificar un espacio con velocidad para que el espacio sirva de
una diferente manera, debe cumplir una mo dificacion de espacios a corto plazo
para dar la sensacién de la renovacion. Asi como también este tipo de arquitectura
apunte a diferentes variaciones segun como sea recibida por el publico para
cumplir con el tiempo establecido o definir que la construcc ion sea establezca
definitivamente, los materiales juegan un papel importante en esta parte, se debe
tener en cuenta la adaptabilidad que puedan presentar a futuro. La estructura
debe ser flexible para poder transportarla a diferentes emplazamientos y cump lir
las necesidades que esta requiera, debe responder a un uso de cualquier otra
indole por el cual fue disefiado, en donde se muestre solidaridad con la sociedad

y el contexto.

2.1.3 Innovacion

El actual avance técnico y tecnoldgico impulsa el desarrollo de un disefio
novedoso y experimental que sirve como solucion para la construccion. La
arguitectura incorpora, en sus materiales y procesos, innovacion. Desde la
concepcion, las ideas mismas pueden ser innovaciones que sirvan como una
paradoja a un método ya es tablecido, Es posible disefiar y generar un método que
permita que se acorten tiempos y precios mas econdmicos, que ademas sean

mas durables, todo este dependera al analisis exhaustivo para obtener una



construccion que cumpla objetivos de la arquitectura e fimera, condiciones como
la ligereza de la estructura, econdmica, de un facil montaje y desmontaje,
sostenibilidad, transportable, reutilizable, se requiere una mayor atencion para

poder desarrollar un buen proyecto.

2.1.4 Sostenibilidad

2El ICEHOTEL es un complejo turistico que es construido cada invierno usando hielo y nieve de
aldea Jukkasjarvi en la region de Laponia, la apertura del hotel pasa a depender de la naturaleza

y va ligada a la meteorologia de cada temporada.

Es larecoleccion,t  ransporte, procesamiento, producida por la actividad humana,
en un esfuerzo por reducir los efectos perjudiciales en la salud humana y la
estética del entorno, aunque actualmente se trabaja no solo para reducir los
efectos perjudiciales ocasionados al medi 0 ambiente sino para recuperar los
recursos del mismo, de ellanace laidea de las tres RRR que ayuda a que el mundo

tenga beneficios. La idea Reducir, Reutilizar y Reciclar surge como estrategia para

reducir los residuos porque minimiza el impacto de unm aterial en su ciclo de vida,
desde la cadena de abastecimiento, uso y desecho. Un ejemplo es el
ICEHOTEL *disefiado por Francisco Cortez Zamudio otra obra que hace referencia

a la sostenibilidad es la Discoteca MovilKubik del estudio aleman Modulorbeat

3 La DiscotecaMovilKubik del estudio aleman Modulorbeat es una instalacion abierta al aire libre
temporal e itinerante que reduce un club nocturno a lo esencial, situandolo en un entorno urbano
sin uso. Los muros que delimkitan el espacio estan compuestos p or 144 bidones de plastico

reciclados que se iluminan desde el interior y cambian de color al ritmo de la musica.
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3. Pabellones como medio de transformacion del espacio

La arquitectura efimera y en particular los pabellones de exposiciones, han sido
fundamentales en la historia de la arquitectura, al menos desde mediados del siglo
XIX. Con el inicio  de las grandes exposiciones internacionales en Londres (1851)
estos eventos han mostrado el potencial artistico, econémico e industrial de los
representados asi unas construcciones que se

paises participantes, por

convierten en laboratorios de experimento S, y prescindibles para desarrollar
posteriores obras permanentes. Estableciendo una definicion sobre un pabellén,
hablamos que estos son normalmente estructuras ligeras construidas en un

espacio abierto con el propdsito de exhibir no s6lo un contenido al interior sino el
disefio del pabellén mismo. La caracteristica principal de un pabell6n es la de ser

un objeto temporal. Un pabellon es el objeto -fusion mas tangible entre la escultura
y la arquitectura, son espacios que en cuanto a formay concepto se acer can mas
al campo escultérico, pero a su vez estan pensados para ser habitados, son

transitables en su interior o bien permiten al usuario acercarse y tener una

interaccion directa con él.

4. Culturay arte

Arte y cultura  son conceptos muy habitualmente
referirse a los productos

mas

importantes de una civilizacion, especialmente en sus componentes

mas elitistas y sublimes, pero también en lo que define su

vida y sSu manera de e ntender a si misma y al mundo
(cosmovision, ideologia). (Greenberg, 1965)
4.1 Cultura

La cultura es una especie de tejido social que abarca las distintas formas y
expresiones de una sociedad determinada. Por lo tanto, las costu

practicas, las maneras de ser, los rituales, los tipos de vestimenta y las normas de
comportamiento son aspectos incluidos en la cultura. Esta también es definida
como el conocimiento adquirido que las personas utilizan para interpretar su
exper iencia y generar comportamientos, Es el valor que acompafia al hombre
durante su suefio, cuando trabaja, come, estudia, ama, llora, o cuando se realiza.
Existe un pedazo de espacio encerrado en arquitectura para cada funcién que el

hombre hace.

en emparejados para

artisticos y culturales que definen los rasgos

forma de

mbres, las
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0 EIl/ | a bamgemas de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos

fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, /as tradiciones y las El arte es un modo de expresion en todas sus actividades esenciales,
creencias y que la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si el arte intenta decirnos algo ac erca del universo del hombre, del artista
mismo. Es ella la que hace de nos otros seres especificamente humanos,

racionales, criticos y éticamente comprometidos. A traves de ella discernimos los

valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre se expresa, toma

conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado , pone en

cuestion sus propias realizaciones, busca incansablemente  nuevas mismo. El arte es una forma de conocimiento tan precioso para el

signi ficaciones, y crea obfAgha,200b)e / o trasci endend hombre como el mundo de la filosofia o de la ciencia. Desde luego,
42 Arte sOlo cuando reconocemos claramente que el arte es una forma de

conocimiento p  aralela a otra, pero distinta de ella, por medio de la cual
. . . : el hombre llega a comprender su ambiente, solo entonces podemos
El arte no pretende decir lo que es, 0 cOmo es, 0 por qué es, sino hacer que algo
empezar a apreciar su importancia en la historia de la humanidad.

(Read, 1990)

sea.

Concebiremos al arte como un fenomeno sociocultural, cuya
produccion y apreciacion son especializadas. Su produccion se realiza

en diferentes medios y requiere de diferentes materiales, técnicas y

procedimientos. La préctica artistica tiene como fina lidad realizar formas, o expresar una experiencia, siempre y cuando, el producto de esta

profesionalmente imégenes, sonidos, y movimientos que son capaces reproduccion, construccion, o expresion pueda deleitar, emocionar o producir un

de producir efectos estéticos. (Acha, 2005) choque. (Tatarkie wicz, 2001)

El arte es una activid  ad humana consciente capaz de reproducir cosas, construir
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Capitulo 2

5. Transformaciones de la arquitectura efimera

El comienzo de la arquitectura efimera a través de la historia se refiere a una
funcion ligada a las representaciones tr ascendentes. En algunas construcciones
el edificio carece de cualquier otra funcién por lo tanto este pasa hacer un

monumento.

Para estas edificaciones no permanentes hace referencia en la historia a
sitios de exposicion venta y distribucién de ideas, obje tos y mercancias para
captar la atencion del publico en general. Asi mismo, se pueden contemplar
interesantes expresiones tridimensionales efimeras desde los primeros tianguis
de civilizaciones en el medio oriente hasta las grandes exposiciones universales
en Europa en el siglo XIX, donde se mostraban los primeros espacios efimeros
comerciales, modelos de las primeras maquinas e inventos industriales como

verdaderos eventos sociales y politicos, mas que tecnoldgicos o cientificos.

Para el siglo XX las manif estaciones efimeras hacen acto de presencia por
medio de la publicidad y mercadotecnia en los sitios urbanos a fin de promover

productos y servicio demandados por las sociedades exigentes.

Marco

Referencial

Los eventos efimeros de caracter comercial durante los afios 60°s de
XX, dejan de ilustrar simplemente un producto o la identidad de una empresa y
comunican experiencias donde el publico ya no es un mero espectador, sino que

participe activamente del espacio y de su imagen.

Si bien hace ya mas de 2.000 afios Ptolomeo Il de Egipto mandd erigir un
pabellén con motivo de la celebracion de un banquete, es durante el Renacimiento

y el Barroco cuando la arquitectura efimera alcanza su madurez. Usando maderas

y telas se crean, en forma de tamulos y altares, espacios de exalt
de los poderes religiosos y politicos de la época. En ceremonias publicas y
celebraciones que podian ser de caracter ludico o militar, la construccion de estos
grandes montajes aglutinaba arquitectura y fastuosos decorados, poniendo de
ma nifiesto la magnificencia de reyes y emperadores con la intencion de elevar su
figura sobre la de sus subditos. Con el tiempo, los cambios en las costumbres y la
evolucion de la técnica y los materiales abrieron las puertas a una mayor
creatividad. El hier ro y el cristal se convierten en el reflejo del progreso y la
modernidad con los que deslumbrar al mundo. Las Exposiciones Universales y la
imagen de ciudad Desde el s. XIX y con la aparicion de las Exposiciones

Universales, el valor representacional de la arquitectura efimera empieza a

acion al servicio
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utilizarse como imagen de marca para productos, ciudades, e incluso naciones.

La Torre Eiffel (Paris, 1.889), el Atomium (Bruselas, 1.958) o el SpaceNeedle

(Seattle, 1.962) son construcciones sin las que hoy en dia no se pue
una visita turistica a las ciudades que las albergan, y todas tienen en comun el

haber sido creadas para ser vistas Unicamente durante la Exposiciéon Universal

Construido en vidrio, acero y marmol para la Exposicion Internacional de
Barcelona de 1.929, fue desmontado tras la clausura de la Exposicion al afio
siguiente, como estaba previsto. Pero con el tiempo se convirti
clave para la arquitectura del s. XX y fue reconstruido en 1.983 en su localizacion

original.

5.1 Autores y obras principales de la arquitectura efimera

de entender

6 en un referente

5.1.1 ShigerBan

Para Ban, el carton cuadra muy bien con la filosofia constructiva jap
tradicional. Se trata de un material fragil y pobre que acepta su fragilidad como el
papel de los paneles deslizantes de las viviendas tradicionales (sohji y fusuma). El
tubo de carton tiene un aspecto bidimensional y otro tridimensional, con unos
ma tices de luces y sombras que enriguecen los espacios, especialmente si se
juega con la de las juntas. El ejemplo mas famoso ha sido el de la iglesia catélica

Takatori de Kobe. Un barrio con 5000 personas habitado fundamentalmente por

onesa

para la que fueron proyectadas. Estos son tan solo algunos ejemplos de
construcciones efimeras que por su popularidad han evitado desaparecer y han
conseguido mantenerse en pie mucho después de que terminara su funcién. En
otras ocasiones han tenido que pasar décadas para que se reconociera su valor,

como en el caso del Pabellon Nacional d e Alemania de Mies van der Rohe.

vietnamitas. El sacerd ote aceptd la idea de tener una iglesia de papel con la
condicion de que el propio Ban consiguiera los fondos. La construccion se llevo a

cabo por estudiantes de Arquitectura.

ShigeruBan fue seleccionado por su pais para realizar el Pabelldn (ver Boletin
AITIM n° 207). Dado el caracter de temporalidad de las construcciones de este
tipo Ban decidio6 aplicar la tecnologia desarrollada por €l con tubos de cartdén para

formar una gran boveda tridimensional. En este caso se utilizé tubo de un grosor

en torno a 2 ,5 cm debido a su papel estructural (su corte se realiza con

motosierra).

Precisamente debido al desconocimiento de las autoridades alemanas de
la feria sobre este material se pusieron muchas dificultades a este edificio motivo
por el cual decidié acudir a la ayuda del arquitecto e ingeniero aleman Frei Otto,

gue ha realizado bovedas de este tipo, y al consultor Buro Happold.

Ban empezo a pensar en los tubos de cartbn como material de construccion

mirando los tubos que se desechaban en su estudio de arquite ctura.

El arquitecto americano de origen mexicano Emilio Ambasz fue el primero

en usarlo en dos exposiciones. La primera vez que Ban utiliz6 papel en la
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Arquitectura fue en una exposicion sobre Alvar Aalto en 1986 y mostré su potencial

como material por su s considerables posibilidades estéticas.

5.1.1 Santiago Cirugeda

Es un arquitecto que se escapa al perfil tradicional del arquitecto. Es un interesante
caso a revisar, ya que su trabajo en la arquitectura explora y abre nuevas

realidades a la arquitectura como disciplina. El campo de accion de Cirugeda esta

6. Ubicacion del proyecto

La propuesta que se presenta en este documento se circunscribe en el
estado de Puebla, una de las 32 entidades federativas de México, se localiza en

el centro oriente del territorio mexicano.

La conceptualizacion del proyecto, se desarrollara en 2 espacios tentativos

como inicio en cuanto a ubicacion, el cual se busca que te ngan una similitud
social -cultural, en los cuales se llevan a cabo representaciones artisticas o de
concentracion de multitudes, transitado diariamente por personas de todas las

edades y sin distincion de ideologias. Por ello se eligieron como principales sitios
la explanada del z6calo de la ciudad de Puebla y la explanada del Centro Integral

de Servicios (CIS) ubicado también en la ciudad de Puebla.

lugares que se identifican de facil manera y de facil acceso, se pretende
gue en estos sitios de gran aflue ncia para la sociedad se puedan lograr los

objetivos planteados, el proyecto servird como un atractivo mas para estas zonas.

6.1 Z6calo de la ciudad de Puebla

entre la arquitectura de reciclaje, estructuras desmontables, l6gicas de ocupacion
y apropiacion del espacio publico, participacion ciudadana e incluso

ciberactivismo.

Su arquitectura de caracter mas social | o ha hecho rapidamente conocido entre
guienes definen a la arquitectura como soluciones para la gente y critican a

aquella centrada netamente en el disefio.

En la zona hay 27 plazas y jardines como los Sapos, Analco etc. Las calles
son en su mayoria ado guinadas, y partiendo de la plaza mayor estan trazadas
segun la tradicién del renacimiento por lo que forma una alineacion geométrica.

Las construcciones que rodean a la explanada, varian cuanto a su uso. Entre los
importantes tenemos a la catedral de la c iudad, el edificio del carolino, el palacio

de gobierno, los portales, etc.

En general los edificios colindantes mantienen una armonia en cuanto a la altura,
proporcion adecuada entre macizo y vanos se refiere, solo encontramos

alteraciones ocasionadas p or edificios nuevos.
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ILUSTRACIGNUBICACION GEOGRAFICA DEL ESTADO DE PUEBL
PUEDEN ENCONTRARHENIP://F1IINSCHOOLS.MX/ESCUDERIAS

ESTADO/PUEB[ACCESADO EL 08/11/2016]

La ciudad de Puebla es un mosaico de cultura, magia, tradiciones, historia y creencias. Su magnifico trazo urbano, ha d | los propios
angeles, quienes lo hicieron.
Nace el 16 de abril de 1531 y es una joya de la arquitectura mundial que ha sabido adaptarse, desde el siglo XVI, hasta los tiempos mo dernos, llenando sus

espacios de vida y movimiento, fue declarada por la UNESCO *, patrimonio cultural de la humanidad en el afio de

(Secretaria de turismo del estado de Puebla, 2016)

Z6calo de Puebla

4UNESCO. Organizacion de las naciones unidas para la educacion,

Palacio de Gobierno

1987, por sus mas de 2,600 edificios histéricos.

Catedral de Puebla
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Hotel

Restaurante

ILUSTRACION 13 ESCULTURA TITULADA EL ENCAJE DE ANGELES
,ZOCALO DE PUEBLA, GARRIDO BERENICE 2016

ILUSTRACION 10 LEVANTAMIENTO VO

Y SUS AVENIDAS PRINCIPALES

ILUSTRACION 11 CATEDRAL DE PUEBLA, GARRIDO BERENICE 2016

37



38

oOrgani zar [ a vida en | a ciudad es hacer po.

vida d emocratica, es el medio de visibilidad del hombre y la mujer, donde

aparece en su condicion de ser humanoo. Yy [/
metropolis, con sus cualidades y esperanza, con su poder de seduccion y o
o ) ] o ) Edificio Ejegtivo
posibilidades de trabajo, expresion y co municacion, pero tambien con sus
11IQTDACIANI 11 1 NT DNDEAI EQC DIIERI A 2.CADDINNAREDENIICE 201RA
graves problemas y miserias, deficiencias y desigualdades. (Zmbrano, 1987)
_ Explanada CIS
Edificio Norte
6.2 CIS (Centro Integral de Servicios)
e segur@dHficio Sur blica, concesiones

En el centro integral de s ervicios a diario son realizados tramite
integrales(soapap) secretaria de desf#
superior del estado de Puebla, eatsa,

Mo integral de la familia, INFONACOT, auditoria

Al centro de estos tres es'ifi nsitada a d iario por muchas personas de

diferentes municipios de

Por lo que se ha propuesto que eslte
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Capitulo 3 Anteproyecto

7. ldearect oray esquemas

El espacio Publico esta compuesto por un sinfin de elementos que pueden variar dependiendo en el sitio en que estén ubicados, estos son de gran importancia ya que
forman parte de las caracteristicas que lo hacen un espacio de tipo publico , ya sea cerrado o abierto, en el siguiente esquema se muestran algunos de los mas

importantes.

Elementos
con stitutivos

Naturales

— Elementos

constitutivos
Elementos
constitutivos artificiales
Elementos
complementarios Componentes de la

_> vegetacion natural e

intervenida

ESPACIO
PUBLICO
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7.1

Esquemas, la importancia de la recreacion y el juego en el espacio publico

La Recreacion  es un continuo proceso de aprendizaje, en cual participamos todas las personas;
es una actividad realizada de manera libre y espontanea, en nuestro tiempo libre y que nos genera
bienestar fisico, espiritual, social, etc. Es una manera de sacar al individu o de su vida cotidiana lo
divierte, entretiene y distrae, que se realiza en tiempo determinado con el fin de satisfacer nuestras
necesidades (Padilla, 2016)

Recreacion

En el espacio publico estamos propensos a encontrarnos entre miradas unos con otros, sin
importar sexo, raza, o clase social, todos los individuos pueden gozar del espacio y participar
de la vida comunitaria.

ESpaCIO Publico La historia de la ciudad es la de su espacio publico. Las relaciones entre los habitantes y

entre el poder y la ciudadania se materializan, se expresan en la conformacion de las calles,

las plazas, los parques, los lugares de encuentr o ciudadano, en los monumentos.

Es un espacio fisico, simbdlico y politico. (Borja, 2016)

"Una accion libre, espontanea, desinteresada e intrascendente gue, saliéndose de la vida
JUGQO habitual, se efectia en una limitacion temporal y espacial conforme a determinadas reglas,

establecidas o improvisadas, y cuyo elemento formativo es la tension". (Cagigal, 1996)

0 Existen neontass derf eal juego (iagetcada edadbd

ILUSTRACION 17 EL USUARIO EN EL ESPACIO PUBLICO 6

El objetivo principal de la edu cacion es crear personas capaces de hacer cosas nuevas, y no simplemente
repetir lo que otras generaciones hicieron. (Frase celebre , 2016)

+ PAIDIA

- LUDUS
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7.2  Laestructura efimera como p arte del espacio publico
La interaccion que se pretende lograr entre usuario y estructura es la de un simple JUEGO, libre, espontanea, mas si trascend ente fuera de la vida habitual, pero en
recreacion de un continuo proceso en participacion de todas las personas que transitan el espacio publico seleccionado.

Sacando al individuo de su vida cotidiana.

De transicion

Que transmita

Activo

Inaenioso

De recreacion

Util

Accesible

Interactivo
Conveniente

Cooperativo
Peatonal

Participativo
Visible

Seaquro

llustracion 18 EL ENTORNO Y SUS COMPONENTES COMO PARTE DE LA ESTRUCTURA
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8. De lo general a lo particular

Una de las formas de recreaciéon mayormente conocida por muchos es la MUSICA. partir de intentar imitar los sonidos que existian en la naturaleza y sonidos
Esta es mas facil sentirla y reproducirla que explicarla o definirla. provenientes de la parte interna del ser humano, como €/ latido del corazon. Los
descubrimientos que se h an hecho en torno a este arte demuestran que ya

La musica transmite, se siente, se aprecia, tiene una composicion y es una L ) o .
_ _ _ existian conceptos de armonia en la musica de la prehistoria.
manera sencilla de recrear con solo escucharla o de sentirla sin ser escuchada

audiblemente. Mucho mas que un arte
La estructura tiene como prin cipal fundamento la musi ca, por ser esta una La musica no solo es un arte al que muchas personas recurren para llenar
forma de apreciacion transmisible aun aquellos que no pueden escucharla su vida de felicidad, también existen acciones tera péuticas que utilizan la musica
como elemento, la musicoterapia es una de ellas. Consiste en una aplicacion

Porque para promover el arte y la cultura a muchas generaciones, clases y o . . . ; . ]
_ clentifica del sonido, la musica y el baile a través de un tratamiento que intenta
edades, se debe de comenzar haciendo de esta algo alcanzable par a cuantos . . ) . . .
integrar lo cognitivo, lo emocional y lo motriz, que libera los m alos sentimientos y
sea posible. ) 3 ) )
permite encontrarse con la energia proplia de cada ser, ayudando a mejora la

El t®rmino musica tiene mgsica @r iggen adalu Iva@tz2? ml EFNUNEICIONy lg gxpresion individual y la integracion social. La musicoterapia se

t ®r mi no griego omousi ked y que hacz?a referenci aUliga enacase ga,energpdacno ggsamcionalidanzfigiGa 10 soc|lapai@ qge/un

era colocada bajo la advocacion de las musas de las artes. individuo se  rehabilite y reeduque emocional , intelectual y motrizmente.
Puede deci rse que la musica es el arte que consiste en dotar a los sonidos La mdsica con sus sonidos posee lres componentes que la vuelven unica: el
y los silencios de una cierta organizacion. El resultado de este orden resulta Iogico, sonoro, el temporal  y el intelectual . EI sonoro se encuentra representado por
coherente y agradable al oido. (Gardey, 2012) los sonidos unidos de una form a especifica, el temporal tiene que ver con el
momento puntual en el que deben ser representados y elecutados  los sonidos y
La musica, en definitiva, con siste en combinar sonidos y silencios. Los

el intelectual tiene que ver con la influencia que puede causar un determinado

sonidos, a su vez, pueden ser infinitos, ya que es posible trabajar con . . . .
P ya q P Y movimiento sonoro en un individuo, influyendo en su estado de animo y

innumerables variaciones de duracion, intensidad, altura o timbre. g . . . .
modificando a través de él otros aspectos de su vida. Posiblemente en la

La musica es un arte que acomparia la vida del ser humano desde los comprension de eslos tres componentes a fondo este la

comienz os de la historia. Segun explican ciertas teorias su origen tuvo lugar a respuesta que buscamos , el por qué tenemos esa increible necesidad de hacer o
escuchar masica. (Gardey, 2012)



Un claro ejemplo de sentir y ver la musica lo podemos encontrar en el gran
compositor, director de orquesta y pianista aleman Ludwig van Beethoven quien
después de un concierto cuando interpretaba la Novena Sinfonia de Ludw ig van

Beethoven por vez primera.

El publico que llenaba el teatro aquella noche se ponia en pie para aclamar
la gran obra con una fuerte y calurosa ovacién, gritando y aplaudiendo, mas
Beethoven no oia las aclamaciones y uno de sus solistas le hizo darse la vuelta

para que viera lo que no podia oir.

Asi comienza su sordera y en su desesperacion en una carta escribe a su
hermano la posibilidad de suicidarse, sin darse por rendido el siguié6 componiendo

musica.

Mas el tocaba el piano Ayudandose de una varill a de madera que sostenia
entre los dientes. Uno de los extremos los colocaba sobre la tapa del piano para

captar las vibraciones producidas por las notas. En los arfios de su sordera
absoluta siguio tocando y era capaz de leer sus composiciones como si se t ratara
de un libro, por pura asociacion sensopsiquica entre la imagen musical y la

auditiva.  (Reyes, 2011)

Peroééé
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¢, Como emplear la masica en la arquitectura? O tal vez la pregunta seria ¢,como

hacer musica con la arquitec tura?

Estas dos preguntas nos dan la pauta para comenzar de una manera mas

profunda, parte del disefio y logistica del proyecto radica en pretender que el
usuario a través de la experiencia sensorial visual -auditiva conozca una nueva
forma de ver y apreciar el arte, Para ello muchos pensariamos que lo esencial es

estimular el sentido del oir y el de la vista.

Para el oido puede ser por medio de los sonidos y sus DB* vy para lavista a

través de los las impresiones luminosas (colores, formas, siluetas) , eso s son los
aspectos mas aparentes de cada sentido, pero no solo de esas formas

podemos disfrutar de la experiencia de ori o ver.

Aqui entra la arquitectura, que no solo debe ser un espacio si no EL ESPACIO

gue transmite y logra ser parte importante para lo grar esas sensaciones.

Muchas veces las actividades mas simples y sencillas son las mas
enriquecedoras. Si lo que se quiere lograr es promover el arte y la cultura,

porque no empezar por log rar que todos disfruten de ella.

ARQUITECTURA + BIlCA + LUZ

ARTE SENSORIAL

5 (DB) Medida de sonoridad o sensacién sonora, expresién que no es lineal si no logaritmica, es una cantidad de medida relativa.



8.1 Diagramas de similitud

En ambas partes tanto en la arquitectura como en la musica hay una composicién, un ritmo una frecuencia y a su vez una armoni
una, aunque de su interpretacion es distinta, pero las dos en su apreciacion son una obra

a los sentidos del usuario haciéndolos parte del espacio/composicion musical.

En las siguientes figuras podemos observar aspectos de cada una de ellas que tienen como fin

En la arquitectura..........

Altura

verticalidad

Horizontalidad

Ritmo

armonia

Ll

a entre todo lo que compone a cada

de arte, el elemento mas importe que une a ambas es que las dos transmiten

En Ia mu’sica... LA LR LA R LR LR LY}

Espectro

Sonoridad

Amplitud

vibracion

frecuencia

darles un valor y un sentido de ser.

< . N
S

A A r| X ' ll n )
AL ANV

| !ill“' =il |H|' o
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-Ul‘ v
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ILUSTRACION 19 DIAGRAMAS DE COMPARACION DE GEOMETRIZACION EN LA ARQUITECTURA Y EN LA MUSICA.
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9. Cuadro de necesidades

ILUSTRACION 20 CUADRO DE NECESIDADES




10. Primeros bocetos

10.1 Iniciando con secuencias

Para llegar a las primeras ideas convertidas en lineas y formas, se ha

contemplado que es lo que se quiere expresar, sentir, experimentar,
goid ; aprender.

Cuando diseilamos un espacio las primeras cosas a interveni r son el
usuario y el lugar y el destino para el que se usara ese espacio, mas la
intenciébn de esta estructura es experimentar en diferentes lugares, con

diferentes usuarios, pero si para fines en comun que son la recreacion, el

aprendizaje, la experimenta cion, la diversion, el arte y la cultura.
10.2 La geometrizaciéon del espacio
. e ] L__L LH
) N N e [ P el PR -'""'"J(_L_T A
Comenzamos con lineas rectas en secuencia, siguiendo la geometrizacion - : r I R B : “Ln. __.__k_,_.,_ -
. . - : y B ' . . - .l . ! ) ‘ 1 i I1 L I
de una frecuencia y partiendo de algo que en las frecuencias es un tono el P P SRR SN L S o - e ot = b *‘—‘r“ﬁ“‘g"‘;"‘;""
T . ' 1
) ‘_.?_l.ﬁl..n—u..-.--ﬁ-—— r+
cual puede ir de una escala mayor -menor o menor. Mayor.

-:‘.‘.I | ||. i

\
——m—— - W wm e ———

) vy b

: :—T--c-—.r... O S S el
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Recorrido

Secuencia

Estancia -Cobertura

48



UL oN -

‘ |
1
|

-

—ENSAMEBLE

|

10.4 De lo simple a lo complejo

Partiendo de las formas en la musica, de las
secuencias que puede seguir una frecuencia, y
retomando las ideas de crear un espacio para
recrea r, experimentar de manera distinta el arte
y vivir el espacio como una obra de arte, la
primera idea que se logra es un ensamble de
lineas que forman una figura que seguidas entre

ellas crean un patrén.

Ahora este patrén, proporciona un

espacio q ue tiene un interior y un exterior.

Unidon - Ensamble
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11.

El usuario y el espacio

Usuario -espacio

Usuario -espacio -medio natural

diluminacion natural

R

Usuario -espacio -medio natural

Usuario -espacio -medio natural
(estructura)

diluminacion natural

-elemento artificial

La suma de elementos que
complementan y forman
un espacio aportando un
caracter, un sentir y una

vivencia U nica.
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12. El usuario y el espacio
- Rigidez + movimiento Se cuencia = interior / exterior

7
/ 7 77
' /(/ / | ///

El usuario situado en el espacio La idea de situarlo en una plaza, Ahora dentro de un espacio nace
interactia con el elemento que explanada o espaci o libre es mostrar uno nuevo dando un interi ory un

es parte de este. algo nuevo al usuario que lo exterior

experimentara sin que este sea regido

por algo en especifico. // J
/ /7 A
777 A 7

Diferentes alturas + movimiento = espacios integrados espacios integrados + luz + elementos naturales y artificiales = trayecto
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11. Lo bello tambi ®n tiene su grado de complejidadee.

¢Porque un  trid ngulo y no un cuadrado?

Los tridngulos son figuras geomeétricas que admiten muy poca deformacion al apl icarseles carga en uno de sus planos, mas al aplicarle una fuerza a un cuadrado en uno
de sus planos la forma cambia a rombo muy facilmente. Por su mayor resistencia y menor probabilidad de deformacion es que hoy en dia muchas de las estructuras

estan for madas a base de triangulos entrelazados.

El triangulo es el Unico poligono que no se deforma cuando actia sobre €él una fuerza. Al aplicar una fuerza de compresion sob re uno cualquiera de los vértices de
un triangulo formado por tres vigas, automaticamen te las dos vigas que parten de dicho vértice quedan sometidas a dicha fuerza de compresion, mientras que la tercera
guedara sometida a un esfuerzo de traccion. Cualquier otra forma geométrica que adopten los elementos de una estructura no se ra rigida o est able hasta que no se

triangule. (thales.cica.es, 2017)

PESO PESO

PESO N e

PESO SN

Z. LSS LSS

El triangulo figura indeform able Otras formas se deforman, aunque no se

rompan sus barras ni sus uniones



12. Un recorrido para estimular las emociones a través de los sentidos

NS

O R

' inclinad d Por medio de la repeticion Las variaciones en las
Elemento rigido Lineas inclinadas para dar
g . , de este elemento lograr un alturas dan como resultado
dinamismo al elemento. . ,
interior y un exterior la sensacion de amplitud y

estrechamiento.

Si se manejara un recorrido horizontal sin variar las alturas ni colores, este seria monétono y simple. Al variar las altura sy jugar con los colores en la misma

figura, pero a diferentes angulos se logra un dinamism 0 y una percepcidon del espacio muy diferente a que si este fiera recto, cuadrado, simple y sin

alteraciones.

//
] pd
d v

4
Aire frio /
R

/ ¢ vl ¢ ™~

Con las separaciones y diferencia de alturas Para la iluminacion la misma estructura y sus materiales nos permitiran aprovechar la luz

/

se pretende acondicionar naturalmente natural por encima de ellay al atardecer o cuando o se cuente con ella se iluminara a través

de reflectores led a base paneles solares ubicados en la parte inferior de la estructura



13.

El usuario y el espacio

Lo espacial

Escalas 0 juego de volumenes

AN NN

/

AR\ EER\NN

Ligereza

Pesadez

/

Escala visual por medio de co

lores y formas

Comienzo
Final

- 4 )

E—

Recorrido horizontal= simetria, simplicidad, equilibrio

—

—

No curvas en el recorrido, pero si variacion en el

Sentido = Dinamismo, atraccién por lo desconocido, por lo

irregular.

poco de equilib

Un centro para dar un

rio
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Final
Comienzo



Capitulo 4

Proyecto Ejecutivo
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