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1. Exposé du probleme.

La Benemérita Universidad Auto noma de Puebla offre la L icence en

Langues Modernes (LEMO) Francais et Anglais afin de former des éléves

dans les domaine s de la traduction et de | 6 ensei g nesnangues

étrangéres. La traduction est considérée comme | 6®nonciation dan
autre langue (ou langue cible) de ce qui a été énoncé dans une langue

(la langue source), en conservant les équivalences sémantiques et

stylistiques d e l a | angue Il dadtadonci Va®e en sorte que

| 6 ® néodans une langue soit conservé dans une autre, en tendant a

I'équivalence sémantique et expressive des deux énoncés .

Donc, suivant | 6obj ectif de formation de comp®t e
en tant quodo®l ve il f austdonmied sde katragluctiopr at i que
de | 6analyse, de | 0interpr®tation et de | 0ac
genre s et typologies de do cuments francais en esp  agnol du Mexique, en
permettant non seulement la traduction, mais aussi | 6acquisitio

connaissances relatives a  la culture de la langue francaise.

Ainsi, d ans la litt érature francaise, il existe différents types de
genres qui permettent de classer | es productions littéraires. Parmi les
plus utilisés dans la lit térature francaise on trouve les romans, les
nouvelles, | es essai s, |l es portraits, |l es autobiogr
théatre et | es articles. Ces types  de genres ont toujours un e tonalité
exprimée par | 6aut eur , gue <ce soiet irdhi@, la r ag®di e

comédie, | 0humour ou ewecore | e lyrism

'petit Robert 2000, dictionnaires le Rob&Hris



Lestons sont expri m®s par | Geabuttde uprodudeauns
effet sur le lecteur (rire, coléere, pitié, etc.) . Apres avoir lu la bande
dessinée, nous | 0 a s «lassée dans le genre du roman de type
historique et humor i sti que. Gaeéttét publideu ke 2@ octobre
1959 par | 6auteur du t ext e leRlesaifateuGAllet i nny et
Uderzo. E lle contient des  éléments comiques et culturel s, des élémen ts
de culture classique, des personnages historiques et des jeux de mots

pour le public en général.

La Bande Dessinée (B.D) d 6 Ast ®r Dbélix eest une importante
iconographie cul turel le francaise. Nous en ferons une analyse et, a partir
de celle -ci, nous en proposerons une adaptation en  espagnol du Mexique
pour une bonne compréhension littéraire et culturelle francaise pui silguod

existe actuellement une seule traductionen espagnol dOEspagne.

2. Justification.

La seule traduction [|litt®raire nodest pas
considérer pour que le public soit intéressé, il est nécessaire déi denti fier
les éléments ex tralinguistiques et linguistiq u e s dans | 6ouvrage
mieux le comprendre. En effet, il est i mportant de résoudre ce probleme

pour les traducteur s, les étudiants de traduction et pour les mais ons

dé®di ti on. En p.lestan symbolede tacultBe flancaise et

| 6i d®ol ogi e c o nestepou oetaaquen ela reahdiche que nous
faisons est justifie e p aobjeclif @e son adaptation en espagnol du

Mexique .



3. Questions  de recherche

1. Quelest -i | |l e processus dobéanalyse de I”Pa B.D.

2. Quelle théorie de traduction permettra un style de traduction

interprétatif  ?

3. De quelle maniere on réalise une i nterpr®tation de | a B.D.

Cléopatre pour en mieux comprendre ?

4. Quels sont les éléments nécessaires pour réaliser une adaptation
efficace de | a B. D doAnsdc®rd avec lest él€@rerso p ©t r e

lingui stiques et extralinguistiques de la culture mexicaine ?



4. Object if s de recherche

General

1 Réaliser une adaptation efficace dela B.D. dd Ast ®r i x et Ob ®I |
Cléopatre en accord avec les éléments linguistiques et

extralinguistiques de la culture mexicaine.
Spécifiques.

1 Réaliser une analyse efficace d 6 uextrait de la B.D Astérix et
Obélix : Cléopatre.

1 Produire une traduction efficace deAstrxetxtr ait d
Obélix : Cléopatre

1 Faire une Interprétation efficace de I'extrait de la B.D Astérix et

Obélix : Cléopatre.

5. Hypothése de la recherche.

Léadapt ati ode ledfefxitBraddiet d 6 Ast ®r i: Lléopatre @b ®I i Xx

espagnol mexicain permettra it une meilleure acceptation et
compréhe nsi on de | 6i c on o ger mapdaisee par clai Ipublicr e | |
mexicain .

6. Limites et importance de cette étude.



Cette recherche appartient au domaine de la traduction, spécifiquement

de la traduction littéraire. Nous f erons labnal yse et |l 6i nterpr ®t a
extrait de | 01 enyprerant en compte les difficultés du processus de

traduction d 6 u discours a un autre produites par des éléments

linguis tiques et extralinguistiques spécifiques de la traduction littéraire.

7. Concepts

T Langue ?: Sy st erpeessibroet de communication, commun a

un groupe social (communauté linguistique).

¢ Contexte 3

: Ensemble du texte qui ent oure un élément de la
langue (un mot, un e phrase) ; ensemble des circonstances dans
lesquel les se produit u n fait.

¢ Traduction *

. La traduction est une activité sémiotique complexe
| i ®e aux comportements de compr ®hension e
processus de déverbal isation puis de reverbalisation . € |1 doral, I
traduction est aussi appelée interprétation

q Adaptation °: Action doébadapter ou sobdbadapter, r
résulte. Adaptati on ddéun ensei gnemesntin ° | 6 ©g
effort dbéadaptati on

1 Interprétation ®:Acton déexpliquer, de donner wune

claire a une chose obscure, ambigué ; son résultat. Explication.

% LePetit Robert 2000, dictionnairds RoberiParis
3
Idem
* Dictionnaire de didactique du francais 2003, CLE INTERNATIONAL
® LePetit Robert 2000, dictionnaires le Rob&¥xris
®ldem



 Culture ’: D®vel oppement de certaines facult®
exercices intellectuels appropriés ; ensemble de connaissances
acquises.
1 Bande dessinée ®: (B.D.) Mode de narration utilisant une
succession d'images dessinées, incluant, a l'intérieur de bulles, les

paroles, sentiments ou pensées des protagonistes.

7
Idem
®En ligne [http://encyclopedie_universelle.fracademic.com/79861/Bande_dessin%C3%A%9e_ou_B.D.]
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CHAPITRE |

1. TRADUCTION

Pendant | 6 miempbraineyles déirations de la traduction ont

évolué selon les différents théoricien s qui varient les uns  des autres par

rapport " | 6 ®p odchuies,t oi r e 0 uphérmmenas rsecio a u X
culturel s . Selon | 6®volution de | a pens®e de |
(1958 -200 1), les principales approches considerent que la tradu  ction est
une décodifica tion textuelle dont les plus représentatives sont
Léactivit® entre |l es | angues, |l activit®
communication, le processus et | 0extetconununic@tioneeht r e t
cognition,dont | 6i nt er pr ®t fiegrentecselon e kg diverses positions
et évolution du terme de traduction.
Ainsi, C 0 nactwité erdrenlés lahgbes, | es premiers théoriciens
de la traduction étaient Vinay et J. Darbelnet (1958 en AMPARO
HURTADO ALBIR, 1996) .P our eux, la traduction est « une série de
m®c ani smes l i ngui stiques pour passer ddune
langue B pour exprimer une méme réalité », mais avec un code
différent. Ce code peut changer la structure des phrases mais jamais le
contenu du message, tout en respectant | 6ordre du texte
Pour | 6 ® l[de® met@miteé entre textes c 6Steskovitch (1984 en

AMPARO HURTADO ALBIR,1996) qui affirme que la traduction consiste a
« Transmettre le sens des messages que contient un texte et pas de

convertir dans une autre langue formulée ». Il propose un modele de



traduction connu comme activit® textuell e, €
de traduire, le signifié du texte original est représenté intégralement

dans un autre code, mais sans que la lan gue originale devienne une

autre langue. Cela fait allusion a la précision traductive du texte en

accord avec les structures syntaxiq ues et sémantigues, nommée aussi

traduction littéraire.

Lederer (1994) affirme que le processus de la traduction est en

rapport « avec les o pérations de compréhension et réexpression plus

que de comparaison entre langues ». Il fait porter, en premier lieu,

| 6attention sur | 0analyse du message avant t
traduction. La compréhension intégrale du texte sera donc ce qui no us

permettra , plus tard , déoexpri mer av eles clemgantents t ude
structur el s, l exicaux, dear . pHdc essbsaugsi t déanal ys

réexpression.

En ce qui concerne  House (1981, en AMPARO HURTADO 1996 ),
lsbagidalLaesubstituti on wgbeuda dépaet par un tegtern | a
pragmatiq uement et sémantiguement équivalent dans la langue

d 6 ar r» W® définition proposée par House est class €ée comme une

activité textuelle pui sque <coOest l e code qui change de
respectant la pragmatique de |l 6origi ne, bien que cel a pose
de compréhension au lecteur du texte cible ou bien cause que | 6intenti ot
de | 6auteur ne puisse sbéexprimer totalement.

P o u r ctel d@ eommunication , Hatim et Mason (1990 en AM PARO
HURTADO ALBIR 1996) considere nt la traduction comme « Un
processus commutatif qui est présent dans un contexte social », en tant
gue processus communicatif qui implique que la communication auteur -

|l ecteur doit °tre parfaite. Si | 6auteur veut

8



lecteuren | angue dobéarriv®e doit | es recevoir. En
culture contextuelle de la langue de départ pour que le texte soit ré
exprimé avec les élément s culturels de la langue cible et que

| 6i mpression soit | a m°me.

Dans le domain e du Processus, Vazquez Ayora (1977 en AMPARO
HURTADO ALBIR 1996) mentionne que « la traduction consiste a
anal yser | 0ex preeslangue de départ eh termes de phrases
pré-noyau ° échangés en phrases pré -noyau équivalentes en langue
doarri v®e et | een expressionssstylstiquement appropriées
». C 6 e-&-tlire que la traduction est un processus dans lequel on change
le code littéralement en donnant du sens au texte élaboré sur la base de

structures morphol ogiqgues et terminologiques

Delisle (19 80 en AMPARO HURTADO ALBIR 1996 ) affirme que la
traduction est  « une opération qui consiste a déterminer la signification

des signes en fonction de quelque chose a dire caractérisé dans un

message et restituer aprés ce message entierement grace aux signes
doune autr=e | angue
Pour ctiité atextuel le, communicative et cognitive , Amparo
Hurtado Albir (2001) mentionne que la traduction est « un processus
interpr®tatif qui consiste en |l a reformul at:i

dbédune ¢ qunseudéveloppe dans un contexte social et avec une
certain e finalité. » Elle prend en compte les éléments de la langue de
départ, ainsi que le conte xte culturel et social comme élé ments

nécessaires pour la compréhension du message dans la traduction.

azi dzS81 1 82N} omMpTTS Sy ! YLI NRB | dzNIFR2 ! f 0ANI MmppcoY é!
términos de oraciones prenucleares, trasladarlas en oraciones prenucleares equivalentes de lengua término
y transformar estas en expresiones estilisticgmeS I LINR LA | Rl &4 ¢ @



1.1 THE ORIES DE LA TRADUCTION.

Pour que la traduction soit considérée comme traduction et pas comme
une transpositi on mécanique de mots étrangers dans une autre langue,
il faut une base théorique, les théories d e la traduction étant  les moyens

de comprendre ce phénomene.

Martin Lutero, dans son T uvr B traduction du Nouveau et,

ensuite  « Antigua testament »(1534), établit certains principes

techniques pour la traduction résumés par R. Larose (1989):
l1)La modification de, 2)0lobredmpel ode sdomatxs | i &
modaux, 3 ) | 6ut i | i soanecteurs, 4) da suppression des termes
grecs ou hébreux sans équiva lents convenables en allemand, 5) le
recours a des phrases la ou il était nécessaire de le faire afin de rendre
des mots simples de | diginal ; 6) le pass age de métaphores a des non -
mét aphores et vice -versa ; et 7) | e soin ) porter

exégétique et aux variantes textuelles.

A partir des réflexions théoriques sur les techniques de la
traduction, Martin Luther a apporté des th éories contemporaines,

établissant les principales réformes de la traduction.

Les six principales théories de la traduction contemporaines sont

En premier lieu, | es approches fondées sur les pratiques : | 6approche
communicative. Dans le livre « Interpréter pour traduire »D.
Seleskovitch et y M. Lederer (1984) soutiennent la nécess ité de traduire
le signifié et non | e | angage. I 1 sbagit simpl ement

10



message et la langue peut étre un obstacle pour la compréhension. |l
faut alors év iter de décodifier (transcodification) et procéder a la

déverbalisation dans le processus de traduction.

En deuxiéme lieu, | es approches fondées sur les théories littéraires
pour Edmond Cary ce point de vue act uel sur la traduction la voit
comme opération littéraire, pas comme opération linguistique (Edmond
Cary, cité par Mounin1963 :13) . Autrement dit, pour traduire la poésie,

on doit étre poéte (Ezra Pound, Walter Benjamin, Meschonnic Henri

Antoine Berman ) . Ainsi, | e émemgia ode lp tangukd » (@nergia

de la lengua *°) qui renvoie aux mots comme une cristallisation

del 0exp®rience historigqgue doune cul ture, ce

cbest cette ®nergie qui doit °tre traduite.
En troisieme lieu, la sociolinguistique actuelle . coOest l e sch®ma

social déterminant le traduisible et le nontraduisible , Ce qui est accepté

ou pas. Le traducteur est l e produit doune

propres antécédents socio -cul turels (I 6®col e de Tel AV i

inclus Zohar, GideonT oury). Les concepts doé ®qui val ence dynami gt

formelle selon Nida et Taber  (1969) sont deux techn iques de traduction,

qui essaient de communiquer | 6i d®e expr i me®dittérhléenknt! e ment ,
c 6 e a tdire mot par mot. Le plus important pour la traduction est
dobassurer | e m°me effet dans | e texte tradui

9F] concepto de energia en la lengua. Las palabras son, de alguna manera, una cristalizacion de la
experiencia histérica de una cultura, lo que les da una fuerza y es esta energia la que debe ser

traducido.

11



Pour cel a, i est n®cessaire de faire | 6ad

équivalences (Jean Claude Margot. Traduire sans trahir).

En quatrieme lieu, | es approches fondées sur les théori es
linguistiques : le structuralisme, | a linguistique, la pragmatique et la
linguistique du texte considérent « la palabra actual frase e, et [ 6unit®
de traduction des phrases comme le fondement de la traduction (George

Mounin, Vinay et Darbelnet, Jlustin).

En cinquiéme lieu, | es approches fondées sur les concepts et
| 6her m®neut i que dettraduates orp hd aqiute °tre capabl e di
phase avec un écrivain pour capter et rendre le point essentiel du texte
original de | 6 aut edonc la Qraductiono comme tun
mouvement en quatre étapes : |l a confiance, | agression,

et la restitution.

En dernier lieu, | es approches sémiotiques : la sémiotique étant
| 6®t ude des signes et des syst mes lede sign
proc essus de signification, est le résultat de la coopération de trois

éléments : un signe, objet et interprétateur 1

. Aussi, selon le point de
vue s®miotique, |l a traduction est vue comme
textes relatifs aux contenus encyclopédiques e t selon un autre contexte

socioculturel particulier.

" peirce situe le champ de fmagmatique dans la sémiotique comme relevant de la relation du signe avec le
ddz2Si® [ S OKIYLI RS I &asyYlyidaldzS Sad OStdza RS tF NBtI
celui de la relation du signe avec-taéme.

12



1.2 TRADUCTION : ANALYSE ET INTERPRETATION

Léanal yse dans | a traducti on pour alean De
«prouver la possibilité et la nécessité de faire ressortir les traits les plus
caract®ristiques du processus cognitif de |
démontrer, a des fins pédagogiques, les mouvements complexes de

cette « gymnastique mental e'?».

Pour réu ssir a faire cette opération mentale, Delisle établit une
méthodologie de la traduction orienté e en quatre niveaux appelé s

«Etapas del manejo del lenguaje »* développés dela maniére suivante :

A les conventions de I'écriture

A l'exégeése lexicale
A linterprétation contextuelle
A lorganicité textuelle
Le premier palier concerne les usages établis da ns la rédaction. |l

comprend les contraintes de présentation formelle différant d'une langue
a lautre. La mise en pratique des regles grammaticales relé ve
également de ce niveau de maniement du langage qui est objet de

savoir. Les usages divergents des langues peuvent étre enseigneés par la

A

NAS RQSGILISa L2 dzNI R
sSo

21 Q @i, letraR dzOG SdzNJ R2A G adzA ONB dzy S &
GWylaaAaljdzS RS tQSaLINAGZ RS tI LISy
3 Analyse du Disews comme méthode de Traduction, Jean Delisle 1980.

7
a
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méthode contrastive. Ce premier niveau en général, ne pose pas de

problemes de traduction.

Les usages établis en  rédactio n sont consignés dans des codes
étant arbitraires et conventionnels. Les signes de ponctuation jouent un
réle important en francais et pouvant avoir une valeur sémantique. Le
traducteur doit en tenir compte et trouver des équi valents qui soient
conforme s aux caractéristiques de la langue d'arrivée. Une erreur de
ponctuation peut transformer le sens du message et parfois donner lieu

a un contre sens 4.

Le traducteur fait appel a I'analyse exégétique pour comprendre le
sens des signes linguistiques. C  ette analyse n'est pas la méme pour
toutes les parties du discours. Parfois le traducteur, sans faire un effort
particulier, rend les tournures du texte originales en langue d'arrivée,
qguelquefois cette opération exige un surcroit de réflexion. Ces blocage s

ne sont pas dus a une méconnaissance des langues.

Le style est tout ce qui se surajoute a la fonction dénotative d'un
texte, tout ce qui se superpose a l'information. Le style contribue au
sens global d'un message. Le traducteur est tenu, dans la mesure du
possible, de garder la tonalité de I'original, ce qui signifie qu'il doit eviter
les écarts stylistiques. Le traducteur pour assurer une communication

efficace doit respecter le style.

L'auteur, le sujet, le vecteur et les destinataires sont les élém ents
qui interviennent dans tout texte. On peut définir le style comme le
respect des contraintes imposées par la présence de ces quatre

éléments.

14Analyse du Discas comme méthode de Traduction, Jean Deli€180.

14



Tout texte possede une logique interne qui le rend cohérent. Pour
ce faire l'agencement des énoncés doit suivre le mouvement de la
pensée. L'organicité définie par J ean Delisle correspond a la structure
d'un texte, renvoyant a linterdépendance hiérarchisée de tous les
éléments d'un text e. Ce palier concerne I'enchaine  ment des € noncés.
Donc, | e traducteur doit lier les idé es les unes aux autres pour que la
totalité dumessage forme un ensemble coh®rent. Lbéo
témoigne de la rigueur de pensée du traducteur et de son aptitude a
communiquer intelligiblement un mess age. Il est a noter que le choix
des structures syntaxiques ne se fait pas en fonction de la syntaxe du
texte original, il se fait en fonction de la dynamique interne du discours
d'arrivée .

Ce guatrieme palier est celui de s transformations structurales q ui
sont imposées par la dynamique d'un message. Le traducteur doit saisir
les liens qui unissent les idées et subordonner I'enchainement des
phrases au mouvement général du discours. Lorsque l'articulation d'un
passage est "boiteuse ", la traduction finit par agacer le lecteur qui doit
préciser lui -méme les liens de la pensée.
Pr ®c i s o nardregdans lequél ont été présentés les quatre paliers du
maniement du langage ne correspond pas aux étapes su ccessives du

processus cognitif °.

Nous avons mentionné le processus par rapport a la méthodologie de
la traduction que doit suivre le traducteur pour faire un travail bien fait
A continuation, nous allons montrer les € tape s suivies par un traducteur

au moment de traduire. Cette opération est réduit e a trois étapes.

1 Analyse du Discours comme méthode de Traduction, Jean Delisle 1980.
16
Idem

15



1. La compréhension

Elle consiste & décodi fi er | 6 i es fsignesmiaguistiques ed du

«vouloir -dire» de | dauteur .
2. Lareformulation

Grace a des associations successives et des dé ductions logiques, elle

amene a reconstruire de fagon analogique le contenu du texte initial.

3. Lajustification

Elle a pour but de vérifier de mani r e r®t roacti ve | 6 ex

nou veau texte en référence au texte original.

Ces trois ®tapes doop®r at ifiennlatacheedu!l a tr adu

traducteur soucieux denepas comme t t reereuds 0dans la traduction.

1.3 Eléments linguistique S et e xtralinguistiques de
la culture
Dans toute culture, il existe le besoin de traduire pour partager la
pens®e doune Ssbce®t ®Qunougroupe s autreésa | avec
communautés linguistiques . Avant de traduire, le traducteur doit
prend re conscience de | a n ®c &abls e ta@ortdeatre des sig nes

de deux ou plusieurs  langue s-cultures afin de transmettre un message

car la trad uction montre | e rapport exi stant entre

16



compr ®hensi on de | @e de trdddire deefaca tque Icdita

traduction soit bien adap  tée a un contexte social déterminé

En ce qui conce rne cet te opération , il faut connai tre toute une
culture pour savoir cdneqiulwmenquivsera destireel ui r e
auneautre cul tur e-a-dre@aiet | e traduct e tudieelst obl i g
conte xt e déarri v®e pour s av oilar tradootiane r ) b

correspondante . Tous les éléments a traduire doive nt étre identifiés

avec précision . Pour que le traducteur concgoive cette phase, il faut
détermin e r |l es conditions départ | odigihal oeh Et®e d e
déterminé a faire une bonne traduction et une bonne ad aptati on de ce

texte avant de faire ce travail

Alors, traduire ne  signifie pas seulement se soucier des aspects

linguistiques . Il existe aussi des aspects non linguistiques quodéon doi't

17

prendre en compte au moment de faire une traduction Léacception d

terme« i nterpr ®t ati on qgquodon (Diciomro ddldRAE) t e xt e

semble pertinente pour | 6expliquer. reDans | a
en compte des éléments essentiel s comme l e texte, | 6i nterp
g u 6 dait | e traducteur ou le récepteur et, surtout , le contexte. Il faut

tenir compte aussi au moment de traduire des aspects linguistiques et
des aspects ext ralinguistiques. Sans aucun doute, le traducteur doit étre
un bon linguist e et comme le soutient Mounin (1976) « un bon
ethnographe ; le traducteur ne doit pas savoir seulement tous les

significatons de | a | angue gnad ialssi ttanmaittella t peuple

"Marina Romero Frias y AlessandraE Q095

(Espéculyp Revista de estudios literariogdnversidad Complutense de Madrifiraduccién del autotraducir

no significa solamer prestar atencion a los aspectos lingiiisticos. Existen también aspectos no lingiisticos
gue hay que tener en cuenta cuando nos aprestamos a efectuar una traduccion.
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qui utilise cette langue *®». Pour traduire, il faut connaitre parfaitement

la langue, en capter le sens, et la fonction du texte pas seulement dans

la langue de départ, mais aussi dans | a | angue ,deb agavari v®e
séparer les deux langues en contact. Mais la traduction étant un
processus de compréhension et de développement des textes avec une

finalité communicative , on traduit pour que le lecteur qui ne compren d

pas bien cette langue ni s a culture puisse avoir acces a la traduction

(Hurtado , 1991).

En ce quiconcerne laculture, c 6est | 6 edafcemd lregles -
convention s-qui contr*'l e | e comportement dces membr

il est claire que le traducteur doit en étre un expert (Gohring 1978).

Codest pour quoi | e t r aed decdompeétencesl danstcesdi s pos
domaine s, ¢ 6 e & dire connaitre et savoir interpré ter ces facteurs. Pour
traduire, il est important de prendre conscience de la culture et des

mécanismes qui y sont liés et, en méme temps , savoir app récier les
phénomenes culturels étranger s. Il est important de met tre en re lation
la langue et la culture et de traiter ces aspects de maniére conjoint e.ll
faut ainsi connaitre et détecter le s stéréotypes et| es présupposés de la
culture a traduire et pas seulement connaitre et interpréter les

« étiquette s »*° des deux cultures.

Par conséquent, la connaissance des langues et des cultures, de

leurs circonstances historiques et culturelles , néest pas suffisant

¥ 2vy2 a2alAr Sysienet@drygfa; ¢ ¥addctor no debe saber lo que significetde la lengua
gue traduce, sino también todo acerca del pueblo que utiliza esa leldyé

Marina Romero Frias y AlessandraEspa 2005

Espéculo. Revista de estudios literarldsiversidad Complutense de Madricharcas"culturales (algo
distintivo de cada cultura).
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traduire. Le traducteur doit présupposer aussi la réaction du lecteur et

sSes connaissances.

1.4 Genres de textes littéraires

Le classement des textes peut se faire en types uniquement ou en types
et en genres, opposant des types abstraits généraux et des genres
constitués par des mélanges de type s et caractérisant des phénomenes

plus ancrés dans la réalité (Adam, 1985).

Dans la typologie des textes et discours, on peut ainsi distinguer

des types comme le narratif, le descriptif, |, Get@.r, gtudese nt at i f
genres qui concernent un domaine littéraire comme le conte, la

nouvelle , entre autres , méla nt moments narratifs et moments

descriptifs .

Ainsi, | a typologie de te xtes aide & comparer un texte avec un

autre en pouvan tle classer dans sa  catégorie. Quand on lit un texte, il

faut toujours identifier de quel type de texte i | s. @l apgrindt aussi de
classer les différent s types de genres littéraires . le roman, la nouvelle,
l e th®Otr e, |l a po®si a jettrd & & gdnte.b | @eg geargsh i e I

de texte ont une sous division en  sous-genres .

19



En ce qui ¢ oncerne ces genres, ils apparaissent en fonction d e leur

organisation. La forme du di scours d®pend de | 6intention
ce quoil veut dire o-a-drerden scned veuuréeonter,c 6 e st
décrire, expliquer, s &i | ¢ h défendle@nethése ou un point de vue.

Pour exprimer ces intentions, on distingue cing formes de
discours : le texte narratif, le texte descriptif, le texte explicatif, le texte
argumentatif et le texte injonctif. Il est important do6i denti fier c hac
forme de discours  pour savoir la forme du te xte, ce qui est possible
grace aux caractéristique s qui lui sont propre s. En rédaction , on

combine ces différentes formes pour produire un texte.

Le registre du texte, cdbest | dintention ¢
un effet envers le lecteur. Parmi les r egistres on trouve les suivants :le
comique , le tragique, | e pathétique, le lyr i que, | 6®pi que, I 6ir

satirique, le  polémique.

Le registre comique a pour but de faire sourire ou rire, d @muser
et la finalité du registre satirique est aussi de faire rire par la  moquerie
mais il le présent e sous | a f o cancatured 6omce la bande

dessinée appartient aux registres comique et satirique.
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1.4.1 Bande Dessinée : E volution

La Bande Dessinée est considé rée comme le neuvieme art. Cette

classification a été reprise et popularisée par Francis Lacassin dans son

livre Pour un neuvieme art, la bande dessinée (1982). La bande

dessinée est aussi un medium véhiculant le neuvieme art et le

mat ®r i al i sant au tr aweémosfqued @tuiconicue sléimbll e
permet de raconter des histoires au moyen dbo

de dessins.

A continuation, nous mentionnerons | 6 hires deo ila bande
dessinée.L 6 hi stoire de | a bande deslsdessiede a ¢ o0 mme
presse, sous la R évolution , quand les dessinateurs ont commencé a
caricaturer  les familles royales, la noblesse et le clergé. Au dix -
neuvieme siécle , sont apparus deux journaux consacrés exclusivement a
ce genr e doe LClparivaris stiCaritature .  C 6Le sahard enchainé

qui, en quelque s orte, prend leur reléve au vingtieme siecle.

Pendant les années soixante est apparue une génération de
destinateurs - I 6 hume ur:Cavdnaeas Capu, URaiser,f ®r oc e s
Wolinski pour n & emmentionner que quelques -uns,qui ont pu sérexpri me
de faconlibéral edans des magazines humoristiques do

comme Hara-Kiri (journal béte et méchant) et Charlie -Hebdo .
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http://fr.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9miotique
http://fr.wikipedia.org/wiki/Ic%C3%B4ne

En 1986 a eu lieu pour la premiére foi s & Epinal, dans les Vosges,
un festival de la caricature politique regroupant plus de cinquante

dessin ateurs.

Ces dessinateurs commencent & montrer leur reconnaissance aux
hommes politiques. Une quinzaine d éntre eux (avec Faizant, Cabu et
Plantu) ont fondé une association appelée : « Un bon dessin vaut mieux

gudun | ong»di scour s

De nos jours , la plupart des grands journaux et hebdomadaires
ont leur destinateur de presse attitré  (Faizant au Figaro et au Point,

Plantu au Monde, Wiaz et Wolinskiau  Nouvel Observateur |, etc).

La premiére bande dessinée telle que nous la connaissons dans sa
forme a ctuelle, avec d es personnages s 6 e x pr i maullés, psanée en
France en 1952. 1ZIlg etsRueeg id& Alea i dne-O&aa,iqnit
raconte les aventures de deux garcons en compagn ie doéun pingouin

nommeé Alfred.

1.4.2 Bande Dessinée . genre littéraire

Les genres littéraires dans la bande dessinée sont différents et ils
per met t atteindredud publ ic trés diversifié (de 7 a 77 ans), de
| 6ouvrier ° 1l dédintellectuel. Il I senémesdqRivi dent

plaisent aux uns et aux autres. La BD pour enf ants est surtout
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constituée d 6 a v e rst(Tintire et Spirou) tandis que la BD pour adultes

regroupe des genres  aussi différents que le fantastique , le policier ou

| 6 ®r ot i granes claddiques de la littérature, comme par exemple Le
Ci d, L GoA $adamm bo, sont eux aussi édités en bande dessinée.
Autant apprécié par les adultes gue par les enfants, le célebre
Astérix fait | 6exception. 1 compt Gaulbiestdeavent ur e
ses compagnons, les auteurs y faisant mention de | 6actual i t® politic

La BD satirigue est un giagans kes agnéés s 6 e st (
soixante en méme temps que nhaissaient des revues donnant aux
nouveau x dessinateurs | aexwimer Beidb eskin de Presdeg s 6
et se situant entre les dessins humoristiques et la bande dessinée

proprement dit.

Elle est caractérisée par

Des situations trées  quotidiennes
Des histoires courtes

Un décor réduitau  strict minimum
Un dessin schématique

Des dialogues sans pitié

= =/ =/ A A -

Une langue parlée
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1.5 Astérixet Obélix : gaulois francais

La BD Astérix et Obélix  est une série de bande s dessinée s franco -belge s
créée le 29 octobre 1959 par René Goscinny pour le scénario et Albert
Uderzo pour le dessin dansle numéro 1 duj ournal Pilote. Apres la mort
de René Goscinny en 1977 , Albert Uderzo va reprendre intégralement la

série.

La série met en scene un petit village gaulois d'Armorique .
Lhi stei d®@r seul e p e ned¥ Avantl ésasnCrhi®st , c'est -a-dire
peu apres la conquéte romaine , et est marquée par la lutte contre
I'envahisseur grace a une potion magique préparée par le druide , cette
boisson donnant une force surhumaine a celui qui la boit. Les
personnages principaux sont le guerrier Astérix et le livreur de  menbhirs
Obélix , chargés par le village de déjouer les plans des Romains ou
d'aller aider des villages étrangers a lutter contre la République

romaine .

Publiée dans Pilote de 1959 a 1973, la série est éditée
parallelement en album cartonné, pour les vingt -quatre premiers
albums, d'abord aux éditions Dargaud , puis a partir de 1998 aux
éditions Hachette et enfin aux éditions  Albert René pour les dix albums
suivants. Elle est traduite dans cent  -sept langues et les ventes cumulées
des albums représentent 350 millions d'exem plaires, ce qui en fait la

bande dessinée européenne la plus vendue dans le monde.
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http://fr.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9_Goscinny
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http://fr.wikipedia.org/wiki/Pilote_%28p%C3%A9riodique%29
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La série est ava nt tout humoristique et parodi gue, principalement
de la société francaise des années 196 0 et 1970, ainsi que d es
stéréotypes des régions francaises et des peuples étrangers. Le comique
de répétition est tres présent avec notamment le naufrage des pirates .

Le dessin est lui semi  -réaliste, fortement inspiré de I école de Marcinelle
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CHAPITRE I

2. CLEOPATRE :B.D.ASTERIX ET CLEOPATRE

Astérix et Cléopatre | 6hi stoire a ® ® cr ®®e sous | a
Goscinny (sc®nari o) et Al bert Uderaz&aé (dessirt
publiée dans le Pilote (Magazine ) du numéro 215 au 257 pendant la

période du 5 décembre 1963 au 24 septembre 1 964, puis | 6al bum a ®t ®
publié¢ en 1965. Il a été tiré a 100 000 exemplaires et il constitue

| 6al bum num®ro six de la s®rié& de bande dess

Avant doéo°tre publ i ®ee cagazme ibte tograid | | t ®, I
pour la pré -publ i cati on d eérixleb &léopatranles AErmen ts

utilisés pour la publication

« 14 litres dd6encre de chine, 30 pinceaux, 62 cr
grasse, 1 crayon a mine dure, 27 gommes a effacer, 38 kilos de papier,
16 rubans de machine a écrire, 2 machines a écrire, 67 litres de biere

ont été nécessaires a la réalisation de cette aventure 21»

Dans Astérix et Clé opatre, une histoire remplie de sarcasmes,
Cléopatre, une femme trés fiere, faitun pari avec Jules César consistant
a édifier un palais majestueux en son honneur dans la vill e doAl exandri e.
Le palais doit été construit en trois mois sans interrupt ion. Pour la
construction de ce bati ment, la reine a confié  le projet a Numeérobis qui

a d®cl in® | a proposiyaiian pgaurec ec ORU Gaiilt drnmop 0 S S

*Astérix et Cléopatre, HACHETTE 2008.
Zlidem
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cons®quent , i va chercherad®&amsilgaunx pour q
petit probleme  car son ennemi qui est Amobonfis veut faire échouer le

grand projet de Cléopatre.

Panoramix, avec les gaulois Astérix et Obeélix , rend possible le

proj et aadede son pouvoir magique.

PROFIL DE DEPART

=
1

Auteur : Texte de Ren® Goscinny et dessins doA

2.- Contenu : « Astérix et Cléeopatre €& LO6hi stoire raconte | es
dOA®ri x et ddé Ob ®I i xvoneaider £Nugndgrdbig, arghitecte

doAl exandri e, qgui suit | es or direeun paldie Cl| ®o p ©
pour Jules César et prouver la capacité des Egyptiens de construire un

palais magnifique en trois mois.

3.- Destinataires : Destinée au public franc ophone qui aime la bande

dessinée.

4. - Circonstances de production : France (1965).

5.- Circonstances de réception : France (1965).

6.-Objectifs : Amuser, distraire, connaitre un peu d0histoi
personnages importants de | 6histoire.

7.- Langues : Francais

8.- Niveau de langue : Standard et familier

9.- Style : *Dialogues présentés en phrases courtes, des interjections,

des onomatopeées.
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10. - Genre : Bande dessinée.
11. -Plan du texte

- Petite introduction  : « Nous sommes en 50 avant Jésus -Christ €] us qu 0 §

« Laudanum et Petibonum  »
-Présentation des personnages
-D®vel oppement de | 6histoire.

12.- Présentation : Format transportable, dialogues présentés en
vignettes, avec des dessins en couleurs, avec des grandes lettres et des

petites lettres.
PROFIL DO ARRI VEE
1.- Auteur : Mayra Erika Carrillo Re ndon et Diego Mendoza Duenias.

2.- Contenu : « Astérix et Cléopatre e Lo hi stoire raconte | es
doAst ®r i X et do Ob®I ivont aider MNgmemwhixe gui
architecte dé Al exandr i e, de Glaopatrespour t | es o]
construire un palai s pour Jules César et prouver la capacité des

Egyptiens de construire un palais magnifique en trois mois.

3.- Destinataires : D estinée au public hispanophone qui aime la BD.

4.- Circonstances de production : Puebla , M exique, janvier 2012 a juin
2012.
5.- Circonstances de réception . A partir de Jui n jusquéb” | 6 ex

professionnel.
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6.- Objectifs : Idem. Faire une traduction en espagnol du Mexique

comme travail de mémoire de recherche.

7.- Langues : Espagnol du Mexi que

8.- Niveau de langue : Standard et familier.

9.- Style : *Dialogues présentés en phrases courtes, des interjections,

des onomatopées.

10. - Genre : Bande dessinée.

11. -Plan du texte : - Petite introduction : « Nous sommes en 50 avant

Jésus-Christ »jusqu 6 § Laudanum et Petibonum  »

-Présentation des personnages

-D®vel oppement de | 6histoire.

12.- Présentation : Format transportable, dialogues présentés en
vignettes, avec des dessins en couleurs, avec des grandes lettres et des

petites lettres.

2.1 ADAPTATION ET INTERPRETATION

Encequiconcerne | 6adaptation et | 6interpr®tation

Axterix et Cl ®o pof@tnous avone traduit etdadalpt é cette

traduction a | &pagnol du Mexique, concernant les qui nze premieres
pages. En premier lieu, nous avons mis le texte correspondant en
langue francaise suivi de la traduction en espagnol du Mexique.
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Alejanqria, capital gel reino ge Egipto. £n el palacio
de Cleopatra, la reina legendaria, de quien se dijo
que si su nariz hubiera sido mds corta, hubiera

-César, lo que dices es una mentira.
Lo que piensa él es muy cruel.

iMi pueblo construys  las
pirimides! iLa torre de Pharos!
iLos templos! iLos obeliscos!

Ahora, todo eso es viejo, lo
dnico que puede esperar es

Hay dque admitilo mi reina it pueblo 951
la crecida del Nilo....

decadente! Lo inico que le queda es vivir bajo la
dependencia de Roma en unha semi-esclavitud.

St lo logras mi reina, reconoceré
que lo que di]e fue erréneo, y
que tu pueblo aiin es un gran
pueblo,

César, yo te probaré iQué mi pueblo
ha conservado su ingenio! En tres
meses,  exactamente  te  habré
construido un palacio magnifico, aqui
en Alejandria.

Es amable, pero con

P noja ve bonita con su nariz
OCO s€ €hoJa.

roja.
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CE QUE TU DiS LA EST
INFAME, O CESAR ...

CEST VIEUX, TOUT CA.

MAINTENANT, L EST TOUT
JUSTE BON A ATTENDRE
LA CRUE DU NiL....

iL FAUT SE RENDRE A L'EVIDENCE, &
MA RENE. TON PEUPLE EST DECADENT !
il EST TOUT JUSTE BON A VIVRE S0US
LA DEPENDANCE DE ROME, DANS UN
DEMI-ESCLAVAGE.

&7 TU REUSSTS, O MA RE'.NE,‘
JE RECONATTRAT QUE MES

PAROLES ONT ETE ERRONEES,
ET QUE TON PEUPLE EST
ENCORE UN GRAND

JE TE PROUVERAT, MO7, S CESAR,
QUE MON PEUPLE A GARDE TOUT
SON GENTE ! DANS TROIS MOTS,
JOUR POUR JOUR, JE T'AURAT
FATT CONSTRUIRE UN PALATS
SOMPTUEUX, €7, A ALEXANDRIE !

ELLE EST GENTILLE,
S LES EPICES LT
MONTENT FACILEMENT
AUNEZ...

... QUELLE A
JOLT D'ATLLEURS !
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iSilencio! Tienes tres meses para salvarte,
construyendo un Pa|acio magni(ico, aqui
en Alejandria para Julio Cesar.

iEstoy salvado!...
iConozco  al hombre
que necesito! iEs capaz
de hacer milagros!

Nota: para la comodidad de nuestros lectores,
vamos a presentatles una versién doble del dialogo.

Numerobis, te he convocado

ya que ti eres el

arquitecto de Alejandria... lo

que no es gran cosa.

mejor

*El movimiento de los labios no corresponde a lo que
dice, porque en aquella época lejana, la técnica del
doblaje no estaba muy bien desarrollada.

=TT Ty

Silo [ogras, te
cubriré de oro, sino
te lanzaré a los
cocodtilos. iehhh!

No protestes, itus construcciones estin
fidgiles! iEscuchamos todo lo que dicen
los vecinos, los techos se derrumban!

Es por los materiales nuevos,
ademis lo que me gustaria hacer,
son pirimidesy...

J
7ilres meses! Para lograr

este  trabajo  iSerd
necesario  que lenga
poderes sobrenaturales!
Que me ayude un

Muy lejos de ahi, en un pequefio
pueblo Galo.

CDXXI* iAdn
hace milagros!

iNo! iEs del Eso no funcionari jamis con
PI’OdigiO! nosotros, es un juego romano...
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NUMEROBTS, JE T'AT
CONVOQUE CAR TU ES
LE MEILLEUR ARCHITECTE
D'ALEXANDRIE... CE QU1
NEST PAS GRAND-

CHOSE.

(" SILENCE ! Tu AS TROIS MO'S POUR
TE RACHETER EN CONSTRUISANT UN
PALATS MAGNIFIQUE, i3, A

ALEXANDRIE, POUR JULES CESAR !

ST TU REUSSTS,
JE TE COUVRIRAT
D/OR ; SINON, JE
TE JETTERAT AUX
CROCODILES !
VA L.

NE PROTESTE PAS ! TES
CONSTRUCTIONS SONT FRAGILES !
ON ENTEND TOUT CE QUE DISENT
LES VOISINS ! LES PLAFONDS
S/ECROULENT !

CEST QUE LES MATERIAUX
MOPDERNES... ET PUIS MO1, CE
QUE JATMERATS FATRE, CE
SONT DES PYRAMDES ET..,

V' TROIS MOIS /...
POUR REUSSIR CE
TRAVAIL, i FAUPRAIT

SURNATURELS ! QUE JE
SOIS ATPE PAR UN

TRES LOIN DE LA PANS UN

et PETIT Vi S...
3E SUjS i

SAUVE .. o

CONNATS L'HOMME

QUL ME FAUT ! iL.
EST CAPABLE DE _
7

<A NE PRENDRA JAMATS
CHEZ NOUS, CE JEU
ROMAN...

HE ! HE ! C'EST
DU PRODIGE !
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iA este pertitol Voy a
ensefiarle  a  llevar  los
menhires...

La paz que reina en el pueblo
Gallo de los irreductibles gallos
pronto serd perturbada. ..

Si. mienttas tanto ven 3
poner la mesa para

Por Ia llegada de un [ =™ % o s Sl
extiafio extranjero... | '

comer este gran jakali.

« '/ Sobre el idrbol,
b A recogiendo el
ZEl druida muérdago.
Panorimix, le

suplico?

iohl,  iQué|

buena
sorpresal

Hice este largo recorrido
Panorimix, porque necesito de
tuayuda...

Les voy a presentar 3 mi amigo
Numerobis, un arquitecto de Alejandria
que conoci durante mis viajes.

Debo construir un palacio para
César, en un plazo de tres meses,
de otra manera, iCleopatra me
arrojari a los cocodrilos!...

iY'si no me ayudan tus iLlos  cocodtilos
ot )

poderes migicos, no lo coment

lograré! ibuah... !

Cilmate Numerobis, precisamente queria iEs
ir 3 consultar a|gunos manuscritos en la
biblioteca de Alejandria. ..

una oportunidad!i  Te
jcompanaré 3 Eqgiptol...

iPor Osiris! iLo
dice en serio!
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JE VAS LE DRESSER OUA'S. EN

A PORTER DES MENHIRS, | ATTENDANT, ViENS
CE PETIT CHIEN . DRESSER LA TABLE

POUR MANGER CE

SUR L'ARBRE,

- ; LA, EN TRAIN
LE DRUTDE . DE CUEILLIR
PANORAMIX, JE /|
VOous PRIE 7

SURPRISE !

JE VOUS PRESENTE MON AM7 '\ YAT FAIT CE LONG TRAJET, JE DOTS CONSTRUIRE UN
NUMEROBTS, UN ARCHITECTE S PANORAMIX, CAR J'AT PALAIS POUR CESAR, DANS
PALEXANDRIE QUE J'AT CONU BESOIN DE TON AIDE... UN DELAT DE TROTS MOTS.

PAUTE DE QUOT, CLEOPATRE
AL COURS DE MES VOXAGES. A Se R Aok

CROCODILES ...

7. ET S1 JE NE SUis :
PAS AIDE PAR TES CA SE MANGE, LES B
POUVOIRS MAGTQUES, CROCODILES 7... A
JE NE REUSSTRAT PAS !
BOUOUHOUH !

CALME-TOT, NUMEROBIS. JUSTEMENT, C/EST UNE OCCASION ! 3B
JE VOULATS ALLER CONSULTER VAIS T'ACCOMPAGNER
QUELQUES MANUSCRITS DANS LA EN EG¥PTE ...
BIBLIOTHEQUE D'ALEXANDRIE... -~
PAR
OSIRIS ! Vous
TTES VRAT 7.
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iLlegue a bordo de Tiempo de hacer nuestras Ven, mi pequefio P iNo vas a traerlo
un Navio que nos | maletas vy nuestra \ Idefix; ivamos a con nosotros?
espera sobre |3 costal despedida y te sequimos. ) hacer un

iPorque  es  muy
pequeio para
emprender un viaje asi!
iAhT esta sefior Obélix!

sefior Astérix’.

viaje!

Amigos, iustedes serdn los representantes del
ingenio galo sobre los rios del Niloli Sean
dignos, por Tutatis, y que el cielo no les caiga
sobre |a cabeza!

iGracias y adics, nuestro

Y ademis Egipto, es isiempre la misma cosa! '
jefe Abrazopartidix!

un pais de gatos iYo soy el protector! iEl
iEntonces ve 2 escoltal iYo no tengo
hacer tus maletas y voz en el capitulo!

no se hable mas!

Pero  no queria  cantar..
iSimplemente queria decir que
me esti pisando el pie!

iNO, TU NO CANTARAS
ASEGURANCETURIX! NO iTU NO
CANTARAS!

iSoy yo el que ladro! iva Vamos, eres  muy
qae no lengo derecho de !
hablar, ladro! terco qanaste. idéjalo

salir de la bolsa! Est§ ahi mi barco,

el Napaledis .
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ET POURQUOT W' PARCE QU'iL EST W
PAS MONSTEUR | TROP PETIT POUR \!
ASTERIX .../ ENTREPRENDRE UN
” PARETL VOXAGE !

VOTLA POURQUOT
MONSTEUR OBELIX |

‘ \

A BORD D'UN NOS BAGAGES ET NOS
NAVIRE QUi ADIEUX ET NOUS TE
NOUS ATTEND SUIVONS !
SURLACOTE !

DEFIX ; NOUS L'’AMENER AVEC
ALLONS FATRE N

JE SUiS ARRIVE X | g TEMPS DE FAIRE VIENS, MON PETIT { TU NE VAS PAS
,
1
BEAU VO®AGE !

ET Puis VEGYPTE, X TOUIOURS LA MEME

CEST LE PAYS DES \ cyosE | MOT JE Suis

CHATS. ALORS VA | | g FATRE-VALOR !
FATRE TES LE COMPARSE ! aE

BAGAGES ET N'AT PAS LA VOIX
NEN PARLONS AU CHAPITRE !

MES AMIS, VOUS SEREZ LES REPRESENTANTS
DU GENTE GAULOTS SUR LES RIVES DU
NiL ! SOXEZ-EN DIGNES, PAR TOUTATIS, ET)
QUE LE CiEL NE VOUS TOMBE PAS SU
LA TETE ! »

\'MERCT ET AU REVOTR,
3 ABRARACOURCIX,
NOTRE CHEF !

“NON, TU NE CHANTERAS
PAS, ASSURANCETOURX /

NON, TU NE CHANTERAS
PAS I :

MATS JE NE VOULATS
PAS CHANTER... JE VOULAIS
SIMPLEMENT LJ47 DIRE Q4L |
ME MARCHATT SUR LE PIED ! /

f;ii’;’:‘g;,:“zﬁ ALLEZ, ESPECE
“PIEQ DE 6ROS TETY,

Ve o ) AT O
v YABOIE 2/ AtasE-LE SORTIR

VOICT MON BATEAY,
LE NAPADELIS.
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