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Introduccioén

El fendbmenode la dentidad cobra relevancia en un mumtdoconexiones tecnoldgicas
cada vez mas avanzadas, cambios sogi&dgmliticos contundentes, que desdilmgs fronteras
nacionalesculturalese ideoldgicasEstoafecta akujeto ercuanto da definicionde su identidad
personal pues nmentrasse encentraentre la influencia de persaimundo y mundgersona,
tambiénvacila entrdaconstagiay el cambiq asuvez es capaz dposiciorarsey ser posicionado
porsus congénerdBamberg, 2011R i ¢ 72013. En consecuencjao es posible hablar de una
sola identidad como concepto inmutabl@ermanentesiendomas preciso reconocertaomo
fragmentaia, poliédrica, fluida,y algunas veces contradictgrisin embarg, sempre posible

aprehendea través del discurso.

Presentacion del poblema de investigacion

Esen el discurso autobiografico en donde se encuentran lzofdiéana (Schitz, 1993)
conla narraciénde ahi que el giro subjetitaya abierto las puertas paentar el interésdelas
investigaciones académicas y medi&idarelatq siendo unrepositorio dela experienciadel
hablanteEs asi coméa practica de la narraciéon (auto)biografesii e | ej er ci ci o de ot
al propio pasado, recapitulando sobre algunos recuerdtexionando en torno a ellos, creando,
en definitiva, un texto [en su sentido general e interpretativo] con estructura dramatica que tiende
a producirunssimismee n t ®r mi nos de un peCeneloapagacion( Pi | a,
es equiparable an principio organizador de las vivencias traducidas en experiencias (Schiitz,
1993), que evidencian momentos de maxima alegria o infortunios, segun sea la evaluacion del
hablante por medio de los cuales construye y negocia la realidad smcmaéjor diclo, las

realidades sociales



En algunos casdes mediosde comunicacioihan sido piezalave parda transmision de
la experiencigconvirtiendosepor su naturaleza masiy@racias bgiro subjetivoen su contenido
enrepositorios deinaexperiencia colectiaAsimismo, ha incrementado la tendendedar a
conocer las formas de vida de sujetos periféricde quienes no cuentan con un protagonismo
dentro de la historia oficighaciendo déosrelatosde vida una fuentde informaciory un objeto

de estudigara diversas disciplinas.

Como respuesta a estipo deproduccionegliscursivas en los medios,analla de los
efectos estéticos que puedan prodiasimpeliculada musica, la literatura y la ilustracién o pintura
por mencionar algunpsglespués de I8egunda Guerra Munditddricamente se ha apostagutur
objetivar las intuiciones yseparar la comprehension d& apreciacion(lser, 2006) Por
consiguiente, algunas disciplinas han optado por generar su propia piacdiaacercarse

objetivamente astas formas de expresion circulantes emledios de comunicaciéon masiva

Es posibde consideravariosejemples en donde l&xperiencieesvertidaa través dalgun
mediq tal es el caso da novelagréficg cuyo sistema semibtico multimodid forma adiscurso
narrativo(auto)biograficaa la vez queemite a un producto artisticdn ejemplo de ellson las
obras comdMaus(Spiegelman1991 P01§) un referente pardiferentescampos académicogie
centransus esfuerzos &l estudio déa vida humanabarcando campa®ma los estudios sobre
la memoriaJa moral la antropologig la psicologigHirsch,2004 SchepeiHughes y Bargois,

2004).

1 Aunque muchastrasveces han sido instrumento de la hegemonia, y por lo tanto de alineacion ideoldgica creando
estereotipos y siendo plataforma publica para fomentar actos de discriminacion y rechazo a ciertas comunidades
(Wodak 2003.



Otro cas@esPersépoligSatrapi2003 [2017), la cual ha sidobjeto de estudiade género,
investigacion sobre el fendmeno de la migracion y trdhgacion, por mencionar algunos
(Klapcsik 2016 Pérez E. 2016. Estorefleja un genuino intergsor el discursgauto)biografico
y porerde sepresenta comana oportunidad para guiesde las ciencias del lenguaéda luz de
herramientas como las propuestagartir delos estudios de la identidacbn un enfoque
biograficonarrativq continie explorando cdémo sauncia la experienciase deja una marca del

yoa través de difentes recursos semioticos

Tales reflexiones tienen su origenlarobservaciomel fendmeno de narrar un fragmento
de vidaenla novela gréfic®ersépolisque, en primera persog@aamatical del singular, narra la
historia de su autora, Marjane Satrapi. Ella es una mujer irani que centra sainedigtor de dos
eventos emblematicascurridos en su pais: la revolucion de 1979, y la posterarolucion
culturab> perpetuada por eégimen islamicoDurante dichos procesos sociales ella se encuentra
en la busqueda de si misnha joven iranivive constantemente entre su cultura originaria y la
cultura occidental, consecuendlal tipo educacion que recibidédel exilio sufrido desdemuy

joven a Europa, debido a la represion que experimento en su natal nacién.

Asi que, a diferencia de una historia de vida convencional donde las cuestiones identitarias
se extienden a los &mbitos personal y colectivo, en el caso de mi corpus la identidad de Marjane

Satrapi se perfila como una fusién de lo social, lo cultural, 16rgsty lo religioso.

A patrtir de lo anterior, el problema de investiga@8rabordado por medde un analisis
gue dé cuenta de como lo social influye sobre lo personal y como los miembros de los grupos
sociales pueden llegar a cambiar el rumbo sbisidrico del grupo al cual pertenec@artiendo
de wa de las modalidades del discurso autobiografico que utiliza un lenguaje doblemente

articulado.
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Justificacion

La historia de Marjane cobra relevancia en un momento en etlquedamentalismo
religioso enMedio Oriente haomado fuerzaocial y atencion mediatic8astacon recordards
escenaslel pasado mes deostoocurrido en KabylAfganistan en donde el gipo Talibanse
hizo cel control de la zong estableciGu interpretacioestrictade las normas islamicasbre la
poblacién Esto hasidoacompafado de multiples ataques terrorigteshan provocado un estado
de emergenciantre los habitantegel paisNo obstante, asiomo han surgideeportajes y notas
periodisticagjue pretenden informar sobre la situacion en Afganisgéambién se hareforzado
los discursa islamdobicosen otas partes del mungdéavorecienddas restriccioneg el contol
impuestas desde Igebierns en paisesprincipalmenteuropeosa las comunidades musulmanas

y de migrantesle dichas zon3s

Por otra parte,reMéxicoha aumentado la presenamisulmana como creenaigigiosa
(Gutiérrezet al, 2020; INEGI, 202Q)Por lo tanto, teneun acercamiento a las comunidades
religiosasy extender las investigaciones a otros ambitdturalesse vuelveun requisito para
promover el entendimientcadenas dela convivenciamulticultural en un pais emondela

presencia del islametrata unaminoria

Reconoce a mundomulticultural apela a la tolerancia y comprension de las diferentes
formas de vida, que bien, podrian parecer lejanas geograficaljucaimente, se inscriben dentro

un mundaglobalizado Asi lahistoria de Satrapi llega a México, a través de una ngvéfica, lo

2 Como ejemplo se encuentra el gobhiede Emmanuel Macron, que ha aplicado restricciones a las comunidades
musul manas en Francia, adem8s de decl arar que fdel i sl al
2020). Tales afirmaciones han sido estandarte para acciones rasktamébicas en la region.

3En el censo de 2020 el INEGI report6 7 982 personas musulmanas, mas del doble de los contadds 2@&D10

personas .
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cual la coloca como un punto de partida para la reflexion sobre la receleciéste tipo de

discursos en el pais.

Objetivos y preguntas de investigacion

Reconozco quia obra de Satrapi, por sus caracteristicas discursivas y los eventos sociales
gue aborda, es susceptible a amplios analisis desde diversas propuestas teoricas. Sin embargo,
gracias al constante retorrolos datos, he definido como objetivo principal de mi estudio:
identificar las estrategias discursivas de la protagonista de la novela grafica que configuran su
identidad narrativa. Para cumplir con lo anterior, expongo los siguientes objetivos espeapifico

parten de las teorias propuestas por las ciencias del lenguaje:

91 Describir la configuracion del mundo social a partir del relato, usando las
herramientas de la comunicacion vis{kaesset al, 1997 Kress & van Leeuwen,
2000, del lenguaje del comi(Gubern, 1979; Gbern & Gasca, 1994; McCloud,
1995)y del modelo de analisis de las funciones narrafiatalenos, 199;71999.

1 Identificar, a través de las evaluaciones (Lal&®i3 Labov en Pinilla, 208), las
situaciones de violenci@& i § 2088;G i g 20k2)y su impacto en la identidad

1 Definir las estrategias de posicionamiefBamberg, 199Mavies & Harré, 2007)
segun el personaje, narrador y el hablante.

1 Identificar las acciones del personaje pipal a partir de su actividad agencial

definida por el significado que le asigna a sus propias acdi8okétz, 1993)

Consideandola naturaéza del corpysen dondeconvergen dos sistemas diferentes que
evocanla historia de una vida, he considerado las siguientes preguntas que siguéa jigra la

investigacion:
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1 ¢Con qué caracteristicas estructurales y narrativas cuenta una novela grafica
para ser considerada una historia de vida?

1 ¢De qué manera los eventosigel social influyen en las vidas de los
actores sociales?

1 ¢Qué aportaciones tiene el uso del doble cédigo a la configuracion de la
identidad de la autora?

1 ¢Cuédles son las ventajas de un método interdisciplinario en el analisis del

discurso autobiogréaftenarrativo?

Metodologia y contenido

Paracumplir con los objetivogue he planteadauento con umorpuselaborado a través
del conjunto de momentos epifanicos (Denidd9; 2017)yue son fuertemente valorados como
tal por la propia Marjane Satrapi. Bstmomentos surgen a partir de circunstancias interaccionales
gue marcan a la protagonista y trastocan cada hebra de su vida. De manera que, en elldiscurso
los sefala a través de algunas de las transformaciones dentro del relato que ha configurado y s

identifican por el significado que les otorga.

Una vez consideradalss caracteristicas de mi corpus he seleccionado como base
metodoldgica a la Teoria FundamentadeFs (Glaser y Strauss, 1967; Strauss y Corbin, 2002).
Esta me permite establecer un dgid fructifero y enriquecedor entre distintas areas de las ciencias
del lenguaje como la semiética, la teoria narratoldgica y la sociolinguistica, siendo que la teoria es
arrojada y surge de la interaccidén continua con los datos del discurso autobiquyedate en

Persépolis
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En consecuencia, el procedimiento inductivo de la TF me permite generar una teoria
explicativa de la identidad qse ajustelacorpus con el que trabajo. Ademas, me brinda el espacio
para adaptar las herramientas necesarn&Analisis del Discurs@ como las que se ocupan en
las historias de vida; los estudios sobre la identidad; el acto comunicativo; teorias sociales sobre
la accidon y la violenci@ con el fin de consegumna radiografia completa que atiendan los

objetivos de mi investigacion.

Por motivos de organizacion y atendiendo a las necesidades metodolégicas de mi
investigacion, divido mi trabajo en dos grandes apartados. El primero esta dedicado
exclusivamente a laimensién tedricanetodologica, en la cual abordo aspectos propios del
lenguaje comic, desde sus unidadesignificado hasta la relacion complementaria entre el modo
linglistico e iconico, entendidos como fragmentos de un sintagma mayor: el de ila. I8stguido
de este, entro en contacto con los elementos caracteristicos del discurso autobiogréafico a partir de
lo que Lejeune (1991) denomina pacto autobiografico. Asimismo, discuto el concepto de historia
de vida, dife story, frente al de autobiografiiteraria (Linde, 19898; 1993) y considero a la novela
graficad heredera del comianderground una fuente directa de la experiencia humana, por

tanto, digna de atencién tedrica y, por supuesto, social.

De ese tema, paso al centro de mi investigacioittelatidad. Guiada por las reflexiones
tedricas de PalR i ¢ 1(1999;2004;2013 y las conceptualizaciones de Bambgi§97; 2011)
propongo abordarla a partir de tres ejes: la dimension diacronigg,debmo una forma de
identificar al sujeto como migie, contradictorio, y distribuido en un tiempepacio especificos,
y que solo a través de la narracion se da cuenta de su transformacion, a la vez que se mantiene a si
mismo; la dimensién sincronica dgb, en donde se evalla su posicionamiento corecésa

otros todo elloa partir de sus actos de narraciire permitemliferenciard e integrad el sentido
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de si mismoEste seconstruye trayendo a otros en términos de categorias sociales (Bamberg,
2011). Y, finalmente, la agencia, constituida por un doble sentido: por uno mismo, lo que
corresponde a una direcci-n de ajuste de wuno
ajuste del mundo a Ilesooocbare manerala aislada,tsimglementegara n o

fines del analisis y de la explicacidos tratoy expongocomo tal.

En la segunda parte me dedico al andlisisPeesépolisa partir de los elementos
conceptuales y tedricos expuestos en el segmento anterior. Es asi como, al atender el corpus desde
el enfoque biograficmarrativo, es el sujeto quien construye desde suiexypé el conocimiento
genuino de diversos espacios y tiemguos sirven a la interpretacion del discumando énfasis

a la configuracion de la identidad

No obstante, para andlisigesulta necesario tener un panorama general sobre la situacién
socil en Irdn. Btome srve de guia para tener una aproximacién a la cultard junto consus
variantes: «musulmana chiitay «<mujer», tan importanteen la vida temprana de Marjane Satrapi.
Por ello, en el segundo capitulo exploro el contexto dustdrico de Irdn, eel cual destactres
transformaciones de época dentro I(&tanford Iranian Studies Program, 218l paso de una
sociedad feudal @ana capitalist§dZahar, 2009K a p u S c201@dakparticipacion de la mujer en
la esfera politica irani (Adelkhah, 1996; \Waé, 2001;Stanford Iranian Studies Prograg017)

y el desplazamiento forzado que miles de iranies sufreeforales de loafios 70 y gran parte de

los afios 80.

Una vez consideragdos momenta historico y social en el que se enmarca el discurso de
la irani, en el capitulo 3 comiengon la descripcion analitica de la narraciéicio reconociendo
al discurso coma@ractica social, por lo cual expongo la situacion de enunciacién en el que se

enmarca la obra. Sefalo los elementos que intervienen en la comunicacién gracias al esquema de
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Douglas Biber (1994) sobre los patrones situacionales de variacion. En él iter@iementos
como: las relaciones que se establecen entre el Locutor y el Destinatario, el escenario, el canal, el

tema, etc., los cuales retoma de las aportaciones de Dell Hymes y Michael Halliday.

Tambiénevidencio la relacion entre el recuso semioticgiistico y el iconicoy la
construccion de significadomando en cuentas componentedentro de cada vifietAsimismo,
sefialo los movimientos transformacionales mas sobresal@ritesbra esto a través del modelo
de Emma Kafalenos (19978n susaportacione®frece una herramienta funcional para el analisis
de instancias narrativas, a la vez que cobra relevand@referente a las historias de vida, pues
se vincula con la experiencia relatada que transforma de manera importante la idensigiatbdel
Como es posible apreciar, dedico este apartado a la reflexion en torno de la obra, de ahi que busque
hablar de ellapara que el lector que no se encuentre familiarizado con la novela grafica pueda

adentrarse a la exposicion de mi tesisnangunapremio.

Ahora,ya en el cuarto capitulo enfoco la atena@édbrela construccion de la identidale
Marjane En él se sunmalas observacionedel capituloanterior permitiendoreconocer las
epifanias del sujetbablante y cmenzando acomprender el valor de informacion que cada
elemento tiene dentro de la vifiepmraasicompletar el andlisis goncentrane en sefialar las
dimensiones deglo & sincronico, diacronico y agencial, las cuales ya habia mencionditheas

arriba.

Hasta el morantomi objetivo ha sid@nfatizarla presencia de la identidad en el discurso,
sin embargotodas Iag reflexiones que hecho a lo largo de este trabajo las he vertido en las
conclusioneskn ellas discutta posibilidad de considerar la obraRkrsépolisomo una variante
del discurso autobiogréfico, especificamente de una historia d€Luidie, 1989; 1993)ya que

discursivamentene ha permitido observaasgogjue han favorecido esta aseveracion, ademas de
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gue, como he mencionado en otnagmentosesta y otras novelas graficas también han servido

defuente yreferencia paratras disciplinas de las ciencias sociales.

Ademasresaltolas caracteristicas de un lengudgdlemente articulado quia cuenta de
la identidad del sujeto enunciantiuienocupadiferentesunidades de significadas cualesen
conjunto,determiran el valor de informaciofKresset al, 1997;Kress & van Leeuwen, 2006)
dentro del discursdEn dichas unidades de significado es posible observar elementos sociales e
individualesa los cuales la misma Satrapi regresa continuameotejo tanto se vuelven

marcados en la investigacion

Sin dejar a un lado el caracter del medio de comunicaci@iomando la propuesta de
Gerard Genette(1987) sobre peritextq la novela grafica cuenta con elementpge desde el
contacto con el interlocutor ya estan definieatisujeto enuncianté&ste es el caso del titulie
la obra el cualse encarga de vincular los aspectos sociales e historidas experiencias direxs
de Marjane y que termina pantrelazarse con los eventos emblematicos de®iPara esto,
considerda expansion de una serie de términos cuya forma descript@aon,1991; en Reis y

Lopes, 199) se disemina a lo largo del discurso y explicartelat como un todo
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Parte |

1.Marco tedrico-metodoldgico: herramientas para el analisis de una vida en la novela grafica.

Yuri Lotman (2019)ya anticipaba que cualquier sistema que sirva como una forma de
comunicacién entre dos o0 mas personas puede ser definido como lenguaje, del que serdesprende
ciertas caracteristicas, apelando asi a la estructura y organizacion de sus lsmgn&cesaos
para la diferenciacion entre los sistemas. Bajo este entendido, gracias a los primeros acercamientos
ami corpus, he podido deducir su caracteristica multimodal, es decir, la combinacion e integraciéon
de dos recursos de semioticos utilizados paraigumairlo (O'Halloran, 2012)Y con ellome
refiero a la imagen estética y a lo linguistico, cuyo amalgamiento aporta al sentido del discurso.
Razon por la que propgn una aproximacion interdisciplinaria que dé seguimientooynparie

al andlisis.

Es asi como eesta primera parexporgo las herramientas de analisis y el respaldo teérico
dado por diversas disciplinas quepermitenun abordaje del discurso autobiografico en un medio
como la novela grafica. Cada uno de estostapas se dedica a identificar lasecanismos
discursivos que se ponen en marcha para construir la imagen narrativa de la protd&@mnista
consiguiente, como una forma de acotar los limitemidevestigacibonmeocum exclusivamente
de conceptos como: discurso autobiografico (Denzin, 1989; Lejeune, 1991; Pifia, 1991), historia
de vidas o life storys (Bertaux, 2005; Linde, 1989; Linde, 1993), mundo de la adciéhi ¢ T ur ,
2004) identidad Bamberg, 1997, 2011, 2006; Bambegal, 2006; Davies & Harré, 2007;

Ri c 120183;Wodak, 2003) y violenci&(i ¢ 2088;Gi ¢ 20k2) nociones que se alinean con

los objetivos de investigacion
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De esta manera, en el primer apartemimienzaconla defnicion del comic como lenguagje
el cual asume dos modos de articulacion: el lingtistico y el icAB&te ultimoes el resultado de
la reflexion sobre otra imagen, la imagen generada de la experiencia cofsicduidz, 1993)
Asimismo, reconacoPersépolissomo un objeto cultural, que trae consigo una carga de valoracion
social e historica, siendo un medio de comunicacion masiva. Por tanto, concluimos el apartado
reflexionando la situacion comunicativa de la narracién de Marjane Satrapi, a manera dereconoc
la producciorexpresioninterpretacion, lo que permitira reconocer las formas y funciones que

cumple.

Lo anterior marca una pauta para el segundo apartado, en dondelabdrerramientas
analiticas provenientes del Andlisis del Discurso. drestabéciendo una definicidén del discurso
autobiogréfico y expayo sus rasgos particulares. Tambidaenfoco en el proceso interpretativo
de una vida y la interpretacion de esta por un interlocutor, de ahi que retomemos la nocion de
historia de vida (Linde, 188 Linde, 1993p o life story, para entenderla como unidad linguistica
y nho como el métodbfe history,que ofrece la historia oeal, la cual equigro con el discurso
dado erPersépolis Con esto pretendo explicar como se da a conogelyeahte> la identdad del
«hablante, y a partir de ello proporcionar los datos contextuales que nos remiten a la construccién

del entorno social en el cual Marjane se ha forjado.

Por otra parte, recurro a las reflexiones de Philippe Hgt@®il)sobre el andlisis de lo
descriptivo el cual permite establecer un vinculo entre los saberes de los sujetos, los objetos, el
mundo vy los textos. Dentro del mismo apartado retomo los estudios sobre identidad narrativa de
Paul RiciTur (2013), | as eciondalaidegtidaa de Rdth Wodakr s i v ¢
(2003) y el término identidad expuesto por Michael Bamberg (Bamberg, 2011; Baghladrg

2006).
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Para el cuarto apartado dedico un espacio a la nocion de violencia, que funge como un
elemento social instanciado en @alirso autobiografico, y que al mismo tiempo define la vida
de Satrapi. Ese es el motivo quelleva a correlacionar la violencia con la identigddteresarme
en su impactoreconociendo la influencia de la estructura sb@&rica sobre la identidad
individual. Este concepto lo presento como una categoria de analisis social que influye en la

construccion de la imagen discursiva del personaje de Marjane Satrapi.

Ahora bien, como hemos visto hasta el momento, Jgoaturalezale las herramientas
utilizadas para el analisis, resulta efectivo alineae al método cualitativo, por el caracter
biograficonarrativo y el rasgo ecléctico de investigacion. En conseauga, dedio un breve
apartado para exponer la Teoria Fundamer{@itlauss & Corbin, 1998)a cualmeha permitido

establecer un dialogo fructifero y enriquecedor entre distintas areas de estudios del lenguaje.

1.1. El comic: dellenguajea sus formas de presentacion narrativa.

Sabemos, desde la gramatica tradicional, que el lenguaje verbal da cuenta de signos
linglisticos resumidos en un sistema de reglas, los cuales son capaces de combinarse (Cohn, 2013;
Lotman 2019; Lyons, 1971). Sin embargo, fuera de la academia, no se encuentra dentro del uso
cotidiano las referencias a las «gramaticas» que nos peseitatarotros modos del lenguaje;
siendo que los lenguajes con los que nos expresamos son numerosmsay cale ocurre con el
lenguaje verbal, estos cuentan con sus propias reglas. De ahi que existan objetos semiéticos, cuya
estructura es el resultado de una relacion sintagmatica y paradigmatica de signos que no
necesariamente son verbales, y que nos pamentender la diversificacion de los signos en los
gue se manifiesta el pensamiento humano, sus experiencias, sobre todo su capacidad de expresion

en una constante negociacion con su interlocutor.
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Los lenguajes o0 recursos semigticos, si lo exponemaded@sa postura multimodal
(O'Halloran, 2012)pueden interactuar entre ellos al grado de fusionarse en algo que se convertira
en lo que posteriormente reconoceremos como el me(Bajthes, 2016)Tal es el caso de
Persépolisuna obra que articula los recursos semioticos icongsodecir, imageney verbales,
conform8ndose en un conjunto de #Ailustracion:
del i berada, con el prop-sito de tra@veQoud, i r i nf

1995, p.20)Sobre este ultimo enunciado, regresntinuamente a lo largo de este apartado.

Es asi como me parece pertinente comenzar por una descripcion e identificacion del
lenguajeocupadoen el comic. Ya que dentro de esta doble articulacion de lo verbal y gréfico
considero la base estructural delatbde estudipla cual me permitira, en apartados posteriores,
establecer una relacion directa con la concepcidtedeépolicomo medio de comunicacion. De
ahi he de reconocer que dentro de él los valores socioculturales son instanciados, de foema que
da una pauta para entender mi corpus dentro de un espacio social enmarcado en un contexto
comunicativo especifico, y por ende susceptible a interpretacion y andlisis. Me detengo en estos

detalles para describir como se narra una vida desde lo que cogreehamar: novela grafica.

1.1.1. El lenguaje del cémic

Al igual que las lenguas naturales, como el espafiol, ruso, nahuatl, italiares ptsible
dar cuenta de otros sistemas de comunicaci - n,
secud ari o, y [l Il amar a] | a obr a delotnan 2019p.o mo un
91). Es asi como considero al comic, de acuerdo con la acepcion de L@0d8) como un
«sistema secundario de modelizaciéas, decir, secundario con respecto a las lenguas antes

referidas, pues en ciertas ocasiones puede estar compuesto por alguna de ellas. Y como todo
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sistema reconocemos que el cémantendido como significante, cuenta con una estructura, la
cualconsiderh os siguientes componentes b8sicos que

(Cohn, 2013, p. 4)

1 Modalidad: dada por las expresiones decodificas por medio de un érgano sensorial,
Ai ntegradas de rhodalidades densaialef VOsOrHsad Il ogra n , 20
76) & olfativa, tactil, gustativa, por mencionar algu®osExpuestos a través de
recursos o modos semiétictales como las imagerfesa masica, la arquitectura. En
el caso del comise hacelusion a una modalidad visual, cuyosursos semioticos
pueden ser las imagenes y la escritura.

1 Gramética: conellogal usi -n a | as Areglas y rest
S e c ue n(€ohm 20&F m 4yue generan algun significado.

1 Significado: es expresado gracias a los recursos Beosidutilizados Puede ser

denotado o connotado (Cohn, 2013; Barthes, 2016).

Como es posible apreciay estos elementos se manifiestan y son percibidos
simultaneamente dentro del sistema. Con relacion a estujes€los componentes anteriores
como partede la descripcién del lenguaje secundario usad®earsépolis el cual como he

expuestpse muestra a través de una modalidad doblemente articulada. Por un lado, esta el recurso

4 Cabe afadir que ha existido una polémica entre las nociones «cémic» y «novela grafica». No obstante, por el
momento, el término comic lo emplearé de manera genérica, con el fin de hablar sobre la estructura del lenguaje de
un medio de comunicacion. No Baeferencia a él como un objeto especifico dentro de un contexto sociocultural, del
cual puede considerarseagmic bookla tira comica (McCloud, 1995), la revista, el album de comics o la misma
novela gréfica. Aunque considero que si existen difersrciie estas manifestaciones, ya que reconozco diferencias

en sus aspectos tematicos, narrativos y editoriales (Gomez Salamanca, 2013).

5 Agui, como he anticipado, me refiero a las formas materiales de representacion visual, pues el vocablo «imagen»
guardh una estrecha relacion con lo que llamamos recurso semidtico iconico en eb cinie el que hablaré mas
adelante , ya que este Ultimo es objeto de la imagen. Sin embargo, es importante reconocer que el hablar de «imagen»
es referenciar a una realidadisnamplia, estudiada por diferentes disciplinas y campos. De ahi que en préximos
apartados diferencie su uso de la «imagen discursiva» que se proyecta en la enunciacion.
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semiotico linglistico o verbal, que responde a las lenguas naturales demseohy, por otro

lado, el recuso semiotico iconico, mas cercano a la caricatura, la pintura, la fotografia, cine e
incluso teatro. Ambos recursos, en algunas ocasiones, funcionan simbiéticamente, por lo que
considero esas ¢ ar aeldge perieheceastrard icobografid aydbas e n
gue pertenece @arrar 8 expresion literaria y técnicas narratizas(Gubern & Gasca, 1994, p.

14).

La significacion de los recursos semioticos se reune en una unidad elecnentitia
como vifietacominmente delimitada por un matcBsta, de acuerdo con Gubern, corresponde a
un momento durativo en |l a Arepresentaci - -n p
significativo, que constit (1978, p.IllE)Dentradecbade d e mo
hallauna sintesis significativa de los recursos semioticos linguisticos e icéaidagurandolan
conjunto. De manera que, en la vifieta sobresalen los momentos mas significativos que superan la
asincronia de los gestos de los personajes caeatesa lo emitido en el recurso semiotico
linglistico.Asi, através de la articulacion o montaje de dos o mas vifietas, reconocemos su caracter
el 2ptico, el cual Apermite una supresi-n de
posi bi | iedttacioh dejontihuanrnra r r dGubemnpld79, p. 11Hue encontramos en

el espacio real y figurativo de la lect(ra

Ahora bien, al partir de la aseveracion de que vifieta es la unidad fundamental de
significacion del cémices necesari@stableceotras formas significacion que la anteceden o

derivan de ella; ya sea como macrounidades decir, el conjunto de vifietas y su disposicion en

8 Conformado por lineas que suelen formar figuras como: rectangulos, cuadradolos, drsuaparecen sin marco,

al menos da una ilusion de un limite tacito. En algunos cémics o novelas graficas las funciones de los limites de las
vifietas también contienen una carga significativa dentro de la narracion.

7 El comic tiene dos formas de nifestar el espacio: la del soporte material y la representacion figurativa dentro de
este. Ambos son inseparables ya que uno no tiene lugar sin el otro.
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el soporté o microunidadesle significad® (Gubern, 1979; Gubern & Gasca, 1994; McCloud,
1995; Trabado, 2013).as primeras son dadas por el formato material de la publicacién, el estilo
y el col or. De acuerdo con Manuel Trabado, el

en | os modos y temas que aut o2013epsld)y | ector <co

Por otro | ado, el estilo se da en un sent
«ratamientoed e | a | magen p oBarthesa®l®, p. 87 Enlel caso deladamicylad
imagen, en su sentido mas general, aparece transformada a travésdiigd que define tal
transformacion. Denanera qugpodema considerar la cualidad denotativa de la imagen, al
establececierta semejanza con el objetpresentdo (Peirce, 1965)Razon por la que he asignado
a estaecurso semiotico el nombre dieono», el cual tiende a abstraer algunos rasgos especificos
gue termina por indicar que entre mas simples sean sus caractenseil sera la transmision
de informacions pues abstrae el concepto migmg la identificacion con el lectofMcCloud,
1995) Con ello me remito a lo que Scott McCloud (1995) muestra y menciondigunr.

Figura 1: Caracteristicas de la caricatura, segun McClouc

CUANDO ABSTRAEMOS
UNA IMAGEN MEDIANTE LA
CARICATURA, LO QUE HACEMOS
NO ES TANTO SUPRIMIR
DETALLES, SINO MAS BIEN
RESALTAR
CIERTOS DETALLES,

UNA IMAGEN A SU
“SIGNIFICADO" ESENCIAL, EL
DIBUJANTE PUEDE AMPLIFICAR
DICHO SIGNIFICADO DE UNA
MANERA QUE NO ESTA AL
ALCANCE DEL DIBUJO
REALISTA.

Nota.Tomado deComosehace un comi¢p. 30) por S. McCloud, 1995, Ediciones B.

8 Gubern (1979) las llameamicrounidades signiticatha», sin embargo, la nocicimicrounidades de significasiane
parece mas apropiada en términos semiotif@s.la misma forma ocupo el término para dar cuenta de las
macrounidades y unidades de significado.

9 Esto la diferencia de otras formas de narrativasntigentexto como las fotonovelas, cuyo recurso visual
corresponde a la fotografia.
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Asimismo, el recurso semiotico iconico puede ir de una representacion de cualquier
persona, animal objetod sean seres cosas en el mundo, apunar a la verosimilitudcon lo
representadoo llegarhasta una representacion simbolica. De la misma manera idestific
cualidad connotativa al evocar algunas formas de expresion artistica; en este caso me remito a los
trazos, las perspectivas, la composicion de la imagen, entre otros elememtgsogeeuna forma

de representacion propia de alguna cultura y/o éfardhes, 2016; Mitchell, 2009).

Un ultimo aspecto que considero dentro de las macrounidadiggificadoes el del color.
Si bien este depende de la situacion de la industria del cémitras palabras, de situacion
tecnoldgica y comercial del momerd algo que abordatbrevemente en el siguiente aparé@do
, o puedodejar de lado la fuerte influencia que tiene el color sobre el significado del mensaje. Es
asi como las diferencias entre el comic en blanco y negro y el a@uoliar son profundagor un
ladol as formas de | os colores mate y colores ex
patio de recreo |l eno de formas y espacio [ é]
(McCloud, 1995, p. 192Mientras quegen el caso deliso & blanco y negro, McCloud (1995)
asevera qukas ideas se comunican directamelieaif andoel simbolismgrovisto pouna amplia
paleta de colores, haciendo que el significado trascienda de la forma y se aproxime al lenguaje

escrito.

Una vez sefaladas lascrounidadedesignificadode la vifieta, es momento de desglosar
los elementos que suelen disponerse dentro de ella. Estos corresponden a sus micrdenidades
significadq cuya composicion permital lector reconocerla significacion total de la unidad
significativa. Dichas microunidades son clasificadas, de acuerdo con Gubern (1979; 1994) y
complementado por Gas(E094) en: encuadré planos, profundidad de canpgadjetivaciones

del encuadred angulaciones, iluminacién, vestuario de personajes, y gestuayiolas
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convenciones especificas del condiglobo junto con susnetaforas visuales, el cartucho,
onomatopeya, y los simbolos cinétiaescomposicion del movimitad (Gubern, 1979; Gasca
& Gubern, 1994). Sin embargo, para el casd’desépolis afedouna cuarta microunidad: las
herramientas de organizacion en lo que corresponde a la retérica de la imagen (Barthesn 1986;

Dijk, 1996;Acaso, 2009).

En primer lugar se encuentrae | encuadr e, entendi do com
bi di mensi on al(Gubdem, 809 p. 224)Eraétsehall@d un espacio figurativamente
representado a través de la nomenclatura que el cine retoma para los planos. Al tomar como

referenca el cuerpo humano surgen las siguientes formas de los tipos de encuadre:

El Plano General abarca toda la figura, el Plano Tres Ctfiidasorta hasta la rodilla, el

Plano Medio la corta a la altura de la cintura y el Primer Plano abarca una parte precisa del
cuerpo, | o que otorga a esta parte aisl ada
de estas diferentes escalas, los encsauireden caracterizarse por su variable profundidad

de campa@ o nitidez del espacio longitudinal representadppor la incidencia angular

del punto de vista, que da lugar a encuadres vistos en picddade arribd o
contrapicadod desde abajb, eleccién ¢tica que puede adjetivar profundamente la

representaciar{Gubern & Gasca, 1994, p. 16)

Ahora bien, a los encuadrege relacionarcon ciertas adjetivaciones que modifican el
significado total de la vifieta. Gubern (1979) identifica las angulaciones, el vestuario de los
personajes, el gestuario y la iluminacién. Para el caso de las angulaciones, su caracteristica

principal es dar cué¢a de las perspectivas o puntos de vista,aeanla ilusion de inclinacién

10 También en conocido como Plano Americano.
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con respecto a una figura central en espec#fisea esta un personaje o un olgetédsimismo,
Avi ol entas angul aciones en picado oacoentrapi
distorsionadas del espacio 6ptico y perspectivas violentamente exageradas, como las que permiten

|l os objetivos gran a(Cgyhein& Gasanl9¥M,32). f ot ogr af 2 a vy

Si bien esta técnica nace con los pintores del Renacimiento, Gulgasca (1994)
reconocen, nuevamente, la influencia directa de los angulos del lenguaje de la fotografia y el cine,

de manera que dPersépoligpodemos identificar los siguientes:

1 Cenital: manifestado en un angulo de 90°, suele usarse para dar un sentido
descriptivo Esta vision desde arriba se asocia con una mirada de superioridad. En
el comic suele utilizarse para presentar mapas o algun lugar o situacion que requiera
una vista general.

1 Picado: es un angulo quétiende a disminuir al sujeto, haciéndolargcer
intimidado o amenazadgsta es la forma convencional de hacer que los personajes
parezcan insignificantéegMamer, 2009, p8).

1 Normal un angulo 0, en él se establece una visualizacién frontal del sujeto,
equiparada a una mirada natural mé$mo, en otras palabras, se pone a la altura
del rostro del personaje. Estas visualizacidgiela altura de los ojos tienden a ser
neutrales. Al igual que un plano medina toma a la altura de los ojos pone al
espectador en pie de igualdad con el sujet® se esta filmandgMamer, 2009,

p.9). EnPersépolida mayoria de los angulos son normales.
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1 Contrapicado muestra el mundo desbalanceadoa Duna perspectiva
distorsionada, mostrando un mundo fuéeaequilibrio. Esto puede producir una

sensacion tantde desorientacion como de presentimie@fftamer, 2009, p. 8)

Aunado a lo anterior, la perspectiva Optiitcange como un recurso que permite la
subjetividad dentro de la escena representada, al mostrar una vision propia del personaje, y al
mismo tiempo d cuenta de la interpretacion de la situacion sin acudir necesariamente al recurso
semibtico linguistico. Por su descripcion puede ir de la mano con las angulaciones, sin embargo,

presenta un grado mas cercano a la expresion: «ver a través de los tgoeder@s».

Con @ vestuarioes posible trabajar ema tipologia de los personajes, ya gs& los
definepsicolégica y moralmente (Gubern, 1979), por ello también considero el modo de usar la
vestimentaPuegpermite remitirnos a una cultura en esfieaj para el caso en de aquellos comics
cuya tematica se vincule con aspectos cultur@esembargplos elementos definitorios de un
personaje no solo guardan relacion con aspectos materiales que pueden ser removibles, sino
también a la representacide los rasgos fisicos que los distinguen de los demas seres dentro de

la representacion de un mundo.

Sobre esta misma linea de la tipologia del personaje tenemos el gestuario. En este el cuerpo
o la figura de cualquier personaje es vehiculo de expresj\pdad nos revela el estado de &nimo
y el car8cter de |l os sujetos (Gubern & Gasca,
contrario que el encuadre de las vifietas, no son parte de la tecnologia del comic. Son mas bien un
regi stro [dée]l. iShovne nptaarrtieo b a(Bisnat, 2002 p. 10Pa locuals er v a c
también se suma el vestuario y en algunos casos el aspecto fisico de los pérs@eajmanera

gue reconozco la existencia de expresiones corporales que son consideras universales debido a la
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experiencia humana comun. Como muestra estan las emod&@anes retomaremos para el

analisis$’s estudiadas por el psicologo Paul Ekman (2021) ngistingue y describe siete:

1 Enojo: para reconocer esta emocion las cejas son empujadas hacia abajo, mientras
los ojos son abiertos ampliamente, con una mirada dura y los labios son presionados
fuertemente. En cuanto a la postura la mayoria de las psrsoeken inclinarse
hacia adelante e inflamar el pecho para parecer mas grandes.

71 Desprecio: es la Unica emocion cuya gestualidad provoca una expresion no
simétrica, ya que una de las esquinas de los labios es apretada y elevada hacia un
lado del rostro. Ra referir a la postura, es comun mantener una postura erguida,
levantar el pecho, junto con una mirada que va por debajo de la nariz.

1 Asco: las cejas se bajan, la nariz se arruga al contraerse, el labio superior se levanta
en forma de arco, y el labio erior sobresale al alzarse ligeramente. Cuando se
presenta el asco la cabezay el cuerpo buscan alejarse de lo que lo provoco. Siinduce
las nauseas el cuerpo se encorva, y el sujeto se cubre la nariz y la boca.

1 Felicidad: los ojos se acercan entre ellgg ylibujan algunas arrugas alrededor, las
mejillas se elevan, y los labios son empujados hacia atras, lo que permite que los
dientes sean expuestos. La postura varia, ya que puede ser relajada e inmdévil o
vertical y elevada.

1 Temor: las cejas son empujaflastas y levantadas, al igual que los parpados, estos

a su vez se tensan. La boca se encuentra abierta estirada horizontalmente hacia atras.

11 Si consideramos gque nuestro corpus es un arte imitativo, cualquier tipo de expresién corporal que aparezca se
presentard como signo de alguna emocién o de algun elemento cultural. De manera que podemos entender su gestuario
ficomo un di s c wdifisado gseyamogpioporerRbland Barthes, le permitiria decir «jEso es justamente

el mi ECHavalideau, 2011, p. 98)

29



Cuando alguien experimenta el temor puede quedarse inmovilizado o, por el
contrario, movilizarse y/o alejarse.

1 Tristeza: las esquinas interiores de las cejas se juntan hacia arriba. Los parpados
superiores se presentan caidos y la direccion de la mira tiende ir a hacia abajo,
ademas, las esquinas de los labios son empujadas hacia abajo. La postura que evoca
a la triseza se relaciona con la pérdida de la tension muscular, una postura
agachada, y no mantener la mirada fija.

1 Sorpresa: las cejas se levantan, pero no se juntan, los parpados superiores se
levantan, mientras que los inferiores permanecen neutrales, labolansliele ir
hacia abajo. Si una persona esta sorprendida puede agitar la cabeza, elevar las
manos para proteger el rostro y/o dar un paso hacia atras evitando acercarse a

aquello que le genero la impresion.

Mas alla de las emociones tamb@msiderdos signos esquematicos que simplifican la
gestualidad humana, por ejemplo: cejas con el extremo exterior caido indica pesadumbre, ojos
cerrados sefala confianza o suefio, boca sonriente mostrando dientes indica hipocresia o una

maniobra astuta, por menciorsgunos.

Cabe aclar que estas formas de gesticulacién y postura no solo indican emociones,
tambi ®1 remiten a situaciones, en donde se co
vida de un personaj e: (Hisnea 2002ps1®9) Raz@iporda qseo ci o |
reconacola existencia de gestos que suelen arraigar sus significados en funcién a la cultural de

donde provengan.
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Otra caracteristica dentro de la clasificacion de las microunidilesgnificadoes la
presencia de las conveores especificas datediq es deciraquelbs elementos exclusivas
gue no es lo mismo que imprescindibl@sibern, 197% del comic Tal es el caso del globo: que
permite larepresenteion dela interaccion etre los personajs, en este cas@ travésde una
conversaciotf o cualquier accién enunciativa como monologos interiores para evocar al
pensamiento del personaje, soliloquios para representam personaje que no se dirige
directamente lainterlocutor (Beristain, 1985) etc. Estas remiten a otras formas de didlogo

extraidas de las artes escénicas, principalmente del teatro como género literario.

De igual forma se sirve de otras manifestaciones como la representacicrodetaoff
gue refiere a las locuciones que se encuentran fuera del campo visual; el uso de cripticos, como
una pseudolengua, también es relacionado con algo inaudible; yfdesnces a lenguas

extranjeras.

Ahora bien, al carecer de cualquier rasgo acustico, el comic recurre al recurso semiotico
iconico, para la interpretacion del contenido textual. De ahi que el perigranas limites del
globas vy la delta direccionad aquella quedefineal emisor al darle undirecciéna globos
modifiquen su estructura. Por un lado, el perigrama posee ciertos rasgos que permiten connotar las
emociones de los personajes o dan cuenta de algun tipo de loéisidesel casodd discurso
extendidg de manera queuando el conteniddel recurso linguistico es muy largo o necedita
una pausal perigrama adopta formgse le permitedesplegesede manera vertical u horizontal

dentro de la unidad significativa.

2 Desde el nivel discursivo esta tiene una cualidad secuencial, por lo tanto, para su interpretacion se debe tomar en
cuenta lo queesha dicho antes y se dird a continua¢@alsamiglia & Tusén, 2002Asimismo, puede considerarse
como parte de la estrategia de puesta en perspectiva, ya que ubica el punto de vista de g(Wi¢odaih2003)
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La pausa o la extensippor su parteesta representada por ypuente que conecta los
globos y la delta direccional. La representacion del pensamiento o cierta idea que emula el sofiar
despierto. El grito identificado por el glgbocuyo perigrama opta pouna forma irregulague
recuerda a una sierra. Este a su vez, puede aparecer mas grande con respecto a los demas globos

empleados en el comic.

Mas alla de los elementos lingiisticosmo es posible observalrglobo también alberga
manifestaciones icéoas De ahi que las metéforas visuales sean el resultado de un sistema
connotado, es decir, que se encuentran codificados debido a que preceden de una reserva
institucionalizadaBarthes, 1986)For lo tanto,el empleo danetaforas sugiere un significado
ajeno que conlleva a una interpretaciora mbi ®n pueden i dentificarse
expresiones verbales consolidadas en el habla comdn, mientras que en otros casos se trata de
iconizaciones de conceptualizaciorg® nui nas, no extr a?¥yQubesn &d e | | €
Gasca, 1994, p. 40®araLakoffyg ohnson: @Al a esencia de | a met §
untipode cosaen ®r mi n o £199%,e. 4h)¢nrotead palabrak) querepresenta, sustituye y

explica a travéde atributos diferenteslaaccion descrita en kxpresiorcomunicativa.

En el comic es posible hallar diferentes formas de metaforas visuales, de las cuales destaco
el signo de interrogaci - n pad estadodepcondusicmdet ar e |
incomprensi -n del suj et o 4Gubemn &Gascaal®Pnpt IB@) i mi e n
Este puede aparecer dentro de un globo de didlogo, y en otras ocasiones omite este recurso propio

del medio.

Otraforma metaféricaesencuentranel uso del signo de admiracién, un icono del lenguaje

propio de la comunicacidiMcCloud, 1995p al igual que el signo que representa el desconcierto,
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con el que guarda un significado muy cercano por la reacciooi@ml inmediata que susdita
el cual es asociado con la sorpresa o asombro. dledanetaforas anteriores se suma la clasica
«bombilla encendida un recurso muy recurrente en el comic que ya hemos mencionado

anteriormente.

Por su parte, Gubern y Gasafiaden un elemento extra dentro de la lista de metaforas

visuales en el comiel estuporPara su representaciésnre  ut i | i zan Al os punt os
signo de interrupci-n inacaba, [ ueJl99t,paducen
368)

La ultima manifestacion de la metafora visual corresponde a otro signo proveniente de la
esfera practica: la nota musical. Esta agrega ciertos sonidos a la mudez acustica del comic. Es
recurrente verla cuando algun personaje esta cantando o haa musiesta siendo emitida por

radio o television.

Uno de los elementoemblematios del coOmic es la onomatopeya, resultado de la
transcodificacion de un sistema sonoro a uno grafico/verbal. En otras palabras, corresponde a los
Af onemas ¢ o muewagiererr acugticagnénie @aldector el ruido de una accion o de un
a n i nf@ubein, 1979, p. 151abe afadir que una de las formas cercanas a las onomatopeyas

son las interjecciones, que corresponden a los sonidos inarticulados que producimos deade la b

Como he sefialado hasta el momento, de la misma manera que el comic no posee la
modalidad auditiva que nos permiten otros medios, tampoco es posible percibir algin tipo de
movimientq al menos que sea reproducido metonimicamente a través de sus pFopiess
semibticos. Si bien, podemos reconocer ciglinamsmo en la serialidad de sus imagenes

secuenciales y su relacién con los aspectos verbales de cada vifieta, alun contamos con imagenes
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estaticagGubern & Gasca, 1994pe ahi que el recurso semidtico visual cobre una relevancia
importante para la representacion del movimiehtEs asi como se presentan los simbolos
cinéticos, grafismgdo cuales van desdmintos, lineas rectas o curvas que marcan la trayectoria

de unobjeto o una parte del cuerpo humano. Estas pueden ilustrar diferentes situaciones, como un
baile, la direccién de miradas, una caida, una huida o cualquier movimiento que sirva para enfatizar

alguna circunstancia.

Como la ultima convencién especificd démic consideo al cartuch@ o apoyatura y
sus variantes. Frecuentemente es ocupado para contener a una voz narradora, o para mostrar rotulos
referenciales de alguna situaci - n, en donde
explicar el conteido de la imagen o de la accion, facilitar la continuidad narrativa, o de reproducir
el c 0 mdGubeanr&i Gasta, 1994, p. 41Bstos suelen aparecer dentro de un recuadro,

aungue en ciertas ocasiones no tienen una delimitacion ilustrada.

Finalmentegn un nivel mas abstractee hallda clasificacion de los recursos semiéticos
iconicos segun su disposicion en la vifieta. Con esto @apustgnificado connotado a partir de
los elementos representados de forma denpgyadgue en la vifieta ree conguyecon elementos
gue emulen a la realidad, sino con una interpretacion de esta y la imagen es un vehiculo para su
comunicacién. De ahi la importancia de considerar formas connotadas de significacién, razén por
la que retomamos el planteamiento que ofidada Acasq2009)y Teunvan Dijk (1996)sobre

los tropos o figuras retéricas, repartidas en cuatro grandes grupos:

3 La representacion de movimiento en el cémic es heredera de otras expresiones de imagenes estaticas como la pintura
o la fotografia(Gubern & Gasca, 1994 omo ejemplo estan lddilanderas(1657) de Diego Velazquez Man
playing the double bag4911) de Anton Giulio Bragaglia, respectivamente.
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1 Sustituciéno permutaciono reemplazo de un elemento de la imagen por otro. El
reemplazo puede realizarse de acuerdo con un criterio de contigtiidad o no, con la
acumulacion de méaforas, con un engafio visual explicito o la identificacion de la
personificacion de objetos. Asi consideramos la metafora, metonimia, alegoria,
calambur y prosopopeya, respectivamente.

1 Comparacién: conformada por la oposicion, el paralelismo y la gradaeismos
primerasson el resultado de colocar dos elementos de una misma representacion
que sefalan la disparidad o semejanza, segun corresponda. Mientras que la
gradacién, como modalidad del paralelismo, se relaciona el concepto de escala.

1 Adjuncion oadicion: es la suma de los elementos, lo cuales pueden repetirse de
forma deliberada repeticio ; presentarse al principio o al final de una secuencia
d epanadiplosis ; exagerar explicitamente algun elemento de la imagen
hipérbole ; utilizar el estilo detro autor, 0 un tema que no es para argumentar su
discursosd préstamo, que también remite a un caso de intertextugkdadeva,
1967p .

1 Supresionesla eliminacién explicita de algin elemento, lo cual da paso a la elipsis.

Ahora bien, con la descripcién de la unidad significativa del comic y sus respectivas macro
y microunidadesle significado, he hecho un recorrido general sobre los elementos glaenbal
en la unidad minima de sentido: la vifieta. No obstante, sus micround#adigmificadano solo
generan un significado individualmente, sino que trabajan en conjunto para generar un significado

entero, pues la partes interactian y se afectan éntre s

De ahi que haya decidido hablar wiea integraciora partir dela composiciérde sus

elementoses deciy la forma erla cual loselementos son distribuidos en un espacio visual de tal
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manera que generen un significado. Lo anterior es observad@umbner Kress y Theo van
Leeuwen(2006) quienes parten da tomunicacion visual occidenti# lasculturas alfabéticas y
reconocen tres principios de composicion el valor de la informacigue depende de la ubicacion

de sus elementds la preponderanci& aquellos elementos que atraen la atencion del Eectpr

el encuadres definido por & presencia @usencia de dispositivos de encuadoeno lineas
virtuales divisorias 0 marcos reales, como los que hayamos en las vifietas de los comics que,

conectan o desconectan elemestos

El valor de informacion, tal como su nombre lo dice, otorga nméaion especifica de
acuerdo con la ubicacion de sus elementos. Si consideramos que nuestra percepcion visual esta
condicionada por nuestra la convencion de escribiiztpiierda a «derecha, encontraremos
ciertos paralelismos en la disposicion de elgogan las distintas zonas o dominios de la imagen.

De la misma manera, sucedera con los elementos que hallamos«@nted> 0 «margerm,
«arriba» 0 «abajo>'*. Asi, Kress y van Leeuwet§96;2006)postulan unadistinciondedireccion
de lecturadel espacio visual dequierdaderecha, de abajarriba, de modo que se foamcuatro

cuadrantestal como se observa enfigura 2:

Figura 2: El valor de informacion dacuerdo con la ubicaci
de los elementos. Dominios: dado, nuevo, ideal y real.
Domain of ; Domain of
the given I the new
!
1

Domain of
the ideal

Domain of
the real

Nota. Tomado deDiscourse Semiotia®. 274), por G. Kress, R. Leit&arciay T. van Leeuwen, 1996, SAGE.

“Di chas per cep guganan engapel endassemidtica essial de cualquier cultura, pero con significados
y valores que probablementdieiian dependiendo de las historias de uso del espacio visual de esa cultura, incluida la
e s c r i(Kreasr&aan Leeuwen, 2006, p..4)

36



El dominio de locdado» parte de algo que el lector ya conoce, 0 algo que supone que sabe.
Es un punto de partida acordado para el mensaje y si se reconoce dentro del dominio de lo ideal
lo que se encuentra arriqauede significar distancia en el tiempo, en este caselgrasads.
Mientras que si encuentra en el dominio der&ab> puede connotar uwaqui y ahora. Con ello,
esta distincion izquierdderecha brinda un estatus de informacion; por otro ladostaaodn
arribaabajo remite a juicios ontologic@sress, LeiteGarcia, & van Leeuwen, 199&h dondda
seccion supericapela a lemotivo ymuestra<lo que podria ser la seccion inferior tiende a ser

mas informativa ypractica, mostrandonedo que es (Kress & van Leeuwen, 2006)

Su significado es otorgado de acuerdo con ciertos contextos. Por ejemplo, en el caso del
cémic, por la naturaleza de su lenguaje, las unidddsgnificado arteriores y las posteriores
fungen como su contexto. La funcién de relevo del modo linglUidiadhes, 1986gn algunos
comics, brinda la informacién previa en el didlogo o en los cartuchos, lo que permite avanzar la
hi stori a. cRdaNuewpurderasuzvea corivertirse en Dado para el proximaNuevo
(Kress & van Leeuwen, 2006, p. 185 hora, en Ique respecta a knuevo> puede remitir a un
futuro, una forma ideal o0 a un deseo. En esta zona suele reafirmarse los valores subyacentes de la

cultura, loNuevo confirma wnaturaliza dichosvalores(Kress & van Leeuwen, 2006)

Estas distribuciones de los elementos en el espacio no son las Unicas que podemos
encontrar, ya que existen una distribucioreietroversusmargenen donde lo central cuenta con
una valoracion distinta con respecto a lo marginal. Ahora biéadoi Nuevo e Ideal Real se
pueden combinar con Centro y Marggrasi fragmentar el espacio visual con base en estos
dominios, tal como se muestra en la figBrd.a marginalidad de los margenes dependera del

tamanfo del Centr@iPeroincluso cuando el Cemt esta vacio, sigue existiendo en ausencia, como
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lo invisible 8 negadé pivote alrededor del cual gira todo lo demas, el lugargebernante

divino»0 (Kress & van Leeuwen, 2006)

Figura 3: El valor de informacién de acuerdo con la ubicacion d
elementos: centro vs. margen.

Margin
Ideal
Given

Margin
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New
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Real
Given
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New

Nota.Tomado deReading Image§p. 197), por G. Kress, y T. van Leeuwen, 2006, Routledg

Ademas del valor de informacion, la composicién tamiméplica diferentes grados de
relevanca entre sus elementgdo que permite jerarquizarlos segun la importancia que se les
otorgue(Kress & van Leeuwen, 2006Asi, los seleccionados son mas dignos de atencion en
comparacion con otradementos distribuidos en el espacio visualhBiatencion lleva consigo
una interaccion entre elementos, de manera que, se toman ciertos factores como su ubicacién en
el campo visual, el tamafio, la profundidad de campo, la iluminacién, el contraste de color, las
angulaciones y los planos en el queeseuentra el objeto o personaje para poder definir su
rel evanci a. Ot r o e ] e mplastante aspenificds,| con® lafapadcidorodee s ¢

una figura humana o yrotente simbolo culturalKress & van Leeuwen, 2006, p. 202)

Como ultimo pringpio de la composicion tenemosf@ming, ya lo he mencionado como

una forma de delimitacién general entre unidatiesignificado cuyos limites son denotados. Sin
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embargo, en esta ocasion me centro en sus grados de manifestacion, sean estos fuertes o débiles,
dentro la organizacion de los elementos del espacio visual, considerando la conexién o
desconexion que crean las lineas ealénaginarias entre los elemengkisess & van Leeuwen,

2006) De tal manera que un elemento pueda ser considerado una unidad separada de informacién
segun la fuerza de su encuadre.ftéiming débil o ausente puede reforza idea de identidad

grupal, por el contrario, su presencia apunta a la individualidad y a la diferenciacién. El contraste

de color, los espacios vacios entre elementos son ejemploandag, su debilidad o fuerza
dependera de los colores utilizadosetrtontraste y la distancia entre elementos que ocupe el
espacio vacigKress & van Leeuwen, 2006pe la misma forma, la conexion entre objetos se

puede enfatizar por vectolds o s e a, | as | 2 neaos ebtuatunakesides por
edificios, carreteras dibujadas en perspectiva que conducgn alelementos enelfood et c . 0

por elementos gréaficos abstractagiiandola miradade un elemento a otrcsiguiendo la

disposicion de la imagen dentro del espaciaalis

Otro rasgode la composiciorronsiderado porok investigadores Kress y van Leeuwen
(2006)esla relacion imagettexto, principalmente por sus analisis de revistas, periédicos y libros
de texto escolar. Nobstante, la aportacidon que acabo de detallar puede ser aplicable a otros
discursoscomo también ellos lo sefialan con respecto a paginas web, pinturas, dibujos infantiles,

modelos comunicacionales, fotogramas de peliculas e ilustraciones.

En algunas ocasones el recurso linge¢g2stico Aconst |
connot ar (Basthes, 20469 e 84inponiéndole una cultura, una ideologia, aunque el

efecto de la connotacion varia de acuerdo con la manera en la que se presente & patabsta

5El uso de vectores reales o imaginarios significa, para Kress y van Le@d®6huna forma de presentar acciones.
Es asi como un vector es el equivalente a un verbo de accién.
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la leyenda de una fotografia o el titulo de un articulo de revista donde también haya itnagenes

la naturaleza de la imagen, pues como hemos visto varia segun su grado de iconicidad.

Como sabemos, hoy en dia las palabras y las imagenes setencirgerrelacionadas mas
gue nunca, en anuncios publicitarios, articulos, catalogos, redes sociales, y mas, lo que impide
hallarlas en estado puro. Si bien, algunas veces aparecen sin mgaitks seas se fusionan entre
si. No obstante, estasnosgme | ogran un equilibrio, ya que
m8s | ibre es |l a imagen de poner se 189,@%5p) or ar
En consecuencia, si se degstablecer una sintesis del significado en la viBetdebe&onsiderar

la relaciéndesus estructuras heterogéneas.

La imagen, a través de sus operaciones denotativas y/o connotativas, crea significados que
el texto no, y viceversa. Con lo gee &egura que la imagen no solo suele aclarar la palabra, ni
solo la aompafia como pudiera ocurrir en otras formas de expresién en donde se conjugan ambas.
La imagen expande la representacion, el texto ancla o releva el significado (Barthes, 1986). Con
ello merefieroa que la funcion del recurso semiético linguistico puedés anclaje, al limitar la
capacidad proyectiva de la imagen, reduciendo todos los sentidos posibles, al mismo tiempo que
le permite nombrar lugares, personajes y momentos, ademas de evitar la confusion ideolégica pues
determina el espacio cultural, ligto y social; mientras que su funcion de relévia cual
caracteriza al comic establece una relacion complementaria, en dsedencuentrdialogos y

narraciones, parte de lo que corresponde a un sintagma mas grande: el de ¥ tisidhas,

BE| hi storietista Eddie Campbell afirma qQque no se preo
imagenes van a servir de ancla para el njerigge propon[e]. El significado podria desviarse, pero siempre tiene la

vifieta siguiente para volver a recuperarlo. En otras palabras, en un buen cémic el significado no lo soportan ni las
pal abras ni | as (emBagie,RE3 p.fY)r separadood

40



1989;Bremond, 1974). Esto proporciona un efecto de eficacia narrasit@o reflexionaréenel

siguiente apartado.

1.1.2. De la sintaxisal relatoen el comic

Las vifietas yuxtapuestden el comia o lo que es lo mismo, sus sintagmas merores
responden a su caracter secuencial y en conjunto conforman una gran cadena sintagmatica que le
da sentido a lo que comprendemos cathistoria». En ella, al igual que en el cine, hallamos
fiksecuencias definidas por su unidad de acciéascenas, idertificadas como tal por su unidad
de tiempo y/o lugar y, en ultima instancia dgganos y las«vifietas, que guarda cierta analogia

f unci on a(Guberm 197%p. K¥3) 0

Estos ultimos son la clave para identificar el inicio del procesnatgaje de la estructura
narrativa en el comt€. Gubern(1979) identifica enlaces l6gicos entre vifietas, los cuales se
manifiestan a través de cuatro formas: el espacio continuo, el fundido, las apoyaturas y cartuchos
y lavoz en off No obstante, para fines d& investigacion, considero solo aquellas conexiones

entre vifietas que he halladoRersépolis De ahi que retomemos los siguientes:

1 Espacio continuo: aquel que crea la impresion de esfianipo de la accigres
decir, que la representacion de un lugar y en un momento especifico reiterado por

la composiciéon de objetos, la presencia de los mismos personajes.

17 Al hablar de yuxtaposicion me refiero a la combinacién o asociacién de unitéigsificado, que desemboca en

el montaje de vifietas individuales una al lado de ladotaareces superpuestapara crear secuencias narrativas. De
acuerdoconCorregtal ( 2010), Al a yuxtaposici-n de im8genes altera
cada vifYfeta y |l o inscribe dentro de una secuencia nar
utilizada por el comic, implica la combinaciénlds elementos vistos, iconos, palabras, vifietas, «calles» y clausura

por parte del cerebro (Corretal, 2010; Gubern, 1979).

18 Gubern (1979) diferencia al montaje narrativo del montaje plastico o gréafico, es decir, de aquel ensamblaje fisico

de las vViietas, o lo que es lo mismo, la disposicién de las vifietas en las paginas, sin obviar caracter reticular y
dimensional.
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1 Apoyaturas y cartuchos: si bien, Gub€r@79)las separa por sdisposicion en la
composicién de las vifietas, Bersépolisconcibolos cartuchos como apoyaturas
Al igual que égunos elementos linguisticosostradossin delimitacion grafica y
gue no corresponden a los didlogos de algun persdfiajambos casdwindan
una aclaracion de lo que encontramos en la vifieta y facilitan la continuidad entre
unidadegle significado.

1 Vozenoff es el enl ace cac¥sticoeée entre vilf
integracion en la vifieta de un sonido cuya procedesamostrada en una vifieta

Sigui ent e(Guberrs 10p9em. 160 r 0O

Ahora bien, hasta el momente tonsiderado la decodificacion de un sistema de signos
dado por las representaciones lingtisticas e iconicas, cuya conjuncion sintactica da paso a una
abgraccién que es capaz de definir acontecimientos, situaciones y conductas significadas por tales
recursos semiéticos. Esasicomgdoaz - n de que Al o relatado tien
r el at(Brentorrdsl1874, p. 72).0 anteriorse presentaomo el medio para llegar al relato
la trama par&Ri ¢ 17(2004)0 els j upara tos formalistas rusds del cual se desprende la
«funcién» como unidad bésica del lenguaje narrafioemond, 1974)Sobre estoeflexionoen

la dltima parte del presente apartado.

Emma Kafalenos (1997) propone retomar las nociones jdauygfabtla, propias de los
formalistas rusasPor un ladogl s | uesie ¢ | conjunto de situaciones
orden de su pr e qReince, 2003, p39). Ereél se incerpoeap lbscconmponentes
del medio en sé en este caso considero la macrounidades, microunidadesuypitisiesde
significado del comi® , ademas dédosfilos aspectos del caracter mas alla de la agencia, los

factores temporales derden duracion y frecuencia en la forma en que son manifestados, y
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focalizad o ¥ @afalenos, 1997, p470). Asimismo, guarda una estrecha relacion con la nocion
fabula, que es denotada en cualquier medio, y es el resultado de la abstraccion de la secuencia
cronolégica desde la representacion que ofrecejelu @ #étque es lo mismo, ebnjunto de
acontecimentos que se encuentran en orden cronolégico y bajo una relacion causal, lo que se

convierte en el material basico de la hist@ence, 2003; Kafalenos, 1997)

En cuanto a lo que se refiere adancion», su origerse hallaen la propuesta de Viadimir
Propp (1923, [1968]), quien desarrolla un método de analisis morfolégico sobre el cuento ruso,
abstrayendo por primera vez el contenido de la forma. Esta se basa en estudiar las funciones de los
personajes, lo que deja a un lado sus intenciones o0 mgts@sentra en sus acciones efectivas
para posibilitar el acceso a los segmentos delu Deartanera que, una funcién para Propp es un
Afacto de un personaje, definido desde el punt ¢
(1968, p. 21)Edos actos son repartidos en 31 funciones que permiten el andlisis de la estructura
interna del relato. No obstante, estas solo han sido la antesala de mas®@stlatbasnados con

la investigacion sobre el lenguaje poético.

Méas alla del esquema candmidel cuento ruso propuesto por Propp, podemos encontrar
algunas de las criticas que ha recibido el estudio estructural del relato, por la exclusion de la
actividad del lector(Kafalenos, 1997p al menos de definir la perspieet desde el cual se

manifestaba la secuencia o movimiento de funciones. Por tal motivo, Kafalenos (1993; 1997)

19 Estos ultimos elementos tienen una fuerte influencia del trabajo del estructuralista francés Gerard Genette. Para
Kafalenos (1997) la categoria de focalizacién es considerada como elemenio dep eutlquier medio, mientras

que la categoria de vozésto por ella como un componente de esos medios. En el comic podemos ubicar este Ultimo

en los cartuchos y en los globos de didloges algunas ocasiones dentro de los cartuchos de narracién

Por otro lado, coincido con Kafalenos (1997) en cuant@k&zion de esta terminologia proveniente del formalismo

ruso, ya que reconoce que existe una confusion entre lo que se entiende por historia tanto en francés, e incluso en
espafiod «récit», y «relato», respectivamente.

20| os trabajos de los estructusdtis franceses Claude Bremond (1973; 1974), Roland Bét®ig2) A. J. Greimas

son algunos ejemplos.
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expone una propuesta que involucra la interpretdtigue diferencia el constructo que los

lectores/narratarios hacen de la fabula a partir de su ac&e$0 @lgl@ presentacion de la fabula.

En este casda investigadoraitiliza la nocion de interpretacion para referir la manera en
la que se comprendédos acontecimientos que ya han ocurrido, dentro de una configuracién dada.
Es decir, que las interpretaciones de los evéhsos contextuales y dependen de otros eventos
dados dentro de la configuracion en la cual un evento es percibido. Estos dupanteso de
lectura son actualizados constantemente. Con este componente podemos considerar diferentes
perspectivas para analizar la percepcion de los acontecimientos. De ahi que ella retome el estudio
de Lubomir Doléel (en Kafalenos, 1993) a partir ldeque llama polivalencia funcional, en otras
palabras, cuando un acontecimiento o evento representa diferentes funciones. Todo ello para
describir las posibles relaciones entre eventos y funciones, ya que un evento dado puede expresar

cierta funcion en umnarrativa y cumplir otra funcion en una narrativa diferente.

Es asi como un determinado conjunto de funciones es usado en el modelo de andlisis
propuesto por Kafalenos (1997; 1999). La investigadora elige once, a través de la abstraccion de
las 31 funabnes de Propp, el patron narrativo de Tzvetan Todorov y el concepto de actante de A.J.
Greimas. Con ellas nombra etapas en el segmento de un ciclo narrativo que se extiende del
desequilibrioaunequiibibenovado. De ah?2 qu e stemaseeidticoed el o

conceptos y t ®r mi(Katalenos, 1097ep. dar@pendi ent es 0

A continuacién, presento el modelo final:

21 El modelo de Kafalenod997)resulta atractivo para mi investigacion porque contempla las transformaciones que
configuran la trama, gracias a la relacion que establece entre eventos.

22 Por evento eigndofiel cambi o de estado mani festado emodede di sc
«hacep 0 «sucedes. Un evento puede ser una accibnounédctouando el cambio Boureali z
sucede® cuando el cambio no es realizado por un ageotéPrince, 2003, p. 29)

ur
a
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Equilibrio inicial 8 no es una funcidn

A. 8 oad Elemento disruptod o reevaluacion de la situacién

B. Peticion paraliviar A

C. Decision de €actante para tratar de aliviard®o ad

Cb. Act o -actantearaaaliviarddeo asC

D. C-actante puesta a prueba

E. Gactante responde a la prueba

F. Gactante adquiere algun pod&rcapacidad de accién, informacion,

etcétead

G. Cactante llega al lugar o al tiempo de H

H. Accion principal de &ctante para aliviar A 0 ad

| (0 ... Exito (0 fracaso) de H

K. Nuevo equilibrio

Este conjunto ordenado de funciones es inalterable, y al igual que el modelo de Propp, estas
requieren de un minimo para ser completadas. Por ello, las seis funciones que se encuentran

alineadas hacia el margen izquied@\ , C, Cd corrddpondén, l s&cuencia minima
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esperada. El movimiento inicia con un equiliBtipasa por una disrupciénAs y luego, a través

de cuatro funciones primarias debCtantes C, C @ , llegd a uninuevo equilibrid K& . Por

otra parte, las funciones que se ubican después de la sar@gfi®, E, F, @ solo son
consideradas en algunas narrativas, por lo tanto, su presencia es opcional, y su omision no altera
la secuencia o el movimiento completo. Las funcidhdsy F edozan un proceso que empodera

al C-actante para cumplir con la funciéh) mientras que la funcio® identifica un cambio de

tiempo o0 espacio que prevé la escena de la futidientras que la funcioB se lleva a cabo

en narrativas e al Chctaste nqQ eseconfcieme dp que @maenotivacion ha
ocurridod la funcibnA o ad , 0 que no se ve afectado inmediatamente por su interrupcion, se le

pi de que act Ye p &afaeneas)1bW,ip.adr5) | a situaci - no

Cabe afadir, que existen dos tiposAd& o ad porque se marca la diferencia entre dos
clases de fuentes potenciales de cambio disruptivo: un evento que altera el mundodexterno
funcionAs , o una reevaluacion psicoldgica que altera la percepcion de una situacién que, de otra
manera, no cambiaffa En cuanto al rol de @ctante o del agente en el cual centramos la
secuencia o el movimiento, siempre lo desempefia un solo personaje, o un solo grupo de personajes
gue actlan juntos. En el caso de las narrativas que sean configuradas por varias secuencias o
movi mi ent os, -aftante ernpuagseduenaigliedeGer interpretado por un personaje

diferente del que juegaelroldeaCc t ant e en un a? aapoos, dW7, g uenci :

23 Aqui es en donde se reconoce el patron narratiecegtudia Todorog1968) quien lo describe desde la secuencia

narrativa, al definir la trama completa minima como una alternancia entre el equilibrio, el desequilibrio, que
posteriormente recobra su estatugduilibrio. Este Gltimo termina por ser algo muy parecido, pero nunca idéntico.

De ahi que Kafalenos (1999) retome la definicion de secuencia, no obstante, ella reconoce que estas pueden ser una o
mAas secuencias 0 movimientos que se incorporan dentrodeddiva.

24Estepuntoesdmiinteréspor que indica gque una fAsecuencia puede des!
de manifiesto |l a evoluci - n (BremordolP74,pi88pgo que sard deautiidade un p
para el capitulo en el que abom andlisis de la idgidad.

25 Las funciones cambian al cambiar la perspectiva o la focalizacion de la voz narrativa.
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Par a el acCysnmes ,despordé@a una aportacion diredtaKafalenos (1997; 1999) al
sustituir la flecha propuesta por Propmue significa salida, esto con el fin de reforzar la

estrecha relacion entre la decision de actuar y la accién inicial.

Como he anunciado anteriormente, los eventos son funcionalmeitalgmtes, esto
significa que su funcién esta condicionada a sus consecuencias, y conforme avanza la narracion, o
lo que es lo mismo: la presentacion de los eventossen alpgeeld ir cambiando su interpretacion.

Otra caracteristicsobresalientaceca del modelo dandlisises que lafuncionespresentadass
etapas de una secuencia narrativa, permiten diferenciar narrativas, de acuerdo con el numero de
movimientos o0 secuencias que contengan y el patron combinatorio que utilicen en las multiples

seawencias (Kafalenos, 1997; 1999).

Quiza uno de los principales atractivos del modelo propuesto esleuecuerdo con
Kafalenos(1999) este retoma las funciones que son concurrentes en las narrativas de varios
periodos y de géneros diferentes, o que permite utilizarlo para el andlisis narrativo de distintas
expresiones literarias y/o artisticas. El ejercicio interpretativo de la®hasocargadas de eventos,
convertidos en secuencias o movimientos completos, no solo es aplicable para la liperesura,
se extiende a cualquier representacidon secuencial. De manera que se vuelve muy Util para nuestra
investigacion, que no solamente rat el analisis de la narrativa secuendatlesde su
materialidad hasta la abstraccion del rélatte la novela grafic®ersépolis sino que abre la
posibilidad explorar la experiencia individual del mundo. Dicho de otra manera, la experiencia de
la vida caidiana pasa a ser un conglomerado de eventos que han sido interpretados y evaluados
por el sujeto. Esto ultimo lo describo con mayor detalle en la préxima seccion, en la que considero

las caracteristicas de los discursos autobiograficos y su mater@@lizaciproductos culturales
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como la novela gréafica considerado un repositorio de la memoria y la experiencia personal y

colectiva .

1.2. Analisis del discurso autobiograficoherramientas para la interpretacion de una vida.

Ya he hablado de la novela geEidesde su sistema semiotico compuesto por diferentes
unidades y niveles de sentido, pasando por su forma madeciah signos determinantes
heredados del comic hasta la manera de manifestacion mas abstyad&dinida el relato. En
esta Ultima hallamosu mensaje configurado por acontecimientos o0 eventos, situaciones y

conductas que lo significan por su propiedad narrativa.

Ahora bien, muy cerca de su caracter formal apelo a su orden social, al comprenderlo como
un discurso autobiografico. No obstarné& delimitacion conceptual resulta difusa; ya que cuando
nos acercamos al relato de una persona sobre su propia vida, corremos el riesgo de atribuirle una
definicion estéatica que refiere a manifestaciones literarias de mas de 200 afios de antigliedad. Si
asumimosla naturaleza dinamica de las préacticas discursireg®nociendda proliferacion de
testimonios, biografias, historias de vida, memorias, etc., resulta complicado consensuar una Unica
definicion del discurso autobiograficDe ahi, que evada udafinicion histéricamente sesgada y
condicionada exclusivamente por la literatura producida por EWtagaune, 1991)EI| proposito
de b anteriomentemencionado egso truncar el estudio de la narracion de experieffciassi
evitar catalogarlas como parte de un proceso enunciativo cuya modalidad es exclusivamente

escrita.

26 El término experiencia lo recupero de las elucidaciones de Alfred Schiitz (1993), quien la considera como extracto
de las vivencias significativas, que harsg@do por un proceso de reflexion por parte del sujeto, y cuyos limites
permiten llamarlas vivencias discretas. Estas han sido seleccionadas y se les atribuye un significado. Dicho
significado, de cierta forma, es una manera de dirigir la mirada hacipect@sle una vivencia que nos pertenece.

De tal forma que, las experienciden conjuntd pueden confrontar, atravesar y dar sentido a los eventos de una
vida (Denzin, 1989)
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Es posible queel punto de inicio para concretar una conceptualizacion sobre las
caracteristias del discurso (auto)biografico y que, al mismo tiempo, dé respuesta a su panorama
actual, lo hallemos eal genuinointerés de las ciencias socidfepor aquelbs documentos o
entrevistas que lodiversos investigadorelsan realizado durante el sigloXxXhasta nuestros
tiemposg®, Gracias al giro subjetivo, la experiencia individual y colectiva han sido motivo de
exploracién, con miras hacia la amplificacion de los métodos para llegar a su obtencion. Como
ejemplo, estan todos aquellos estudiealizados a partir de la historia oral, que en un inicio
solucionaronel problema de la falta de fuentes documentales de algunas culturas agrafas,
posteriormente se consolidé como un abordaje directo para acceder a los testimonios con los que
reconstrugn el contexto de cierto proceso histérico (Thompson en Aceves, 1993). Asimismo, para
los socidlogos, antropdélogos, psicélogos, educadetes,han servido de fuente directa de la
experiencia objetos como diarios, cartas personales, entrevistas estiatasdinanifestaciones;

en otros casos también se han valido de la literatura e incluso de la novel&®gréafica

27 Al principio, la implementacion de los métoduisgréaficos en las investigaciones de las ciencias sociales, lograron
demostrar el rechazo al enfoque positivista. Después de esta ruptura epistemolégica comenzaron a proliferar los
estudios de los fendmenos sociales donde los sujetos dejaron de semplendsita duro para convertirse en
informantes, encuestadas o encuestados. Debido a lo anterior, este enfoque ha buscado servir de ayuda para reconocer
la dignidad y recuperar la confianza de aquellos que han sido marginados (Thompson, 1989), ya qeeesicsasxp

toman relevancia para la reinterpretacion de las crisis colectivas e individuales de la vida social, politica, econémica

y, por supuesto, histérica de los seres humanos.

28 De esta manera, se tiene registro de los diarios de inmigrantes polacos y sus familias, residentes en Estados Unidos
en: El campesino polaco en Europa y Amér{d®18), trabajo de Thomas y Znaniecki. En este, de acuerdo con
Misztal, | o s roa untemfaque gotalinente myevo sguesabarcaria dos tipos de datos disponibles en los
analisis de una sociedad: los elementos objetivos, culturales, de una vida colectiva y los rasgos subjetivos de los
mi embros de | os grupos 67pcialesd (En Aceves, 1993, p.
Por otra parte, también podemos considerar el trabajo antropol6gico de Oscar Lewis cohasilufpade Sanchez

(1961 [2012]) . Esta aborda Il a ficultura de |l a pobrezabo
mexicana en Tepitaesvela como opera la estructura politica de México en los afios 50. Y de manera mas reciente,
hallamos las investigaciones sobre violencia estructural de Paul H200d)y de violencia cotidiana de Scheper
Hughes(1997)dentro de la antropologia médica en Haiti y Brasil, respectivamente.

2% Basta con reconocer investigaciommsnoAccul t ur ati on strategies and exile
(Klapcsik 2016, «Draw yourself out of i: Miriam Katinds gr ap fOostdijkn@li8aytao r p h o s i
insercién de las novelas graficas como material para la ensefianza de la: I@stbiig Graphic with the Past:

Graphic Novels and the Teaching of Histd§romer & Clark, 2007), Cémics, memoria y procesos masivos de
violacion de derechs Una breve visita a Iberoamériq€aicedo, 2019
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Independientemente de la disciplina y del tipo de produccidon enunciativa, lo que acabo de
exponer tiene como caracteristica en comun: lastnision de experiencias a través de
narraciones. Es asi como el lenguaje en uso, en manifestaciones como las anteriores e incluso en
otras practicas sociales fuera del campo académico, es el que nos advierte el desarrollo y el cambio
gue han tenido los sltursos autobiograficoBe esta manera través de las herramientas tedricas
y analiticasconsideradas dentro tkes ciencias del lenguaje es que podemos aproximarnos a sus
vastas transformaciones abordafa instanciacién de experiencias en forma de narraciones. Por
ello, en un primer momento para comenzar a delimitar mi objeto de estwialiscurso
autobiogréafico erPersépolis , tomo en cuenta el término pacto autobiogréficacufiado por
Phillipe Lejaune (1991) Esta nocién parte de la situacién de lector quien atiende a los indicios
materiales, textuales y narrativos del di scur

al parecer, en la naturaleza dedas s @.ejetine, 1991, p. 80)

Para Lejeune (1991) un andlisis interno del texto no es suficiente para distinguir un discurso
autobiogréfico, por eso propone un criterio textual general derivado de la identidad del®iombre
por la homologacion: autor@grador(a)personajd . De ahi que defina al pacto autobiografico
como la afirmacion en el texto de esta identidad, el cual corresponde a una guia que nos envia al
nombre del autor(a) sobre la portada. Esto ultimaelacionocon la nocién de Gerard Genette
sobreparatextgesdeciriun di scurso fundamental mente heter
cosa que constituye su razén de ser: el @87, p. 16) De él se desprendenpritextoy el

epitextq el primeroresponde a una categoeispacial, en donde se incluye el nombre del autor, el

30 Este término responde a condiciones semejantes con las que Char@@@d&expone la nocién de contrato
comunicativo. En este caso podemos ubicarlo como un contrato particular de comunicacion. No obstante, decidi
conservar el término de Lejeune (1991), ya que describe las caracteristicas especificas bajo las cuales s¢ establece
acto comunicativo de una vida en determinadas condiciones materiales, discursivas y narrativas. De igual forma,
considero que la homologacion auton(@yrador(apersonaje puede extrapolarse a otras formas de narracion oral,
solo que en lugar de autorautora podemaos referir a entrevistado(a), informante, interlocutor, segin corresponda.
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titulo del libro, las dedicatorias, epigrafes,,atdentras que el segundorresponde a la forma en

la que los lectores toman conocimientdalebra fuera ddamisma. Como ejempl@ncontramos

las resefas, criticas, entrevistasaaautoa 0 autorque aparecen en los diferentes medios de
comunicaciéon, entreotroB.i cho en otras pal abr as, el texto

preciso y verificabl gBrygsoerDenzin 898%muir). enci a de | e

Ahora bien, ya dentro del texto ubicamos al narradq€agonaje, es decir, el sujeto de
enunciacion y el sujeto del enunciado. Este se identifica, generalmente, por la primera persona del
singulaf?, asi el pronombre personal es aquetjue remite al enunciante. Lo que Genette asume
como narraciorautodiegética, resultado de aquella narracion en donde el narrador se identifica
como protagonista o personaje cendralsto apela la subjetividadomo filtro de la experiencia
sociab . Aunado a estane remitoa la caracteristica de los nombres que propone Lejeune, ya que

su asignacién en el narrador(@rsonaje coincide con el del autor o autora en la portada.

Con esta descripcion del estatus pragmatico en la que se halla el d&dolsogréafico
d delimitado por mi corpus, establezco las primeras pautas que sirven como una aproximacion
al analisis Ademas de hacer énfasis las caracteristicas acotadas gbenfoque biografice
narrativé? de las ciencias sociales, pues en estasiigacion concibo al lenguaje como mediador
simbdlicode los significados que concurren en la trama del retsignificado emerge de la
manera como acciones y acontecimientos se configuran en un relato que da sentido y comprension

a la existencia huama (Buitrago Malaver & Arias Lope 2018, p. 63)teniendo como objeto la

31 De acuerdo con Genette (1989; en Pimentel, 2005), no toda la narracién en primera persona se reduce a la forma
autodiegética, como ocurre con las narraciones testales.

2 Cabe aclarar, gue hoy en d2a se entiende al enfoque
método experimental, sino mas bien como una perspectiva interpretativa que complementa e integra algunas de las
critcas mésrelevane s 6 ( Medrano, 2007, p. 40).
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narracion de experiencias personales en los discursos autobiogmbicadlo, en la proxima

seccion llevo la atencion a las reflexiones sobre la novela grafica como histada.de

1.2.1 La novela gréfica entre la historia de vida yllgeratura autobiog@éfica

Un rasgo mas del discurso autobiogréafi@mbre el cual me enfoco: esnarracion Esta
se presentaomoel acontecimiento de contar alges quiza la forma mas béasica y utilizada del
lenguaje, puesto que desde la nifiez se convierte en objeto de la comunicacion y reconstitucion de
la experiencia humana, y con el paso del tiempo, es posible que se vuelva mas compleja y adquiera
nuevos mediosomo formas de saxpresion, por lo que se torna, en todo sentido, un punto de
referencia para el guehacer soci al . Ya | o me
uno de los modos fundamentales de organizacion de su discurso y en el asgnéghgue le
permite comprender e interpretar el mundo. L
(Klein, 2015, p. 10 Razdn por lauerelacionoala novela grafica de tip@uto)biografio como
un repositorio de la narracion, en donde las vivefftssn convertidas en objetoEn él la
experienciaentra en un proceso enunciacion distinto al del narrador de carne yshesstecir,
aguelinformante que encontramos en una interaccion cara & cana embargo, muchas veces

pareciera emularlo.

Es asicomq enlas préximas lineame dispango desentrafiar las caracteristicas de la

experiencia individual y su relacién directa con el mundo social (Schitz, 1993) del hablante, a

33 Sobre esto, no solo el discurso autobiogréfico tiene un caracter narrativo. Existen otras expresiones discursivas de

tipo autobiografico que no basan, al menos no completamente, su estructura de organizacion en unaRw@rracion.
ejemplo, el ensayo y el autorretrato, por mencionar algunos. Con ello, no descartamos el caracter hibrido de los textos,

|l os cuales carecen de wuna forma pura. De ah? qgue resu
propiedad escalar gupuede ser «mas fuerte» o «mas débil», pero cuando es dominante en cualquier texto, su caracter
¢cfuncional & es actuar (Stemberg,u%?2,0.529i nci pi o regul adoreo

34 Con ello me refiero a aquellas vivencias que son constituidas a travésnderlaa da ref |l exi v a, Il a
vivencia transcurrida vy (bchitz,cl898,spt 10Dpresemtandolasntomo svivegeras f i ¢c a t
discretas.
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través deentablar un vinculo entre kl novela gréaficautobiografiay la higoria de vida dife

story, al reconocer una transformacién en el meadimavésdel arte de narrar desde la doble
articulacion desulenguaje. Ema novela graficatanto lo verbal como lo visual buscan darle forma

a la experiencia del ser humamara es, retomomi corpus:Persépolis con elfin de observar

cdmo sus narraciones remiten, en cierta medida, a aquel contador de historias del cual Walter

Benjamin habla en su ensalgbnarrador (1936 R00g).

He hecho la diferencia entre historia de viddeostorypara no confundir el término o
life history, ya que en espafiol no es posible percibir esta diferencia semantivenos que
acudamos a su locucion ingledafe historyrefiere al métodaon el que se obtienen datos
especificosresultado de la narracion de la vida de un sujetodgypar preguntas délabajador
social, antropo6loge sociélogoo psicologo, en donde los relatos son complementados con otra
informacion o documentaciobénzin, 1989t inde, 1993; Medrano & Cortés, 200Ro obstante,
ocupamos la nocidife storyen el @so detliscurso narrativo de la experiencia, el cual es la fuente
directa para la extraccion de datos pertinedezicados aanalisis discursive un analisis de la
conversacionAlgunas traducciones han optado por llamadelato de vida®®, sin embago,
considero que, entre los investigadores del lenguagpecialmente, los narratélogostambién
podria resultar una nocion polisémica. Ya quelato> puede entenderse como el enunciado
narrativo, descartando las formasarraciom e «historia», es decir, el acto de narrar y sucesion
de acontecimientos, respectivamente. No obstante, para mi estudio el relato es un medio para llegar
a la historiaen el aqie se involucra la narracigmpor lo cual no puedo descartar las otras

manifestaciones y considerarlo corlas partes de un todo

35 Es el caso de Godofredo Gonzales, traductor de la obra de Daniel Beédawelatos de vid42005), y que
originalmente lleva el nombre dies récit de vie
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Una vez aclarado el punto de la traduccion y el significado de la nocion, de aqui en adelante
me referiré al términehistoria de vida con las salvedades que he sefialado antes. En relacion con
la definicion del concepto que me interesa abordar, puedo mencionar otras aportaciones sobre esta
misma linea: como las de Daniel Bertaux. Este investigador considera la historiafil@avidg ar t i r
del momento en que un sujeto cuenta a otra per
en el gue examina el cont eni d2005dpe36)Aquapugdla r t e d
observar que el trato episodiéde la historia deida rompe con la necesidad imperante de narrar

una vida de principio a fin, aunque se trate de una indagacion biografica.

En Si mismo como otr(2013) Riciur nos recuerda |l a difer
y la historia de una vida. Ademé&sefalala dificultad de rescatar la propia historia de vida de

forma completa desde la vivencia de las acciones narradas, ya que:

nada en la vida real tiene valor de comienzo narrativo; la memoria se pierde en las brumas
de la infancia; mi nacimiento y, canayor razon, el acto por el que he sido concebido
pertenecen mas a la historia de los demas, en este caso a la de mis padres, que a mi mismo.
Y la muerte, sélo sera final narrado en el relato de los que me sobrevivan; me dirijo siempre
hacia la muerte, Ique excluye que yo la aprehenda como fin narra(R@l3, p. 162 y

163)

A su vez, ya en los afos setenta, surge en Europa lo que Denzin y Lincoln denominan: la
fase modernista de las historias de vida (en Medrano & Cortés, 2007). A esto se le suma, la

afirmacion de que cualquier joven o adulto tiene una historia de vida, pues es inminente en la vida

36 En este sentido, sobresale el trabajo de Michael Banip@i®) gracias a su propuesta sobresiasll storiesEn

su investigacion asume la riqueza de las historias de vida que surgen en la interaccién cotidiana. Evidentemente, para
su estudio se consideran otras variables: como la situacién de enuncias@osestbre el analisis de la conversacion

0 clausulas narrativas, cambio de turno/toma de piso, la reconstruccion narrativa, el material evaluativo, etc.
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social de todo ser humano. Lo anterior me permite inferir que no se necesita haber vivido una vida

completa para poder narrarla.

En otras palabras, es pdsilencontrar material de analisis en los discursos enunciados en
las situaciones cotidianas, y por qué no, dentro de practicas discursivas masivas en donde también
se comparten experiencias de vida a través de narracigmeslistincion importantées quese
puede suponer que cualquier persona, es decir, cualquier adulto normalmente competente, tiene

una historia de vida y, de hecho, se requiere socialmente que la(lenga, 1993, p. 39)

A modo de resumen y, al mismo tiempo como una forma de acotarawclaridad lo que
he mencionado hasta el momento, constato el trabajo de Charlott¢1988& complementado
con las reflexiones de Lab®v quien expone los elementos discursivos caracteristicos de las

historias devida. De forma que podemos encontrar los siguientes:

1 Evaluaciones: el sujeto enunciante considera reflexiones sobre si mismo y el
mundo. Este concepto es una de las mayores aportaciones de William Labov y
Joshua Waletzki a la estructura prototipica deelata corto, ya que dieron cuenta
de los elementos que acompafian el acto narrativo como las clausulas negativas, el
uso de modales y futuros, referidos a eventos que jamas ocurrieron. De manera que,
el sujeto enunciante evalla su propio relato para obé¢sagnificado humano de
los acontecimientos ocurridos, valiéndose de las comparaciones, intensificadores,
términos de correlacion y proposiciones explicatiflaabov, 2013) Con ello,
confirma uraposicion lo que aporta a leonstruccion de su propia identidad.

Es posible hallar las evaluaciones a lo largo del relato, en el resumen, la orientacion

y la coda; mientras que la complicacion y el resultado son mayormente narrativos,
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aunque también podemos hallar en evaluacionefien Ademas de los ejemplos
anteriores, Lbov (en Pinilla, 2003) presenta una tipologia de las evaluaciones, en
donde incluye:evaluacion externague interrumpe los acontecimientos para
explicar al interlocutor donde radica el interés, vuelve al presente de la enunciacion;
evaluacion encadenaga en | a cual nel narrador sus
realizar ciertas evaluaciones, algunas vece@resenta bajo la forma de un
monologo interior. El narrador expresa los sentimientos que le ocurren en el
moment o de | &oven®inilfaa2003p. &; evalgati@ por el hecho

en ella se hacen descripcién de la accion que revela tensiorpergomajes; y
finalmente,evaluacion por suspension de la accifad como su nombre lo dice,
consiste en pausar la accidon para hacer énfasis en esa parte del relato.
Reportabilidad: es una dimension narrativa que destaca por la cualidad de
identificar evatos extraordinarios, que merecen ser contados. Se relaciona con la
competencia comunicativa del enunciante, pues depende del tiempo y el contexto
social en el que se preseateelacion entre hablante y oyente, la cantidad de tiempo
gue ha pasado despuéss libber vivido el evento, y las habilidades del hablante
como narradd@r . Un evento reportable tiene la caracteristica de mantener cierta
relevancia dentro de un intercambio comunicativo, y se vuelve irrelevante cuando
es algo que ocurre diariamestasi cano el despertarge. Por otra parte, el evento

mas reportable, definido por el hablante, suele ser el que mayor efecto tiene en su
vida (Labov, 2013)

Narrabilidad de una secuencia delaevento

capacidad del hablante potencial para percibir que ha ocurrido un evento reportable,
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y puede considerarse gque tilmaeel993ma r el e
23). Esta sensibilidad moral permite percibir toda su experiencia como narrable.

1 Estrwctura abierta: se relaciona con la posibilidad de rastrear o no completamente
una vidas relacionado con las reflexiones de Bertd@R05) sobre el caracter
episadico de las narraciordesComo unidad, es estructural e interpretativamente
abierta; esto significa que una historia de vida cambia constanteeessta por
la adiciobn de nuevas experiencias hechas historia, o por la pérdidar@des ci
historias y la reinterpretacion de viejas historias que expresan nuevas evaluaciones.
ANosotros cambiamos nuestras historias
ideol og? a, O nuestra comprensi-n gener ;
(Linde, 199, p.31).

1 Eventos embleméticos: estos son condicionados culturalmente, de manera que se
espera que aparezcan en una historia de &igeaduacion universitaria, boda,
nacimiento de hijos, et Incluso se puede considerar un evento emblematico

publico y, pr lo tanto, colectivé como la pandemia por COVHD9s .

Un elemento que sumo a la list&eriores el conceptaepifania De acuerdo con Norman
Denzin(1989¥’, una vez que se vierte en el discurso la experiencia del hablante y toma la forma
de una historia de vida, la experiens@aconfiguradentro del textogonvirtiéndolo en un medio

para acceder a ell esen e¢e texto, entendido como discursgioe el hhlante identificeeventos

37En su libroBiografia Interpretativatal como su autor lo expone, estudia compbrsonas aprenden a contar sus
historias y la influencia que reciben del grupo acerca de qué historia deberia contarse y cémo deberia sonar. En otras
palabras, nuevamente, resulta preciso identificar la situacion de enunciacién en la que hallamoscglatisclirfin

de comprender qué posicion toma al nases momentos de crisis que alteran el significado fundamental de las
estructuras en su vida (Denzin, 1989).
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gue han dejado marca positiva 0 negasiuaida, y que corresponden a las llamadas epifanias.

Sobre ellas Denzin distinguweatro formas de la epifania de la siguiente manera:

(1) [la epifania mayqt gran evento o evento maygye toca cada tejido de la vida de una
persona; (2) el evento acumulativo o representativo, que significa las erupciones o
reacciones sobre las experiencias que han estado sucediendo durante un largo periodo de
tiempo; (3) la epifania menor, que simbdliGte representa una mayor, un momento
problematico en una relacion o la vida de una personajka @ifania revivida, es decir,]

esos episodios cuyos significados son dados en el revivir de una expe(lE®9ap. 71)

Por otro lado, los significadate las epifaniag cuyos efectos en el recuerdo pueden ser
positivos 0 negativ@s siempre operan retrospectivenente puesto que son revividos y
nuevamente experimentados en las historias de quienes cuentan lo que les sucedid. Estos eventos
historiadosamaer a de narrativas HAreorganizan | a cr ol
capas de exper i(enznj28l17,9i 8ppdenias repeseantanaud momento de

guiebre para el sujeto que las vivencia, con las cuales reinterpreta su vida.

Ahorabien, como he expuesto hasta el momento, tanto Bertaux como Linde identifican la
hi storia de vida como parte d(einddg 1983ap. 20)jgued ad or
puede darse en un ambpemeditad cientificamentepuesto que alude a uf@ma peculiar de
entrevista narrativdBertaux, 2005) o en una reunién de individuos que se encuentran en
diferentes situaciones de interaccion para hablar de sus exper{Barias, 1989)Estos mismos
autoresexpone otros discursos que guardan relacion cqrésentacioaelyo, como los diarios,
journalsy, por supuestda autobiografiaEsta ultima, Linde la defireomo la forma méas ceana

a la historia de vidague constituye ejo social, es escrita, y se inscribe dentro de un género
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literario con su propia historia, sus propias demandas, ademas de su propio .niencado
consecuencia, se espera que su organizacion interna presefibeteia de algin(ogemds) en
especifico que pretendasarrollarYa seasobre la base del logro por el que ya se conoce al autor,
como en el caso de muchas autobiografias de actores y ppbtigos tengana base ideoldgica

(Linde, 1993)

Por otro lado, se necesitan ciertas cualificaciones para escribir una autobiografia que
involucre algun tipo fama ser una escritora o escritor renombrado, una persona inusualmente
importante, o haber vivido urexperiencia que justifique la atencién pablféapara que resulte
atractivo a la audiencia. No obstante, la investigadora ya comenzaba a atisbar algunos cambios
dentro la produccion literaria, pues en los comienzos de los afios 90 se empezaban aevatuir nu
autores y audiencias, que se encontraban fuera de lo que era considerado como alta cultura. Es
precisamente en este punto donde pretendo actualizar la concepcion de Linde sobre autobiografia,
y al mismo tiempo dar cuenta de que los limites entre imgp@lfia e historia de vida son cada vez

mas difusos, al ingresar dentro de ambas presentaciongslaeixperiencia colectiva.

Para ello, tomo el caso de la novela grafica de tipo autobiografico, la cual, para esta
investigacion defino como un medio demunicacion, que muestra una doble maduracion del
cémic en: el lenguaje multimodal y el contenido. El primero, refiere a su estructura narrativa
compleja y a las caracteristicas iconicas identificablgse apelan a una narracidte autosd .

El segundose basa en implicaciones sociales vinculadas a la idea de que los autores buscan

trascender las limitaciones industriales del soporte y que, en algunos casos, trasciende a la clase

38 Algo similar ocurre con los eventos reportables que mencionaba la misma Linde (1998ueSatjui se presentan
en un nivel social, en donde se ven reflejadas las corrientes ideoldgicas imperantes, que varian de acuerdo con los
periodos historicos.
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de discursos que se abordan, como en el caso de la novela gréficaadedtpografico (Galvez

en Cortés, 2008; Trabado, 2013).

Si bien, su origen y produccion no es el mismo que el de la forma literaria, podemos
encontrar ciertos paralelismos en cuanto al giro subjetivo del memtida novela grafica ocurrié
a principios ddos afios 786 , y la insercion de autores de caracter mas popular al mercado,
ademas de cierta influencia de la autobiografia, propiamente literaria, en la novela gréfica.
Ademas de retomar la figura dsbry tellef°, que cumple con ciertas caractécis que lo
demarcan como enunciante de una narracion propiamente oral y su contraposicion con la novela

literaria.

Sobre esto ultimdyWalter Benjamin(1936 [2009])destaca que la nela es la forma mas
alejada de la tradicion ordl al menos en lgpoca en la que escribié su engaydr se explica
por su proceso de produccion en la cual incide la técnica, pues segun Luis Oyarzun, «la precariedad
de la experiencia modelada por el mecanismo se refleja linglisticamente en el rebajamiento de la

palabra avalor de cambio» (en Benjamin, 2009). De, albiservamos las siguientes diferencias

Tabla 1: Diferencias entrealnarracion de una novelaa narracion de ustory teller

NOVELA STORY TELLER
Producto técnico Formaartesanal de la comunicacién
Individual Comunitario
Impera lo escrito como informacion Parte de la fuerza acumula de la tradicion oral
Rememoracién Memoria

Nota.Elaboracion propia con base en lo aportado por Benjamin (1936 [2009]).

®De acuerdo con Santiago Garc2a este Mt irgpapostdr@orias mi c g
independientes, trata temas marginales, denuncia a la sociedad del momento y conocié su maxima expansion en los
afos s(20izem3lp o

40 Utilizo el vocablo inglés para no confundir el térmimarrador con la instancia o voz narredi que es referida en

las diferentes teorias narratolégicas.
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La novela como producto técnico, surgido por la invencion de la imprenta y resultado de
una masificacion, se contrapone a la forma artesanal de la comunicacion cara a cara, omitiendo la
oportunidad de sumergirse a la vida del relator. A su vez, la le#uenovela responde a una
practica en solitario, en donde impera lo escrito como informaciafrecompensgse dajen

el instante en que fuenuéva ( Benj amin, 1936 [2009], p. 69)

Por otro lado, estory €ller benjaminiano habla de la comunidathaomunidad, lo que
da muestra de una fuerza acumuladora de la tradicion oral. En ella se pressmanguetipos: el
del campesino sedentario y el del marin@@enjamin, 1936 [2009])Cada uno tiene algo que
contar el primerq por quedarse y resguardar la memoria de su puglglosegundo por salir de
viaje y traer noticias de la lejanidientras que, la Unica forma de permanencia que se halla en la
novela es a través de la rememoracion, es decir, el acudir directameriera fera recordar

algun pasaje.

Estas elucidaciones realizadas por Benjamin, tienen como antecedente la Primera Guerra
Mundial, y la consolidacion de un desarrollo tecnoldgico que permeaba en cada hebra de la vida
humana en occidente. De ahi que, el aatbre m8 n decl ar ara que fdel art
fino (Benjamin, 1936 [2009], p. 60)aracteristicao por c
fundamental deualquierstory #ller, la vueltaa las reflexiones sobre su propia vida para ektra
el evento maseportable.Si se contaban historias era debido a la desaz6n que causaba la vida
cotidiana sin una carga de sabiduria préactica, como solia suCesfeello lanzo la siguiente

pregunta: ¢ El arte de narrar, segun Benjaha@rlegado a surf?

Aqui es en donde consideramelscaso de la novela gréficanedio que tiene como

antecedente de produccién y consumo el advenimiento de la cultura de masas, la cual llegé como
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una afirmacion y la apuesta por la sociedad de la plena demo@viacitn Barbero, 1991)De

esta manera, de acuerdo con Jesus Martin Barbero

pensar la experiencia es el modo de acceder a lo que irrumpe en la historia con las masas y
la técnica. No se puede entender lo que pasa culturalmente easi@s s atender a su
experiencia. Pues a diferencia de lo que pasa en la cultura culta, cuya clave esta en la obra,

para aquella otra la clave se halla en la percepcion y en.€1894,pp. 56 y 57)

Muchas historias déas novelas graficas de tipgutdoiografico son experiencias que
necesitan ver la luz como un momento reflexivo y, al mismo tiempo, como mensaje que busca el
encuentro con quienes pueden tomar conslgjoellas Asi, las obras con tematicas sobre
enfermedades, muerte de seres queridos, guerras y periodos emocionales en diferentes etapas de
la vida del ser humano, se convierten en un cumulo de informaciéresgigarda la sabiduria
practica Es asi comoBenjaminreconoce que una verdadera narracion apunta a una utiladad.
cuaiuna vez podr8 consistir [é] en una moral ej ¢
en un proverbio o una regla de vida: en todos los casos el narrador es un hombre ciesigme
para dar 1836 R08OY, p.r62).Algunog hicieron patente el impacto de este tipo de
historias. Tal es el caso dastin Green y su ob&inky Brown conoce a la virgen Mar(@972),

sobre la quéeclaro lo siguiente:

Mi justificacion por haber emprendido esta tarea es que muchas persoassi@ass de
sus propias neurosis. Tal vez si leen sobre los dilemas de otro neemtinacémic facil
de entender, estas personas atormentadas dejen de sentirsaeros@achos dearne

gue viven aisladogen Garcia, 2013, p. 29)
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Art Spiegelmarmquedo impresionado por la obra de Green, a tal grado, que dicho autor fue
una de sus influencias directas en su trabajo (auto)biografico posteriormente publicado en la
Revista Raven los afis 80. De estamanecamentd o si gui ente: fime fascin
de aquella obra de compartir | a verge¢enza pri
destacar que los personajes de la novela gréafica tienden a mostrarse en momearnaidesibn
el que se ven envueltos familiares, amigos, amores o compafieros de trabajo, algo que en la
autobiografia descrita por Linde no ocurre. Ella observaba que debido a la temética de la
organizacion de la autobiografia ciertos eventos emblematicsawespera encontrar en la
historia de vida, posiblemente sean dejados a un lado. De tal forndamgleka f i r md&a que f
mayoria de los autobiégrafos, tanto hombres como mujeres, omiten cualquier discusion extensa
sobre temas supuestamente formativosachbarmanos, hijos, compafieros y vinculos romariicos

(en Linde, 1993, p. 42)

Como ejemplo, enMaus (Spiegelman,1991 R01§) el consejo llega en forma de
indicacionespracticas tal como se observa enfigura 4. Pequefias recomendaciones que son
diseminadas a lo largo de la obra. Ptezsemos frente a nosotros a un superviviente de los campos

de concentracion, utistintivo que lo acompafay lo definira por el resto de su vida

Por otra parte, unearacteristicanasdel narrador atory €ller se da en elasgoartesanal
del lenguajedd comic, a través del recurso semidticonica Este se despliega como parte de lo
gue podria ser llamado el comic de autor, que en si mismo funciona coasgadistintivo de
la ilustraciénde cada autor o &ara El que sicreador o creadora sefiera a su obra través del

recursovisual abre la posibilidad de estar en contacto con una mirada mas intima de su experiencia,
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pues nos muestra lo que desea que veamos, y al mismo tiempo habla de suprodiocdsri®.
Aqui, esta forma de comunicacion glelreorganiza, no solo la nocion de identidgidp la propia
subjetividadproyectada, negociaay/o distorsionalaa lo ancho y largo de laferentes sistemas
semioticos(Trabado,2013) Esto se decantan un didlogo constate entre los dos sistemas

semioticos: el recurso semidtico iconico y el linguistico.

Figura 4: Ejemplo del consejo en la novela gréfici

RAZRENT U POLO 5OBRE. NRREGLAR 2hpsm
MIRAPO R ML PRIMG MILDCH EN EL Thisgy
TE 2ATHTOS DEL GUETD,

SR QUE TARA ARREGLAR

CRVZAR EL HIL DE pATER ¥ DE MRS, FIGRR
RECH EXTREMOS TOR UH NUERD AGWERD T8
LA SUELA ¥ REFETIRLD TOUD VASTA CERRR B
LHPRTD.

Nota. Tomado deMaus(p. 220, por A. Spiegelman, 2007, Penguin Random Hous

Hasta aqui ejrancontraste que existntre la novela grafica de tigutobiografico con

las historias de vidae da en la situacion comunicatj\esdecir, se sirve de un doble cddigo, es

41 Marianne Hirsch en su obiEhe Generation ofPostmemory(2012) ya se referia a la importancia visual de la
experiencia a través de las fotografias, los filmes y por supuesto la novela grafica. Hemos estado configurando una
memoria visual individual y colectiva, de ahi la relevancia de su estudio. Asimismo, euwmazceditorial enfatiza

en la necesidad de que en estos tiempos se considere una nueva visualidad, prestando mayor atencién a las

conjunciones visualerbales en la literatura y en las artes visuales en géhinsth, 2004)
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premeditad & cuenta con una etapa de edicién, una de sus prioridades se encuentra en las
estrategias narrativals involucra un proceso de produccion ma&iyg cuenta con interlocutor

virtual o simbdlicadentro de un contexto social especifital como he venido exponiendo, para
Benjamin el arte de narrar es el arte de inter
|l a observaci-n de cient2fica, s (1936[20809]p.63)j er ci ci
gue ha recupado en relatos como los que presenta la novela grafica de tipo autobiogréafico. Por

ello, esos detalles que parecieran exclusivos de la tradiciéon oral hacen que se encuentre mas
cercana a la historia de vida; nos habla de una experiencia individual, exdienpmpular. Y su

estudio, desde esta perspectiva, nos vincula a una practica social colectiva que valora el contar las

experiencias tanto como una forma catartica como herramienta pedagaogica.

En resumen, polas caracteristicas guee mencionadp es poible deducir que con la
informacion que el hablante revela a su interlogudarmuestra de ciertos datos contextuales que
permiten reconstruir el entorno social en el cual se ha formado el sujeto enunciante. Todo ello se
revela a través de su identidaiclal es atravesada, confrontada o puesta a prueba por los hechos
del mundo, y es el sujeto mismo que los reinterpreta desde su subjetividad. Esto nos permite
acceder, como oyentes de una historia de vida, a un fragmento particular de la realidad social
(Sche¢t z, 1993) , e incluso hist-rica que nos |
transforma, haciendo hincapié en las configuraciones de las relaciones sociales, los mecanismos,

|l os procesos, |l a | -gica de a.cl@)desdeelindivduol e car a

42 Sin embargo, haevidencia de que la creacion de novelas gréaficas de tipo autobiografico y de comics en general
también encuentran espacios privados. Por ejemplo,lestiélito PolitécnicoNacionalseharealizalo un taller para
fomentarla expre$dn de experiencias y fantasias a través de la novela gréfica.
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1.2.2 La construccion de ladentidaden el discurso

La identidad dentro del discurso es un tema relevante ya que, como he expuesto, el discurso
es el medio por el cual tenemos acceso al otro. En él se incorporan diversos slgoehtmdan
conocimiento acerca del hablante; uno de ellos, dentro de lo recogido por la pragmética y el analisis
del discurso, es el concepto retorico dethos (Aristoteles, Adam, Ducrot, Maingueneau, en

Herrero, 2006).

El ethos o la imagen del stpeenunciador mtiende a la instancia subjetiva como una voz,
Acomo un cuerpo enunciante especificado hi st
enunciacion presupone y a la vez valida progresivammévisengueneapl 996 p. 79) Esta misma
instancia juega un papel garante del habla, que es reconstruido mediante indicadores textuales que
le atribuyen un caracter y una corporalidae alusidn a la relacion que todo discurso guarda con

la proyeccion de la imagen de un sujeto es un paso prasaafender el concepto de identidad.

En los estudios sobre el interaccionismo simbolico Erving Goffman, propone la nocién del
selfcomo una categoria que es negociada en los arreglos locales en los cuales los individuos se
d e s e nv u edelier si misntdIno dériva de su poseedor, sino de la escena completa de su
acci-no ( G72]mas2). Y dsgue duando las personas se presentafremas
otras, no estdn mostrando su «yo interno», sino su faceta social, encarnando urepékgnaj
como lo hace un actor al ejecutar una pieza dramatica. De hecho,satfceimo un efecto
dram8tico, Aun producto de | a escen&9[19épr esent

pag.269), lleva a una rdefinicion del lugar de las apancias en la creacion dglfmismo.

Parto del concepto dsklf pues dentro de esta se gesta gran parte de la identidad, misma

gue ha dado lugar a un conglomerado de estudios desde el construccionismo social. En ellos la
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identidad no es referida como un hecho o un producto dado, sino como un proceso que toma lugar

en situaciones de interaccion especificas, de forma que se incrusta en las practicas sociales. Su
condicion es dindmica, ya que produce constelaciones de identidades en vez de constructos
individuales y monoliticos, asi que se desmarca de los esencialishhyas Ne surge desde lo

individual, sino que resulta de procesos de negociacion y entextualizacion relacionado con lo
social, lo que conlleva un trabajo discursivo (Bauman & Briggs; Zimmerman en Baetlarg

2006). De ahi que Michael Bamberg, Anna DeaFy Deborah Schiffrin reconozcan que los

estudios sobre identidad involucren diversas disciplinas, que reafirman el rol fundamental del
proceso ling¢2stico y estrategias en | a creac

(Bamberget al,, 2006,p. 1).

Ya que énexo entre el lenguaje y las identidades se puede estudiar en diferentes tipos de
discursos para el caso de mi investigacién partiremos de la narracién, pues ocupa un lugar

privilegiado para tratar tal interseccion. La razén es que:

narar permite a los hablantes/escritores disociar el yo hablante/escrito y, por lo tanto,
adoptar una posicién reflexiva frenteyalcomo personaje en el tiemyegpacio pasado o
ficticio, hacer que esos eventos pasatlosimaginadod sean relevantes para et@ade
decird una actividad corporal en el aqui y al®ray potencialmente orientar a khien

humane imaginado (Bamberg, 2011, p. 7)

No obstante, la identidad se orienta al estudio del espacio comunicativo dentro del cual se
negociarlas identidades, en donde la narracion asume un papel preponderante. Con ello se descarta
la reduccién de estas a la simple descripcion de los personajes y su desarrollo dentro del dominio

narrativo. Por lo tanto, la identidad no solo es estudiada desdsveinreferencial o de
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representacion, pues toma en cuenta las actividades de la vida cotidiana que toman lugar para la

construccion, formacion y ejecucion de las identid¢Bamberg, 2011)

De hecho, utilizo el plural pque, como ya he mencionado, la identidad surge gracias a la
mediacion del lenguaje en contextos especificos, y con la variedad de contextos se apela la
diversificacion de la identidad a identidades. Es asi como se establece como una produccion
continua, ge puede ser reproducida, esbozada, disefiadagnstruida pokyo» y «otro», en el
marco de | a interacci - n s oadomsirucchn yaproyecciarvd®s del

identidades en si mismas préacticas interaccionale¢ B a athle200$,p. 22)

Por otra parte, concuerdo con la propuesta de Bamberg (2@ va hacia el mismo
sentido que la de Paul Ricoeur (2013; 1898uien reconoce quaialquier reclamo de identidad
se topa contres desafios practicos: el primero, consiste ervdailacién diacrénica entre la
constancia y el cambio, en la que se expone la misndiglagntidade uno mismo a lo largo del
tiempo frente al cambio constant&a;segunda, es el establecimiento sincrénico de mismidad y la
diferencia,a ser iguales a toddes demasy a la unicidad de la persona frenteo#ros
respectivamentey finalmente, el tercero se relaciona danconstrucciérbidireccional de la
agenciaconstituida por uno mismo y el mun(@amberg, 2011)Profundio en cada uno ellos en

los préximos subapartados.

1.2.2.1.La dimensiondiacronica del yo: del discurso al texto

Como he expuesto, los tres dilemas que menciona Bamberg (2011; 2016) funcionan como
ejes para darle sentido a lo que resulta vacilante yartesSi bien, son presentados por separado,
estos se entrelazan y se corresponden en todo momento gracias al entramado que surge de la

narracion. De manera que, para superar el primer desafio, Bamberg (2011; 2016) propone no
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privilegiar la continuidad sab la discontinuidad o cambio, en su lugar, prefiere ver este dilema
desde el potencial agentivo de la persona, con eventos que son calificados por ella como formativos

o transformadores que apoyan el surgimiento de su identidad.

Dentro de esta intervied@a narracion que adquiere el poder de organizar el material
desorganizaden lo queR i ¢ 7(1999) llama temporalidaE st o %l t i mo, tlhunci on
conexién, probablemente mas directa y fuerte, del empleo de la nactatieanetafora positiva
de quela vida parte del supuesto de «modo narrativo de pensamiento(Bamberg, 2011, p.

12). De modo que,qra responder a la pregugtpuién soy y@ antes debemos remitieal término
de la identidad personal, sobre el cual elfildso Ri cT ur, reconoce que #fas
l a dimensi-n tempor afd(2al® p.l167). ¥ &sigset ed faadimansidm u ma n

temporal es en donde se producen la tension del continuo vaivén entre la permanencia y la

innovacion, la mismiday la diferencia de cualquier vida humana.

Por esa razoa continuacion, plantdos desafios practicos, que tanto el si mismo como la
formacion de identidad presentan. Por un lado, se encuentra el dinamismo diacrénico entre lo que
persiste y lo que se trsfiorma, mientras es enfrentado continuamente por el establecimiento de
una conexion sincronica entre la mismidad y su distincién (Bamberg, 2DdBhi quepara
pl antear el problema de | a identidad personal

conceptos de identidad: mismidad (lafden) e ipseidad (latinpsé.

“Abordar |l as nociones de Ricifur (1999; 2004; 2013) me r
entre la teoria de la accién, la teoria ética y la teoria de narrativa. En donde esta Ultima es mediadora entre las dos
primeras, ya que ofce una adscripcién de una accién a un agentpugsiehacia un agente qukebe( Ri cT utr, 201 3)
La teoria narrativa es mediadora porque es en ella donde podemos dar cuenta de la identidad personal y la
configuradora de laxperiencia, vertidas a modo de relato.
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El primer concepto hace referencia a aquello que permagreotras palabraagquello que
se identifica con lo mismo frente al paso del tiempo. En la idenittadse da cuentaedlos
rasgos fisicos y de todo aquello que reconoce al individuo como unico, con cualidades especificas,
con ura estructura de organizacidon permanente, todo lo anterior parte de una continuidad
ininterrumpida. De manera que la constitucién biologica del individuo, de cierta forma, esta

implicita en la mismidad.

Sobre lo anterior se toma en consideracion el caréetda persona como parte de su
identidadidem lo cual permite responder a la preguat@ién soy yo@uya respuesta se halle en
|l a permanencia en el ti empo. E I car8cter apel
identificar a un individuo human como si endo el mi smoo (Riciur,
designan un conjunto de disposiciones duradéastumbrey las identificaciones adquiridas,
gue permiten conocer y reconocer unay otra vez a la misma pédsande los modelos del cual
se dispone para hablar sobre si mismo se encuentra en la fidelidad de mantener la palabra dada, la
cual, a diferencia del caracter, se inscribe UnicamentesgugEin?Donde el desafio al tiempo se

encuentra en la negacion al cambio.

En el caso de la idadadipse el individuo se presenta como un ser cambiante definido
por factores contextuales, configurados por los diferentes modelos de accién y de vida que
enfrenta. De cierta forma | a ipseidaddes car a
pertenencid entre la personay sus pensamientos, sus acciones, sus pasiones, en una palabra, sus

experienciaso (Riciwur, 2013, p. 171) .

Antes de continuadelo insistir enque, para fines de exposicién, tanto la identidkein

como la identidadipse se handescrito como conceptos separados de la identidad; no obstante,
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aclaimque Riclur (2013) en su planteamiento sos
di al ®ctica ostentada en | a teor2a narrativa.
moddos de la permanencia en el tiempo, aquél en el cludeerirecubre alpsed caractes y

aqgueél en el que se da una distancia extrema entre aniaabra dada, se presenta en un
interval o de sentido que es prrgue,iparaconciliaradaar 0 (
ipseidad y a la mismidad, que en un principio podrian parecer conceptos antitéticos, se establece
un punto medio entre ellos. Por eBi; 1 {2013) recurre la teoria narrativa, ya que es a través

de ella que se logmanaconjuncion dialécticentre ambos conceptoBe ahi que, mi atencion se

centre en la trama, pues al hablar de ella también refiero a la identidad narrativa del personaje

revelada a travéde sus acciones.

Las acciones del personaje entran en juego durante el proceso de la sintesis de lo
heterogéneo, es decir, la sintesis entre los componentes inconexos de la ageidtes, fines,
medios, interacciones, circunstancias, resultados irefp®ret® y el encadenamiento de la
historia gracias a la unidad temporal. Tales elementos dan paso a la estructura de concordancia
discordante, es decir, que se vuelve discordante por su caracter emergente y concordante, pues es
eso lo que permite el ance de la historia. Adia identidad narrativéi s ol o puede ser
unitario de las transformaciones subjetivas reguladas por las transformaciones objetivas que
obedecen a | a regla de compl etud, de999,p. t ot al
221). En otras palabras, la expresién «somos las historias que contamos» nunca tuvo mas sentido

como hasta ahora, pues podemos dar cuenta que la identidad del personaje es correlativa a la
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concordancia discor dant e9).daidentidad gedadiptorasladue st or i

hace la identidad del personj¢ Ri ¢ ur, 2013)

Esto ocurre porque es ehrelatg como dimensién linglisticdy por qué no, también
iconicad , al que se I@roporciona una dimension temporal auna Yid&i ¢ T u r. Dichadlde 9 9 )
otra manergesla dimension temporale la ficcionresultado déa experiencia de la vida cotidiana,
en donde identificamos el mundo de acci-n, | o
Es asi como asta dimension temporal de la experiencia humana solo tenemos acceso a través de
lo que acabo de exponeomoelact o confi gur ati vo 20042013 @Gh at o ( F
ello me refiero al proceso de estructuracion que configura los hechos del mundo de la accion en
historias, a través de una trama mediadora de acontecimientos. De ahi que el eelatanofi u n a
mera sucesion de acontecimientos sino una totalidad inteligible de la que puede conocerse, el tema

gue | e da coherencia y unidado (Klein, 2015,

Hasta aqui ya he mencionado implicitamente que, de acuerd® con 1(2004), la
configuraciontextual de la trama media entre la prefiguracion del campo practico, y al mismo
tiempo es solo a través de ella que tenemos acceso a la experiencia individual, gracias a la
refiguracién presente en el momento de lectiarante este proceses posible gatar las

interpretaciones de las acciones del mundo social del hablante. Por ello, Carlos Pifia asegura que:

Cuando se cuenta la vida nunca tenemos entre manos la version verbal de lo que ella fue,

sino un«discurso interpretativo[en donde] el lector pacipa del texto, desde una postura

44Y si traigo de regreso la propuesta de Lejei®91)sobre el pacto autobiografico, es posible apelar a la identidad
personal del autor.
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determinada, mas o menos cercana al universo cultural y linguistico del halilaaie

pp. 100 y 105)

Esta misma relacion dialéctica entre la continuidad y discontinuidad es explicada por
Bruner (en Bamberg, 2016) comma transformaciéon mediante la cual el personaje puede
desarrollarse a partir dedlli y entonces hacia un nuevo personaje eéalqui y el ahoraque se
convierte en el hablanteste retrospectiva y autorreflexivamenees capaz de sefal a
los secuencia y los une en episodios y forma«nama de transformaciémue saca a relucir su

propia perspectiva sobt@ida vivida» y «yo presented (Bamberg, 2016, p. 66)

1.2.2.2. La dimensidn sincronica del yo: posicirmmiento y estrategias

discursivas para la construccién daedentidades

Ya me he ocupado del aspecto diacronico de la identidad, ahora es el turno de la dimension
sincrénica que define guien yo soyde acuerdo con la alineacién que se tiene con respecto
otros. Esto a razon de diferenciar e integrar el sentido de si nisngiruidoa través de otros
presentadogn términos de categorias sociales (Bamberg, 2011). Tal propuesta es singilar a la
identificaciones adquiridas dRi ¢ 2013), la cuales sgen de las identificacione®n valores,
héroes, normas, modelos, ideales, en los que la persona se reconoce. E igual apunta a la identidad
social propuesta por van Dijk, quien reconoce quiane significado fijoperoi puede def i ni
al menos parciatente, en términos de las practicas sociales caracteristicas de los miembros de un

grupo, incluyendo acciones colectivg$998, p. 158)

Para eso recurrd &tabajo de los analistas del posicionamiehimon ello me refiero a la
alineacion abordada en pérrafo anterigr en las investigaciones de Davies y Ha2607)

Bamberg(1997)y Hollway (1984) quienes estudian contes personasiendoactores-agentes se
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posicionarny cdmo son posicionadas. Lo cual deriva en dos aspectos: la capacidad de dar cuenta
de un mundo referencialmuy cercano al mundo prefiguradoRlé ¢ 12003)s , lo que incluye

a los personajes como uno mismo y otréds, que emerge en el tiempoel «entonces, del que

habla Bruner (en Bamberg, 20&6) el espaci® «alli»d como protagonistas, antagonistas o
héroes y villanos (Bamberg, 2011). A la vez, que somos capaces de mostrar como se construye el
mundo r e b deloguedtratadd histbdaen funcion del compromiso interactivo, donde la
forma en que se articula el mundo referencial apunta a como los narradaresen ser
entendidos; o mas apropiadamente, como los narradores indexan un sentido de sidmismos

(Banmberg, 2011, p. 10)

Ahora bien, como ya se ha previsto, el posicionamiento identifica las posiciones a partir
de los aspectos autobiograficos de una conversaadgo origen se encuentre en los trabajos de
Goffman sobre balancefooting,ademas de lasvestigaciones de Austin y Grice sobre los actos
de habla y su fuerza ilocucionariaen ella cada hablante utiliza una forma narrativa especifica
para concebirse a si mismo y a los otros particip&ntéscomo ya he sefialado al hablar sobre
personajes gventos, la estructura de la narracion de tipo autobiografica no es diferente a la de un
cuento de hadas o de cual quier otra obra prod
partes de una historia implicita o explicitamente, un hablantedispenible una posicién de

sujetood que s u(Davied &Harrép20Qr tpo246) t o mar §

45 Dentro de las reflexiones de Davies grk€(2007)también consideran el posicionamiento en el proceso de lectura.
Ambos investigadores plantean que cualquier lector puede posicionarse a si mismo o ser posicionado por fuera de la
historia. Dicho posicionamiento puede definirse por la percepcion queal tiene del narrador y/o autor o bien,

puede darse a partir de la representacion que el lector tiene de los personajes.

Ademas, Bamber{l997)reconoce que la nocién de posicionamiento no se desarrollé exclusivamrengt gnalisis

de narraciones como una actividad interactiva.
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Asi, cualquier narrativa desarrollada en conjunto con otros trae un conocimiento de
estructuras sociales y roles especificos reconocibles por las persores.dtistaz estan cargadas
de las creencias y de valores personales ya determinados, que se actualizan constantemente durante
la interaccion, a la vez que influyen en el entendimiento de lo dicho, teniendo por consecuencia
gue fAl a fuer za ndeencuvan qgmadmeentlo cpeariti cul ar dep
(Davies & Harré, 2007, p. 254be esta manera, para cumplir con el proposito de vincular las
relaciones sociales en interaccion y la estructura narrativa que participa de ella, BaS®&rg
establece tres preguntas diferentes que fungen como los niveles que atraviesa cualquier proceso de

posicionamiento:

1 ¢Como son posicionados los personajes que se relacionan entre si dentro de los
eventos reportados? Esto a partir del andlisis de como @ustrwidos los
personajes, ya sea como protagonistas y antagonistas, o como perpetradores y
victimas. Lo anterior esta condicionado a los medios linglisticos que utiliza una
persona para marcar o identificar a alguien cojaurf agente que toma el coritro
mientras la accién es ejecutada sobre oo personaje central impotente ante
las adversidades y que se encuentra a merced de fuerzas a externas o que es
recompensado por la suerte, el destino o por sus cualidades personales.

1 ¢Como se posiciona kablante a si mismo frente a la audiencia? En este nivel el
narrador trata de instruir al oyente en términos de lo que hace frente a condiciones
adversas o el narrador da excusas por sus acciones y atribuye la culpa otros.

1 ¢Como se posicionan los narradopara si mismos? El dltimo nivel realza el
empleo del lenguaje para hacer afirmaciones que el narrador sostiene como

verdaderas, y que van mas alla de la situacion conversacional local. Con ello,
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Bamberg (1997) asegura que los dispositivos linguisticadogsen la narracion

apuntan mas alla de su contenido y el interlocutor. Pues considera a la propia
audiencia dentro de la construccion del contenido al determinar a los participantes

de |l os rol es. Aquz?z el narrador opor asci el
ustedes, la audiencia?» Y construye una respuesta local a la pregunta «¢Quién soy

y 0 ? @amberg, 1997, p. 337).a respuesta al cuestionamiento no siempre es

valida en todos los contextos ya que, como asegura Barfi®€xg) corresponde

a un proyecto de alcance limitado.

Por su parte, Davies y Har§2007)expresan los episodios de forma analitica a partir del
reconocimiento simétrico y de fuerza ilocucionaria: después de éspelit roles dentro de la
interacciond meédicepaciente, profesorastudiante, entrevistadentrevistado, et@ (1) como
primer paso identifican las locuciones o acciones de habla de los sujetos implicados a los que
llamanU y le asignan otra letra eninlscula para diferenciar a los sujet@&.Ahora bien, las
acciones de habla pueden ser determinadas por medio de varios argumentos; para ello Davis y
Harré (2007) proponen losimbolosA(Ux) y A(Uy) en donde«x» y «y» determina a los sujetos
implicados Dicha identificacién es importante, porques ol o en r el aci - n con e
acciones de habla pueden cristalizar ®aiexcomo a
& Harré, 2007, p. 253)Tales argumdns se desglosan de acuerdo con la percepcién de cada
hablante dentro del acto comunicativo, y ya dependera de los datos de cada caso analizado la

ampliacion de los elementos que inciden.
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Ahora bien, existen investigaciones sobre las variedades discuesiias ambitos de
accion, de entre los cuales destaco el trabajo de la austriacsVBd#tk (2003)°. Ella propone
una serie de herramientas anal#itiscursivas que resultan utiles para el analisis ddisosirsos
especificamente para trabajar danforma de presentacion de los actores socialkafito las
practicas sociales como las del discurso enmarcan, y de muchas maneraslaéfimaa en que
los individuos y los grupos se presentan a los deme&gciar roles y conceptualizarse a si

mismo® ( B a ethlepr 2).

Estas herramientas, presentadas como estra
utilizar el lenguajey las localizamos en distintos modos de organizacion y de complejidad
ling¢2sticaodo ( Wod aBs deci2 @é @ntro geSuga. narrhciéh fambién es posible
hallarlas, pues dan cuenta detasentacion, sea positiva o negativa, de la imagen discdediva
protagonista y de los personajes entendidos como actores sdeilateundo referenciadén este
caso, las estrategias se reconocen como un plan de accion verbal primordialmente intencional, es
decir manipulable en el proceso de comunicacion, que se adopta con un fin especifico (Cillia,

Reisigl, & Wodak, 2015)

En la siguientela tabla encuentrala tipologia de las estrategias discursivas para la

construccion de identidad, una adaptacion de la propuesta de \(2608k

46 En su trabajdl enfoque histérico del discur@xpone un estudio de caso del discurso politico del partido neonazi
Freiheitliche Partei Osterreicldis FPCd en los afios 1992993, cuyo eslogarAustria primero» encabezaba una

serie de discursos catalogados como racistas. Esto guarda relacion con discursos de afios anteriores expuestos por el
FPO, que sirven de punto de partida para el andlisis. De ahi, que la identidad de los actores sowialdis, g su
representacion en el discurso, es un elemento fundamental, aunque no sea su objetivo final dentro de sus
investigaciones, sirve para descubrir las relaciones de desigualdad o discriminacion sobre un grupo o grupos sociales.

De ahi surge el tarés por comprender la identidad, como un fendmeno social del &mbito politico, puesto que todas
aquellas fAformas espec2ficas de | as identidades soci al
di scursivamenteo ( Qg p.158), Reisigl, & Wodak, 2
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Tabla 2: Estrategias discursivat la identidad

ESTRATEGIA

OBJETIVOS

INSTRUMENTOS

Referencia, o modo de nombrar Construccion de grupos internos

externos

Categorizacion de la pertenencii
Metéforas.

Predicacion

Etiquetado de los actores social

Atribuciones (estereotipados) y
valorativos de los rasgos
individuales implicitos o
explicitos.

Argumentacion

Justificacién de las atribuciones

Topoiutilizados para describir al
actor social.

Puesta en perspectiva

Expresion del punto de vista de
quien habla sobre quien habla.

Comunicaciéngdescripcion,
narracion o cita de
acontecimientos y de
afirmaciones.

Intensificacion/mitigacion

Modificacion de la posicion
epistémica de una proposicion.

Intensificacion o atenuacion de |
fuerza ilocucionaria de las

afirmaciones.

Nota.Adaptaciondel trabajo dé=l enfoque histdrico del discursporR. Wodak 20, Gedisa.

Estas cinco estrategias conformadas por elementos linglisticos y refgeitngen
exponer la identidadomo parte de la representacion dedores socialedentro del discurso.
De esta manerda referencia y modo de nombrdetermina, desde el punto de vista linguistico,
coémoes nombrada una persona, ya sea gadusia si misna o asi mismo, odmo es nombrada
0 nombrad@or otrosy enqué grupos especificos se inscritmlo ello omo parte del caracter
dialégico dd discurso Esto suelemanifestarseen las frases nominales o también lea
complementos del nombr&.su vez, permite la construccién de grupos internos o externos, lo que

nos revela el posicionamiento de la persona nombrada.

Entre los instrumentosetdricospara su reconocimiento estan la metatbise presenta
como una comparacion abreviada y eliptica, que guarda una relacion de semejanza entre los
significados que habitlraente no se vincul@n, la metonimiad sustitucion de un elemento por
otro cuya referencia habitual con el primero se funda en una relacion existencial, que puede ser
causal, espacial o espatemporad , la hipérboled como tropo de exageracion qseele

trascender de lo verosidil(Beristain, 1995)
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En el caso de la predicacion se habla de los rasgos, las caracteristicas, cualidades y
particularidades que le son atribuidas a los actores sociales (Wodak, 2003).dpae€esr cComo
predicados explicitos o implicitos que participan en la construccion de la identidad individual o la

identidad de todo un grupo.

Ahora bien, una vez identificadas las atribuciones asignadas, es necesario justificar tales
caracteristicas a was de la argumentacion. Para allodak (2003) retoma el término topoi

extraido de la teoria clasica de la argumentacion, la cual menciona que:

los topoi o loci pueden describirse como aquellos elementos de la argumentacion que
forman parte de las premssabligatorias, ya tengan estas un caracter explicito o precisen

de inferencia. Son justificaciones relacionadas con el contenido, también conocidas como
«reglas de conclusién», que vinculan el argumento o los argumentos con la conclusion

(Kienpointner enNVodak, 2003, p. 115)

Por otra parte, Ri chardson | os denomina AfAc
partir de |l as cuales se pueden generar decl ar :
p. 230). De modo que, estos esquemas argumadgiueden ser sefialados en el discurso por
medio de las relaciones semanticas condicionales que se configuran. Dichas relaciones se realizan
en nivel local, es decir, a partir de aquellas relaciones semanticas que se establecen entre clausulas
0 micropopaiciones subsecuentes, o en nivel global como resultado de las macroproposiciones

derivadas del mismo discursaa Djik en Calsamigli& Tusén, 2002).

Una vez sefialados los modos de nombrar, las atribuciones y argumentos(208&k
propone reconocer desde qué perspectiva o punto de vista son expresados. Estos pueden hallarse

como citas de acontecimientos, cuyos instrumentos son descripciones o narraciones. Por ultimo,
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se encuentra la intensificacion y atenuacion qrenfie responder si las respectivas afirmaciones

se articulan abiertamente, y si resultan intensificadas o atenuadas por el hablante. De ahi que se
auxilie de la fuerza ilocucionaria quen ot r as pal ab pnapenentes defuner e
enunciado que Ipermiten funcionar como un acto particutmmbinandose con el contenido
proposicional propio de ese enunciado ( Di cci onar i o );derelagi@ha cop @ . 13
contexto en el que son utilizadas las palabras, pues la fuerza ilocucionaria no se desprende de las
palabras en siAsi, se diferencia entre el significado de una oraddque envia al acto

locucionari®@ y su fuerza que constituye elcto ilocucionarié .

Hasta ahora, afirmo que las propuestas de andlisis de Bamberg (1997), Davies y Harré
(2007) y Wodak (2003) no se excluyen entre si, al contrario, es posible establecer ciertas
correspondencias entre ellas para dar paso a un analigilgée cualquier acto de habla que
implique el posicionamiento propio y de otro. Por un lado, la propuesta de Bamberg (1997) parte
de la construccion narrativa, mientras que la Davies y Harré (2007) sobresale la interaccion
conversacional dentro de suadisis. Por su parte, las estrategias discursivas de Wa0al)
permite identificar los recursos linglisticos y retdricos que un hablante pueda seleccionar de
acuerdo con sus propdsitos comunicativos, lo que da pasdeatificacion o diferencia entre los

actores sociales a través de las practicas discursivas.

1.2.2.3. La agencialidad del yo entre las estructuras sociales y la

motivacion individual.

Este tercer y ultimo dilema surge del cuestionamiento sobre teménel control, o en el
caso de Riciur (2013), a qui ®n se | e imputa
Bamberg ampl 2a el cuestionami ent oosbhjetgqgmenl ando
construye el mundo tal como es, o si laspea, elyo como sujeto, se construye por la forma en
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gue el mundo essometidoa @ ( 2p09). O Jo que es lo mismo, por un lado, se encuentra el
sujeto que se topa con las estructuras sociales que gobiernan y determinan sus Roeitres;

gue por el otro se encuentra la disposiciones biolégicas o parcialmente psicolégicas que se
consideran parte del interior del individuo y que se convierten en constantes determinantes de sus

acciones (Bamberg, 2011).

Esto reduce el problema a udhigision binaria entre el exterior del individuo o lo que remite
a su dimension social y el interior del individuo. Bamberg sugiere que para superar este dilema lo

entendamos como un proceso dinamico que se relaciona con la manifestacion de dos polos, pues

mientras los agentes se apropian y se basan en repertorios interpretativos discursivos que
preexisten, en el sentido de que han sido utilizados antes por otros, estos repertorios dejan
suficiente espacio para la transformacién y la novedad, partienéran el ambito de las

practicas de posicionamien{®amberg2011, p. 9)

En consecuencia, algunos académicos, como los citados anteriormente Davies y Harré
(2007) y Bamberg (1997), investigan la agencia bidireccional dentro de la teoria del
posicionamento, es decir, por un lado, consideran los discursos hegeménicos o narrativas maestras
de determinadas f uer z as cdiocas & losrhablardes enygundsticas i o c u |
y construyen quiénesonsin su participacidmgencial. Por otro lad@stan los hablantes quienes
se posicionan como agentes estructurantes e interactivos y eligen los medios por los cuales ellos

construyen sus ida,2006,g.d)desd (Bamberg

La agencia, atribuida a dichos agentes, estructurantes da cuepapelehgencial de los
participantes dentro de las interacciones, los cuales son capaces de contrarrestar tanto las practicas

sociales dominantes como los discursos hegemaénicos. Sin embargo, también es posible dar cuenta
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de los factores sociales que delemity delinean el radio de accion de los individuos o grupos de
individuos (Bambergt al, 2006). Para ello, conviene que me remita a las reflexiones de Alfred

Schiitz(1993)sobre el sentido de accién desde de la can@gemporal interna del yo solitario.

El soci6logo austriaco la define como una unidad que se constituye mediante un proyecto
estoesiuna fantas2z2a de [Sahital®a3,ipv8lekaresade enpmtrem®n e a o
futuro perfecto La cualaparece como ya ejecutageor lo tantoprecede el actoy atiende al
motivo definido en un contexto significadgor parte de su agente. Dicho contexto de significado
suele construirse sobre el contexto de experiencia disponible en el momento de la proyeccion, es
decir, en el Aqui y Ahora. Ya sea que se trate de una accion referida a una unidad constituida
dentro deéambito del proyecto, en el caso de fostivosparg o de una explicacion posterior al

hecho realizada desde las vivencias pasadas del actor, en el casnat@/tsporque

De ahi que Schitd1993)parta del contéo motivacional, como contexto de significado
de la accion, que permite localizar las acciones componentes que motivan el actuar de un agente
de determinada forma. Esto da la oportunidad de rastrear vinculos entretissparay los
auténticos motiveporqué?® relacionados con los deseos propios y los hechos pasados propios

o de otras person&s respectivamente. Es asi como:

en la relaciérpara, el proyecto ya existente es el factor motivante; motiva la accion y es la

razon por la cual se cumple. Perola genuina relaciéporque, el factor motivante es una

47 El contexto de significado, de acuerdo por Schiitz, es ignorado por Weber, lo que provoca la falta de claridad sobre
isi el significado ¢a que apun(legpdlla acci  -n es i d®nt i
48 Schiitz diferencia entre autésssformulacionesporquey pseudoformulacionegorque entendiendo que estas

Ultimas son capaces de transformarséoemulacionespara.
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vivencia temporalmente anterior al proyecto; motiva el proyecto que se esta constituyendo

(Schiitz, 1993, p. 121)

Se incluye en el proyecto de los motiymara otros elementos ademas de la actd/idel
agente, estos son los actos o fines intermediarios que guian al fin Gltimo como el levantarse de un
sillon parair a X8 con sus respectivas tensiones muscudar@socesos fisicos que muchas veces
vienen implicados en la accion X, como los que ocurren al tomar el celular y solicitar un servicio
de transporte, involucrandose procesos quimicos Yy fisi@s/oltaje de la pantalla tactil es un
ejempld . Schitz(1993)reconoce que esto mismo es aplicable en la esfera social, usando como
medio para nuestros fines las acciones de otras personas. Asi se tiene entre manos un proyecto no
actualizado hasta que sea concretado. Si querprogsctar un acto, antes debemos considerar

coémo se ha realizado en el paso dicho acto de clase similar.

Ahora bien, segun Schif2993) es posible que el actor sea capaz de aprehender los
auténticos motivoeporque desu accion, para ello antes debe realizar un nuevo Acto de atencion
«de una clase especiajue lo guie hasta una autoexplicacion del proyecto que es el significado
de su accion. Para su autoexplicacién necesita partirdelspotivo a. A Est econpertm y e ct o
de significado constituido y concreto en vinculacidn con el cual se contemplan todos los auténticos
motivosp or que en t i e mp (Schitz, 1993 u B28Para definglastse astablece

un problema que sirva como punto de partida pEgjuntar ekporqué de la eleccion particular.

Sobre esta misma linea, van D{jkO98)sugiere distinguir entre una identidad perspnal
gue corresponde a las propias experiencias individuales que hacen de si migmbumaso
unico, resultado del autoconcepto abstracto derivado de la representacion mental surgida en

interaccion con otrqgy la identidad social del sujetque indica un conjunto de pertenencias a
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grupos y procesd$ Para este Gltimo, se establecemdieos ficr i teri os de pert
objetivos, normas, valores, posicion o recursos del grupo estan enslswa al menos
consistent&s con los del constructo personal de si mismo, la identificacion puede ser mas o0 menos

f u e (vandik, 1998, p. 154)

De ahi que la ideologia sea un concepto que merezca una distincidn especial, ya que
proporciona la base axioméatica de las representaciones sociales halladas en un grupo. Aunque
acepto que su definicion es motivo de polémica, poesxiste consenso sobre su sentido, para mi

investigacion he optado por la propuestaale Dijk (1998) quien la define como:

La base de las representaciones sociales compartidas por los miembros de un grupo. Esto
significa que las ideologias les permiten a las personas, como miembros de un grupo,
organizar la multitud de creencias sociales acerca de lo que sucede, bueno o malo, correcto
o incorrecto, seg¥%n ellos, y actumfperen con
no en todos), las ideologias sirven a sus propios fines y son una funcién de los intereses
materiales y simbalicos del grupo. Entre estos intereses, el poder sobre otro® grdpos
resistencia contra la dominacion por parte de otros gruposg peleer un papel central y

por lo tanto, funcionar como una condicion y propdsito importantes para el desarrollo de
las ideologias. Asi, las ideologias operan tanto en el nivel global de la estructura social, por
ejemplo, comomonitor> mental compartido acialmente que guia la competencia, el
conflicto, la lucha y la desigualdad sociales, como en el nivel de las practicas sociales

situadas en la vida cotidiand 998, pp. 21y 22)

“Esta clasificaci-n se asemeja a |l os conceptos de ident
Sin embargo, para este filésofo dentro de la identidad narrativa se manifiestan las identificaciones adquiridas como
parte de las disposanes duraderas con las que es posible reconocer a una peesana comunidad
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1.2.3. Una aproximacion al andlisis de lo descriptivo

La descripcion se voula con la representacion linguistica de la realidad propuesta desde
diferentes esferas del ambito humano. Ya sea que de paso a la exposicidon de un saber sobre
cualquier actividad humana o se emplee para darle forma a la percepcion de la naturaléza. De es
maner a, il a des cr ieptados-como apeocesopyl se realiza tseyintuna a
perspectiva o punto de vistieterminados, en un amplio abanico que se presenta desde el angulo

m8s obj eti vo (Gadlsamiyglask TesanbZ0G2 tpagy279)

Es asi como la descripcion atiende a las experiencias humanas basadas en la
percepcion directa, en donde se manifiestan factores emocionales y racionales condicionados por
los valores culturales de la comunidad y por la interpretacion del hablante. Qaésgniiuson
(2002) aseguran que nuestra cultura ha tendido a favorecer el sentido de la vista, por lo que la
descripcion representa la diferenciacion y la relacion de lo que percibimos. Esto ultimo se asocia

con la representacion de escenas por medidildgjo, la pintura, la fotografia o el filme.

En el caso de la literatura, se manifiesta como una secuencia incrustada o combinada que
comparte espacio con las secuencias dialogales y narrativas que se hallan en la representacion de
la diégesis. Philippelamon(1991)identifica dos principios organizativos en la obra descriptiva,
por un lado, el principio centripeto cuando se presenta la descripcidn como una unidad de fuerte
autonomia, y por otro el principio centrifugs,decir, cuando la descripcién se dispersa en detalles

a lo largo del texto.

Suele presentar elementos linglisticos discursivos caracteristicos tales como: los
sustantivos y adjetivos del Iéxico nominpbr ejemplo, en términos técnicos, nombres ppio

con fuertes connotaciones individualizantes, adjetivos numerales; un despliegue sintactico
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nominal que contempla las aposiciones, oraciones adjetivas, complementacion, los cuales sirven
parar la construccion de cuadros y retratos que dan cuenta dénaleidocutor; es comun el uso

del presente de atestiguacion o del pretérito imperfecto del indicativo, cuya eleccion depende de
la posicion del hablante, ya sea que se trate genundo comentadoo de unmundo narrade

a su vez, se presentan deiaticle espacio y tiempo junto con léxicos locativos y temporales; e

incluso en las figuras retéricas (Calsamiglia & Tuson, 2002; Hamon, 1991).

Por su parte, Hamo(il991) presenta a lo descriptivo como parte de una cdpdci
linglistica y enciclopédica en el que se establece una relacidon entre los saberes sobre los sujetos,
los objetos, el mundo y los textos. Ahora bien, dichos saberes se vuelven comunicables gracias a
su clasificacion, ademas de establecer un régimenalegtie representa la virtualidad de las
equivalencias. De ahi que la taxonomia y el saber sean dos nociones indisociables, pues conlleva
un «saberhacer tedrice entendido como una esquematica construccion teérica. Por lo cual,
Hamon afir mao qdiee : | iietla edpercapi o a toda descrinp
«efecto de modelg y toda descripcion agcuadriculada da la impresion al lector de que el texto

se esfuerza po(@99sm@m63ur ar un mar coo

Dentro de este marco o sistema descriptivo, sus elementos permiteparientsabilidad
interna,d lo cual, para una narracion pone en peligro el presupuesto fundamental de la obra
clasica: laxterminaciémd . Es asi como podemos considerar como descripciones las listas de
items, textos ludico® como adivinanzas, textos utilizados en dmbitos profesionales, textos que
utilizan de modelos con orden légico, topografico o cronoldgico, retérico o un modele socio
profesionald de estas Ultimas, una se genera una lista de acciones mas o menos ordenadas, que
pueden ser reducibles a una calificacion permaaeridora bien, para cada autor que opte por

un texto de caracter descriptivo reglamenta la:
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expansividad deriv@onal, metonimica o metaférica de listas y léxicos por medio de una
cierta cantidad de cuadriculas ordinafe®rdenes alfabéticos, topogréficos, légicos,
cronoldgicos, numéricos, tecnolégicos, cuadriculas y listas con «marco», y con casilleros
fijos y portanto previsiblé , o por el contrario, dejarla «correr» de manera mas o menos
aleatoria e infinita siguiendo la caracteristica «nebulosa» propia de los sistemas Iéxicos en

virtualidad de realizacion en el horizonte de expectativas del.l@d@mon, 199, p. 64)

Por lo tanto, es posible confundir parcialmente lo descriptivo conesguematica
general que apunta a los modos de insercién semioldgica, tal como es llamada por Hamon (1991),
de un sujeto en un espacio 0 en una cronologia; o se trate lietanem una cronologia o espacio.
Sean estos presentados como realidades experimentales construidas o realidades textuales escritas.
De maner a que | a-clabiicacion, espiexto clasificatario: élasifich yaorganiza
una materia yarecortad por ot r ¢Hmmod,il39L, p.6Se0 doade lanemorable se
convierte en la forma de fraccionar el universo que permite marcar diferencias y volverlo concreto
(Jolles en Hamon, 1991). No obstante, también es posible hallar una cierta clasifi@cio
organizada gracias a la presencia Iéxica y textual de objetos que ya han sido categorizados por
otras disciplinas. Por ejemplo, las clases que encontramos en una sociedad, los barrios de un paisaje

urbano, las partes del cuerpo humano, las piezasalmaquina, entre otros.

La descripcién seria entonces el modo con que surgen en un texto diversas limitaciones de
lo discreto que, ademas de lo semioldgico, reglamenta otros niveles de medizean
tecnoldgico, lo juridico, lo estético, éic.que dan pso a un sistema d@uesta en ordery de

clasificacion. Por ello, Hamon afirma:
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La descripcion es reticulacion textual, reticulacion Iéxica, pero es primero reticulacion de
un extratexto & clasificaciones, discursos enciclopédicos, vocabularios espadiad,
diversos textos del saber oficial sobre el mundo, categorias ideofgaasticulado y
racionalizado. La descripcion es entonces el lugar de engranaje de dod$ sistemas

de clasificacion, el texto y otros textos, lo que la distinguiria tlextanomia cientifica que

es reticulacion, por el lenguaje, los modelos o los simbolos, de una empiricidad confusa no

linglistica (1991, p. 69)

En resumen, Hamoi991)apela a un saber taxonémico comprendido a través de un saber
esquematico que permite la organizacion y jerarquizacion de los elementos de la descripcion,
cuyos modelos dan la impresion de saturacion. He mencionado la jerarquizacién, ya que reconoce
un témino integrante y un término integrado. Al mismo tiempo, dentro de las nociones de
equivalencia se encuentran un término global y términos que en ciertas circunstancias pueden

permutar con él.

Ahora bien, el mismo autor sugiere dos tendencias fundansedtdlproyecto descriptivo
gue en su mani festaci-n como explicacio- n, I
despliegue de un paradigma latente de unidades I&xigas explicacidn pedagogiaa cierto
tipo de comunicacion enciclopédigiegible» y de comunicantes jerarquizados (Hamon, 1991,

pag. 69)

1 Tendencia «horizontal»: en el que convergen la segmentacién o el cuadriculado y
los diversos saberes oficiales. En otras palabras, todo lo presentado en gereferen
por describir se encuentra ya relacionado con una practica que hace uso de etiquetas

sociales, protocolos y programas rituales. Aunque, también puede aludir a una
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teoria que determina las concepciones de una sociedad, ya sea que esté dividida en
clasescastas, jerarquias, entre otras nomenclaturas profesionales especializadas. El
descriptor, por ese lado, es al mismo tiempo «viajero»

1 Tendencia vertical: en la cual, mas que descri@pela aldescifraniento de los
descritq puespasa powariasdescrpciones. De manera que el referente descripto
atraviesa dos o varios niveles, que va de lo mas explicito a lo menos explicito, que
atiende a la comprensiébn mas que a la extension. Esta mantiene vinculos
privilegiados con las busquedas de la identidad caler, que desemboca en un
movi miento narrativo convirti®ndose fite
revertir y encontrar metalenguajes «descriptivos» aplicados al analisis de los
propios textosdé por una parte las tendencias descriptivas, enumerativa
estadisticas distribucionales y por otra, tendencias exegéticas y hermedéuticas

(Hamon, 1991, p. 72)

De estas dos variantes de actitud descriptiva surgen destese@nunciativaslaprimera
apunta al«detalle> como un campo semantico que forma parte de un recorrido metonimico
«horizontab. A la vez es un elemento del sistema descriptivo de un referente descrito y
desencadenador de una estrategia de tipo hermenéutica de parte del lector, en otras palabras, de
una busquedaverticab> de significacionAdicionalmentela analogiae presentaomounsistema

descriptivo mas o menos expandido.

Una vez abordaddos rasgos hallados en la descrip¢igre remito a la propuesta Adam
(en Calsamiglia & Tuson, 2008pbreel uso deun esquema modélicacerca dda descripcion.

Este esquema da pie adiganizacion prototipica de una secuencia descriptavgue sumado a
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lo expuesto por Hamores posiblereconocer ciertos elementos que aportan un analisis mas

completo de lo descriptivo.

Por ello en lafigura 5 se presentan los procesos que se llevan a cabo dentro de una
descripcion. En el esquema se manifiesta un anclaje descriptivo que establece el objeto como un
todo, o sea, el tema. Como segundo procedimiento esta la aspectualizacion, que da cuenta de las
cualidades y propiedades de lo descrito. Posteriormente |aelhaocedimiento que consiste en
la puesta en relacién, que da cuenta del espi@igpo como multiples asociaciones activadas a

través de otros objetos analogbal esquema es presentado de la sigigi manera:

Figura 5: Esquema modélico de Adam sobre la descripcion.

TEMA-TITULO

e —

,/-'/'-‘/ -\x_
ASPEEJTOS RELACIONES
- e \\\\ 7_////’/ ‘”\\\\‘
propiedades partes situacion asociaciones
T T
//"" \"\, _/,/’ S
lugar tiempo  comparacion metafora

Nota.Tomado dd_as cosas del dec{p. 280), porH. Calsamigliay A. Tusan20QL, Ariel.

La descripcién, tal como presenté, es un modo de conocimiento que establece una
perspectiva Unica. Confronta modos de percibir el mundo y también da espacio para su
entendimiento, sin embargo, su empleo dentro del discurso siempre tiene una funcion especifica.
Lo cual, una vez descritas sus propiedades, genera un vinculo entre el referente y su obra. De ahi,
gue en el capitulo dedicado al analisis se pueda apretaarrelaciones que el mismo discurso

crea, y sus funciones dentro del espacio de comunicacion.
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1.2.4.La configuracion de laviolenciadentro del discurso autobiografico

Como sabemos, el discurso es intrinseco al mundo social por lo cual ciertos conceptos,
propios de otras disciplinas sociales, son retomados para su estudio. Por tal razon, recurro al
términoviolencia el cualfunciona como un tamiz para la interpretacion de ciertas experiencias
(Schitz, 1993yue la involucrany al mismo tiempo, actuan y transforman la vida de quienes la

padecen, algo que evidentemente es posible rastrear en el discurso.

Las investigaciones sobre la violencia han propuesto nuevas y variadas perspectivas para
abordar la realidad social de lpgupos humanos, lo cual dificulta definirla en un sentido univoco,
ya que se trata de un fenbmeno complejo que remite a circunstancias especificas para su definicion.
Sin embargo, con fines ilustrativos sefig importancia de la mirada multidisciplinarly
transdiciplinaria para ir definiendo una postura tedrica deetroitrabajo. Por ello, para entender
a la violenciaconsidero dos ejefa violencia como un fendémeno diacrénico en el cual convergen
la perspectiva histérica de la sociedad (Benjan8@111994; Fanon, 1961). Y la violencia como
fendmeno sincronico al exponer sus diversas condiciones actuales, tanto externas como internas,
en determinados espacios geograficos y en culturas especificas (Bourgois, 2009:Bahlepsr

1992).

Asimismo, en ambos ejes se cruzan y trastocan los sistemas econémico y politico (Galtung
1969; Farmer 2004; Gigek, 2008) que coadyuvan
Gigek (2008), en e lConegsediltimorawtor abd el téranso de vicdencead a d e s .
Sus aportes conceptualeg parecen pertinentes para explicar dicho fenomenBezgépolis

adem8s de abrir una veta para pensar y enfrent
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establece una tipologia tanto ems dormas objetiva como subjetiva a través del triunvirato:

violencia subjetiva simbolica, violencia subjetiva sistémica y violencia objetiva.

La primera es identificada por Gigek (2008
por medio de la cual exssuna imposicion de cierto universo de sentido. Por ende, al igual que
con la propuesta de Bourdieu (1989; 2005), es evidente una tendencia hacia el concepto de
dominacion que busca en el significante amo su afirmacion incondicional. Este es aceptado por
los agentes como parte de su imposicidn violenta, por lo que no se basa en razones posteriores, lo

gue evita cualquier intento de reciprocidad e

La violencia subjetiva sistémica es la mas visible de todo el triunviruto, es dpppaa
un agente o agentes identificables. Algunas veces pareciera que surge sin razon aparente, por lo
gue podria ser comparada con el concepto de violencisoplixena de Benjamin (Benjamin,
[ 1921] 1996; Gi gek, 2008) e nos sljetosdirdividuadesm®:n me n t
colectivos, y se |l es identifica como @Al os i nc
multitudes fan8ticaso (Gigek, 2008). Est o Yil't
Occidente con respecto a lo acoidecen Iran durante la Revolucion Isldmica de 1979,
sefal 8ndola como fAun se2smo i mprevisible, y
nacional irani, y luego en el escenario mundial, de unos «locos de Dios» de comportamiento

irracionall9e6Adel khah,

Por otra parte, la violencia sistémica es considerada como tal porque aborda las
consecuencias de los sistemas politico y econdmico, las cuales son desastrosas y se manifiestan en
la vida cotidiana. En otras palabras, es en la apreciaeitenrealidad social (Schitz, 1993) o el

mundo de |l a acci-n (Riclur, 2004) y su inter:
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fundament al del capitalismo, aqu2 fAla danza m
funcionar el espectacultp que proporciona la clave de los procesos y las catastrofes de la vida

real o (Gigek, 2008, p. 23)

Finalmente, la violencia objetiva se establece en el nivel cero de lo que se pudiera percibir
como violencia, inherente al estado normal de las cosaly Qoe pareceria que se contrapone a

lo que podriamos comprender como lo subjetivamente violento.

Hasta ahora, podemos asegurar que la conceptualizacion sobre la violencia, propuesta por
el pensador esloveno, es de utilidad paranvestigacion como cagoria de andlisis, ya quae
permite trazar las formas de organizacion social, politica y econdmica desde la estructura general
hasta sus consecuencias, que apuntan a las circunstancias particulares de los individuos. Esto lo
confirmamos con el conceptoucial de violencia subjetiva sistémica, con el cual atendemos a la
ideologia de la estructura sin desplazar el fundamento en las personas reales, y en sus relaciones
con sus preocupaciones r eal agavds@detiaessdmpreri® 0 8) ,

la experiencia de la vida (Schitz, 1993).

Ahora bien, dentro sus reflexiones Gigek (
violencia debido al Ahorror sobrecogedor de |
funcionan, sin excepi - n , como un sefuelo que i mpide pen

analisis conceptual sobre la tipologia de la violencia que ignora por completo el impacto
traumatico de la misma. Al pensar en la experiencia traumatica, algo similar corroboraienjam
en su ensayil narrador (2008), en donde detecta el decaimiento y poca cotizacién de la propia
experiencia después de que la gente volvia del campo de batalla, en la Primer Guerra Mundial. Y

es gue ya lo mencionaba Roland Barthes en sus reflexionesEaimensaje fotografico i e |
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trauma es precisamente | o que suspende el | e
Evidentemente, vivir o ser testigos de un hecho violento conlleva a echarse encima la pesada carga

del trauma.

En el caso deaqudlos discurss autobiografice que manifiestansignos desxperiencia
traumatica, vale la pena deteneragastreay explicar los diferentes tipos de violendientro de
su narracionCon el fin de evidenciar ciertas acciones de omigién,cuenta déasformas del
poder hegemonias de algunos grupos socjaje®en el caso especifico de mi investigacion
reconocer como transforma al sujgtee la experiment&on esto dy paso asiguierie apartado,
gue considera lmetodologia para el andlisis del discuidentitaria Pues de qué otra manera
tenemos acceso a la experiencia (Schitz, 1993) personal de la violencia, si no es por la mediacién

del relato de una vida.

1.3. Metodologia

Como hemos observado, en la seccion anterior expuse gran parte de la teoria sobre la cual
baso mi andlisis, lo que conjunta investigaciones en torno a las unidades de significacion del cémic,
los discursos autobiograficos, las historias demmestudios sobre identidgda presencia de
la violenciaen las narraciones sobre la experienéato ha sido resultado de un primer
acercamiento a los datos, que me guiaron a las primeras categorias conceptuales que emergen del
corpusd sobre las cuas ahondo méas adelante, en el apattadde esta forma, talomolo he
reveladoanteriormentg utilizo una metodologia de tipo cualitativa, cuyo enfoque biografico
narrativoseocupade unanalisisa partir de la narracién que procede de las experiepasias

por consiguienteme parto designificadoque estas tienguara el sujeto que las proporciona.

94



Si bi en e entravistamarpiiofandidat WosreviBion de documentos y artefactos
personales e histéricbenpr obado ser un excelente m®t odo pa
el comportami ent o IdeenandaefSarhpeeuet s, 2014 pndd ) Enielcaso 0  (
de estanvestigacion, la significacion de dicho comportamienétacionado directamente con el
entorno sociapresentada en ldentidadnarratival Ri ¢ 1 u resdevélddd a3través del analisis

del discurso autobiogréafico de hovela grafic®ersepolis

Con dichas descripciones mivestigacions de tipo inductiva parte de los postulados
gue ofrece Iaeoria Fundamentad@F), la cual surge gracias a la interaccion continua que tiene
la investigadora o el investigador con t&os de su objeto de estudio. De tal forma que la TF es
entendida como un método, no como una teoria en si, puesto que se perfila de acuerdo con una

manera particular de estudiar la realidad social (Corbin y Strauss, 2002).

Esta propuesta pretende travagirectamente con los datos, bajo el entendido de que los
fendmenos sociales son complejos y requidtexibilidad para ser comprendidos, mas adn
aguellos gue involucran gb ensu experiencia y expresioRor lo que unde las caracteristicas
de laTF es la constante ida y vuelta a los datos, lo que significa que una mirada critica y analitica

de lainvestigacion se encuentetente

Otro rasgo importante que destacan Corbin y Strauss es quédiiaopBrciona un sentade
vision, de addnde quiere ir el analista con la investigatias.técnicas y procedimientésel
métod@ , por otra parte, proporcionan los medios para llevar esta vision a la re426a4 p.

17). Es decir, quéa TFsirve deguiapara quien realezla investigacion, apuntando a sus objetivos
mientrasrespon@ de formacreativaa las preguntas que surgen al inicio del estudio. Y es que, en

este punto, el investigador o investigadora participa de la creacion de una propuesta-metddica
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sistematica, edonde tendra que reconocer aquellas herramientas que le seran de apoyo para el

analisis de los datos y su posterior interpretacion.

Ahora bien, las técnicas y los procedimientos que utilizo estan basados en la propuesta
interdisciplinarde la TF, puesto gula investigacion considera una observacion directa del corpus,
tomando en cuenta una etapa de saturacion de datos, lo que exige un enfoque interdisciplinario en
el que se hace patente lo visual, lo discursivo y lo sdeiolégico como diferentes enfogue

discursivos que describen la realidad.

De acuerdo con los postulados de la TF es posible argumentar que, en estencasba la
graficafungecomoundiscurso autobiografico, en especifico historia de vidaquese relaciona
conlos sucesosndividuales y sociales de la vida de Marjane Satijghos sucesos adquieren la
forma de episodios y donde la evaluacion de los eventos plasmados en ellos permite determinar el
posicionamiento socimeologico de la narradora. Lo anterior muestra el quog la TF es

considerada como la:

metodologia méas adecuada para resolver cierto tipo de cuestiones. Se adapta mas a los
esfuerzos para discernir el proceso a través del cual los actores construyen significados mas
alla de su experiencia intersubjetivacBe ser utilizada en una forma l6gicamente consistente
con los supuestos claves de la realidad social y de como ella es conocida. (Parapm, 2015

120)

Como ya lo mencioné, el hacer uso de la TF significa un constante retorno a los datos, en este
caso alcorpus, por lo que estd accidén sera algo que persista en la presente investigacion. No
obstant e, se debe considerar quelgteodaoconm ell 0 s u

analisis de los datos exigen interpretacion, pero al mernostaale unanterpretacion basada en
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una indagacion que se realiza de manera sistem@@€2, p. 17). Es asi como, una vez superadas
las etapas de seleccion y definicion del problema de investigacién se procede con los siguientes

pasos

1 Exploracion continua del ¢gdto de estudio para la extraccién de los dddesacuerdo
con lo planteado en la TF, |la fase exploratoria se detendra hasta que exista un estado de
saturaci -n te-rica, es decir, Acuando
contraproducente porque lo «nuevgue se descubre no le afiade mucho a la
explicaci-no (Corbin y Strauss, 2002, p.
con los objetivos y preguntas de investigacion.
Sobre la colecta sistemética de los datos para esta investigacion, opté |emclarse
de | os momentos epif8nicos como una pri me
historia est8 organizada en t ®fpbcuals de 1
sirve como ese indicador desde el que se observa la accion. En este eas@ntra
Satrapi, y su manera de enfrentar aquellos momentos que se vuelven significativos y/o
criticos en su vida.

1 Clasificacién por categorias, a través de la codificacion de los datos previamente
extraidos, de acuerdo con su condicion discursiva, nay&ivsu modalidad verbal o
visual, y lo correspondiente a la realidad social. Esta codificacion se realizara a la luz
de las herramientas de estudio, propias para cada uno de los niveles analiticos
establecidoss esto lo explico con mayadetenimiento en el siguiente subapartado
sobre Anélisis del Discurso.

1 Integracion interpretativa entre los datos abstraidos en categorias y las herramientas

propuestas para el analisis, como parte del macroproceso del método.
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1 Publicacion de los hallazgos.

1.3.1.Andlisis del Discurso

La herramienta principal para describir, integrar e interpretar analiticamente los datos
extraidos se halla en el Andlisis del DiscysD). Este ha sido una herramienta de mucha utilidad
para abordar los discursos dentrolae Ciencias Sociales y Humanas, al alejarse del caracter
inmanente de los signos, pues reconoce que la opacidad del lenguaje. Lo que significa que lo
importante se localiza en la inferencia que los signos pro\8gember & Wison, 2004)mas alla
del proceso de codificacién y decodificaci®@antander, 2011)a que es a través del discurso
gue tenemos acceso a textos como estructura superficial cuyo seguimiento, da indicios de una
estructurasemantica subyacente. Esta ultima es interpretada como tal a la luz de conceptos
discursivos y semidticos especificos, seleccionados por el hablante al momento de la interaccion
d es decir, que depende de la situacion, la vision del mundo de quien esurmmiaposito, los

destinatarios, entre otr®sy las teorias sociales que la respalden.

Como sabemos, mi trabajo se inscribe dentro del enfoque biognafictivo, de forma
gue se espera una interpretacion analitica del corpus sobre el que he deciditiigain\De esta
manera, mi interés se encuentra en el lenguaje en uso, pues es en la interaccién en donde
continuamente construimos y negociamos la realidad social a través de los discursos. Esa es la
razon por la que el discurso, entendido dentrodpun&8 ct i ca soci al, es fiuna
personas que se articula a partir deb linguistico contextualizadpa sea or al 0
(Calsamiglia & Tuson, 2002, p. 150 en este caso multimodal en el que convergen el modo

iconicoy linguistico para configurar el mensaje.
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Por ello, remito constantemente a la segunda semidética que ha ampliado su mirada tanto a
los signos expresados por medio de otras modalidades, cemeiaculacion con el contexto
social (Santander, 2011) En consecuencia, parto del contenido dado a través de la doble
articulacion gréficaextual de discurso autobiografico de Marjane, para dar cuenta de la
proyeccion de simagen discursiva. De ahi que mi andlisis se divida en dos partes centrales: las
acciones que surgen de su entorno speralel cual, considero las evaluaciones que hace del

mismo. Y las acciones del personaje dentro de la narracion, que da cuensacitaigrmiento.

Para el analisis y la categorizacién considero la naturaleza heterogénea y compleja del
discurso, por tal motivo, doy cuenta de los diferentes modos de organizacion, ademas de los niveles
gue intervienen en su construccién. Por ello, pteseinesquema general sobre el AD propuesto
por Pedro Santand¢2011) el cual he adaptado para explicar los conceptos que abordo en mi

investigacion

El esquemade la figura 6 permite visualizar todas aquellas categorias que son
contempladas en cualquier AD. Si bien no existe un modelo Unico para realizarlo, es posible definir
ciertos elementos indispensables para trabajar con una coherencia rigurosa; en otras palabras, que
cadacategoria empleada sea un apoyo en la ejecucion del analisis y justifique su uso dentro de la

investigacion.
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Figura 6: Esquema sobre el Andlisis del Discurso Multimodal.

OBJETO DE ESTUDIO:
Configuracion de 1a identidad en

Persépolis

CATEGORIAS CONCEPTUALES:
Historia de vida —epifania eventos emblematicos—.
Identidad —imagen discursiva, identidad narrativa, identidad social—
Posicionamiento: —ideologia, marco, seff—

Novela grafica.

\\-\- —-/n’ \
/ l TEORIA SOCIAL:

Sitwacidn de comunicacion:
Conceptos clave pacto autobiografico
Fenomenclogia:
Experiencia; violencia; accion.

CATEGORIAS DISCURSIVAS: /

Narracion —funciones—, argumentacion,
descripcion. Referencia o modo de nombrar, predicacion,
intensificadores ¥ evaluaciones. '\

/ l 4 TEORIA DISCURSIVA: N
Riceeur, Kafalenos, Grize,
Hammeon, Calsamiglia &
Tuson, Linde, Bertausx,
Conceptos Maingueneau, Wodak, van
Dijk, Barthes, Lotman,
\ Gubern, Acaso, Eress & van

. ./\\_ Leeuwen _,/f

CATEGORIAS SEMIOTICAS:
Unidades de significacion
—Macrounidades, microunidades—
Composicion.

h.
l ¥

R ™
_ RECURSOS RECURSOS ICONICOS:
LINGUISTICOSGRAMATICALES: Estilo, color, encuadre v sus adjetivaciones,
Clausulas negativas, modales firturos, vestuario, gestuario v las convenciones especificas
superlativos, figuras retoricas. J L del comic, retorica de la imagen. )

Nota.Elaboracion propia cobase en la propuesta de Santander (2011).
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Tal como observamos enflgura6, sefialo en la cuspide mi objeto de estulioeste caso
es la configuracién de la identidad Bersépolislo cual me lleva a reconocer dos caminos
conceptuales definitorios de mi tesgsprimero, se relaciona con la clase de discurso con la que
trabajoretomando ssituacion comunicatiyaen donde ehedio es la novela graficBor su forma
y contenido se acercadaficiente para analizarla desde las herramientas que ofrece la historia de
vida (Bertaux, 2005; Linde, 1989 &1993). Ella se hallan momentos significativos para el sujeto
enunciante, estas son mejor conocidas como epiféidéazin, 1989)las cuales soan punto de
partida para gran parte del andlisis al respaldar la seleccién de evenposecmmal analitico. Lo
anterior se vincula con el segundo concepto clave: la identidad, cuyo origen se encuentra en los
estudios sobre identidad de los analistas del discorsmalistas de la conversacion en su

modalidad oraf.

No obstante, entro delcampo del ADgconsiderdas diversas mmnifestacioneslel ethos.
OswaldDucrot (1984) plantea una diferencia enttecutos> como ser del mund{ y como
sujeto hablantéL). Por esta razorgebo sefialata di sti nci -n entre Hfel
extradscursivo que remite a la imagen del locutor como ser de miusdadentidad, su biografia,
su profesién, su imagen social, 8tcy el ethos discursivd la imagen que el locutor construye

de si mismo en su propio discusso(Herrero, 2006, p. 169y 170).

Dentro del ethos discursiv® o la imagen discursiva existe una diferencia entre el ethos

mostrado, en otras palabyas el orador que se refiere a si mismo explicitame en el enunciado; y

50 Parte de la propuesta de mi investigacion es adaptar sus herramientas al discurso multimodal de la novela gréfica
de tipo autobiografico, pues considera elementos que sbl@diallar en una historia de vida tales como: la
experiencia, el consejo y la memoria.
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el ethos insinuado, es decir, aquel que es implicado arivédad de enunciacioa a través de

tono, ritmo, sintaxis expresiva, Iéxico empleado, imagenetafora, entre otras .

El interés de mi investigacion se halla en el ethos discursivo configurado durante la
interaccion, por ello, sobre esta misma liremrdo el posicionamiento (Bamberg, 1997; 2011,
Davies & Harré, 2007), como parte de la produccion lingligtimaica del discurso de Marjane;
la identidad narrativaR i crj 1899, 2004 & 2013jue funge de punto de partida, pues es gracias
a la narraciomuela identidad personal lp experienciaon configuradas/ertidasen el elato.Y
finalmente los conceptogdeologia y «cultura> (van Dijk, 1998, como elementos clave para

abordar la imagen discursiva del enunciante.

En cuanto a las categorias dissivas, y siguiendo la recomendacion de Santander (2011)
sobre vigilancia analitica o sea,observar quéos conceptos tedricos y que los analiticos estén
relacionados con el objeto de estddjcconsidero la narracién sobre una vida (Ricoeur, 1999 &
2013; Kafalenos, 1997 & 1999). Retomo las investigaciones de Kafalenos (1997& 1999) sobre las
funciones narratas, porque extrae 11 de las 31 funciones propuestas por Profr@mlogy
of theFolktale (1928 [1968]) y Ricoeur (2013)asreconoce como indispensables para hablar de
la esfera de la accion de los persongpehre esta misma linea de los modosrdartzacion del
discurso, también se encuentrafgumentaciorfWodak 2003, como una secuencia incrustada
dentro de la narracidén de Satrapi. Esta aparece como una forma de exponer su posicion ideoldgica
frente al régimen islamico, y al mismo tiempo #&raciéon en si misma funciona como una forma
de argumentar glorquéde sus acciong$schitz, 1993)Por otro lado, también se encuentra la
descriptivo(Hamon, 1991)que funge comana herramientaraliticadel discursoademas de ser

una secuencia dentro de él.
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En cuanto da evaluacion (Lbov, 2013; Linde, 1993puedo mencionar qupermite
denotaias reflexiones del hablante en sobre si mismo y el mundo. Una caracteristidantepor
dentro de los discursos catalogados como historias ddbedgual forma, considela referencia
o modo de nombrar y la predicacion, contemplados en las estrategias discursivas que propone

Wodak(2003)como pate de la diferencia y la identidad en los discursos con enfoque historico.

Por otra parte, el caracter multimodal del conpe$ia permitidoestableercomo categoria
semiodtica la unidade significado del comic: la vifieta (Gubern, 1979; Gubern & Gasc8419
Lotman, 1982 & 2019ksta a su vez, me remd la definicion de clausuléa cuales considerada
como la unidad minima de sentid@r lo tanto,su identificacién y extraccion del discursera
atil para el analisispues es a través de lafieta que damoscuenta deestoselementosios
personajegjefinidos comagentes y/o pacientesguna accion reaiadadentro la escenao los
enunciadosnanifestadon los cartuchos y globogue erconjuntosuman al significado glohal
Ya sedijandoel significadode la escenaotras masisva haciendayue la historia avancBe ahi
guereconozcda importancia dda conjuncion déos componentes discursstanto linguisticos

como extralinglisticos, sigar de describirlos de manera indiual

A su vez, este discurso ocurre dentro de un evento comunicativo especifico, que se
construye gracias a ciertas sefiales sobre la construccién social de una situacién especifica. Para
ello, utilizo la nocién de registro, la cual varia de acuerdo ctipeete situacion social sobre la
cual nos referimos. Si bien, la teoria del registro es Gtil para abordar las variaciones lingtisticas
durante el uso de una lengua en funcién de la situacién social, considero que su uso como
identificacion y descripcidde la situacion comunicativa puede ser un excelente punto de partida
para la explicacion del contexto local de la enunciagies nos sitia en el momento de la

interaccion. Por tal motivo, retomo el esquema propuesto por Douglas (B&®2h) sobre los
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parametros situaciones de la variactonsiderandta multiplicidad de personas y las situaciones

entre las cuales se manejan, estableo ciertos elementos que se convierten en requerimientos

minimos para el desarrollo de un acto comunicativo. De maneraapuntiduacionpresento las

caracteristicalmadasn consideracion para la descripcion:

PARAMETROS SITUACIONALES DE VARIACION

Caracteristicas comunicativas de los participantes
a. Locutor(es): individual/plural/institucional
b. Destinatario(s):
I.  Uno mismo/otro

ii. Individual/plural/innumerable

iii. Audiencia: si/no
Relaciones entre Locutor y Destinatario.
a. Relaciones de estatus socidtatugelativoy poder de Ly D:

Locutor con més poder/ estatus igual/ Destinatario con mas poder

b. Alcance del conocimiento compartido
i. Conocimiento especializado en el tema: alto/bajo
ii. Conocimiento personal especifico: alto/bajo
c. Interactividad: mucha/ poca/ ninguna
d. Relacién personal: confianza, respeto, miedo; pariente, amigo, enemigo, colega,
etc.
Escenario
a. Caracteristicas del lugar de la comunicacion:
i. Privado/publico
ii. Ambito:
Trabajo y lugar de trabajo

Educacion y mundo académico

Administracion y leyes
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Religion

Arte y entrenamiento
Domeéstico

Otros

iii. Audio/ visual medios de comunicacion de masas
b. Espacio compartido: inmediato, proximo, separado
c. Tiempo compartido: inmediato, proximo, separado
d. Lugary tiempo especificos de la comunicacion
V. Canal
a. Modod canalprimariad : escrito/oral/de signos/mixto/ otros
b. Permanencia: si/no
c. Medio de transmision:

Si hay permanencia:

i. Grabado/transcrito/impreso/mecanografiado/manual/cei@ioos
ii. Publicado/no publicado

Si no hay permanencia: cara a cara/teléfono/ radio/ TV/.otros

d. Insertado en un texto mas extenso de registro diferente: si/no
V. Relacion de los participantes con el texto
a. Locutori circunstancias de la produccion:

Revisado o editad@lanificado/ «on line»

b. Destinatarid circunstacias de la compren:

«on line» /restricciones de tiempo autoimpuestas

c. Evaluacion personal del texto por parte del Locutor y el Destinatario:

Importante, valioso, necesario, bonitopplar

d. Actitud del locutor ante el texto:
i. Emocional/ distante
ii. Respeto/ familiaridad

iii. Excitacion
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Etcétera

VI. Propdésitos, intenciones, fines
a. Factualidad:
0 supuestamende basado en: hechos/ especulaciones/ imaginaciones/

mezcla

b. Propdésitos:
i. Persuadir o vender: altoiédio/ bajo
ii. Transmitir informacion: alto/ edio/ bap
iii. Entretener: alto/ medio/ bajo
iv. Expresion de si mmo: 8 sentimientos, actitudes, estimulo de la
relaciord : alto, medio, bajo
VIl.  Tema
a. Nivel del intercambio: especializado/ general/ popular
b. Tema especifico: economia, ciencia, religion, politica, deportes, derecho, vida

cotidiana, etc.

Ahora bien, como eposible observar, algunos de los elementos dentro del esquema
remiten a las aportaciones de Dell Hymes. Y con razon, ya que(B#8hreconoce que el marco
situacional que presenta se encuentra basado en la apodatiantropélogo. No obstante,
también retoma los estudios de Halliday y Crystal y Davy (en Biber, 1994), quienes determinan y
dan forma a las funciones y convenciones establecidas para las practicas discursivas en cualquiera

de sus modalidades.

Con estaconcluyo la exposicion de los componeriteegradosal AD. Asi doy paso a la
segunda parte de mi investigacion, donde detallo los procedimientos especificos que establezco
para el andlisisPues tomo en cuenta la narracion, y la descripcion como forreasrsivas

imperantes en mi corpus, que definen la manera en la que se configura la identidad de Satrapi.
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Parte Il

2. Persépolisy sus implicaciones sociohistoricas.

La obra de Marjane Satrapi se enmarca en un contexto histérico convulso y muy complejo
pam la sociedad irani. Por ello, con el fin de abordar en los proximos capitulos el andlisis del
discurso autobiograficde Persépolis(2017) propongoconsiderar aquellos eventos que dieron
lugar a la historia de Satrapiales everds toman relevancia parai investigacion ya que
coadyuvan efa conformacion de lalentidadde su protagonistgy al mismo tiempo brinageuna

interpretacion de la situaci@ocial que se vivié en aquel pais de Medio Oriente.

Sirealizamos una busqueda por Internet sobre Irdn encontraremos que sus titulares apelan
constantemente a las tensiones politicas con Occidente, en especial con Estados Unidos; al
desarrollo de su progma nuclear; y a las frecuentes protestas en favor de los derechos de las
mujeres. Sin embargo, es escaso lo que conocemos acerca de su historia, cultura y sociedad, por
lo quereducir el desarrollo de toda una civilizacién a un paiesato aparentement@imogéneo,

resultaria un impedimento mas que un acigai@ mianalisis

De ahi que reconozca a Irdn como el pais étnicamente mas heterogéneo de Medio Oriente,
lo que ha sido reflejo de sus diversos movimientos migratorios, invasiones e intercambios
poblecionales (Zaccara, 2006) Todo lo anterior ha traido como consecuencia una variada
composicién religiosa, linguistica y cultural, cuyos herederos fueron los protagonistas de un hito
histérico que ha dejado perplejos a variasiges internacionales. Con este evento nos referimos
a la Revolucién lIranis o también conocida como Revolucion Islamicey la posterior

instauracién del régimen Islamico.
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La Revolucion Islamica, como hito en la histariadernade Iran, sirve de punto de partida
para exponer lopréximosapartadodasados elas investigaciones del historiador Abbas Milani
(Stanford Iranian Studies Program, 2j1quien reconoce trasansformaciones de época dentro

Iran:

f La primera es el paso Aide una sociedad

f

vivza en al deas, a una preddStanfmcht e ec

Iranian Studies Program, 2017, 2min30s). Lo anterios@cuencia de las politicas
establecidas durante el gobierno de la dinastia Pahlevi

1 Otro cambio fundamental se hallalaparticipaciorde la mujedertro dela esfera
politicairani (Adelkhah,199; Stanford Iranian Studies Progra@017). Pues se
recon@e su papelcomo agente activfrente auna sociedagbatriarcalya que,
durante la revolucion, independientemente de su posicion ideo®diivaral o
fundamentalist¥ (Adelkhah, 198; Velayati 2001 Zahar, 199 , las mujeres
cregban su propio espacio politico.

1 Laterceray ultima transformacion de época de los ultimos 15Cafientaa por

Milani refiereaque fil r 8n ya no se | imita a sus f

pY

de | os iranzes ahora vi v eas Pregnam,e@li7,l i 00

% La econom?2a iran2 se basa principal mente en el gasto
partir de la década de los cincuentdesde 45 000aD a 1.1 billones en 1970 y 20.5 billones en 597Besde 1970,

el gobierno irani comenzo a ejercer un control creciente sobre las compafiias petroleras tanto en produccién como en
precioso (Zahar, 2009, p. 25).

2Ppor fundament al i s madn deros vadores yocreénaias méspradicionaleszde ana sociedad,
principalmente los de tipo étnigeligioso. Surge en momentos de crisis de orientacion y sentido de una sociedad,
como una forma de reafirmacion colectiva de la identidad propia anteipaiém de valores o incluso formas de
producci -n ajenaso¢ (Zahar, 1991, p. 11).
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3min06s), pues después de los eventos convulsos posteriores a la Revolucién Irani

secontinuofavoreciemo la didsporarani.

De esta manera, caemzocon un breve recorrido por la cultura irani y sus implicaciones
sociohistdricas, en las cuales destaco aquellas circunstancias que na@ngemprender mejor
la situacion religiosa, y el papel que jugdé la mujer dentro de esta sociedad en un pevicaioenf

principalmentede 1979 a 1988.

2.1. La Revolucion Irant el fin de ladinastia Pahlevi

RyzardK a p u S cundEe los periodistas extranjeros que culm$ eventos ocurridos
durante | a Revoluci-n | sl §8mi cyrebeldexde naeisiantoa | o
gente de gran digni dad ¥2017,nl003No babia atrasgpalabrasb | e s
gue pudieran describir mejor al pueblo irani durante la sublevacion de 1979. La expulsion de su
lider politico era inminente, puesdia una nacion habia despertado después de treinta y ocho afios

de opresion.

De ahiparteel derrocamiento del S&lohammad Reza Pahlewl cualfue motivado por
un movimientomulticlasista y politicamente pluralisi@accara, 2006)Y como revolucién
significd, para muchos, el fin de un periodo de dominacién y violencia provocado por el exceso y
la sobreestimacion del propio monarca. Por todo lo que hemos mencionado anteriormente,
diferentes investigadores (Zahar, 2009; Foucault, 1995; Adelkhah, K898;S c i, dP4K i
coinciden en reconocer a la Revolucién Irani como un evento extraordinario, ya que ademas de ser
una revolucion de masas, se encontraba liderada por la élite clerical, encabezadeyamiél

Jomeini (Zahar,2009; Zaccara, 2006); lo clalolocaba muy lejos de los idealesidléertad,
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Igualdad yFraternidad, con los que se enarbolaron las revoluciones liberales, cuyo referente

principal se encontraba en la Revolucion Francesa de 1789.

De esta forma, la antropéloga fraricani, FaribaAdelkhal?, reconoce quia Revolucion
|l sl 8mica fAha sido un proceso contradictorio di
ha declarado contraria al modelo occidefidg1996, p. 23)Sobre esta misma linea, Foucault se
pronuncia al entender el movimiento iran2 com
un puebl o, de una moder ni z a(00l, m 68Q)uae, alaalelal | a m
espalda al Sah Reza Pail incluia a todas aquellas formas con las que consiguio legitimar su
poder. Es asi como conviene exponer los diferentes momentos que dieron paso a la Revoluciéon
Irani, que van desde el establecimiento de la dinastia Pahlevi, la sucesion al tronoRidaSah
Pahlevi, la promesa de la Gran Civilizacion, la Revolucion Blanca, hasta los constantes abusos por

parte de la figura monarquica durante su gobierno.

De inicio nos encontramos con el respaldo de una dinastia de dos generaciones, cuya
fundaciénse ulica a principios del s. XXcon elpadre del ultimo sah: Reza Kham oficial

analfabeto y de inteligencia innata que, bajo el consejo del general britanico Edmund Ironside,

53 El periddico francése Monde en junio de 2019, publicé una nota sobre la aprension de Adelkhah, en el aeropuerto
de Teherén. Ella fue detenida junto con su marido Ronald Marchal, supuestamente, por difundir propaganda en contra
del régimen y poner en peligro la seguridad naciomamBrzo 2020, durante el intercambio de prisioneros, el esposo

del Adelkhah fue liberado, sin embargo, la académica franod permanecié en prision hasta el 03 de octubre de
2020. Actualmente se encuentra bajo arresto domiciliario, con un permisagrali&l comité que se ha formado
exigiendo su liberacion ha comentado que la académica es una prisionera cientifica sin un jui¢AFs2020)

Resulta relevante denunciar qgreel gobiernorani contintan la censura g falta de libertad de expresion. Adelkhah

es victima de ello.

54 En este caso entran en tension dos términos que diversos analistas del discurso y sociélogos han puesto en el centro
de sus analisis: tradicion/modernidad. Si bien es cierto, desentrafadssparte de los objetivos de la presenten
investigacion, resulta importante sefialar como se han construido los discursos histéricos y sociales alrededor de la
Revolucién Irani, y de muchos otros que envuelven grupos considerados del tercer mundus Especlalistas que
desarrollan y guian las investigaciones para entender esta dicotomia, se encuentran Siri(RBb&gNEen general

aquellos pensadores decoloniales latinoamericanos, como Enrique 20662
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realizo un golpe de Estado que terminaria con la dinastia Qayar, en febre?d dullegada al

gobierno trajo consigo un periodo de forzosa transformacion¥qcigla pu Sci Es ki , 201"

Bajo la idea de «modernizacions llamaba por Adelkhah (1996) «modernizacion
autoritaria», que posteriormente el hijel sah Reza Pahlevi continuasiaReza Kharestablecio
gue la vestimenta de los y las iranies debia ser a la usanza eBaypeznero de 1936, promulgdé
una ley de abolicion obligatoria del uso d&yab*® o velo islamico, la cual, de acuerdo con
Hoodf ar , fue apoyada fdApor |l as mujeres y homb
humillacion, discriminacion y reclusion temayoria de las mujeresdstal ases popul ar e
Velayati, 2001, p. 339), a quienes se les prohibia utilizar cualquier indumentaria que hiciera

alusién a la vestimenta islamica.

A lo anterior se sumaron otras iniciativas que darian paso a un ldirmootal es el caso
de la prohibicion de fotografias de camellos, el envenenamiento de las tribus nédmadas de Persia,

la restriccion ddas festividadeschiitas’, hasta la persecucion y censura de los criticos del

55 Multiples tedricos han extendido sus reflexiones en torno al prognesocipalmente, Arend2006)y Benjamin

(2008 , cuyosresultados han permitido la reinterpretacion del pasado. De ahi, que el progreso sea un tema que valga

la pena cuestionar con motivo de lo presentado en este apartado, por la manera en la que toda una comunidad fue
despojada de su forma de vida a costardproyecto social que enarbolaba la bandera de la modernizacion. Tal como

nos | o presenta Benjamin del concepto de progreso cabe
cat8strofeo (2008, p-Hughe®a?igde guPDe ochis @ravar , K ilSchepetrr agos
del «progreso», el «desarrollo» y la «modernizacion», esléganes que han sido utilizados contra aquellos pueblos
comunitarios, tradicionales no laicos que se han puesto en el camino de los diferentes pienjdetdales coloniales

y poscolonialesd (1992, p. 37).

56 Este término lo abordamos detenidamentel subapagdo 2.3La mujer irani y su revolucién bajo el vefiresente

en este mismo capitulo.

57 Loschiitaso g i 3sierds una comunidad, conforman una de las dos grandes ramas del islam. La divisién con los
sunitas surge después de la muerte de Mahoma, y el reconocimientelgjisgreile da a Ali como legitimo sucesor

del profeta. Est e g rsomeyas ylabasienyravindicaronzal pbdersn favoralé losfinsanes
al2es [ é] De Bbhdarsmag hincapik enskl papel religiosoimién que en las funciones politicas del
califao (Ma2llo, 2013, p. 22 9descentenciaaeBanesaerahi,el nonbre Al 2 vy
del I sl am shz2i duod®ci mo. i E|I namer o 12 de | a descende
y sin dejar descendencia, por lo que se crea el mito de su retorndMadmoo redentorconelfi de | os ti emp
(Zaccara, 2006, p. 15). Uno de los rasgos sobresalientes de este grupo es la importancia que le otorgan al sufrimiento,
para ellos el martirio fAllega a asumir un car 88§dter cua
de mal [sic.]1]0 (Ma2llo, 2013, pp. 229 y 230).
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gobiernd® (Zahar, 2009K a p u S ¢201@sNo bbstante, cabe resaltar que evité la disolucion

gue amenazaba a Persia al término de la Primera Guerra Mundial. De igual forma, amplio las vias
de comunicacion de su pais, con la creacion de ferrocarriles, carreteras y aeropuertos; construyo
nuevosbarrios en Teherarmdemas d@ropiciar espacios educativoBero eso no era suficiente

para ganarse total ment e segua pebpely agasicyccuando Reza s u

g

Khan murid, el pueblo mas que contento celebmelont e c (Kamp @ & ¢ o &Epk38), 2017,

El mandato de este soberano solo tuvo vigencia hasta inicios de la Segunda Guerra
Mundial, pues los gobiernos de Inglaterra, Rusia y Estados Unidos intervinieron debido a su interés
por su posicion geograficappr el peligro que representaba para ellos que el sah simpatizara con
los alemanes. Por eso, bajo la presion de la entrada del ejército britanico y el ejército rojo en 1941
los gobiernos de ambos paises lograron que el Sah Reza Khan abdicara en fahgo die 92

afios: Mohammed Reza Pahlevi. Lo que terminé por poner fin al gobierno de Reza Khan.

La llegada del nuevo sah se vivié en un entorno de deslegitimacion, por consiguiente, Reza
Pahlevi busco la aprobacién de la sociedad a través de una politica conciliadora, en donde obtuvo
el apoyo tacito de loslemas®, que mantuvo practicamente hast&d@ahar, 2009)Por otra
parte, a pesar de estos primeros intentos de simpatizar con &l gJ¢xar lo tanto, con su pueldlo
unos afios mas tarde de su llegada al trono recibiria el primer gran golpe a su gobierno, de parte

del primer ministroirani, electo democraticament®&uhammed Mossadeq. El politico liberal

58 Uno de ellos fue Mossadeq, un politico liberal con gran influencia que, después del golpe de Estado de 1921,
consideraba al sah un usurpador. En aquel momento, y como signo de protesta, renuncia al Parlamento y se retira de
la vida publical Ka p u Sc i @Eekpués re@esd.como primer ministro durante el reinado del sah Reza Pahlevi.

%1 os ulemasp tambiérlamadosu | a,redh 'reconocidos en la cultura islamica como:

los sabios especializados en el estudio del Coran,Sienlaay de sus comentari os. [ €]

ley sagrada han sido siempre tenidos por hombres de religién, desempefiando a veces, por tal conocimiento,
los oficios de jueces, lideres de la comdad o intermediarios entre ésta y las autoridades gubernamentales;
de ahi que fueran ellos los que, de alguna manera, refrendaban o legitimaban(® aitlde2913, p. 26Q)
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decidié centrar su atencion a la cuestion petrolera y logré nacionalizar las®D@Glo Iranian

Oil Cos pocos meses después de tomar el poder.

Debido a que Reza Pahlevi habia perdido el control sobre la paitecaa, en agosto de
1953, Estados Unidos, preocupado por sus intereses petroleros, organizé un gstpeata
Iran®®. El objetivofue eliminar del poder a MossagleEste Ultimo hecho sent6 las bases para
establecer un periodo dictatorial en Iran yré@ela oportunidad de restituir la monarquia

parlamentarigZahar, 2009)

Despuésle que sah regreso de Italia foviolenciagenerada esu propio paisy bajouna
fuerte influencia de los norteamericanelstnonarcastableio una nueva formar de mantener el
orden: unEstadopoliciaco secretoSu objetivo eraransformarlo en una agencia central de
inteligencia, que al mismo tiempo pudiera atender asuntos internos y externos de seguridad
naci onal ( Af k h a m2017). 2dh @sto;anukcilm wisnuevdieriodo de opresion
y censura, gue no escatimé en los niveles violencia contra la gente de suestciva desde la

censura intelectual, secuestro y asesinato de los opo%itores

La Savemare ettel at VaAmniate Keshvat?, mejor conocida por susiglas como
SAVAK, se convirtio en la organizacion mas temida por los irah&gn sido altos funcionarios

o parte de las comunidades méas margin@ebkar, 2009)Si bien, dentro desta organizacion

60 Durante el 60 aniversario del golpe de Estado contra el gobierno de Mqossaatehivo de seguridad nacional de
Estados Unidos, en la Universidad de George Washington, publicé una serie de documentos desclasificados de la CIA.
En ellos se reconoce la responsabilidad de la CIA de dirigir el golpe de estado como un actotie lexpetior de

E.U.A,, tal hecho fue respaldado por los niveles mas altos del gobierno norteamericano y del gobierno britanico
(Kamali y NortonTaylor, 2013).

51 Acerca de esto, hasta el momento las cifras sobre el nimero de arrestos y torturas ppotietios no han sido
total mente esclarecidas, no obstante, en 1977 fdel p
gue observadores extranjer os(Zahaa BO0OBRm3a3mn de 25 000 a 1
62 De acuerdo con Afkhanf2009)el nombre del organismo se traduce cddbate Organization for Intelligence and
Security

rop
00
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existieron nueve divisiones diferentes, la teréezacargada de la seguridad interrse convirtid

en el emblema por la cual seria record@dhami, 2009)

Una vez afianzado su poder, en los afios sesenta y parte de los setenta, el sah dio
continuidad al proceso de modernizacion y occidentalizacién a través de lo que él denominé: la
Gran Civilizaciény la Revolucién BlancalLa primera hacia referencia a lapieaciones del lider
irani de hacer de su pais la quinta potencia mundial, esto como consecuermanddel
petréled®. Al mi smo tiempo Reza PBibnestavpara todesquez a e |
despierta gr a(kadpeusS ce sdpspkri®) haz ga@plida, apelaba a una serie de
politicas socioecondmicas impulsadas por las exhortaciones de parte de Washington, pues temian
el avance de agitadores que incitaban a la revolucion roja (Zahar,KR@0p;u S c201BsAk i

inicio, estageformas fueron recibidas positivamente por el pueblo, ya que:

Los iranies en generalincluyendo los oponentes mas extremistasconocian su papel

en las transformaciones, modernizaciones e innovaciones econémicas, y en particular en
| as ur b an aswnos afriduipn al sha todos los poderes para realizar esta
transformacion, y otros, a la izquierda, esperaban que el desarrollo capitalista generase la

clase obrera que daria origen a la sociedad que anhdlabelkhah, 1996, p45)

No obstante, estosismos vinculos que generd con los norteamericanos, terminarian en el
descontento del pueblo irani, al enterarse de la inmunidad politica que el monarca les habia
concedido a todos los estadounidensaxineros, mecanicos, técnicos y administradores,

militares, por mencionar algunagie habian llegado a Iran para trabajar en las reformas politicas

%L a econom?2a iran2 se basa principal mente en el gasto
partir de la década de los cincueatdesde 45 000 000 a 1.1 billones en 1970 y 20.5 billones er 1®&sde 1970,

el gobierno irani comenzéegercer un control creciente sobre las compafiias petroleras tanto en produccién como en
precioso (Zahar, 2009, p. 25).
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(Zahar, 2009)Asi, los iranies entendieron la arbitrariedad de la Revolucién Blanca que, de alguna

manera, les habia sido impuefstara de su pais.

Ahora bien, como ocurre en cada *badedrle.s fl a

[ €] Entonces fue cuando I r8&8n escuc(hkapwScipES kn
2017, p. 6Q. Al inicio, dentro de sus discursos evito los temas que pudieran antagonizar con otros
grupos politicos. Es cierto quemincipio o me i n i ino dec2a mentf®®ras, p
(Zahar, 2009, p. 4@ue le darian paso a ser reconocido cgmia chiita y la voz de la revolucion.

Sobre todo, por ser el Unico cabecilla que pronunciaba abiertamente una critica a las politicas
exteiores que vinculaban al sah con Israel y, como ya hemos mencionado, con Estados Unidos
(Zahar, 2009)Esta enemistad con la alta hierocracia después le costaria a Reza Pahlevi el propio

imperio.

Finalmente, la Gran Civilizac® t er mi n - por col apsar, pues
incompatibilidad de un sistema politico tradicional, monarquico, con una economia pujante y en
rapida transformacién. Este cambio modernizador es impulsado por ese régimen, pero sin tomar
encuentad sensi bi |l i da(dahad €009, p. 25De estaandirerd,rescatamos la

siguiente cita de Amir Taheri que resume el sentir de los iranies:

Los ministerios del sha, los centros urbanos modernos, los supermercados, cines, casinos,
Operas, clubessalones de baile, hoteles al estilo norteamericano, universidades y el
Parlamento parecian importados de otro planeta. Ebdemal Irdn permanecia en los

estrechos callejones con sus mezquitas, bazaares y madrasas donde los ulama ensefaban el

54 Para los creyentes iranies, Qom es su capital religiosa. Ahi se concentran los poderes clericales, las escuelas y
centros de investigédn dedicados a la ensefianza del islam chiita.

65 Come ejemplo, se encuentra el estatus que, hasta ese momento, habia alcanzado la mujer irani en la sociedad, el
cual prometié conservar, sin embargo, esta promesa no la cyZugdtid@, 2009)

115



Coréan. Las mjeres vestidas con minifalda, manejando autos sport, los jévenes con cabello
largo y con jeans, las sefioras con abrigos de piel y foyagando el prototipo de la
emperatria , los caballeros con trajes de Cardin y Dior y los intelectuales argumentando
en los cafés de Teheran, al estilo de los de Paris, si Camus o Sartre tenian la razon; la
oposicion de izquierda ofreciendo nuevas interpretaciones a Trotsky o Gramsci; ricos
empesarios jugando en los casinos y los tecnécratas discutiendo los problemas
econdmicos con skesotérice lenguaje, eran todos manifestacion de la Gran Civilizacion

gue el sha se empefiaba en imponer a Iran. Estentrdalernoe ni siquiera hablaba el persa

pues frecuentemente los memoranda y demas documentos eran intercambiados en inglés o
francés. Habia un canal de TV y dos estaciones de radio en inglés y los hijos de las familias
pudientes eran enviados a estudiar al extranjero. En Francia, Gran Brstafilas EJnidos

o Canad8 era creciente el (EnZahae 2009, @l 27) cas as

Es asi como la modernidad estaba destinada a &mbito privilegiado en el espacio publico, y

la tradicion encontraba lugar, muchas veces, eadpacios privados, en donde quedaba claro el

sitio que ocupaba el hombre y la mujer dentro de la sociedad, polarizado por la ¢(aldgdkhah,

Como hemos visto hasta ahora, los ultimos afios del gobierno del Réaa Bstuvieron

plagados de momentos de inestabilidad politica y social, provocados, principalmente, por el

desamparo que vivié su imperio a la llegada de James Carter a la presidencia de los Estados

Unidos. Es asi, que en Irdn se experimentd una rotecitstante de personajes que ocuparian el

puesto de primer ministro, con el fin de que el sah recuperara la confianza tanto nacional como

internacionalmente, y de alguna manera, desvincularse de la constante violacién a los derechos

humanos de la poblacidrani. Por otra parte, el sah ordendé la liberacién de presos politicos y
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nuevamente busco estrechar lazos con el clero, sin embargo, el incendié del cine Rex en Abadan
y la muerte de 400 trabajadores terminaron por minimizar estos estrepitosos esfudides de

irani (Zahar, 2009)

Luego de la resistencia civil de millones de personas reunidas que, como hemos
mencionado, fue el resultadofil;a alianza tan improbable como poderosa de islamistas radicales
opuestos al quietismalel clero tradicional, universitarios de izquierda inspirados por el
anticolonialismo que sacudia el mundo, obreros, republicanos, liberales y (Esi®osa, 2019,

p. 3) y de los constantes ataques discur§faes Jomeini hacia el gobierno de Pahlevi, finalmente
el 16 de enero de 1979 el monarca sale de Iran. Para entonces, el sah ya habia establecido un
Consejo de Regencia encabezado por Shahpour Bakhtiar (Zahar, 2009), con la esperanza de

regresar tal como Ibizo en 1953, sin embargo, eso nunca sucedio.

2.2. El Régimen Islamico de las transformaciones politicas a las transformaciones sociales

Después del fracaso monarquico y de los diferentes intentos por establecer un gobierno
legitimo se desaté una guereg@imponer ekgobierno de Dios, de ahi que se registraran grandes
ejecuciones Aque hicieron palidecer a | as peo
un saldo de 20 000 muertos y unos 40 Q&0 pris
abril de 1979 los integrantes del cletuita se convirtieron en lélite deun nuevo sistemdo que
permiti6 desplazaptras formas de pensarcorrientes ideoldgicas comunistas y demdcratas,
principalmenté y definir, de esta maneral, @estino politico dep a 2 s . Sobre esto K

comenta:

56 Entre sus recursos propagandisticos se encuentran las cintas magnetofénicas que utilizaba para llevar su mensaje
por todos | os barrios y meZ2017)afirnzasiuedepodria eSanibir todbltratadd s mo K a |
sobre el papel que desempefiaron las grabaciones de Jomeini durante la Revolucién Irani, considerando que el nivel

de alfabetizacion de la poblacién era muy bajo.
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Todo el mundo se habia opuesto al sha y habia querido eliminarlo, pero cada cual se
imaginaba el futuro de manera distinta. Una parte de la gente creia que en sl pais
implantaria una democracia como la que habian conocido durante su estancia en Francia o
Suiza. Pero precisamente ésos fueron los primeros en perder en la lucha que se desato al
marcharse el shg é ] Enseguida se encontr aodsepodi@n una
imponer la democracia por la fuerza; una mayoria debia declararse a su favor y aqui la
mayoria queria lo que exigia Jomeini, es decir, una Republica Isl{20&a, pp. 167 y

168)

La influencia deislam sobre la politica en Iran era evidentéo demuestra el resultado
obtenido en el referéndum a favor de la Republica Islamica en 1979, con una participacion del
98.32 %(Zaccara, 2006)Por ello antes de avanzar, es preciso dar una breve caracterizacion del
islam integrist&’ desdela perspectiva promowadpor el clerochiita. Zahar (2009) sugiere

entenderlo a partir de un triple papel que opera simultaneamente; de esta manera, lo reconocemos

como:
1 Ideologia de lucha: es decir, un instrumento que utilizadtwes doctrinales del
islam chiita como cohesionador del Estado. Lo anterior, con el fin de evitar la
dispersion de la sociedad.
T Religiorf® es comprendida desde una conciencia individual y como un fenémeno
' i mi t ado, ya que es residon dé pna retdlidad ditemda c ont a ¢
De acuerdo con Zahar, el i nt egr i s undicagoe, ladneedracidonede laso mo : A |
esferas secular y religiosa del Estadaci - n moderno que ha tendido a separ a
racionalizaci-n de | as aspiraciones de un movclend ent o f

irani, buscaban unificar lo politico, lo religioso y lo social bajo la ley divina.
58 Definir al islam como religién, para algunos investigadores musulmanes, es reducir el pensamiento islamico a las
concepcionesristianocéntricag/Adlbi, 2016; Aya,2010; y Aya, 2013), apelando asi a una colonizacion desde el
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como quieraque seleconatby | a expresi -n de(Zahant act o
2009, p. 48)Es decir, una forma de vida que da sentido a los niveles: doctrinal,
practico y social de una persona.

1 Una guia para el establecenio de una «utopia soctalken ella se imbrican las
di mensiones civil y temporal, junto con
el cumplimiento, bajo gu2?a de Dios, del

(Zahar, 2009, p. 48)

Con | o anterior, entendemos que | a estruct
de el ementos tradicionales y modernos [ €é]. BS8:c
para el sector religioso el acceso a la politica y al estado, traaliein el sentido social y moderno

en el s en{Zacdaoa, 2015,p2185) c 0 O

De ahi, que el proximo paso del clero chiita, encabezados por el ayatola Jomeini, haya sido
el de una revolucién cultural. Con ello, también hago referencia a la islamigadelkhah, 1996;
y Zahar, 2009)le las esferas politicas, econémicas y, por supuesto, sociales, que comenzo con la

creacion de diferentes organizaciones islamicas que pretendian liberar:

a | os musul manes de | a decadmrandosipdaren taci den

purificacion y la iluminacion. La purificacion entendida como limpiar el alma de vicios y

lenguaje. Valdria la pena un estudio detallado de términos como «Dios», «doctrina», «religion», «clero», que
continuamente se utilizan para traducir conceptos propios del islam, y cuyo signifisiddel sentido cristiano. De

manera que, Ay&013)reconoce que si un musulman desea expresar su experiencia espiritual necesite traducir los
términos arabes fundamentales y equipararlos a una identificaciondalzabnceptos que se utilizan en Occidente.

Por su parte, Zahar comenta que el islam debe entender ¢
y una forma de organizaci-n social o (2 @dpdhlicopprivado8) , don
del creyente musulman.
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la iluminacion como el proceso de eliminar las secuelas de los pecados cometidos a causa

de la influencia occidentalZahar, 2009, pp. 68 y 69)

Dichas agrupaciones consideran los aspectos: politico, militar, de seguridad, judicial
econdmico y cultural; los cuales, de acuerdo con Zahar (2009), al principio funcionaban de manera
independiente, sin embargo, poco a poco fueron institucionalizadasjelopermitiria la
consolidacion del régimen islamico. Es asi como durante un afio se refuerzan las festividades
religiosas; la radio y la television fungia como medios para transmitir las oraciones%ianas
lugar de programas y peliculas occidentalegstablece una forma especifica de vestir, en la que

los hombres evitaran cortar su barba y las mujeres utilizaran qZadar, 2009)

Para mantener tal orden, entre las actividades que desempefaban dichas agrupaciones se
encuentran: la identificacion y denuncia de aquellos elementos «no islamicos» dentro del ejército,
la creacion de los guardias revolucionarios que buscaban manteagcilencia islamica activa
entre la poblacién. De ahi que los miembros de estas organizaciones debian estar preparados en su
conoci mi ent oNakagal BalagBesrCa&mino deeld elocuendaa tribuido al Imam
Ali y que es un libro del buen gobierno y administracion, Awumat e Islamd Gobierno

islamica@ 0 (Zahar, 2009, p. 67§scrito por Jomeini.

En consecuencia, la jerarquia de valores cambidefensa de un nacionalismo irani
versado B el islam pues se consideraba crimen: el espionaje, entendido como una forma traicion,
las ofensas morales y las diferentes posiciones que fueran en contra del islam, tales como la

corrupcion terrenal o el activismo feminigzahar, 2009) Sobre esta misma linea, la atencion y

5 En la oracion de los viernes eran pronunciados dos sermones, el primero era dedicado a cuestiones religiosas y
sociales, y el siguiente a los problemas tipicos del momento. Ademas, debemos resaltar el gran espacio que tuvieron
las oraciones de los viernes los medios de comunicacién masiva, pues en la radio era retransmitida dos o tres veces
en un solo dia, mientras que en la televisién era difundida varias veces. (Adelkhah, 1996).
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el apoyo del nuevo gobierno se encontraba en el sector rural, y en aquellos que eran identificados
como los «desposeidos urbangsgrupos marginados que, desde el inicio del movimiento
revolucionario, mostraron untarés por el plan del Ayatola Jomeini. Esto porque el clero chiita

fue la Unica organizacion de la cual recibié ayuda en tiempos de la dinastia Pahlevi.

Por otro lado, en este contexto social la figura del martir de la revolaian@tuyendo a
todo aquelgue participd en la guerra contra Iraktomo una mayor relevancia, ya quogijenes
tuvieranestacondicion recibian la asistencia del Estado. Entre los beneficios se encontraban las
pensiones, siendo uno de los sectores al cual se le destinaba un maymugst®. La razon, de
acuerdo con Zahar, era que de esta manera SeEe
guerr er o s(Zatas, 12009 pph & ¢ &8jetomado del islam antiguo. De esta manera,
también se justificaba, en parte, la guerra cdndikg la cual inicio justo después de la revolucién
en Irand comenzo6 en septiembre de 1980 y concluyd en 1988, sin un vencedor déclastdo

como parte de la politica exterior de la nueva Republica Islamica Irani.

De este proceso de islamizacion se desprendiGaawalucion culturab, tal como fue
llamada por Jomeini, la cual afecté directamente al sistema educativo, que durante el gobierno de
la dinastia Pahlevi habia sido secularizado. La centralizacion deckcegny por parte del clero
chiita incentivaba a la reorientacion de los programas educithasia un enfoque islamico, lo
gue provoco el cierre de las universidades durante dos afios y medio. Este movimiento comenzo

con la clausura de escuelas bilingiiéssegregacion de sexos en los diferentes niveles eséblares

0 El profesor, pedagogo y escritor Samad Behrangi destaca la influneispecialistas de Estados Unidos en el
profesorado irani, y calcula que mas del 90% de los libros utilizados en la ensefianza literaria, son traducciones de
textos estadounidenses. Lo que afecto la situacion linguistica y cultural dehpadekhah, 296).

" La islamizacion, de acuerdo con Adelkhah (1996), tuvo diferentes grados de influencia en cada facultad. Por
ejemplo, en la Facultad de Arte Moderno de Teheran no existian entradas separadas para hombres y mujeres, el Unico
lugar donde convivian peeparado era el comedor. Por el contrario, en la facultad de Ciencias Humanas el ambiente
era mas rigido.

121



Por otro lado, el profesorado universitario que estuviera involucrado con ideologias capitalistas,
liberales o comunistas fue eliminado de la plantilla académica. Ademas, dentro de las misma
universidades se organizaron grupos de estudiantes para perseguir y denunciar a todos aquellos

alumnos o0 maestros que se desviaran del camino del islam (Adelkhah, 1996; Zahar, 2009).

De tal manera quel nuevo orden politicbuscaba, lo que Zahar llarhaa : Airegener a
mor al d e (2009, p.®&conso wna forma de liberar a los musulmanes de la decadencia
occidental. Es por eso, que la educacién religiosa fue impulaadsentandcel registro de
estudiantes en las facultades de teologia de lasrsitiades y lamadrasa&’. Por otra parte, para
1983 disminuy6 de manera notable la matricula de estudiantes inscritos en las universidades
iranies, pasando de 17 000 a 4 %Rahar, 2009)incluso en las mezquitas se llegongartir

clases.

Si bien es cierto, la islamizacion tuvo repercusiones en la mayoria de los iranies, hubo
grupos sufrieron claramente un desplazamiento, rechazo, e incluso persecucion social. En este caso
podemos destacar a la clase media moderna, quienes perdieroniganteyde sus privilegios y
de poder. Por esa razon, muchos profesionistas optaron por huir del pais. No obstante, quienes
decidieron quedarse en Iran, mantuvieron sus propiedades a cambio de llevar una vida en la que

se respeten el orden social y la nhaismica(Zahar, 2009)

Como ha sido mencionado en lineas anteriores, todas estas transformaciones sociales

definitivamente no fueron logradas pacificamente, pues tan solo entre enero de 1980 y junio 1981,

2 pormadrasaMaillo (2013) define a un colegio especializado en las ensefianzas de las ciencias religiosas, que pone
especial atencion a la transmiside conocimientos sobre el derecho canénico o jurisprudefigias . Asimismo,

el autor que hemos citado anteriormente mencionaquadsasai cont r i buy .- a mantener una
colectiva y a revigorizar las diferencias entre el mundosdéela m y Occi dentedo (2013, p. 1

122

€
5



se reportaron 90§ ecucione¢Zahar, 2009)debido a la infraccion de las nuevas leyes establecidas

por el gobierno de islamico.

Final mente, el c¢clero |l ogr- #Aimpulsar un r e
s e ¢ u(Zahar, 8009, 59), y en este sentido, a través de la islamizacion se dio paso a una nueva
forma de regularizacién de la comunidad, siguieswlinterpretacion dies preceptos coranicos.
Sin embargo, también existe cierta dosis de pragmatismo al incorporar en laléogohierno

elementos modernizadores que consolidaron el liderazgo del clerical.

2.3.La mujer irani y surevolucién bajo el velo

Para llevar a cabo el proyecto de islamizacién de la sociedad, la mujer jugd un papel
importante tanto en la revoluci@nen ciertos casos representando los valores antioccidéntales
como siendo opositora a todas aquellas imposiciones sociales provetétioteso chiita. De tal
manera que, a lo largo de este apartado expondremos los momentos histéricos que dieron paso a
la islamizacion de la mujer en Irén, las diferentes posiciones acerca del uso/imposicion del velo
islamico, los discursos y los actos quevocaron una redefinicién de lo que era ser una irani
antes, durante y después de la revoluci@do esto como hitos que atesaronla condicion

publica y privada en la vida de las iranies.

Como inicio, retomamos que la integracion de la mujer al miewvito revolucionario la
posicionaba como una activista mas. Durante las marchas publicas nnaofess utilizaron el
velo como sefial de protestaunqueno esperaban que este se transformara en algo obligatorio
(Moghadam, 1995)Las reacciones a su intervencion no se hicieron esperar, y en los discursos de
protesta del Ayatola Jomeini en contra de la dinastia Pahlevi resonaba el apoyo al levantamiento

de la mujer, sin reparar en las motivaciones ideologicas de los diverpos gnanifestantes.
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(Adelkhah, 1996; Zahar, 2009). No obstante, esta opinion resultdé una introduccién a lo que serian
los tres temas que formarian parte de la islamizacién fememnnaaire>, <musulmanartodoxa

y «militante»; estos serian una constante en los discursos emitidos por el clero chiita, al ser un
capitulo importante en la politica del gobierno islamiatdelkhah, 1996)y sobre los cuales
estaremos regresando continuamente para coagirenmo fue la forzosa estandarizacion de la

imagen femenina irani.

Sobre lo anterior, ademas de la television y la radio, la escritura en paredes fungié como
otro medio a través del cual se propagd el mensaje del lider ayatola, los jefes politicos y los
religiosos relacionados con alguna funcidon en el gobierno o en asociaciones islamicas. Esta
actividad se popularizé en Teheran y sento sus bases en la repeticiénofisigsas, de acuerdo
con Adelkhah (1996), transmitian amenazas y llamadas al ordgiakra las mujeres, y se
referian principalmente a su forma de vestir. Como ejemplo de los diferentes mensajes podemos
encontrar los siguienterisari ya tusaries decirgel velo o pal®; «Si no llevarhiyab significa

ser civilizado, los animales sorascivilizados que nosotregAdelkhah, 1996y Satrapi, 2017).

En un principio el ayatola Jomeini se habia manifestado a favor de mantener el estatus que,
hasta entonces, la mujer habia alcanzado en la soéiedagrecho a votar, a ser elegida, a ocupar
cualquier puesto laboral, y a mantener su derecho al didor@idemas de favorecerlas respecto
a la libertad politica, la justicia social y la desigualdad econémica (Velayati, 2001; Zahar, 2009).
Sin embargo, quedd clamue no cumplié con su palahrga quedespués de la Revolucion
Islamica, en Iran se vivia una naesra de represidtebido a los enfrentamientos masivos entre

el nuevo gobierno y los grupos de oposicion.
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Entre tales grupos se encontraban las mujeres que expresan su descontento sobre la
imposicion dehiyab’® o velo, pues ya habia concluido el peria@osu libre eleccion, y se habia
convertido en una obligacion soci8lu se asociaba cama muestra de respeto por da®rmas
islamicas, asi, quienes desobedecian y manifestaban su descontento se sumaron a la ola de
ejecuciones masivas de 19@ldelkhah, 1996) Estas acciones dieron paso a un aumento de
control y la represion como maneras de imponer el acatamiento a las nuevas normas. Acerca de

esto,meparece pertinente resaltar el siguiente testimonio sobre la imposicién del velo:

Recuerdo que el lider dijaug«es mejor para las mujeres cubrirse, y si no lo hacen, dejaré

a la nacion lidiar con elloy asi fue como se volvid obligatorio. Al dia siguiente muchos
hombres acosaron a las mujeres que no llevaban pafioleta, hubo mucho terror y la gente
realmente sesasto, y al dia siguiente de eso, las mujeres que antes no usaban pafioleta

llevaban ehejah (Velayati, 2001, pp. 348 y 349)

Cabe acotar quédas mujeres que se rehusaban a usar eln@kolo fueron victimas de
persecucion, sino también de discriminacion. En varios comercios y establecimientos se colocaron
letreros que impedian la entrada a mujereshgiab, y para el verano de 1988 Consejo
Revolucionario les prohibié el ingreso a las oficinas publicas (Adélk1996; Raziekt al,

2018).8 Recordemos que algo como esto ya habia ocurrido al inicio de la dinastia Pahlevi, solo

3En la entrada sobre kiyab del Diccionario de Historia Arabe e Islamid2013) se comenta que las formas de la
vestimenta islamica difieren de acuerdo con la cultura o zona geogréfica de la que se hable. Por djemplog el 6

parde que visten las mujeres afganas e indasulmanas, cubre de la cabeza a los pies; mienteasllojyab, yilbab,

litam, niga,etc., es una tela o cuero que cubre total o parcialmente el rostro; tamljii@ardaen Medio Oriente

oculta el pelo y el cuello, y solo deja al descubierto la cara, algo similar a la toca de las monjas. En Iran sk retoma
uso del chador, el cual sera detallado més adelante, en este apartado.

Podemos observar que no existe consenso entre lo que implica el uso de la vestimenta propia del islam, por lo tanto,
su uso y significado social, politico e individual varia de atmeon la circunstancia en la que se presenta.
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gue en contra de quienes usaban el vestido islamiémte estas medidas, al principio hubo

resistencia:

Algunas dejaron el trabajo, no sin antes exigir la liquidacion de lo cotizado para la
jubilacion. Otras, vestidas de negro de la cabdas pies, hicieron una manifestacién ante
los edificios de la radtelevision nacional. Hubo algunas que rechazaron de plano las
nuevas medidas y fueron despedidas, después de varios avisos. Muchas nlajeres a
expectativgidieron un permiso a la esperagiela situacion se normalizara rapidamente

(Adelkhah, 1996, 53)

Sin embargo, la situacion no volvio a ser como aflemo mencioéanteriormente, para
un sector de mujeres el velo ha provocado la exclusion femenina de ciertos campos de estudio y
de la justicia; y sobre todo las ha afectado debido a la imposleidaglas estrictds Esto ha
provocado que aquellas que se debtlansen contra dehiyab se sinteranfuera de lugar en el
espacio publico e incluso inoporturfAsllbi, 2016)De t al manera que, @Al as r
a las mujeres a usar vestidos sencillos con pafiuelos en la cabeza o trajes de manga larga y

pant al on etab 2008Rm ¥18),gbro siempre cubriendo la cabeza.

Es verdad que el velo islamico tomdchas formas en Iran, ya que podia presentarse como

una tela sencillacomo se ha comentado antes, o como un chradiar deciruna gran tela negra

“Zahar sefala que en 1981 setrodgsagmbo-deltleso frenteya latiezehciadee st i d c
los Pahlewd que se aplica a todas las mujeres musulmanas o no. La violacion de esta ley se castiga hasta con un afio

de c8rcelo (2009, p. 70).

S Cabe aclarar que el chador ha sufrido ciertos cambios con el paso del tiempo y también llegé a variar, principalmente
porsu color y forma de llevarlo, todo lo anterior conforme a la mujer que lo utilizaba (R&zkH2018). Su uso se

remonta al s. XVIII, y se generalizé6 como una prenda comun durante la Dinastia Kda@dra 1925 ; afios después,

en 1936 einonarca Reza Khan lo prohibio (Checa, 2018). Posteriormente, en 1979 se retomd su uso como una muestra

del nacionalismo irani. Alcanzé mayor popularidad gracias a que representaba la mezcla entre el islam y la iranidad
(Aldelkhah, 1996), algo que se coridren una manifestacion de autenticidad y de lucha; y al mismo tiempo se
contraponia a la ideologia que representaba el gobierno de Pahlevi.
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o de colores poco llamativos, que envolvia la mayor parte del cuerpo femenino, excepto el 6évalo

del rostro.Quienes lo utilizaban lo sostenian con las manos tomando los pliegues cerca del cuello.

Si necesitaban usar las manos lo mantenian con los di€htssa, 2018)Llevar chador permitia,

en gran parte de los casos, reconocer la clase social, puestoil os barri os pop.l
estudiantes con chador eran mucho mas numerosas que las no lo llevaban, a diferencia de lo que
pasaba en el norte de Teheran. No llevar velo podia indicar la pertenencia a una clase social

acomodada o moder n®@®@. ( Al del khah, 1996, p

Una variante mas se encuentra emaghnaehcon el cual uniformaron a las mujeres en
las universidades instituciones publicagste era ma capucha negra que cubria la cabeza hasta

los hombros, dejando al descubierto el évalo del r¢éimadi, 2019)

Ahora bien, antes de continuar vale la pena que comentemos lo concerniente a la vestimenta
islamica, bajo el entendido que, en Occidente e incluso endsaapinione® contintansiendo
polarizadasy en algunos cas@® harreducido a una discusion, en primera instancia, entre quienes
se pronuncian a favor o en contra de su Beotal razén y de una forma mas profunda, recocmo
gue, mr un lado, por medio ddliyab algunas mujeres iranies se p&anlas fronteras entre el
espacio publico y el espacio privdfoy que ademas es tratado como un simbolo de su

emancipacion e identidag por otro, el que reconoce su utilizaciébn como un instrumento politico,

76 Sobre esto, la discusion se ha extendido a mas investigaciones directamente realizadas por investigadoras
musulrmanas, como la propuesta de la socidéloga marroqui Fatima Mernissi en su librBesgind the Vei2011)

o enlLa carcel del feminism@016)de la pensadora de origen sirio, SirinlfidPor su parte, Guity Nashat (En

Tucker, J. y Nashat, G., 1999) desarrolla sus reflexiones en torno a mujer y su situacion dentro de la sociedad irani.

" El velo no solamente se entiende como un objeto fisico, desde la perspectiva de los musulifenesddoxos,

también es un reflejo del estado de espiritu, de un sistema de valores, que se lleva internamente y se manifiesta en los
comportamientos (Adelkhah, 1996). Gracias a la definicién anterior se vislumbra una dualidad entre lo interno y lo
exteno, en otras palabras: se habla ddiyab-e darung interno, que es el mismo para el hombre y la mujede

un hiyab-e zahers externo, que no tiene las mismas implicaciones tanto para la mujer como panabe® . De

acuerdo con lo abordado en el Coran, lo que refiere al uso del hiyab externo solo aparece citado en 3 ocasiones durante
los 17 versiculos que hacen alusion a esteepto (Aldelkhah, 1996).
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gue al ser obligatorio se convierte en tiearamienta de dominacion fundamentalista (Velayati,

2001; Mernissi, 1991).

Sobre esto ultimo, lapariencia femenina pasa a ser parte del valor moral colectivo, y a
través de la islamizacion comienza su normalizacion forzada. De esta manera, las ejajenes d
de ser consideradas activistas en la reflexion y en la decision, solo eran tomadas en cuenta como
representantes ideoldgicas del nuevo gobierno, sobreponiendo su condicidon nacionalista frente a

los iraquies, y Occidente.

Ahora bien, mas alla del pecto prescriptivo de la vestimenta islamica, algunas de las
mujeres iranies entrevistadas por Adelkhah concluyen que debe existir una conviccion real sobre
su uso: Ac¢cEIlI islam no es solo el hiyab de | a 1
mi rada piadosa y respetuosa?e [ é] ¢cNos gustar

porque esta imposici-n no respeta nuestra |ib

Ademas del uso obligatorio del v&ipotra manera de ser considda militante, de acuerdo
con esta idealizacion de la mujer irani, era uniéndose a la division femenina de la organizacion de
Guardianes de la Revolucion, una agrupacion cuya vigilancia se extendia por el espacio publico,
lo que provocé tensiones entes Imujeres en la cal{@ldelkhah, 1996) Durante mucho tiempo

sus patrullas fueron

8 Como ha sido mencionado, el discurso fundamentalista presentaba la imagen de la mujer a través de tres
caracteristicas que permaen interconectadasausulmana, militantg madre. Las tres esferas estuvieron ligadas

unas con tras, y fueron promovidas para estandarizar la imagen de la mujer irani. Asi era identificada como militante
porque apoyaba la revoluci@entendida desde el fundamentalismo islamic®e ahi que el chador tomara un
protagonismo dentro de la busqueda idena de la nacién, en donde también se conjuntaron los aspectos
musulmanes ortodoxos. Y finalmente, el papel de madre como la funcion con la que destacaban la figura de la mujer
como educadora y esposa, quien atiende los preceptos religiosos del @ahhqle se retome la imagen de Fatima,

hija del Profeta Mahoma, como modelo femenino, y con esto justificaba su accion militante fundamentalista.
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denominadasar allah 8 venganza de Di@s, y estuvieron facultadas para detener a
cualquier persona sospechosa de relajacion en las normas islamicas. Estas patrullas podian
ser de mujeresEn este caso iban cuatro en Beyan (coche fabricado en Irgn
generalmente acompafado deRatrol (cochede importaciohlleno deGuardianesle la

Revolucion: la jerarquia quedabaalv@ (Adelkhah, 1996, p. 55)

También era promovida su participacion en la oracion de los viernes, ya que para algunas
de ellas era un momento en el que podian proclamar su ppbtioo a favor de la Republica
Islamica, algo que antes de la revolucidn no sucedia. Esto es interpretado por Adelkhah (1996)
como una manera de alejarse de la esfera privada familiar una vez por semana, e incluso lo
consider6 como un espacio de sozedion femenino propio, ajeno al trabajo asalariado. Esta
actividad, junto con las asociaciones femeninas del periodo postrevolucionario, fueron un ejemplo

de las Unicas practicas que eran legitimadas por el gobierno.

Es asi como la propaganda de la iskation no solo abarco el &mbito militante femenino,
sino gque se extendio a otras esferas commlasulmana, y a su papel comamadre, con el fin
de controlar totalmental debate publico con respecto al tema de la nfjajdelkhah, 1996)Para
el caso del ambito religioso como lo hemos visto hasta el momento, tanto el aspecto militante como
el musulmén se traslaparon, y con ello dio una fuerza especial a la revoluciéon al mismo tiempo
gue transformaba la practica gitisa, que dejo el espacio privado para volverse colectivas y

masificada, en donde el punto de encuentro era una de sus caracteristicas mas valoradas.

Gran parte de la islamizacion femenina se debe a la promocion de la figura desFatima
Fatima Zahra, I del profeta Mahoma y esposa del imars Afue una clave importante, de ahi

surgieron libros y revistas que ensalzaban a este personaje como un modelo de la mujer irani. Por

129



otro lado, las mujeres alcanzaron cierta facilidad para la autoridad religamseciendo en la
militancia una oportunidad para lograrlo, algunas mas lograron dirigir escuelas religiosas del

prestigid® (Aldelkhah, 1996)

En resumen, habordadolo correspondiente a un momento de transicion en el que se
produce una crisis de valores que afecta en gran medida no solo a la pequefia burguesia urbana en
busca de identidad, sino también a todas las organizaciones religiosas, economicas, politicas y
sociales, y las relaciones que existen entre émssi com, el clero chiitatomd protagonismo,
imponiendosu nueva modernidaehrespuesta las acciones occidental&stoha sidoobjeto de

criticaincluso por otras comunidades musulma@aibi, 2016)

Hastaahorahe expuesta lamujer irani como una figura heterogénademas heesalado
gueaquelmomento de la historifue testigo detlespertade las mujeresquienesconsiguieron
abrir nuevos espacios sociales y crear una nueva relacion con la politica, indistintamente de su
posicion ideoldgica (Adelkhah, 199@i bien es cierto, su participacifia sumadoa lasdemas
transformacionesle época en Irdd econdmica ymigratori@d , tambiénha provocadouna
reflexion sobresu despertardentro delas comunidades patriarcalegsimismo detonauna

necesidad de comprensidal otro desde su prapdiscurso.

3. La construccion de la realidad social en Persépolis

Ya he dad@uenta que el lenguaje es una forma mediadora entre el sujeto y sus congéneres
0 contemporaneosn el sentido que Schitk993)le otorga a estos dos ultimdss asi comda

sociedad se construgeiravés de la intecaiony estaa la vezconstruye a los individuos. Por tal

“En aspecto, Adel khah sefala que si bien: filvelandamuj er e s
alto y pueden acceder al titulo de doctor en ley isldmica, nunca pueden llegayage taqlid Solo el titulo de
moytahed es da aut ol8982pal24) el i gi osao
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motivo, en este tercer capitulo dedico esfuerzos a la descripcion de la situacion de enunciacion,
para la interpretacion analitica Bersépolisa partir de sus elementdsos cualesieterminan un
acto comunicativo en una situacion social especifitentrasestablecerel tipo de practica

discursiva quasume su interlocutoparaconstruirsu identidad

Todo ello ocurre desde el uso del lenguaje, que en este caso implica la doble modalidad
gue considera lo linguistico y lo iconico, y dando como resultado la creaciéon de una realidad
discursiva Es asi como dedicaré la segunda parte de este capitulcsaripaén analitica de los
recursos signicos que permiten dar paso la construccion de la realidad social a partir de la
configuracion de la trama. De ahi que retonfieia cri(2004)quien establece una serie de fases

guedan cuenta del paso mundo social del individuo, a la configuracion de una historia.

3.1.El acto comunicativo de narrar una vida através de una novela grafica

Como sabemo®ersépolises una novela grafica de tipo autobiografico, y esto se deduce
graciasal pacto autobiogréafic@_ejeune, 1991jjue su autora, Marjane Satrapi, establece con su
audiencia. Con ello concebimos la homologacion entre Marjane dutdeajane narradorai
Marjane personaje. El primero identifica a Sat@pno ser del mund@ucrot, 1984 )gracias a
su imagen extradiscursiva que es reconocida publicamente. En consecuencia, podemos referirnos
a ella como una mujer frandé@ni ilustradora de libros infantiles, directora de cine, y por supuesto

autora de novelas gréficas, entre las cuales erarnosPersépolis

No obstante, definir a Marjane como autora no es definirla como la persona, sino como una
persona que escribe, dibuja y publica. Es quien media, a través del lenguaje, entre lo
extradiscursivo y el discurso. En donde su imagen extradigatse construye entornoegditexto

(Genette, 19870 discursos que circulan a razén del texto, que incluyen las resefas de la obra,
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entrevista que Satrapi ha ofrecido, presentaciones de la novela grafica y confecencéadela
misma. Es asi como Satrapi se define como persona socialmente responsable y productora del

discurso.

Ahora bien, a través de las tres condiciones que Lejeune (1991) estalbhaterial,
discursivay narrativé reconocemos la presentacion de la obra como tipo autobiografica. De tal
forma que lo material equivale péritexto(Gerette, 1987)es decir, el titulo de la novela gréfica
Persépolisnotas dedicatorias como la que hallamos antes de inigi#rel 3», que menciona lo
siguient e: AA mis padres, que han tenido | a

preguntar me j am8s p o(Patrapis20l&d,pp66)r 2 odo de mi vi da

Figura 7: Peritexto en Persépolis. Vifiededicatoria.

A MIS PADRES, QUE HAN TENIDO
LA INTELIGENCIA Y EL CORATE DE
MANTENER SU PROMESA DE NO
PREGUNTARME TAMAS POR ESTE
PERIODO DE MI VIDA,

Nota. Tomado deéPersépoligp. 166, porM. Satrapi, 2017, Norma

En la vifietadedicatoria observamos a la pequefia Marjane con una expresion facial
jubilosa y con el brazo izquierdo levantado con un gesto que evoca a la expresiirotie.
Esta representacion de Marjane se asemeja a la que hallamos en la pagiaaté8adcelebracion

del derrocamiento del Sah Reza Pahlevi.
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Por otro lado, como parte dpéritextotambién considero los epigrafes de la obra. Sin
embargo, en el caso de la novela grafica es posible identificar algunos de los elementos historicos
gue dan cuenta del mundo al que hace referencia. Para ello eb ssEmiético icOnico se presenta
en la parte inicial de cada nuevo apartado de la obra. En la &§igowastro como es ilustrado lo

anterior:

Figura 8: Peritexto erPersépolis Epigrafe

Nota.Tomado deéPersépoligpp. 3, 79 y 165 porM. Satrapi, 2017, Norma

Estas tres ilustraciones aluden a dos culturas distintas de épocas especificas. Las primeras
refieren a la cultura irani proveniente de la dinastia Qayar. En este caso la vestimenta corresponde
a la que encontramos en las pinturas de la dinastia ante®naelad ver figura9s . En varios
paises islamicos, la relacion entre las estructuras religiosas y la libertad creadora de los artistas
suele ser dificilPero la familia tribal de Qajar, que unificd y goberno a Persia entre 1785y 1925,
logro establecer un puente Unico entreddiura irani y OccidentéBibliotecaDigital Mundial,

2017) Lo cual se vincula con la presentacion de la cultura irani y el momento de gran impacto

historico y social que vivieron de 1979 a 1984, antes de que Marjane tuviera que huir de su pais.
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Figura 9: Hunter on Horseback Attacked by a Li@n XVIII).

Nota.Tomado deBrookly Museunf2021)
https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/157592

Por otra parte, en elibro 3» esta la figura de un soldado europeo de entre los siglos XVIII
o principios del XIX, como un signo que se relaciona con la vida de Marjane en Austria. Estos
elementos nos remiten a momentos histéricos emsirade Europa vinculados con la autora
Del mismo modo.el prélogo y epilogo de la obra sirven de enlace entre mundo extradiscursivo
del sujeto enunciante y el discurso que la misma Marjane emite, ya que en el primero, escrito por
David Beauchartf, encontramos un breve recorrido cronoldgicopdslado histérico de maEl
cual termina con | as siguientes tres c¢cl 8usul a
eso y ha hecho e(Batrgpir 204 epr 7MEhtrasuqoe el epilago,2accargo de
Satrapi, concluye la obra cda exposicién de la vision del mundo Occidental del kactuab

desde la perspectiva de autora fraimeai.

80 Mejor conocido como David B. en el &mbito del comic y la novela gréfica francoéfona.
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Otros elementos que de igual forma considero dentqoedigéxtoson aquellos con los que
se complementa la edicion Bersépolig2017), involerando una breve semblanza de su autora
y el texto que presenta | a contraportada. En
sido escribir sobre mi vida sino sobre la historia de mi pais, lo que paso alli durante mi infancia,
sobre lasituacid p ol 2t i c a(Sarape 2057¥Nuevamenie, eacontramos referencias a

una situacion historica y social especifica.

Con lo anterior atiendtanto b parte materiatomo ladiscursiva de la obrpuesrefiere a
la composicion de segmentostaycomposiciordel discurso propia del trabajo editorial de la obra
Con tales elementos se presenta a Margameo autora y persona del mundo, pues en el acto
comunicativo de publicaciéda cuenta de su historia cultuedlemas deus evaluaciones con

respecto a su experiencia personal.

Lo que respecta a lliscursivenarrativo,parto de la posicion del lectdde manera que la
identidad, siguiendo a Lejeuri#991) es aprehensible a nivel de la enunciacién, por lo que la
narradora y el personaje son las imagenes a las cuales remiten, dentro del texto, el sujeto de
enunciacion y el sujeto enunciado; la autora representada por su nbudsde elrecurso
semidtico linguisticd y su figurad desde el recurso semiético icérdcoCon ello puedo remitir
a la narracién autodiegética que permite establecer una serie de relaciones que conllevan el uso de
la primera persona del singular y que al mismo t@mpponenuna representacion iconica

especifica de su protagonista.

Ya que he descrito el pacto autobiografico que establece Marjane Satrapi con una
audiencia, vale la pena centrarme en algunos puntos que permiten una descripcion mas detallada

de la practta discursiva sobre la cual investigo. Lo anterior con el objetivo de pulir la
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interpretacion de esta y delimitar ciertos aspectos que puntualizan en las caracteristicas de los
participantes del acto comunicativo, evidencian las intenciones comunicadivdmtdante
/locutora, etc. Por tal motivo, retomo la propuesta de B(tt804) sobre los parametros

situacionales de la variacion, aplicada a la novela gregcsepolis

PARAMETROS SITUACIONALES DE VARIACION

l. Caracteristicas comunicativas de los participantes
a. Locutor: Plural
b. Destinatario(s):
I. Otro
ii. Innumerable
iii. Audiencia: si
Il. Relaciones entre Locutor y Destinatario.
a. Relaciones de estatus sociedtatuselativo y poderde Ly D:

Locutor estatus igualdestinatario con mas poder

b. Alcance del conocimiento compartido
i. Conocimiento especializado en el tema: medio
ii. Conocimiento personal especifico: alto
c. Interactividad: diferida
d. Relacién personal: familiar.
Il Escenario
a. Caracteristicas del lugar de la comunicacion:
i. Publico
ii. Ambito:
Arte y entrenamiento
iii. Medios de comunicacién de masas
b. Espacio compartido: separado
c. Tiempo compartido: separado
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V1.

d. Lugary tiempo especificos de la comunicacion: Publicada por primera vez en
Francia en cuatro tomos del 2000 a 2(@dsteriormente, se extiende a otras
partes del mundo.

Canal

a. Modod canal primarié : multimodald escrito e lustrad®

b. Permanencia: si

c. Medio de transmision:

Si hay permanencia:

I. Impreso

ii. Publicado
d. Insertado en un texto mas extenso de registro diferente: no
Relacion de los participantes con el texto
a. Locutori circunstancias de la produccion:

Revisado o editado

b. Destinatarid circunstacias de la compresn:

restricciones de tiempo autoimpuestas.

c. Evaluacién personal del texto por parte del LocutorQesitinatario:

Popular ynecesrio.

d. Actitud del locutor ante el texto:
i. Emocional
ii. Familiaridad
Propésitos, intenciones, fines
a. Factualidad:

d supuestamende basado en: hechos e imaginaciones.

b. Propdsitos:
i. Persuadir o vendemedio
ii. Transmitirinformacioén: alto

iii. Entretener: alto
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iv. Expresion de si mismod sentimientos, actitudes, estimulo de la
relaciord : alto.
VII. Tema
a. Nivel del intercambio: general

b. Tema especifico: vida cotidiana, religion, politica, deredhonanos

Lo anterior es apenas un esquema de los elementos que se ven interrelacionados en el acto
comunicativo en donde los participantesRarsépolisestan conformados por un locutor plural,
ya que la obra cuenta con una breve introduccién escrita por DavidHiaedy por supuesto la
experiencia de Marjane Satrapi, sobre la cual es enfocada la obra. Los destinatarios son
innumerables por la condicién de produccién en masa que conlleva la publicaciéon de la obra y
gue, hasta el dia de hoy, continla vendiéndosegun en 2018 la edicion integral de la obra
vendié poco mas de 2 millones de ejempkareSon ello reconozco que la obra tiene audiencia
occidentalaunquede manera indirecta cuenta con participantes que escuchan sin ser destinatarios.
Este es el caso da tecepcién que tuvo la obra en el pais de origen de su autora, convirtiéendose

en una publicacion prohibida por las autoridades irdffeesmacero, 2021)

La relacién que se entabla entre el Locutor y el Destinatario tiengegaen el estatus en
el que se realiza la comunicacion. Existe uno relativo, que atiende a la posicién social del acto
comunicativo, como ocurre éerséepolison la relacion autorkector(a)d la cual ya he explicado
con el pacto autobiogréafido. En cuato al poder, podria considerar que en esta ocasion guarda

un estatus igual entre ambos participantes, sin embargo, es posible que ciertos destinatarios con
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inclinaciones sexist&sy/o con tendencias politicas distintas puedan rechazar la obra al grado de

censurarla.

Por otro lado, el conocimiento compartido por la autora se coloca en un punto medio, ya
gue no se trata de una historiadora o de una sociéloga o antropdloga quamateuenta de lo
ocurrido en Iran después de la instauracion del régimen islamico; sin embargo, cuenta con ciertos
elementos para exponer una idea clara y con una posicién politica determsuol@g@alo cual
discuto en capitulos posteriores. Mientras gliconocimiento personal especifico es alto, pues se
trata de una experiencia personal sobre un acontecimiento en particular, que resalta el

conocimiento cultural e histérico de Iran.

En cuanto a la interaccion, Bib@O9) sefala que puede ser extensiva como ocurre en las
conversaciones, moderada como en los debates o en el salén de clases, 0 no existente tal como
ocurre en la lectura de prosa, de un discurso o de cualquier lectura formal. No obstante, a manera
de anpliar las posibilidades del esquema propuesto por Biber (1994), puedo afiadir que siempre
existe una interaccion, aunque en el caso que nos compete se encuentre diferida, ya que el momento
y el lugar de la escritura y la ilustracién no coinciden con lda tkctura. Lo que respecta a la
relacion personal que se configura entre la Locutora y el Destinatario se relaciona con un grado de
familiaridad, indicado por los diferentes registros en los que se encuentra en la novela gréfica los

cuales englobo dentde un registro informal que produce dicha cercania.

El escenario en que rodea el acto comunicativBezsépolisse encuentra delimitado por

ser de caracter publico al ser un medio de comunicacién masivo, dentro del ambito o dominio

81 Cabe resaltar que dentro del &mbito de la novela gréfica o el cdmic apenas es reconocido el trabajo de autoras,
dibujantes o guionista®iez, 2M5), de manera que el camino que se ha abierto Satrapi en este &mbito es un hecho
extraordinario.
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particular del arte yleentretenimiento, puesto que pertenece al mundo del comic y la novela
grafica. Este cuenta con un historial precedido por domics undergroundo comix
estadounidenses, aunque encausado por una marcada tendencia francéfonaonkistos
undergrounderanpublicados al margen de las grandes editoriales y solian albergar tematicas
diversificadas entre las que hallam@mo ya lo he mencionado en el segundo apartado de mi
primer capitulo, las diferentes manifestaciones de las experiencias perstm@kbmanera que
Persépolisno es un caso aislado, sino que responde a una tendencia que con los afios ha

consolidado un mercado

Ahora bien,Persépolisha sido traducida a mas de veinte lenguas lo que la ha llevado a
diferentes partes del mundo, por lo que eetp al tiempo varia de acuerdo con cada letctor.
relacion entre participantes con el texto se encuentra mediada por la manera en la que la Locutora
lo produce. Al tratarse de una novela gréafica evidentemente ha pasado por un proceso de edicién
gue condiiona la escritura y la ilustracion a una revision y correccidon de parte de s\ @ieonas
deun proceso de edicién por parteldé A s s o. Eimabnenteplaue llega a las manos del lector
suele ser el resultado de todo ese proces@ualdo» del discursoAsimismag es el Destinatario
guien se autoimpone las restricciones de tiempo para la comprension del texto durante la lectura.
Lo que refiere a la evalugn del texto por parte de la Locutora y el Destinatario, con base en
resefias y comentarios (Chumacero, 2021; Campbell en Garcia, 2013), la creaciéon de esta obra se
vuelve necesaria y popular por la tematica que abraza y sobre todo porque el lengeisierdebl
articulado construye un puente entre lenguas y culturas (Campbell en Garcia, 2013), sin olvidar

gue se trata de una perspectiva personal de un hecho historico.

Es gracias a esta Ultima idea que resalto una de las caracteristicas mas sobresdientes d

obra de Satrapi: que trata con eventos considerados dentro del &mbito cotidiano a raiz de un hecho
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histérico, lo que apunta a la factualidad de la obra; aunque también se hallan algunos eventos que
puedan considerarse fantasticos, propios de la iraagim de una nifjadomo ocurre en etlibro

1». Otro aspecto por resaltar son los propositos del acto comunicks/euaks puede
presentarse como persuasion y/o veadtaercatalogado como medi&stecumple con el objetivo

de negociar con el Des#tario la perspectiva extranjera, principalmente occidental, sobre Iran. A

la vez, la transmision de informacion, el entretenimiento y la expresion de si misaitoes

en términos de Biebdl994)p , ya que se trata da perspectiva de una mujer irani sobre la

situacion social y cultural de su pais.

Los puntos sobre el canal de comunicacion y el tema ya los he explicado con mayor
detenimiento en otros apartados que corresponde al lenguaje doblemente articulado y la sinopsis
de la obra, respectivamente. Con ello termino mi razonamiento sobre lostelemqmeninvolucran
el acto comunicativdela historia de una vida desde la novela grafica de tipo autobiogi@éda.
elementd un discurso autobiografico qae sirve de laxperienciaolectiva dirigida a un locutor
pluralenun escenario publi; resiltado de un medio de comunicacion de masass guia hacia
la comprensién de la préactica discursisde el cudWlarjane Satrapralorala situacion politica,
social, historica de los iranies, en especial, el de la mujer irani. Por lp dantata de m
testimonio que implicdefinir ciertagposturay argumentarlaf?ara ello eml capitulo 4 me centr

en el posicionamientda valoracion de las acciones propias y sus congéneres.

Por lo pronto, mi atencién se dirige adanfiguracion del mundo referenciado con el fin

de reconocer como construyeidantidad
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3. 2.La configuracion de la realidad socialen el discurso

Para narraa sus lectoresSatrapi parte de ciertas vivencias quoeresponde a la fase
prefigurativa de la trama. Estas vivencias se encuentra el mundo de la accion de la vida de Marjane,
la cual sucede antes de ser relatada y alcanza una prefiguracién gracias a la praxis. En otras
palabras, Marjane es capaz de intagrkas acciones de otros e incluso las propias pues participa
de un sistema simbdlico que involucra un sistema de valores adquiridos que permiten juzgarlas
por medio de una escala moral. De esta manera, las vivencias prefenor(fecticas, 1993)
pueden ser aprehendidas y convertirse en vivencias discretas que posteriormente podremos llamar

experiencias.

Ahora bien, la narracién que realiza Satrapi aflade los rasgos discursivos que no reducen la
comprension de la accion a siepsecuencias de frases de accién, ya que aflade rasgos sintacticos,
propios del lenguaje de la novela grafica, que dan paso a la composicion de lo que consideramos
un discurso narrativo. Dicha operacion permite sintetizar los eventos que son presemntados e
Persépolisen otras palabras, configura su experiencia en un tipo de trama especifica. De tal forma
gue en este apartado pretendo explicar cbmo es que Marjane configura su historia, teniendo como

recurso inicial al mismo lenguaje y el uso que Marjane loke este.

Sin embargo, antes conviene describir la forma en la que coexisten ciertas caracteristicas
gue nos permite definir la obra desde su aspecto material que también trastoca el proceso de
significacion del mensaje. Lo cual ofrece al lector lagrulesiones necesarias para preparar la
interpretacion pues se trata de una comunicacion diferida. Con ello me refiero a sus
macrounidades de signifida (Gubern, 1979)que son una constante dentro de la obra. Estas son
caracteristicas generales que comparten el conjunto de vifietas en la disposicion yuxtapuesta en el
soporte.
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De manera quéersépolisdesde el formato de material, es catalogado comenmeela
gréficax®?, asemejandose a un libro: ya que cuenta con 366 paginas de 17 cm. de ancho por 24 cm.
de largo, encuadernada en cartoné y de tapa dura. Dicho soporte cuenta con una serie de vifietas
yuxtapuestas en forma reticular distribuidas en un espacio fisieongia a una interaccion
visual. Esto debido a la direccién de la mirada, cuya instruccion es propuesta desde el montaje de

cada vifieta y la secuencia fisica que se establece.

Por otro lado, ya he explicado el estilo se refiere a un mensaje codifieadbj due
reconozca que, en su sentido secundario, la imageReesepolisremita a un estilo de
reproduccion muy cercano aaif, debido a que sus representaciones se alejan de todo aspecto
académico y profesional. Satrapi le confiere a su creacion remgesncillez pictérica descriptiva
y aparentetorpeza de tratamiento técnico, pues sus ilustraciones parecieran ser poco precisas en
cuestion de la representacion del espacio, en algunos casos, en la perspectiva y representacion de

personajes y objetos

Es asi como guarda un sentido universal que configura a través del recurso semiotico
iconico gracias a los trazos sencillos, pues refiere a las pocas diferencias entre sus contemporaneos.
Es un mundo que emerge visualmente sin grandes rasgos definitbdssque en algunos
elementos que permite la identificacion de los personajes. Tal es el caso del tamafio, la vestimenta,

la apariencia del cabello o diversos rasgos especificos en el cuerpo. Como ejemplo, propongo la

82 No obstante, de acuerdo con varios autores (Gémez, 2013; Murillo, 2020; Trabado, 2013), esta definicién atin no
ha llegado un consenso. En esta ocasg@macepcion de «novela grafica» la utilizo para mencionar Unicamente la
forma de publicacion, aunque como he dado a entender en otros apartados, estamos quienes consideramos que el
hablar de novela grafica no solo es hablar de las caracteristicasdisiegsriales.

De tal forma que novela grafica responde a una integracion de recursos semiéticos icénicos y linglisticos, los cuales
contienen diferentes cargas simbdlicas que complementan al mensaje global y en donde la palabra se define por su
funcién deanclaje o relevo dentro de la vifieta o vifietas yuxtapuestas, derivas de lo conocido como cémic. Asimismo,

en el nivel narrativo se espera una historia autoconclusiva, cuya extension responde mas a las necesidades de la historia
qgue propiamente a la capdad del formato. Ademas de estar dibujadas y/o escritas por un solo autor, su
comercializacion suele estar dirigida al publico adulto y, por lo tanto, suele estar presente en grandes librerias
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siguiente comparacion entre las pstés en Iran y las protestas &uastria provenientes de los
capitulosLa celda de agug El cruasan(Satrapi, 2017)respectivamente, en las que es posible

observar las diferencias fenotipicas solamente en el tono del cabello.

Figura 10: Comparacion derotestas entre Iran y Austria.

MIS PADRES SE MANIFESTABAM TODOS LOS GAS. |

DURANTE ESE PERIODO LOS ESTUDIANTES, COMO LA MA YORIA DE LOS TOVENES VIENESES, ESTABAN
MUY POLITIZADOS. SE MANIFESTABAN A MENUDC CONTRA EL GOBIERNC. A VECES, ME UNIA A ELLOS

Nota.Tomado dePersépoligpp. 24 y 240, porM. Satrapi, 2017, Norma

Sobre esta misma linea expongo el grado de iconicidadleesgépolisa través de la
comparacion entre una fotografia del Sah Reza Pahlanigrado cero, ya que se trata de un
mensaje sin codigo y una vifieta en donde Satrapi lo represéntar las figuras 11 y ¥. Esta
Ultima remite a la simplicidad y a una esquematizagifaresalta los rasgos mas representativos
de una persona que, al mismo, tiempo podria hacerse pasar por la esquematizacion de cualquier

tipo de personaje, aunque este apunte a un referentEgekdcir, que no obedece totalmente a la
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verosimilitudy seacerca mas a lo entendido cormaricatura, retomada de la representacion con

«trazo sencille, tal como lo he referido anteriormente.

Figura 111: Fotografia Sah Reza Pahlevi

Figura 12: Caricatura de Sah Reza PahleviPemnsépoli

wMAL IMAGENES SUYAS SE SUEMABAN,

Nota. Tomadode Getty images(19 de julio de Nota.Tomado dePersépoligp. 47), porM. Satrapi, 2017, Norma

2021). Mohammad Reza Pahlavi (1912980),

the last King (Shah) of Iran, Tehran, circa 19t

https://www.gettyimages.com.mx

En cuanto al color, puedo afiadir g&ersépolis,influenciada por el movimiento

undergrounddel cémic iniciado erEstados Unidos y exportado a paises como en Francia,
mantiene elso monocromatico como una caracteristica definitoria. Ya de forma patrticular, en la
unidad de significdo de la novela grafica, cumple un significado especifico, ya que puede
funcionar como una representacion simbdlica de las contraposiciones ideolégicas egploestas
largo de la obra, llevandonos asi a un segundo plano de significacién al connotar daggensi
entre la posicién dominante: la fundamental&taujeres con chador neg@groy la oposiciéns

mujeres con ropa clara o blascaO entre soldados del sah y manifestantes revolucionarios como

en lafigural3.
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Figura 12: El color y las posiciones ideoldgicas Rersépols

‘ EM LAS CALLES HABIA MANIFESTACIONES CONSTANTES A FAVOR Y EM CONTRA DEL PANUELO,

AGUELLD EMPEZO A PEGEMERAR, EL
ETERCITD pisfarama COMTRA ELLOS ..

Nota.Tomado dePersépoligpp. 11y 24, por M. Satrapi, 2017, Norma

De la misma manera es posible observar vifietas en donde el color es seleccionado de
acuerdo con su contenido simbdlico, los temas en donde se abordan momentos sobre la muerte
suelen predominar el negro, lo cual se relaciona a la valoracién occidentahdeatios en
Persépolisver p. 266, vifieta 4; y 271, vifieta 1 Por otra, parte suele utilizarse para establecer
una relacién simbdlica con las emociones de la protagonista. Esto sucede émalag®gen la
secuencia de vifietas4] en las cuales se presenta como una gran masa que termina por recubrirla

conforme describe su situacion.
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No obstante, otras veces remite a situaciones especificas dentro de la representacion de la
realidad, (ver el jue@ de luces y sombras dPersépolisp. 223, vifieta B donde la luz es

representada por el blanco y las respectivas sombras son proyectadas en negro.

Una vez hechas estas especificaciones sobre las macrounidaigsficado es momento
de identificarotras formas en las que Satragnfigura su mundo social, partiendo de las
transformaciones que hallamos a lo largo de la trama. Con esto me refiero al acto de narrar a traves
del |l enguaj e dobl emente articul adohalieehodud, nove
por qu® y c¢c-mo, desplegando en el (Riciteu@®p3 | a c ¢

p. 146)con los recursos semioticos que ofrBegsépoligara la representacion de la trama.

Es asi comda presente descripcion analiticansmlero los aspectos mas sobresalientes de
la narraciébn de Satrapi, partiendo de los eventos considerados elementos disruptores o las
reevaluaciones de las distintas situaciones que constitugaads la imitacion de la accion. Para
eso también recurra la forma en la que organiza su discurso, y la eleccién de los recursos
semioticos propios de la novela grafica dentro de la unidad minima de sentido de la novela gréfica:

la vifietad y con ella sus componentes conocidos como microunidkdsignificadé .

La observacion de la accion en el mundo delaac&n¢ 7 ur , 2yGsOpbsteri®2 0 1 3)
imitacion se despliega a través de las funciones narrativas que dan cuenta de un equilibrio inicial
y terminan con uno nuevo. Por tal motivo, retomo la propuestadfafs (1997; 1999) sobre el
esquema de funciones como punto de partidad@eleextraigo2l secuenciasobresalientes
expresadade acuerdo con sl j yyjdescribosusvifietas mas significativas, para finalmente dar

cuenta de la fabula desde la perspectiva de Marjane.
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Estas estan identificasiaseginun nombre quéne asignado a cada secuenog cual
condensdas acciones principalede los personajefRRecordemos que da configuracion de la
trama no solo participan los enunciados de accion, no obstante, identificarlos me permite sefalar
el proceso de transformacion que tiens ¢l u gue invplucra el cambio de opinion de Marjane
con respecto al sahalgo que erK. aparece implicitamente en las reflexiones que la protagonista
hace al final de la secuengiaDe tal forma que en la trama se manifiestan determinada estrategias
linglisticas, semidticas o propias del discurso narrativo para dar paso a dichas trarsiesmaci

Para est@rimerasecuencia el rasgo principal del discurso narrativo es la manifestacién:tiempo

Tabla 3: Secuencia 1

1. MARJANE CONOCE SU PASADO FAMILIAR

Marjane ama al rey
A. Marjane afirma que Dios eligio al re¥ es decir, al sad .
C. Ebi &8 padre de Marjané decide hacerla cambiar de parecer.
C 6Ebi le cuenta la historia del padre del sah
D. Marjane lo cuestiona
H/E. Su padre le revela la procedencia realsiefamilia.
[1]. Exito: Marjane no vuelve a apoyar al sah.
K/a. Marjane reflexiona la historia de su abuelo.

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 12&8Epoligpp. 24 31).

Persépolisesta lejos de ser una narracion lineal, ya que en algunos casos se presentan
anacronias, tal como se observa en la figutaSe trata de una analepsisflash-back que
identificamos a través de los recursos semioticos propios del medio. Estos, erstdenininlades
designificado del comic, remiten a las microunidadtssignificadadentro del globo de dialogo,

y el encuadre con sus respectivas adjetivaciones.
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Figura 13: Anacronias ePersépolis.

BUEMO, ¥AMOS
ALLA! EM ADUEL
ENTOMNCES TU
ABUELC ERA
TOVEM ¥ EL
FADKE DEL SHA LE
LOHFISEE Tooes
SUS BIBMES.

NG OLVIDEM
EL ENLOSADD
BE LOS BAMGS!

POR FAvOR!
iSOBRE TODD WO SE
FRIVE ODE MHADAY

Nota.Tomado deéPersépoligp. 29, porM. Satrapi, 2017, Norma

En la primera vifieta de la figuemnteriores posible identificar en yslano medio a los
personajes de Ebi padre de la protagonistay Marjane, lo que en un primer momento nos ubica
en el tiempo presente dentro delj y tpectal es sefialado por la forma de enunciacion y
mostracion de la primera clausukn ellase haca s o d e | presente indicatd.i
y del a d \B&@pata ireferirs® allmomento pasady la presencia de los personajes,
respectivamente. Con esto, me permito afirmar que el didlogo tiene la funcién de relevo, ya que
posi bil it a ugneelaarcalalahistoriadénddle paso a la segundideta a través

de la segunda clausula del globo de dialogo.

La segunda vifieta inicia con la voz delegada a los personajes, lo que es evidente por el uso
de globos de didlogo. Esto la ubicada en un segundo momento, es decir, que refiere a un hecho
anterioral momento de la enunciacidon y mostracion, pero que se vincula con tal evento. El
significado de esta vifieta termina por completarse gracias a tres elementos: el vestuario de los
personaje$ coronay manto, del padre del sah, y el uniforme de los peesomag aparecen en

segundo plarnd, sus acciones el acto de confiscar biertesy los objetos representados dentro
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de la mismad muebles apilad@s. En un primer plano se encuentran los protagonistas de la

historia de Ebi: el padre del sah y el abuelo de Marjbp cual centra nuestra mirada en ellos.

Entre las vifietas existe una relacion semantica de elaboracion. En otras palabras, la primera
vifieta logra vincularse con la segunda vifieta poeguasegunda y tercera clausskrepresenta
la accion generabomo una manera de reformulacion de la informaexXpuestaen diadlogo de
Ebi, que muestra un evento ocurrido anteriormente. Desde el punto de vista del lenguaje del comic,
notemos que el caracter yuxtapuesto de las uniddelesggnificado activa una comgracion
relacional, que toma sentido narrativo gracias a la percepcién secuencial de las mismas. Mientras
gue el primero se vincula con el aspecto composicional o de montaje plastico de la obra, el segundo

lo hace con la significacion connotada que, ejuraa é vifieta + vifietd , genera.

Otra de las caracteristicas de la narracion de Satrapi es que suele tener resimenes que
preparan al narratario/lector para una accion principal. Por ello, la siguiente secuencia, condensa

de manera cronoldgica lesentos que dieron fin al gobierno del sah:

Tabla 4: Secuencia 2

2. EL SAH RENUNCIA

[Continua la revolucién] Contindian las masacres
A. El pueblo irani se rebela
C. El sah decide avanzar a hacia la democracia
C 6El sah designa nuevos primeros ministros
H. El sah Reza Pahlevi se marcha.

Ineg. Fracaso: el sah no logra mantenerse en el poder.

K. El pueblo irani celebra.

Nota.Elaboracién propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 18%gpolig2017, pp4671 49).
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Esta secuencia tiene la particularidad de que al principio su narracién es iterativa con
resumen, es decir que en el rels¢ cuenta una vez lo que suceaeveces, pero al mismo tiempo
no se detiene a mostrar o explicar detalles. De esta secuencia retomo las primeras vifietas, sobre
las cuales haré énfasis en la relacion entre el recurso semiético linguistico y el ETidtos

iconico.

Veamos la primera vifieta (en Satrapi, p. 46). En ella la funcion principal del texto, hallado
en el cartucho, es de anclaje, ya que la carga informativa de la imagen reclama un control que evite
la polisemia. Por su parte, la imagen tiemepatron de repeticion, pues observamos el mismo
cuerpo horizontal con la misma expresidmuy cercana al temér repitiéndose en todo el
encuadre, con variantes minimas en el cabello. La proximidad entre los cuerpos es minima,
logrando una conexién quenmite verla como una sola unidad de informacion. Es decir, una
representacion metaforica que connota y da fuerza al sentido de masacre y el dolor del pueblo irani

vivido en multiples ocasiones durante el periodo del sah.

La relacion semantica que estal@dda segunda vifieta (en Satrapi, pag. 46) es de tipo
causal, ya que, de acuerdo con lo sefialado en la unidad significativa anterior, esta es una
consecuencia implicita de la masacre en contra de los iranies que protestaron contra el gobierno
imperante. Lalausula dentro del cartucho una vez mas sirve de anclaje. [lanargeneral se
aprecia que los muert@snuevamente recurre al tropo de repetigiogque preceden al saly,
empujan a irse; él se resiste, esto por los simbolos cinéticos que representan la friccion que se hace
entre el piso y sus pies. Dicha resistencia se retomara en el recurso semiético linguistico de los

cartuchos de las unidadessignificado siguientes.
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Tal como ocurre con la vifieta defigura 15 se reitera el uso del resumen, no solo dentro
del cartucho, sino también representado en lo que muestra la unidad significativa. En otras
palabras, la imagen elabora lo mencionado en el texto y brinda informacion extra. Esto a través de
una variacion deal repeticion, pues cada personaje, colocado en una hilera, representa el mismo
puesto, lo cual indica un cambio, una sucesion, observable en la division de la imagen en dos
cuadrantes. Notemos que las figuras de los tres primeros ministros y medio sgranareel
dominio de lo«dado, es decir, de lo que ya ha sucedido. Mientras que los siguientes dos ministros
y medio, incluyendo al sah, se encuentran en el doudrio «Nuevo», lo méas reciente. No
obstante, entre mas cerca se localicen del dominio e@ddo>, masse vinculan con un evento
pasado; esto también aplica inversamente, entre mas proximos estén al dominiblwkv/t®,
mas se vinculan a este. Esto se relacionatpaso del tiempo y su indecision en la eleccion del
primer ministro. Un indicador mas esté en la direccion de la myrdaaccion del caminar del
sahhacia el dominio de leNuevo>, ambas forman un vectérindicado por las flechas rojas

gue guia la nmada hacia lo siguiente.

Figura 14: El valor de informacion en la vifieta

Y EFECTIVAMENTE, (O IMTENTS: EM UNGS MESES PROBO A UNA DECEMA DE PRIMERDS MINISTROS.

e TG LES R ) r——
FRAMCMALEN? U RELUERDAS "-?’;:‘,f." SEMASUL
D MECS DEMASIADG A Lyton ich BATE

SOMVIENE! M PADRE!Y

m'bER’C"JL IWPFFFY:

Nota.Tomado deéPersépoligp. 47), porM. Satrapi, 2017, Norma
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La representacion del tiempo en la vifieta se condensada en cada uno de los ministros,
guienes son definidos por el globo de diadlogo de discurso extendido que se encuentra sobre ellos.
Esta composicion personayobo, le atribuye caracteristicas a cada dedos representados en
el planogeneral. Por su parte, el texto sufre una degradacion en su conformacion sintactica, pues
inicia con enunciados completos y termina con una interjeccion de desprecio, sentido que completa

el rostro del sah.

Otros de los spectos que cobra relevanciaRarsépolises la presentacién de personajes
importantes dentro de la vida de Marjane. Uno de ellos es su tio Anouche, quien es introducido

dentro de la obra con los siguientes movimientos:

Tabla 5: Secuencia 3

MARJANE CONOCE LA HISTORIA DE SU TiO ANOUCHE

Marjane conoce la historia de otros revolucionarios

A. La familia de Marjane carece de un héroe contemporaneo
B. Marjane le pide a Anouche que le cuente su historia

C. Anouche decide contarle su historia Marjane

C 6 / Athouche le confia su memoria a Marjane.

. Exito

K. La familia de Marjane tiene un nuevo héroe.

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 1&%gpoli{pp. 60y 67).

El plano medio en el que se le coloca permite prestar atencion a los rasgos que distinguen
a dicho personaje, otorgandole una individualidad que le permitira distinguirlo a lo largo de la
novela grafica por su cabello y el bigote, principalmente. Ahora bien, su relevancia en la

composicion se debe a la relacion que mantiene con dos de losdggtrosdel espacio visuat
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halo y los destellos de luz. Estos simbolos culturales son complementarios o adjetivaciones, pues

remiten a la divinidad con la que se asocia al personaje.

En el caso del recurso semiotico linguistico cumple una doble furpménin lado, es de
relevo, porque permite que la secuencia avance al sefialar una accion; por otro, es de anclaje porque
establece una correspondencia entre el nombre y la imagen. Lo cual también es una forma de

elaboracidonentendida como relacion semaatique hallamos dentro de la vifieta.

Ahora bien, el vinculo que Marjane y su tio establecieron se vio afectado por la persecucién
gue sufrieron los revolucionarios. Esta situacion se evidenciasenudancia 4je la cual extraigo

la vifieta que se encuentra effidgara 16.

Tabla 6: Secuencia 4

4. ASESINAN A SU TiO ANOUCHE

[Marjane esta satisfecha con la visita de su tio].
A. Anouche es ejecutado
C. Marjane decide sacar a Dios de su vida
C 6 / Nthrjane saca a Dios de su vida
Ineg. Fracaso

K./a. Marjane se queda sin su punto de referencia.

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 12&8gpoligpp. 7377).

Durante la primera parte de la historia de Marjamm el libro 1, como es entendido en la
division editorial de la obea aparecen diferentes metaforas visuales o distorsiones de la realidad
visible que refieren directamente a la imaginacion del personaje de y/o refuerzan las emociones 0

sentimientos del momento mostrado ptarjane(ver Satrapip. 28, vifieta 6; p. 59, vifietas 5 y
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9). Este es ultimo es el caso de la representacion del vacio que su tio Anouche y Dios dejaron en

la protagonista después de la ejecucion del primer perd@#japi, 2017, p. 77).

Aqui existe una distorsion de laafielad gracias al contraste entre los escenarios
representados en vifietas anteriores, que ubican a Marjane en su habitacion. En eSthguireeta
165 la protagonista se encuentra en el espacio, un espacio solitario que solo esta acomparfado de
seis elemetos astrales, que no se conectan directamente con ella. No obstante, la variacion del
tamano de la vifie®& ocupa una pagina entéray la lejania de los astros refuerzan una sensacion

de«inmense vacio.

La mirada y el cuerpo de Marjane asumen una dired¢@géia el dominio de lo ideal, a ello
se suma su cuerpo entre el dominio deddo con una inclinacion hacia el dominio délleevo.
Es decir, que se dirige hacia un futuro incierto, sin tener un punto fijo que la sostenga; esto refuerza

la ausencia de upunto de referencia

Por su parte, el recurso lingtistico, apreciado en forma de globo irr@gu$ara, un gritd
, con la elta direccional sin un emisor dentro del campo visual, esta ubicado en el dominio de lo
Nuevo, pero mas cercano a lo real, lo que evidentemente remite a la situacion que estaba por venir:
la guerra de Iran contra Irak, confirmado por el texto del carfgomadfuncion de relevo. El globo
tambiénofrece una funcion de relevo, pues como enlace l6gico (Gubern, 1979), conecta con

eventos posteriores.
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Figura 15: Valor de informacién en la vifieta de la secuencia 4

xs"' QUE ME QUEDE SIN PUNTO DE REFERENCIA... ¢PCDIA PASAR ALGO PEGCR?

iIMARTI,
CORRE AL
SOT ANO!
iiiNOS ESTAN
BOMBAR -
DEANDO!

ERA EL PRINCIPIC BE LA GUERRA..,

Nota.Tomado deéPersépoligp. 77), porM. Satrapi, 2017, Norma
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Uno de los rasgos esenciales de la novela grafica esta en los momentos de manifestacion
en contra de las fuerzas hegemonicas. Las manifestaciones suelen ser protagmmizddasblo
irani y por Marjane como participante, ademas de ser en quien se focaliza el relato. En la secuencia

5, podemos observarlo a través de los movimiedtds.

Tabla 7: Secuenci®

5. MARJANE DEFIENDE SUS DERECHOS

Declaran obligatorio el uso del velo.
A. Marjane y su madre usan el pafiuelo.
B. Gente organiza una manifestacion contra el integrismo.
C. Marjane y su madre deciden ir
C 6 / Mtarjane y su madre van a la concentracién contra el integrismo.
[Iheg.] Fracaso: continda el uso obligatorio del pafiuelo.

[K]. Marjane y su madre usan velo obligatoriamente

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 12&ggpoligpp. 8385).

Para el analisis opté por una vifieta en la que se observa a Tadjidetddrgane, mirando
de frente, en un primer plarfeer Satrapi, p. 86 La mirada se posa sobre ella, destacando su
rostro y su pufio en alto. En el primero, la iluminacion lateral hace un contraste entre los dos
hemisferios del rostro, ensombreciendo el lado izquierdo del personaje; lo cual connota
dramatismo en la escena) etras palabras, afiade una impresion emotiva. A esto se suma la
posicion del cuerpo, fijo hacia enfrente que implica la confrontacién de Tadji con el lector, es
decir, se trata de una posicion interactiva por parte del personaje involucrandolo cositad@xpo

de sus ideas.
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Por otro | ado, el gesto del p usffi@ cormonun al t o
simbolo de resistencia. En la actualidad lo utilizan, principalmente, activistas de izquierda:
marxistas, anarquistas y comunistélsacaci, 2016)Cabe afiadir, que ambos recursos enfatizan
el significado de la vifieta, convirtiendo la escena en un momento profundamente simbdlico sobre
la lucha de algunas mujeres iranies contra un sistema que habia impuesto nuevag reglas d

organizacion social.

En cuanto al recurso semiético linguistiebgrupo de predicacion de paimera clausula
8 fidebe aprender a defender sus deraghae traduce como un enunciado dednéstableilo
por el verbo«debep. Por lo tantq el enunciaddunciona comaun discurso educativo/normativo
sobrelo que se espera de una muferenunciado dentro del globo, a su vez, refuerza el caracter

ideoldgico que posiciona al persondfeofundizo en esto en eapitulo4.

Ahora bien, las expresiones culturales que apuntan a la herencia persa y chiita son una
constante en la representacion de la vida cotidianRezsépolis sobre todo después de la
revolucién cultural, cuya practica en los espacios publicos se convirtifgerobligatorio. Lo

anterior, lo observamos en el siguiente caso:

Tabla 8: Secuencia 6

6. MARJANE CONOCE A LOS MARTIRES DE LA GUERRA CONTRA IRAK

El nYsmer o de fAm8rtires de guerrat
[a]. Marjane le perturba pensar en los muertos de la guerra
C. Decide pensar solo en la vida
C 6No toma en serio las sesiones de suplicio en la escuela.
H. Ella y sus compafieras no respetan la nueva ley en la escuela
|. Exito: Los padres apoyan a sus hijas

[K]. Marjane tiene otra cosa en que pensar, mas alla de los martires de guer

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 188gpoligpp. 103107).
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La unidad de significado que he tomado para el andlisis es la vifieta 1 ubicada en la pagina
104. Lo primero que atrae la atencion son las dimensiones que ocupan la pagina éoegeta
sin considerar los margeespor lo tanto, realza su relevancia sobtras vifietas contiguas. Y
no solo por su tamafo, sino también porque la autora nuevamente recurre al tropo de la repeticion,
indicado por los personajes usando la misma vestimenta, dispuestos en una misma posicidn, con
un gesto desconcertariteque connta una identidad colectiva, la de un grupo de estudintes
ademas del movimiento, indicado por el simbolo cinético que aparece en las manos contra el pecho

de las jovenes.

Este, a la vez, es un gesto cultural que simboliza el luto, tiene su origen en la celebracion
de la Ashura, momento en el que los musulmanes chiitas conmemoran el martirio de Husaynn,
nieto del profeta Mahom&ichacelebracion considera flagelaciones yrehas de duelo masivas
(Maillo, 2013;Nakash 2009). No obstante, debido al periodo politico y social que vivia en Iran
transicion de estado laico a estado fundamentakst® gesto se convirtio en una actividad

recurrente en los espacios publicos candas escuelas.

El recurso linguistico que hallamos al inicio de la vifieta, dentro del cartucho sobresale la
doble funcién de relevo y anclaje. El primero, porque brinda datos ubicacién, las intenciones de
Marjane que dan paso a sus acciones; y el segyorque centra la atencién a un solo sentido
sobre lo que sucede en la escdBa.este Ultimoambién existe una relacibn semantica de

elaboracién porque expande el sentido mostrando como era el llorar por las victimas de la guerra.

Ahora bien, otra mara en la que los estragos de dicha guerra se manifiestan en la vida
cotidiana de Marjane, es a través de uno de los momentos mas contundentes, la muerte de su vecina

Neda:
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Tabla 9: Secuencid

7. LA MUERTE DE NEDA

Marjane esta de compras.
a. Con la caida de un misil iraqui en su barrio, Marjane se preocupa
[C]. Decide averiguar
C 6Marjane toma un taxi.
F. Sabe que hay un 50% de probabilidad de que haya caido en su edifici
H. Llega a su calle.
|. Exito: Marjane se encuentra con su madre.

K./a. Marjane ve parte del cuerpo de Neda bajo los escombros.

Nota.Elaboracién propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 1288gpoliqpp. 147151).

Aqui encontramos cinco vifietas en secue(a Satrapi, p. 151, vifietas5) en las que
Marjane cuenta como descubre a Neda entre los escombros de su edificio. En lasetigliadl
un plano general, que permite situar los dafos provocados por la bomba. Los escombros se
observan en gran parte del dominio de lo Dado, mienteaght y su madre se dirigen hacia el
dominio de lo Nuevo. No obstante, la direccion de la cabeza y, por lo tanto, de la mirada de Marjane
va hacia lo Dado, en donde se observa lo que pareciera ser una pulsera con unas lineas alrededor,

simbolosque atraeta atencion hacia un detalle relevante: el objeto mismo.

El recurso semidtico lingiistico dentro del cartucho tiene la doble funcién de relevo y de
anclaje, mientras da continuidad a la accién, al mismo tiempo le asigna un solo significado al
recurso semdtico iconico. Asi, sabemos que en lo que Tadji camina queriendo alejar a su hija de

los escombros, Marjane tiene su atencion en un objeto de entre los escombros.

Por otro lado, la relacion semantica entre cada vifieta es elaborativa, pues va de un aspecto

general a uno particular:
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Vi et a Alhame fiameélq atenciain>V i T e tVaun Xazalefiele turquesaf é ] 0

>V i { e tEhbraZaleteaiin estabainidog 6 ( Satr api , -3p. 151, vifeta

Por su parte, el recurso semiotico iconico evidencia epectasa través del encuadre,
especificamente por los planos que utiliza: va del plano general al primer plano (Satrapi, p. 151,
vifietas 14), al mismo tiempo que proporciona mas informacion. En la vifieta 3 y 4 se halla
solamente a Marjane en un primerr@amostrando con detalle su estado emocional. Ya en la
vifieta 5, expone un contenido mas figurativo en lo que refiere al recurso semiético iconico.
Aparece un cuadro en negro como un gran significante de lo que esta dentro del cartucho, por lo

gue sobreda su funcion de anclaje.

Como los esquemas narrativos anteriores lo han indicado, las secuencias han dado paso a
tematicas especificas que funcionan como episodios en la vida de Marjane. No obstante, varios de
ellos se encuentran entrelazados a través de eventos con funcioredsmqelbvque actualizan su

significado de acuerdo con los eventos posteriores. Este es el caso de la muerte de Neda.

En el esquema anterior, el event@ parte del cuerpo Neda bajo los escombtiese una
doble valencia: por un lado, corresponde al nueyoilibrio de la secuencia 7 y por el otro,
funciona como un cambio disruptivo, que permite una revaluacion posterior por parte de Marjane.
Pues si bien, la joven se encuentra con su madre, quien esta fuera de peligro, ahora se enfrenta a
una de las posilidades que arroja el resultado de la caida del misil: observar parte del cuerpo de
Neda sin vida. Sin embargo, con la actualizaciérs delu(\égeSatrapi, p. 152, vifieta 1), sabemos
gue Marjane revalla la situacion después de que la muerte de Neda digauna perturbacion

emocional. Esta ultima la busca aliviar de la siguiente manera:
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Tabla 10: Secuencia 8.

8. MARJANE SE REBELA

Neda esta muerta.
a. La muerte de Neda le da un giro a la vida Marjane
C. Decide no tenerle miedo a nada
C 6 / Résponde mas alto que sus agresores.
[I]. Exito: se rebela

K./a. Sus padres consideran que corre peligro.

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 1288gpoligpp. 152155).

Como ya he indicado, la novela grafica se divide en diferentes apartados, en este caso los
«capitulo® suelen corresponderse con una o varias secuencias que son identificables gracias al
esquema narrativo de Kafalenos (1997; 1999). Algunas de ellas ceamdoly nuevo equilibrio,
cerrando asi el propicapitulo»; no obstante, otras como la secuencia 7 dan paso inmediato a otra
secuencia de eventos o movimientos, tal como podemos observar en la secuencia 8. Asi, el capitulo
El sabbatconcluye con un evenigue detona los eventos siguientes del capitullcaddote En
otros casascomo en la secuencia 5 y @ nuevo equilibrio se infiere gracias a la sucesion de

eventos previos, lo que provoca la impresion de no tener un desenlace explicito.

En la secuencia e encuentratro evento polivalentenuevo equilibrio y revaluacién de
la situacion pero esta vez focalizado en los padres de Marjane quienes obissraagcione®
conducta de su hija y deciden actuar. A su vez, de acuerdo sopetlan este episodio se
entrelazan dos secuencias: la de los padres que deciden mandar a su hija a Austria, y la de Marjane
gue consiente de la situacion inamovible se despide de su vida en Iran. Lo cual se observa en el

siguiente esquema:
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Tabla 11: Secuencias 9y 10

9-10. MARJANE SALE DE IRAN

Marjane es rebelde
al.Sus padres consideran que corre peligro.
C1l.Ebiy Tadji deciden enviar a Marjane a Austria.
a2.Marjane es consciente de que se alejara de sus seres queridos.
C2. Decide despedirse de su hogar.
C 6 3e despide de sus amigas.

F2.Recibe un consejo de su abuela

H2. Se despide de su abuela.
H1. Ebi y Tadji envian a Marjane a Viena.
l. Exito: sale de su pais con una firme conviccion.

K./a. Marjane vive en Austria.

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 1288gpoligpp. 156162).

En esta secuencia observamos un dialogo sobresaliente que se da antes de la partida de
Marjane, el cual esta indicado en la funcknEn él Marjane reciberuconsejo de parte de su
abuelas verfigural7s para afrontar su vida. Aqui, la mayor carga informativa se da en el globo
de didlogo. La relevancia se encuentra en lo que los personajes dicen, de ahi que el primer plano
sea un recurso para centrar la ai@mcNuevamente, la funcion del recurso semiético linguistico
es de relevo, por la accion mismaw«d@r un consejg lo que permite que la historia avance; y se
complementa con la imagen, que nos indica quién lo da y hacia quién lo dirige. Ademas de la
direccién de las miradas que se encuentran entre si, y su proximidad que connota la cercania y

complicidad entre ambas.

Sobre esta misma linea, la relacion semamgtablecidacon la siguiente vifieta es de
elaboracion, pues complementa la informacion défiketa anterior al desarrollar el consejo. Esta

unidad significativa muestra un plano general que permite observar a ambos personajes sobre una
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cama, abrazadas. No existe otro elemento alrededor y hay un contraste de color entre el fondo

negro y el blancgque nuevamente centra la atencion en los personajes.

Figura 16: Valor de informacién en las vifietas 5y 6 p. 159

JESCUCHA, HD ME GUSTA EN LA VIDA ENCOMTRARAS A MUCHOS IMBECILES, SI TE
ESuAR SERMOMES, PERC TE HIEREH, FIEMSA QUE ES SU E L& SUE LES

4 ST UPIDE
VOY A DAR UN CONSETD (L8 EMPUTA A HACERTE DAMD. ASI evms.ui«. RESPOMDER A
TE SERVIRA SIEMPRE. LU MALDAD, PORSUE MO HAY HADA FEOR EM EL MUNDO
GUE EL REHCOR ¥ LA VEHGAMTA.. MANTEN SIEMPRE TU
CIGHIDAD, TU INTEGRIDAD ¥ LA FIDELIDAD A T| MISMA.

Nota.Tomado déPersépoligp. 159, porM. Satrapi, 2017, Norma

Conforme avanzamos en los eventos expuestos [sof el) €s easible percatarse thes
acciones dejade ser realizadas por colectivéssea un grupo de compafieros, manifestantes o
familia de la protagonistay comienzan a centrarse en Marjane. Esto se detrecimiento fisico
y mental del personaje, su circunstancia especifica en la que sus padres son quienes le otorgan
cierta libertad de accion mientras vivio con ellos; ademas de la necesidad de migrar a Austria y
vivir sola. De manera que la secuentiasecorrobora lo anterigipuesunade las acciones mas
recurrentes d&arjane coma@ersonaje principal edeer. Lo cualsefiala quéa importancia de
lecturaen la vida de la protagonistaor ello retomo la vifieta 1 de laginal87. En esta unidad
significativa el enunciado condicional refuerza la intencion de sobresaltar la lectura intensa que
tuvo Marjane durante esas vacacioestoes complementado con el recurso semidtico iconico
en donde utiliza la repeticion como tropo, para potencializar el significado final, junto con el

adverbio«tanto»s. Asi, mostrar a Marjane cuatro veces indica que dicha aesiiarativa
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Tabla 12: Secuencia 11

11 MARJANE PASA VACACIONES SOLA

Llega el periodo de vacaciones
a. Marjane pasa sus vacaciones sola.
B. Momo le sugiere que se cultive

C. Marjane decide leer

CO/NHarjane | eeé
11l o qgue sus amigos | een.
22sobre |a mujer.

[1]. Exito: Marjane se instruye.

[K]. Conoce mas.

Nota.Elaboracién propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 1288gpoligpp. 185187).

Ahora bien, ya instalada en Eurgpdarjane se enfrentd a diferentes momentos que, de
acuerdo con la narracién de Satrapi, actualizaron la perspectiva que tenia de la cultura occidental

al mismo tiempo que comenzabaasimilarlav. Esto se muestra en la siguiente secuencia:

Tabla 13: Secuencia 12

12 TRANSFORMACION MENTAL DE MARJANE

Marjane va a su primera fiesta en Viena.
a. La fiesta no es lo que imaginaba (se incomoda).
C. Decide esconderse.
C 6 / Gbmienza a leer un libro.
Ineg. Fracaso: Llega Julie con su nuevo novio semidesnudos.

K. Marjane comienza a asimilar la cultura occidental

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; P&ggpoligpp. 1958 vifieta & -200).
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Para el analisis he optado por la representacion de la fudcdinla cual se desprende las
reflexiones que doy a continuacion. Hemos observado unid@dagnificado con dimensiones
gue abarcan una pagina completa, otras mas que son menos de media pagina, de manera que por
su tamafio crean significados especificos. Tal es el caso de vifieta 8, en ella podemos observar el
nuevo equilibrio de la secuencia en el que lacepnion que Marjane tiene sobre las relaciones

sexuales cambia:

Figura 17: Representacion del nuevo equilibrio (K) en secuencia

AQUELLA NOCHE
ENTENDI QUE SIGNIFICABA
LA LIBERACION SEXUAL”,

MI PRIMER GRAN PASO
EN LA ASIMILACION DE
LA CULTURA CCCIDENTAL.

Nota.Tomado déPersépoligp. 200, porM. Satrapi, 2017, Norma

El espacio visual es estrecho, causando una sensacion claustrofébica que, combinada con
la diagonal formada por los personajes y la expresion facial de Marjane, connota tension e
incomodidad Ademas, existe un contraste entre la pareja y Marjane. Por un lado, ellos aparecen
resaltados por el color blanco, mientras que Marjane sobresale por el tono obscuro y la mirada
dirigida hacia ellos. Esto marca una diferencia visual entre la pareja @yrgppven irani; algo
gue refuerza lo presentado en los cartuchos, al atravesar por una situacion que para ella antes era

desconocidaEs asi comel estado emocional se muest@icamentenientras que lo ideoldgico
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recae, en su mayoria, en lo escnioevamente apelando a la relaciéon complementaria entre ambos

recursos semioticos.

Otra de las caracteristicas sobresalientes de la novela grafica autobiografica es la
representacion iconica de Marjane, la cual se ha mantenido en constante transfoi®uacion.
apariencia funge como un indice del paso del tiempo y/o como un indicador del proceso politico
y social que atraviesa Iran; o también, si ella se encuentra dentro o fuera de su pais. Por lo tanto,
su identidad gréfica puede describirse desde dos pévgsedistintas: la transformacion fisica
gue sefiala, aproximadamente, su edad y la alteracion ideetidiocal o simbdlica de su
apariencia para indicar cierto posicionamiento ideold§iam connotar algin significado

emocional o estado mental. Estonio lo exploro en la siguiente secuencia:

Tabla 14: Secuencia 13

13 LA INTEGRACION DE MARJANE EN AUSTRIA

[Marjane no se siente parte de Vienal].
a. Marjane no se siente parte de Viena.
[C]. Decide integrarse.
C blgnora todo lo referente a Iran
D. Escucha que hablan mal de ella y sus padres.
E/H. Marjane responde.
|. Exito: Reconoce que debe mantenerse integra para integrarse

K. Marjane se reivindica consigo misma.

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 12&ggpoligpp. 204209).

83 Esto lo abordo en el préximo capitulo, en el apartado 4.2 sobre posicionamiento como forma construccién de
identidad.
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En esta secuencia, la representacion fisica de Marjane pada ponbdlico y lo
ideologicacultural. Por un lado, tenemos la imagen en la figi¢ague sostiene una carga de
informacion importante: una alteracion simbdlica de su cuerpo. Esta representacion del cuerpo de
Marjane con la ropa rota y un aumento desnaeBude las extremidades y el torso, muestra una
desfiguracion que connotan el cambio fisico correspondiente a la etapa que atraviesa: la

adolescencia y como dicho cambio fue valorado por ella.

Para ello, en la figurd9 es posible constatarialevanciaque tiene la imagen de si misma,
gracias a las numerosas lingagbradas que la rodean y buscan contornear su silueta. Al centro
se encuentra ella representada con un gran cuerpo que remite a algun personaje sobrehumano por
el tamafo, el cabello erizaddayexpresion del rostro. Este Ultirmvidenciaun estado de spresa,
gue combinado con mostrar los dientamvirtiéndos&n un signo de amenaza para el narratario.
Posteriormente, esta hipérbole visual de su transformacién fisica concluye con una autoevaluacién
reafirmada en la apoyatura inferior de las vifietas 1Bque menciona lo siguienféResumiendo,

estaba en un periodo de (Yateap, 2013 @¢.2@N constante

Figura 18 Transformacion fisicédeologica de Marjane.

- - QUE SUSTITUI POR
A MI TRANSFORMACION MENTAL LE SIGUIC UN CHAL. ME DABA
UNA TRANSFORMACION FISICA UN AIRE MAS DULCE.

AQUELLA EMPEZABA
A SER OTRA COSA.

Nota.Tomado dd”ersépoligpp. 201 y 202, porM. Satrapi, 2017, Norma
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Por otro lado, se encuentra la alteracion ideolégidtural que refiere a su nueva forma
de vestir visualmentmas cercana al ovimiento contracultural punk de los afio$8E&ntre las
caracteristicas estéticas del grupo se encuentran: los peinados cortos y desalifiados, las
perforaciones, la ropa cefiida al cuerpo. En este caso Marjane se apropia de la estética punk y la
usa como oa forma de expresion corporal, integrando elementos como el maquillaje cargado, el
peinado corto, suavizandolos con una chalina accesorio que rompe con la estética pugk

por supuesto ropa oscura, tal como lo observamos en la segunda vifidiguta 18.

Con lo anterior, ya he reconocido los rasgos que la hacen distinta de sus congéneres dentro
del mundaconstruido por ella partir de esta doble modalidad entre el recurso semidtico iconico
y linglistico. Ahora bien, la adolescencia es la etagbbade Marjane remarca dichos rasgos. Por
medio de laabstraccion resallas caracteristicas mas basicas de su autoimagen, y una de las mas
sobresalientes es la peca cerca de su nariz, la cual, a partir de esta secuencia la acompafara en el

resto de la arracion, como un signo fisico de su ingreso a la adolescencia.

Una vez reconocidos estos rasgos que visualmente definen a la joven irani, otro de los
cambios que persisten en la narracién es aquel que apunta a su estado emocional, tal como lo

veremos en la siguiente secuencia. En ella se aborda la decision de Marjane de regresar a Iran

84 Sobre el movimiento punk basta mencionar que nacié en Europa y se extendié a diversas partes del mundo como

Latinoamérica. Este seiden f i ca por ser un fiproyecto de emancipaci -n
social, revivio el sentimiento de lucha moderna asumiendo la politica como un medio para producir la transformacién
de lo social. Responde local y globalmente, instrumea | i zando al suj e t(Rastrepp,A@05,p.n age n't

12). De tal manera que es a través del cuerpo, la musica, el lenguaje, el arte que se permiten la expresion, la denuncia
y la rebelion contra las estructuras de dominacion social.
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Tabla 15: Secuencia 14

14 MARJANE SE ENCUENTRA SIN APOYO AFECTIVO EN EUROPA

Marjane no tiene apoyo en Europa
a. Marjane se siente perdida.
C. Decide vagar por las calles.
C 6Duerme en la calle.
H. Regresa a Iran.
Ineg. Fracaso: No se siente mejor.

K. Marjane regresa con vergiienza.

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 12&8gpolipp. 245257).

El ejemplo que analizo en esta secuencia es la vifieta 4 de la pagina 257. kEn ella,
relevanciase observa por dos motivos: el tamafio de la unidad deisagluf pues esta, en
comparacion con las demas, ocupa poco mas de media pagina. Y el recurso semidtico iconico, el
cual muestra Unicamente a Marjane frente a un espejo, resaltada por su contraste con el fondo

blanco.

Marjane es representada usando el plficon una expresion de tristeza en su rostro,
remarcada por las ojeras que demuestra el deterioro de su estado de salud. Por otra parte, los
cartuchos cumplen la funcion de anclaje cuando expresa lo que significa para Satrapi volver a usar
el pa¢9fused of ieeryon a t omar viento mis |ibertades
257), mientras que le segundo, ubicado en la esquina inferior derecha, vaticina lo que vendra: su
regreso a |l rsgn y el senti mient bvgue &Shtampa oV oC

2017, p. 257).
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Dentro de la narracion, ya en su pais natal, es posible observar que nuevamente la
protagonista no se siente identificada con el entorno y el sistema de valores sociales que encuentra
en él. Esto lo reconoce en la dgnte secuencia, dedicada a atender la relacion entre Marjane y

sus antiguas amigas también iranies que no habian dejado el pais.

Tabla 16. Secuenciad

15 MARJANE SE DEPRIME

Marjane no ve las cosas con perspectiva.
a. Marjane se siente deprimida.

B. Sus amigas la invitan a salir de vacaciones.
[C]. Decide ir con ellas.
C 6 / Marjane va a esquiar.

D. Marjane es cuestionada sobre su vida sexual.

E. Marjane responde a la pregunta.

F. Marjane sabe que sus amigas no son tan «modernas» como dicen serlo.
Ineg. Fracaso: sigue deprimida.
K/a. Marjane regresa mas deprimida.

Nota.Elaboracién propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 1®&%gpoligpp. 28228648 vifieta B ).

La conversacién que habia tenido Marjane con sus amigas establece posiciones contrarias,
pues no se encontraban alineadas dentro del mismo aideewralores, por ello el episodio sobre
las vacaciones de Satrapi concluye con la vifieta 6 de la pagina 285. Aqui cada personaje aparece
en un plano medio, de perfil y formando una fila en direccién al dominio de lo Nuevo, como
unidades separadas de imf@cion. Por un lado, estd Marjane cuya experiencia sexual con
diferentes personas causa escandalo entre sus congeneres; mas adelante con una distancia
proporcional entre si, pero mas alejadas de la joven Marjane, se encuentran las tres chicas
indignadas pola situacion y su forma de pensar. Sus rostros serios connotan una situacion tensa.

Al fondo, en un plano general, se observa el paisaje invernal de Iran junto con una cabafa.
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De manera que &aminges fuerte, pues reconoce la identidad de este Ugmnmo y la
individualidad de Marjane, connotada por el espacio que hay entre la joven y el grupo de chicas.
Ahora bien, la diferencia que se crea entre las chicas y Marjane se reafirma con la funcion de
ancl aj e del cartucho, aaban tare satuiada® der horinanas ¥ i g u i
frustraciones, por eso estaban tan agresivas conmigo. Para ellas, me habia convertido en una

occident al decadenteo (Satrapi, 2017, p. 285)

La narradorala cuenta de las etiquetas que recibe, esto provoca un conflictaride gn

ella que termina por tomar una decisién contundente:

Tabla 17: Secuencia 16

16 MARJANE DECIDE MORIR

a. Marjane estd mas deprimida.
C. Decide morir

C bIntenta matarse.

H. Toma las riendas de su vida
. Exito

K. Marjane tiene un nuevo enfoque vital

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 12&ggpoligpp. 286290).

En la secuencia anterior, Marjane identificaconflicto con su identidad resultado de los
desencuentros que tiene con sus antiguas amigas y las experiencias vividas en Europa. Esto es
sefialado en la figur20 en donde la narradora hace énfasidas reiteradas ocasiones sobre las
sensaciones que tenia, mientras describe su experiencia definiéndose en el segundo cartucho como

7

Aéuna occident al en Il r8n y wuna iran? en occid
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De tal forma que el recurso lingiistico sirve, principalmente, de anclaje para el recurso icénico, en
el cual Marjane recurre a la representacion simbdlica, a través de una silueta de color blanco, sin
rasgos definidos. La siluetamarelevanciadebido al contraste entre ambos colaref®ndo

negro, silueta blanéa y por la ausencia de elementos alrededor que distraigan la mirada del

narratario

Figura 19: El conflictoidentidad de Marjane.

PERO EN CUANTO DESAPARECIA EL EFECTO DE LOS COMPRIMIDOS,
VOLVIA A SER CONSCIENTE DE M| ANGUSTIA, M| DESGRACIA SE
RESUMIA EN UNA FRASE: YO NO ERA NADA,

ERA UNA OCCIDENTAL EN IRAN ¥ UNA IRANT EN OCCIDENTE. NO
TEMA IDENTIDAD ALGUNA. NI SIQUIERA SABIA POR QUE VIViA,

Nota.Tomado déPersépoligp. 287), porM. Satrapi, 2017, Norma
Por otraparte, en la secuencia siguiente tomo en cuenta otro aspecto sobresaliente de la
obra de Satrapi: el uso de vifietas consecutivas para transmitir una idea completa. Para ello,
considero | a secuencia en donde Maraj ared,el d¢omd

(2017, p. 313, vifieta 9):
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Tabla 18; Secuencia 17

17 LA PEQUENA REBELION DE MARJANE

Marjane asiste a una conferencia satmeducta y moral religiosa en lmiversidad
A. El conferencista sefiala que las seforitas deben vestir con pantalones menos
y cogullas mas largas.
B. Organizador da espacio para preguntas.
[C]. Marjane decide intervenir
C 6Marjane cuestiona
D. El religioso auténtico le pide que disefie uniformes adaptados reelzesidades
de su seccion.
E. Marjane acepta.
F. Su abuela le recuerda que el miedo es lo que hace perder la concienc
H. Marjane disefia los uniformes de su seccion
[I]. Exito: se rebela

K. Marjane recupera su amor propio y su dignidad.

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 12&%gpoligpp. 310313).

Si bien es cierto, las vifietas 4, 5y 6 de la pagina 313 cuentan signifitado propio
reconocido en su lectura individual, también cuentan con un enlace légico gnttieado por el
cartucho de la vifieta 4 y los globos de didlogo de las tres unidades de signKbachés de la
disposicion espacial mantenida por fmersonajes y los elementos dispuestos en la escena. En
dichas escengsode mos observar en el domini o de

sentado en una silla, con los codos sobre la mesa; mientras Marjane aparece frente a €él, también

de perfil, ©n los brazos cruzados.

Dentro de la composicion es posible observar a ambos personajes separados por una mesa

y por su postura brazos cruzados pegados al pech@ues tales caracteristicas connotan una

barrera entre ambos. Esto, desde el punto de wstpasitivo, es considerado tramingel cual
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resalta la diferencia ideologica entre ambos personajes, quienes a su vez aparecen sin rasgos
definidos, con unaelevanciaresaltada por el contraste con el fondo blanco y las figuras negras

gue remiten a icars.

Tal caracteristica permite centrar la atencion en el cartucho y los globos de dialogos, en
donde el primero tiene la funcion de anclaje, pues sefiala la presentacion de los personajes; por su
parte los globos de dialogo tienen la funcion de relevougggrmite el avance de la historia. En

este caso da cuenta de la postura que cada personaje tiene frente al velo islamico.

Otro ejemplo de los enlaces l6gicos entre vifietas se encuentra en la pagina 320. Las vifietas
1y 2 forman parte de la secuentigque he nombrademanteniendo los espacios de libestad
En ella Marjane describe la vida politica de los estudiantes universitarios de los que fue parte y

coémo resolvian ciertas fricciones con la ley:

Tabla 19: Secuencia 18

18 MANTENIENDO LOS ESPACIOS DE LIBERTAD

[El régimen los vigila]
a. Los universitarios ya no pueden hablar de politica.
C. Deciden desafiar a la ley
C 6Hacen fiestas y dibujan en secreto.
D. Los encarcelan y multafrovocan la muerte dearzad.
E. Se cuestionan si debiesen seguir reuniéndose.
G. Saben que solo quieren impedirles vivir.
H. ContinGan reuniéndose.
|. Exito: Mantienen su espacio de libertad

K. Hacen mas fiestas

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 12&ggpolipp. 317326).
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Para el andlisis retomo dos vifietas cuya relacion semantica es contrastiva, pues las
microunidades de significado de cada una configuran dos significadostados globales. La
primera refiere a la identificacion grupal de Marjane y sus comparfieras como estudiantes
universitarias iranies que deben cumplir con las normas impuestas. Esto se explica a través del
cartucho que menci ona &noentsengubiice ynwen @rivdildNastaban r o ¢
[ sic] en |l as ant2podaso (2017, p. 320, vifYeta
a 13 mujeres vestidas con maghnaeh, una camisa de manga larga y pantalones holgados. Esto
sefala al uniforme queilizaban en la Facultad de Artes de la Universidad de Teheran, el espacio

publico al que la narradora reconoce.

La segunda vifieta establece un contraste entre su significado global connotado y el
significado global connotado de la segunda, ya que senedn a las mismas jovenes sin ningun
tipo de velo islamico, algunas maquilladas y peinadas a la moda de los afios 80. Aqui el recurso
semiotico linglistico cumple una funcion de relevo, pues permite que la historia continde
describiendo la sensacién queperimentaba el grupo de estudiantes. Cabe afiadir que ambas
unidades de significado el recurso iconico ocupa un lugar preponderante en la composicion, al ser
el primer signo que delata el contraste antes mencionado. Nuevamente, el tamafio permite

reconocela relevanciade lo icénico.

Una de las caracteristicas de esta historia de vida es la constante aparicion de elementos
propios de la cultura irani, especificamente aquellos que guardan relaciébn con la esfera
musulmana, especificamente convsuiante chiita. Estos tienen un lugar importante pues son
parte de la vida cotidiana de la irani, y algunos de ellos son resultado de la imposicién cultural del
régimen. Por ello, en la siguiente secuencia se sefialan algunos rasgos culturales que practico

Marjane:

176



Tabla 20; SecuenciaQ

19 LA BODA DE MARJANE Y REZA

Marjane y Reza no pueden demostrarse afecto en publico.
A. Reza le propone matrimonio a Marjane.

C. Decide pensarlo

C 6Marjane acepta.

H. Marjane se casa.

l. Exito

K/a. Marjane se arrepiente

Nota.Elaboracién propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 128%¢poligpp. 327334).

El ejemplo para este andlisis es el rito de la boda que retomé de las vifietas 1 y 2 de la
pagina 331. En ellas sobresalen algunos elementos como la presencia del mula, la autoridad
religiosa dedicada a casar parejas. Esto es representado a través derdamidades de
significado como: el plano americano que encuadra a los novios, Reza y Marjane, quienes aparecen
vestidos de traje negro y vestido blanco, y un plano medio que coloca mas cerca del dominio de lo
Dado al lider religioso. También se adviedeplesencia del recurso linguistico, el cual tiene la
funcion principal de anclaje al explicar lo que ocurre en el recurso semio6tico icénico. No obstante,
también cumple con una funcion de relevo sefialada por los marcadores u ordenadores del discurso
8 fprimercé@ 0 ; 1 d e & plas Gualds Gefnalan el orden de los acontecimientos y permiten que

la historia avance.

En la siguiente vifieta nuevamente se encuentra un marcador del discurso dentro del
cartucho, lo que da paso a la siguiente escena. En ella apaezeeynRRarjane en un plano medio,
sentados en una silla cada uno. Reza aparece feliz mientras que Marjane luce seria. Sobre ellos

hay un par de manos frotando un pan cortado a la mitadual se infiere por el uso de simbolos
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cinético® y con migajas cayelo sobre una malla sostenida por un par de manos en cada
extremo. Larelevanciala tiene el acto de frotar el paya que la mirada de ambos personajes

se dirige hacia arriba observando la escena.

Sobre lo anterior, el recurso semiotico linguistico tiene la doble funcidén de relevo/anclaje,
siendo esta ultima la explicacion de lo que ocurre dentro de la escena. Es decir, se trata de un rito

gue se realiza durante el matrimonio para transmitir prioksgeen la nueva pareja.

Con ello,consideramoa la descripcion como una forma recurrente dentro de la narracién
de Marjane, esta suele aparecer como una secuencia incrugiaels, como hemos visto hasta el
momento, la secuencia dominante siempre es la nafratiba tal forma que, a lo largo de la
narracion de Marjane es posible encontrar un conjunto de unidades de significado con el propdsito
de describir algan evento histérico, estadsitoacion. Este es el caso del préximo fragmento de

analisis tomado de esta secuencia narrativa:

Tabla 21: Secuenci20

20 MARJANE CAMBIA SU VIDA

Marjane pierde el interés de su vida.
a. Marjane se deprime en su matrimonio.
B. Su padre la despierta.
[C]. Decide cambiar.
C 6Marjane lee y se relaciona con nuevas personas.
H. Marjane renueva sus intereses intelectuales.
|. Exito: cambia su vida.

K. Marjane continda instruyéndose.

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; F2&Sgpoligpp. 340342).

178



Dentro de esta secuencia llamo la atencion a la taxonomia que hace Marjane sobre los
matrimonios en Irdn. Las vifietas5lde la pagina 341 conciben la tendia vertical de la
descripcion propuesta por Ham@®91) En cada una de ellas sirve como una clausualaonde
se manifiestaa primera vistala definicion &l matrimonio de Marjane, en otras palabelg
pretende darle identidad a su relaciéon matrimonial a través de una deduccion excluyente de otras

formas matrimoniales.

Las primeras tres vifietas responden a la aspectualizacion de los diferentes matsimonio
objetcanclaje , ya que existen aquellos que son por conveniénpi@piedades, ademas de ser
un elemento tematizadoy constan de mujeres jovenes casadas con hombres iranies maduros
viviendo en el extranjero, muijyerra s ojsOV an eod ras

con Aj -vedhmeesy ri coso

Es asi como empieza por establecer las caracteristicas de los matrimonios conformados por
mujeres gue se casaban con hombres de origen irani viviendo en EstadosEmeakia. vifieta
el recurso liguistico guarda una relacion semantica de elaboracion con el recurso iconico, pues
muestra a un hombre madur o A mo détalcomo loschan una
descrito Marjane con anterioridad usando un traje de gala y un vestido de blanco tippless,
respectivamente. Ambos aparecen en un plano medio con rostros felices. No existe otro elemento

a su alrededor, esto permite centrar la atencion en los personajes representados.

La siguiente mantiene la misma estructura entre recursos semidtieosrso lingtistico
con funcion de anclaje/relevo, relacibn semantica de elaboracion entre ambos, plano medio en el

recurso iconicd , pero afiade nueva informacion. Las parejas tambigheue s er entr e il
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Vi ejos y r i co ssaenyrodela descripeid sgn laypeiteensel recurso iconico
observamos a una pareja diferente a la anterior, el personaje masculino aparece mas cercano al
dominio de lo Dado, reforzando estaameristica de hombre mayor, en contraste con la mujer
joven, quien se encuentra cercana al dominio de lo Nuevo. Sus rostros y su postura corporal evocan

un momento de felicidad y complicidad debido al sostenimiento de la mirada por parte de ambos.

Y finalmente la vifieta tres retoma la misma forma que las dos anteriores, solo con la
actualizacion de otra combinacion de pareja escogida por las mujeres, a las que Marjane llama
Aafortunadaso: estas son mujeres | tecasmemsl casa
recurso iconico sélo aparecen la pareja de novios. La chica aparece en el dominio de lo Dado y el
joven en el dominio de lo Nuevo, no obstante, la pareja mantiene una inclinacion hacia lo Nuevo,

con la mirad en esa direccion.

Yaenlacuartawy i feta est8n qui enedsprogedad deaadganbsan p o
matrimonios, también esta tematizaddNuevamente los tres puntos suspensivos dan pauta a la
relacion semantica de elaboracion entre el recurso lingtistico y el iconico. En este ultimo se
observa a los amigos de Marjane, Nioucha y Ali, una pareja muy cercana fisicamente, con una
pose relajada y natural, la cual contrasta con las parejas anteriores y la pareja siguiente: la de

Marjane y Reza.

Hay una ligadura marcada por dos lineas que ursewifi@tas 4 y 5, lo cual permite la
comparacion y hace énfasis en el contraste de dos formas muy diferentes de matrimonio, por lo
tantq ambas unidades de significado mantienen una relacion semantica contrastiva. En la vifieta 5
el recurso linglistico ubid® en el cartucho superior de la vifieta reconoce un tercer tipo de

matrimonio: aquel que no es por conveniencia ni por amor, es decir, que no tienen algo que
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realmente los una otra propiedad de algunos matrimonmiosEsto es elaborado en el recurso
iconico, en donde se observa a Reza y a Marjane de espaldas con los brazos cruzados. Su cuerpo
se encuentra en direcciones distintas. Reza apunta al dominio de lo Dado y Marjane ve hacia el
dominio de lo Nuevo. A lo anterior, se suma su postura corpaonéteral rechazo o negacion. De

tal manera, que simbodlicamente Marjane condensa lo que significé su matrimonio.

Ahora bien, después de dar cuenta de las experiencias que fueron definiendo swcaracter
en el senti do gued ,Mar@afeueacnode gue pada)aliviaresu sitta@mon gra
preciso mantenerse fiel a si misma; es decir, vivir en sistema laico, mantener sus libertades sociales
e individuales, sin olvidar sus raices. Por lo cual decide abandonar su pais, tal como lo muestra la

siguiente sagencia:

Tabla 22:Secuencia 21

21 MARJANE DECIDE IRSE DE IRAN

Marjane esta divorciada.
a. Marjane quiere irse a Francia.
[C]. Decide pasar sus ultimos momentos con su familia
C 6Pasa los ultimos momentos con su familia
H. Marjane se va a Francia.
. Exito
[K.] Marjane estudia en Francia.

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Kafalenos (1997; 12&ggpoligpp. 354356).

Para el analisisalesta secuencia o movimiento extraigo la vifieta 4 de la pagina 356. La
he seleccionado porque es el momento en el que Marjane decide abandonar Iran de forma
definitiva, ademas de ser una escena similar a la que se presenta la primera veodorzaea

a dejar su pais.
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En esta unidad de significado el recurso semioético linguistico tiene la doble funcion de
anclaje/relevo. Por un lado, evita polisemia al explicar por qué esa despedida era diferente a la
primeras cuando tuvo que migrar a Austiiay lasconsecuencias de su partida al mencionar que:
Aila | i bertad ten2a un precioo (2017, p. 356,

ya que comenta lo que realizo después de dejar Iran.

Ahora bien, en el recurso iconico, el uso de la profundidad de campo moderada gradua la
relevanciade los elementos dentro de la composicién a través de la disposicion de los personajes.
Por un lado, podemos observar a Tadji y Ebi, padres de Marjana,abaela en un plano medio
gue los coloca mas cerca del interlocutor, y por lo tanto mantienen su atencion. Mientras que,
gracias a la direccion de la mirada de los primeros dos personajes reconocemos al otro personaje
importante dentro de la composicidiarjane en un plano general. Ella aparece detras del cristal
mirando de frentey es enmarcada framing en un grado fuerte por la estructura del marco del
vidrio. Esta a su vez indica la desconexién del personaje con los elementos hallados del otro lado
del cristal, en especifico con su familia. Los gestos del rostro contrastan entre si, ya que mientras

Tadji, Ebi y Marjane se esbozan una sonrisa en sus rostros su abuela denota tristeza.

Figura 20: La despedida de Marjane

DA FUE BASTANTE MENOS TRISTE QUE DIEZ ANOS ATRAS, CUANDO EMBARQUI
YA NO ERA UNA NINA, M1 MADRE NO SE SINTIO MAL ¥ MI ABUELA, AFORT

DESPUES DE AQUELLA TARDE DEL 9 DE SEPTIEMBRE DE 1994
EN EL ANO NUEVO IRANI, EN MARZO DE 1996, MURID EL & DE ENERO DE 199¢.. LA LI

A VERLA UNA VEZ
IBERTAD TENIA UN PRECIO...

Nota.Tomado déPersépoligp. 356, porM. Satrapi, 2017, Norma 182



En cuanto al valor de informacion de acuerdo con su disposici@h &pacio visual,
encontramos a los tres personajes mas cerca del dominio de lceBtadee relaciona con lo que
Marjane deja atras, su pasado, sus raices; en otras palabras, su vida tal como la concibe en Iran.
Por otra parte, podemos observar a Satamo una mujer joven, cuya figura se encuentra hacia
el dominio de lo Nuevo; pronto emprenderia un viajpor la maleta que lleva en la mano

izquierda® y tendria nuevas vivencias.

Otra caracteristica denotada es el uso de la profundidad de campostosjes que estan
en el fondo se encuentran ensombrecidos, es decir, solo notasilogspero no aparecen con
algunos rasgos individualizados. Solo son definidos por el género, yiessqneeconocidas como

mujeres llevan pafiuelo, mientras que si seonocidos como hombres no lo utilizan.

Por otra parte, el uso de mas elementos dentro de la vifieta permite una lectura visual mas
detallada, no obstante, esta caracteristicaceeca do marcado en lo que respecta al uso del
recurso iconico. Pues como hemos visto en otras unidades de significado, la relacion que se
establece entre los recursos semidticos es evidentemente complementaria. Sin embargo, la vifieta

anterior revela informaciogque no se halla en el recurso linguistico de los cartuchos.

Hasta el momento, la descripcion analitica de las unidades de significado a partir de las
funciones narrativas me ha permitido dar cuenta de la concepcién narrativa de la identidad personal
al pasar de la accion al person@jé&ki ¢ T u r Con &l® rhe3h¢ remitido, en primera instancia,

a sus recursos semioticos y a su composicion para explicar los medios que utiliza para la narracion
de su experiencia. El resaltlos elementos del lenguaje que caracterizan la obra de Satrapi e

identificar la situacién de enunciacién del discurso me provee de un primer acercamiento a la
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configuracion de la identidad de Marjane, a partir de su propio discurso. Ya que es eacgannarr

gue logra conciliar la permanencia y el cambio expresado en las acciones del personaje.

Asimismo, las funcionesos abren un panorama para sefalar ¢@esde el relato de la
experiencia, la identidad del sujets transformadd.os cambiosdetectads en cada secuencia
son los quexponerel caracter del sujeto, en otras palabras, hablamos de Marjane como una mujer
de acciomrmarcada por la presencia politida un grupantegristachiita. De ahi que saambio
esté vinculado coaventos externos, afendo stforma de concebir el mundoexplicado potos
recursos semigticos utilizados por el sujetp por lo tanto en su forma de ser. Por ejemslp,
desplazamiento obligado de Iran a Ausyriadas las consecuencias que implicd exponerse a otra

cultura lejos de su familia.

Ademas,el uso de dichas funcionasarrativasda cuenta de la actualizacion te
informacion otorgada por el narrador, lo cual determina la interpretaciors @xgariermcias
narradasEn consecuencigermitesefialar en los eventtas epifanias definidas por Marjarya
sa través de algunadementoglisruptivos opor lasreevaluaanesde las situacbnes.Con ello,
una vez sefialado estos eventos tgalesformado la historia de Satrapretendo ahondar en los
elementos del discurso ocupados @losujetopara construir su identidad personal, por tal razén
es imprescindible hacer uso de otras herramientas analitigaagpde los estudios de la identidad
(Davis & Harré, 2007R i ¢ 72013; Bamberg, 1997; 2011; 2016) que la develan. Sobre esto me

ocupo en el siguiente capitulo.
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4. La construccion de la identidad erPersépolis

Una vez descrito el sistema semiéticotthan 1982; 2019, propio de la novela gréfica
en esta ocasion me centro en lo qupartir deahora, llamdistoria de vida (Lindel989; 1993 y
Bertaux2005 en un modo grafictextual Con ellome adentro & construccion de la identidad
(Bamberg, 1997; 2011; 2016; Davies & Harré, 20tEfHiendo como objetividlentificary explicar
las estrategias discursivas empleadas por Marjane Satrapi para dar cuenta de su identidad personal

(Ricoeur, 2013).

De maneraque, baso mi andlisis en tres grandes ejes organizadores, extraidos de la
propuesta de Bamberg (2011): (1) la dimension diacrénica, es decir, los eventos vinculados con la
violencia los cuales son calificados por Marjane como epifanicos y son (re)definicivés del
tiempo; (2) la dimensién sincronica, o 1o que es lo mismo, el posicionamiento distribuido en tres
niveles: entre personajes, el hablante frente a su audiencia y la posicion del narrador de acuerdo
con los roles sociales, méas alla de la peactliscursiva local; finalmente, (3) me ocupo de la
agencialidad de Marjane a partir del proyegtoujer libre y emancipaciael cual se va definiendo
a lo largo de su discurso. Estas tres dimensiones son atravesadas por las idgueiieddsm

las wales sefalo dentro del analisis.

4.1 La dimensién diacronicadel yo: el impacto de la violencia en ladentidad.

Parte de la narracion de Marjane aborda situaciones violegitagpnadasonel contexto
socialque ella vivié en Iran durante los afios 80 y su obligada migracion a Viena. Es asi como
retomo algunos fragmentos para dar cuenta del impacto que tuvieron estas manifestaciones de
violenciad en su forma sistémica, objetiva o subjetigi (g 20K8; 2017 en la vida del

hablante.
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Por tal razon, parto de las formas de evaluacion y los elementos evaluativos (Labov, 2013;
Labov en Pinilla, 2003) que se hallan en el momento de la narracion. Si bien es cierto, estos
elementos han sido teorizados y aplicadosdisoursos oralespo obstantefambién pueden
encontrar su correlato en el discurso multimodal, a partir de la significacion que construyen en el

recurso iconicpgracias a la composicignrepresentacion de los elementos.

Para la seleccion de las vifietasnidades de significado a analizar, considero la estructura
de la epifani® a partir de experiencia configai@en el entramado del discurso de Satrapi. Por lo
tanto, es imprescindible reconocer las vifietas previas y posteriores para comprender en queé
momento del desarrollo de la narracidbn Marjane identifica tales eventos epifanicos. Al mismo
tiempo, esto da cuenta de la alteracion en la vida cotidiana del hablpata ello, podemos
remitirnos al capitulo 3 con el fin corroborar lo antérioDe manea que Marjane expone algunos
momentos epifanicos como una forma de explicar implicitamente el impacto que la violencia tuvo
en su identidad narrativa Ri ¢ T u r, gesa gue $ok)es posible aprehender a través de la

tempordidad plasmada en el relato.

Si bien, Satrapi dentro de su discurso aborda diferentes momentos en los que es evidente
una violencia subjetiva sistémica (Zized008, existen situaciones especificas que trastocan su
vida, al grado de transformarla poongpleto. De ahi que los fragmentos que presento a
continuacion estén vinculados a momentos de crisis que enfrenta Marjane tales como: (a) la muerte
de su amiga, Neda Bahavy; y (b) la separacion de sus padres junto con el desarraigo de su pais.

Estos paagjes epifanicosqrtende dos eventos emblematicos de la sociedad irani: la Revolucion

85 |os fragnentos analizados son retomados de las epifanias que Marjane Beftake ve representado en ciertas
funciones narrativas del capitulo anterior, pero para enfatizar su presencia en el discurangrofeindico las
epifanias expuestas por Satrapi.
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Islamica y la instauracién del régimen islamico en el poder. Estos son determinados cultural e

histéricamente dentro de la sociedad en la que Marjane crecio.

La novela gafica, como sistema de significacion, implica un plano de expresion
conformado por los recursos semiéticos linguistico e iconico, ademas de un plano de contenido,
donde la significaciébn de ambos planos coincide con la relacion que existe entre elloss(Bart
1986. De ahi que, para identificar un significado connotado, tome este primer sistema como
resultado de un segundo sistema, en donde el primero se convierta en el plano de expresion del

segundo sistema.

Con lo anterior, propongo sintetizar los elementos que intervienen en el proceso de
significacion en un esquema que permita visualizarlos para su posterior analisis. En dicho esquema
desgloso los elementos hallados en los recursos semiéticos linguistioices. Por un lado, en
el primero sefalo las clausulas que lo conforman con el fin de facilitar su posterior referencia, a la
vez que identifico si se encuentra en un cartucho o en un globo, diferenciando este ultimo por

guiones de dialogo y por los nbnes de los personajes enunciantes.

Por otro, en el recurso iconico contemplo las microunidades de significado de la vifieta y
su disposicién en espacio visual y la suma de estos elementos del recurso iconico significado que
estampe el significado denotadie la imagen. Finalmente, considero el significado global
connotado, el cual es consecuencia de la conjuncién de los recursos semioticos del primer sistema

de significacion y por supuesto del orden l6gico de la narracion de Satrapi.

Para comenzahe tomalo el primer momento de crisis vinculado con la violencia que
enfrenta Marjanegl cualse enmarca en la guerra contra Irak. Este lo identifica como una epifania

mayor, puese tratade unquiebre en su vida, tal como es mencionado en la vifieta 1 deda pag
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152. No obstante, dentro de la narracion, Marjane desaesifi@pifaniade formaacumulativa

de la siguientenanera:

Figura 21: Esquema «la muerte de Neda Baléay: vifieta 1, p. 151».

p. 151 VINETA 1:
Recurso lingiistico:

(1) Cuando pasamos frente a la casa destruida de los-lBalga noté que tiraba de mi
disimuladamentg2) Algo me decia que los Baliavy estaban en cag&) Algo llamoé mi atencién

Recurso iconico:
Microunidades de significada cartucho; plano general, Marjane y su madre se toman de la mano

Composicién:escombros, un objetb brazaleté relevante gracias a los desteliodominio de lo
Dado; Marjane y su madiedominio de lo Nuevo con direccién hado Nuevo.

Significado denotado:La madre de Marjane la aleja de los escombros, Marjane voltea

Significado global connotado:Marjane sabe que algo no anda bien

Nota. Elaboracién propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van Ld@8¥e2(06), Gubern (1979)
Gubern & Gasca (1994)

En el esquema anterior la vifieta 1 nos sefiala el momento previo al punto de quiebre, pero
al mismo tiempo lo anticipa. Esto seconoce en las clausulas (2) y (3), las cuales se presentan
como una evaluacion extefaque interrumpe el relato y explicaiaterlocutorque el interés
radica en un objeto, aun sin ser identificado verbalmente por Marjane. No obstante, el recurso
iconico adelanta una figura ubicada en un grado importante de relevancia, esto se deduce gracias

a los destellos que emergen alrededor del objeto.

Posteriormente, en la vifieta 2 ocurre lo siguiente:

86 En este apartado identifico las evaluaciones dentrosiedquemason el subrayado, mientras que las epifanias
seran sefialadas con las clausulalsaid
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Figura 22 Esquema «lanuerte de Neda BaHatvy: vifieta 2, pag. 151

_ VINETA 2:

Recurso linguistico:

(1) Vi un brazalete de turquesd®) el de Neda(3) Se lo habia regalado su tia cuando cumplié
catorce afosé

Recurso icénico:

Microunidades de significada cartucho;plano generad se acortd , Marjane, preocupada y su
madre atenta, se toman de la mano.

Composicién: escombros, objeto relevandebrazaletd por los signos de atenciéon que simulan
destellosi dominio de lo Dado; Marjane y su madren dominio de lo Nueva,on la madre en
direccion hacia lo Nuevo, mirada hacia lo Dado. Marjane con direccién a lo Dado.

Significado denotado:Marjane se dirige a los escombros mientras su madre la ve.

Significado global connotado:Marjane se preocupa por Neda.

Nota. Elaboracién propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van Leeuwen (1997; 2006), Guberr
Gubern & Gasca (1994)

Las tres clausulas dentro del cartuslom una manifestaciéecontindande la evaluacion
externa de la narradora. Ella brinda datos sobre la duefia del brazalete, y victima del misil que
bombardeo el barrio; implicitamente Marjane remite a la relacién @eqeantiene con Nedpor
la informacion que revela. Y da paso a las vifietas 3, 4 y 5 que fungen como evaluacion encadenada,
en donde la suspensioén de la accién permite que la atencidn se centre en las emociones evocadas.
Aqui, el uso de primeros planos@rrecurso iconico permite que la atencién se centre en Marjane

y en su stado emocional.
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Figura 23: Esquema «la muerte de Neda Baléay: vifieta 3, p. 151:

_ VINETA 3:

Recurso lingiistico:

(1) Elbrazalete ainestaban i d @2)Mc | 0o s ®é

Recurso icénico:

Microunidades de significada cartucho; primemplano, Marjanesorprendida/triste, se cubre la
boca.

Composiciéon: Marjane es la figura relevante, no hay objetos alrededor de ella. Fondo blanco,
contaste con alolor obscuro del vestido de Marjane.

Significado denotado:Marjane triste/sorprendida

Significado globalconnotada Marjaneve algo que no puede describir.

Nota. Elaboracién propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van Leeuwe20®9BGubern (1979) y
Gubern & Gasca (1994)

Esto se aprecia en lo comentado en el cartucho de la vifieta 3, en donde la funcién del
recurso linguistico es de anclaje, principalmente. Erasmo, el uso los puntos suspensivos ya
implica una evaluacion, ya que el no poder articular la frase completa rompe con el uso esperado

del orden sintactico. Esto termina por reforzarse con la ausencia del recurso lingiistico en la vifieta

4.

Figura 24: Esquema «la muerte de Neda Béléay: vifieta 4, p. 151».

_ VINETA 4:

Recurso icénico:

Microunidades de significada cartucho; primer plano, Marjane se cubre los ojos, triste.
Composicién: Marjane es la figureelevante, no hay objetos alrededor de ella. Fondo blanco.
Significado denotado:Marjane triste.

Recurso lingiistico[Sin recurso linguistico]

Significado global connotado:Marjane triste.

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van Leeuwen (1997; 2006), Guberr

Gubern & Gasca (1994)
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Sobre esta misma linea, el recurso icénico también se ve alterado en la vifieta 5:

Figura 25: Esquema «la muerte de Neda Bdlgay: vifieta 5p. 151».

_ VINETAS:

Recurso linglistico:

(1) No existe grito en el mundo gue hubiera podido aliviar el sufrimiento y la célera gue sentia

Recurso iconico:
Microunidades de significado: figura negra; cartucho.
Composicién: cartuchainferior; gran parte del espacio visual esta en un solido negro.
Significado denotado:figura oscura

Significado globalconnotada Marjane, emocionalmente, toco el fondo

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van Leeuwen (1997; 2006), Guberr
Gubern & Gasca (1994)

Aqui, aparece un cuadnegro que recubre todo el espacio visaakeguida, bajo este se
encuentra el cartucho. En él, la clausula (1) de la vifie@atteneun marcador modal conformado
por un operador pragmatico expresialorativo que la enunciante ocupa a través de la
comtrucci -n verobealxi,sdmpae v yrmentie transgredi endo

esperada. Con ella valora los hechos a partir de la reaccion emocEstagimismoprovocan.

Taleselementos dentro del discurso, por acumulacién de evaluaciones, remiten a un alto
grado de intensidad del evento, y se vinculan directamente con otros. Esto anticipa al lector para
lo narrado en la pagina 152, vifieta 1, en donde podemos obsenlaciguwsula {) corresponde
a una evaluacion externa con la que Marjane evidencia la epifania, mafalada etold y

subrayada:
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Figura 26: Esquema «la muerte de Neda Baléay vifieta 1, p. 152».

_p. 152 VINETAL |

Recurso linglistico:

(1) Después de la muerte de Neda BabBay, mi vida dio un giro. (2) Tenia catorce afio3) era
rebelde y(4) ya nada me daba miedo

Directora escolard (5) jOs he repetido mil veces q(® esta prohibido por completo lleviayas
y tejanos!

Recurso icénico:

Microunidades de significada plano generalmujer conchador, grupo de quince chicas con
maghnaehcartucho; globo de dialogo.

Composicién: mujer con chador con direccidn a las joveindsminio de loDado;grupo de chica
T dominio de loNuevocon mirada direccién a la mujer con chador. Dos de ellas estan distraidas.

Significado denotado:profesora y jévenes, excepto dos, una de ellas es Marjane.

Significado global connotado:Marjane ya no es la misma.

Nota. Elaboracién propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van Leeuwen (1997; 2006), Guberr
Gubern & Gasca (1994)

En esta primera vifieta de la p&gih52 confirma el momento de quiebre que indica el
trastoque en |l a identidad deDeSptur®=gd p| 2Acqiutza me
refiere a una ruptura en términos de comparacion entre un momento previo de su vida y el de
entonces. Por otra fa, la negaciéenla clausula (4% constatado por su adverbio de nega&ion
evalla sus propias acciones a partir de lo que pudo haber sentido en ese momento, pero no fue asi.
Esta se ve reforzada por el tipo de evaluacién por el hecho, pues a través de la descripcion de la
accion del personajeiMarjane distraida que es denotaden el recurso iconico, reafirma ese
figiroo al cual refiere Satrapi. De esta forma entre ambos recursos semioticos se complementan y
dan cuenta del sentido global connotado: Marjane cambio, ella lo dice y lo demuestra con sus

acciones.
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Ya en el caso di vifieta 2, abunda nuevamente en sus acciones. Esto se traduce en una
evaluacion por el hecho indicando la tensidén que se crea entre la autoridad y la misma Marjane
cual provoca que dentro de la predicacs@nevidencié la posicion da narradoa frente a los
personajesorillando a que el interlocutor se solidarice con. && ahi que haga uso del didlogo

como ocurre en las clausside la (1) a la (4):

Figura 27: Esquema «la muerte de Neda Balgay: vifieta 2, p. 152».

_ VINETAZ:

Recurso lingiistico:

Directora escolard (1) ¢Qué haces con esa pulsefapjDamela ahora mismo!
Marjane:d (3) jJamas en la vid44) Es un regalo de mi madre.
Recurso iconico:

Microunidades de significado: planomedia mujer conchadortoma a Marjane del brazierecho;
globas de dialogo.

Composicién: mujer con chadoir dominio de loDado;Marjanei dominio de loNueva Ambos
personajes mantienen el contacto visual.

Significado denotado:confrontacién con una persona adulta

Significado globalconnotada Marjane es una joven sin miedo.

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van Leeuwen (1997; 2006), Guberr
Gubern & Gasca (1994)

Con ello, Marjane reconoce que un evento contextual convertido en experiencia redefinio
el rumbo de su vida, tal como se muestra en la vifieta 2 de la misma pagina donde nuevamente hay
una evaluacion por el hecho. En este sentido, la violencia subjetiva sisiéooiecsiderando como
agentes a los gobiernos irani e iraqui, y el ejército de este d@lltsa@ncuentra presente, ya que

las condiciones politicas de Iran intervinieron para dar pasonarnéestacion discursiva de la
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epifania que tuvo Marjane, lo que influye en su identidad.En otras palabras, la interpretacion
de esta experiencia persbriene un origen en el contexto en el que Marjane vikidnque

también tuvo consecuencias en su identidad idem, al aflorar el caracter de Satrapi.

El préximo pasaje por analizeetomala separacion de varias familias, como parte de la
situacion que emnéntaban en Irad la revolucion cultural, encabezada por el gobierno, la
persecucion de sus opositores e insurrectos, y el reclutamiento de jovenes parala laejaae
es un ejemplo de ello, ya que tuvo que separarse de sus padres, migrando fote Gs&mepa
a los 14 afos. Esta experiencia es narrada por la irani tal como se muestra en el siguiente esquema

de la vifieta 1, pagina 162:

Figura 28 Esquema «la separacion: vifieta 1, p. 162».

_p. 162 VINETA 1:

Recurso lingistico:

(1) No podia soportar verlos alli, detrds de los cristg®sNo hay nada més triste que las
despedidas(3) Son un poco como la muerte

Marjane 6 (4) Marchaos(5) marchaos

Aduanero:d (6) Cierra la maleta(7) Puedes irte.
Recurso iconico:

Microunidades de significada cartuchg globo de didlogo. Plano general: Ebi junto a Tadji, quien
se despide. Ambos tienen un gesto forzosamente RIAno americano: Marjane, con un gesto
triste, hace sefiad evidenciado por los simbolasnéticos que rodean su m#&no el aduanero
seriamente revisa la maleta de viaje.

Composicién:padresg dominio de lo Dado; Marjane y aduan&rdominio de lo Nuevo. Separados
por un gran cristal.

Significado denotado:Ebi ve como su hija se marcha, Tiag despide, Marjane hace sefias, el
aduanero revisa la maleta, en el aeropuerto.

Significado global connotado:Marjane es despojada de lo mas importante en su vida.

Nota.Elaboracién propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kresd &suaven (1997; 2006), Gubern (1979)
Gubern & Gasca (1994)
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En esta vifieta la narradora apela a una evaluacion externa que permite transmitir la
emocion al interlocutp al mismo tiemppse desarrolla mas de una accion inscrita en el recurso
iconico que se complementa con los gestos de los personajes: Marjane haciendo sefias para
alejarlosd pues no quiere verlos pattir Tadji despidiéndose, Ebi mirando a su hija y ekaro

revisando la maleta.

La despedida entre Marjane y sus padrgsnagnificada por la narradora, ya que en la
clausula (2)conel uso de la negacion y de la gradac#lrsujetcevalla el hecho dedespedirse,
oponiéndolca otras formas menores de provocar la tristeza, a la vez que refleja una complejidad

sintactica al presentar una ruptura en el orden esperado de sus elementos gramaticales.

Por otra parteen el discurso hay una nominalizacion de la aceidontecidalo que
permite su evaluacién, a través de una comparace@mla clausula (3) que apela a la fuerza de
la emocién de Marjane; esta a su vez, permea en su identidad ipse, al indicar que dicho evento la
ha impacto denaneracontundente. Ya quemorir» no se asda semanticamente con lo cotidiano
o lo esperado, por lo que tampoco se valora positivamente en este contexto. Al mismo tiempo,
tanto la clausulé2) como la(3) son para Marjane: la epifania mayor. Esta continua con el recurso

iconico de la vifieta 3, abadado en la pagina siguiente.

Por ahora, la vifieta 2 prosigue con la evaluad@noual esdentificadapor los signos de
puntuacion de la clausula (1), junto con su disposicidn visual evoca a una pausa que reafirma el

momento dificil que paso:
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Figura 29: Esquema «la separacion: vifieta 2, p. 162».

_ VINETA 2:

Recurso linguistico:

(1)Pero noé
Recurso icénico:

Microunidades de significada Marjane; plano americano, empuja una maleta. Cabizbaja, rostro
triste. Viste pafiuelo y vestido largo.

Composicién: relevancia esta en el personaentraste fondo blanco y ropa oscukéarjane
empuja una maleta, delante de ella. Sin elementos alrededor.

Significado denotado:Marjane cabizbaja.
Recursdingliistico:

(2) Me di la vuelta(3) para verlos por ultima vez

Significado global connotado:A Marjane se le dificulta despedirse

Nota. Elaboracién propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van Leeuwen (1997; 2006)1 939berr
Gubern & Gasca (1994)

En este mismo enunciado, al completarse con la clausula (2) del cartucho inferior, la
negacion se hace presente comparangujcitamente, el evento con algo que no fue: el continuar
Ssu camino sin ver a sus padres. Pwaidtimavtece® | ado,
atrae la atencién e intensifica la emocion que provoca el evento, gracias al adjetivo, que es una
propiedad del acontecimiento, aunque en este caso, funciona como una reaccion emocional. La
expresion de su rostro y su postura corporal abonan al dramatismo que implica la separacion,

calificandolocomo algo negativo.

Ahora bien, este evento culmina darvifieta 3:
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Figura 30: Esquema «la separacion: vifieta 3, p. 162».

_ VINETA 3:

Recurso icénico:

Microunidades de significada Sala de espera y sala de abordaje. Plano medio: Ebi triste carga a
Tadji vestida corpafiuelo, desmayada. Plano genekddirjane con pafiuelo, detras del cristal,
sorprendida. Usuarios del aeropuerto, dos de ellos sorprendidos.

Composicién: profundidad de campo en tres nivelpadres de Marjane son la figura relevadte,

rostro de Ebi ensombéciddd , en un segundo nivel estan tres usuarios del aeropuerto, la mirada de
dos de ellos se dirige a los padres. Al fondo esta Marjane observando a sus padres; ella sobresale de
los demasFraming Fondo blanco, contaste con el color obscuro de lo®pajes; desconexion

entre los padres y Marjane por el crigiaber figura320 .

Significado denotado:Los padres de Marjane se van abatidos, mientras ella los observa detras del
cristal.

Recurso lingistico:

(1)éy mejor me hubiera marchado.

Significado globalconnotada Marjane esta desconectada de su familia.

Nota.Elaboracién propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van Leeuwen (1997; 2006), Guberr
Gubern & Gasca (1994)

Tanto la primera como la tercera vifieta representan la situacion liminal de la experiencia
(Denzin, 2017)un momento de quiebre que marca un antes y un después. La emocion que provoca
el comparar la despedida con la mugrtd ver a sus padres devastados advierte el gran cambio
que Marjane esta viviendo. Esto uUltimo es sefialado a través del recurso iconico, pues en la
composicién existe una desconexion entre los personajes representados. Lo anterior esta registrado
por la pofundidad de campo que apoyaf@ming reforzado por un elemento estructural: la
disposicion del marco del cristal del aeropuerto. Este lo sefialofignria32 con lineas verdes
perpendiculares, de manera que podemos notar el énfasis en la sepagbddoryque causé en
la familia de Satrapi. Esto ultimo es evidenciado por el plano medio que permite que la atencion

recaiga en los padres de la narradora, a lo que se suman las miradas que se vuelcan 8obre ellos
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flechas de direccion, rojas, indicandosu relevancia dentro de la vifieta. De la misma manera, el
tamano de la vifieta dentro de la pagina varia con respecto a las primeras dos, ocupando una mayor

dimension.

Figura 31 Valor de informacién en la despedida entre Marjane yadses

~Y METOR ME HUBIERA MARCHADO.

Nota. Tomado deéPersépoligp. 162, porM. Satrapi, 2017, Norma

Como hemos visto en el capitulo 3 y en los esquemas de varias vifietas anteriores, Satrapi
suele utilizar pocos elementos que distraigan la atencion de lellqudesea transmitir. No
obstante, emplea mas elementos de los suele considerar en la composicidén del recurso iconico en

la vifieta 3, por lo tanto, se vuelve marcado y a la vez eval¥aivivel iconico.

Ahora bien, lo anterior solo fue la antesaldagevivencias que tendra en Europa, en donde
se dara cuenta de las consecuencias de la separacién familiar y el desarraigo cultural. Ya que su

migracion forzada implico una ruptura en su cotidianidad, que resignificé sus relaciones personales

87 Considero que los elementos que configuran el recurso iconico, en especifico cuando setraiauje o una
caricatura, pueden estar sujetos a una evaluacién, ya que el cédigo por si mismo ya implica un estilo de produccién,
es decir, un tratamiento de la imad8arthes, 2016)La diferencia est4 en su gradacion, gseilaentre lo marcado

y no marcado del sistema semiético.
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y su estatusultural, creciendo sin sus padres y desvinculada de su pais. De ahi que, en su discurso,
Marjane refiera en retrospectiva a las epifanias acumulativas, en otras paledaasiones &
experienciale haber dejado su lugar de origen y a su familianteli@atro afigdo que presento

a continuacion en lossquemasle las figura33y 34

Figura 32 Esquema «la separacion: vifieta 1, p. 205».

_p. 205 VINETAL

Recurso lingiistico:

(1) Cuanto mas esfuerzdsic.] hacia para integrarmg2) mas tenia la impresioide estar
alejandome de mi culturé3) de estar traicionando a mis padres y a mis rafdgde entrar en un
juego que no era el mio.

Recurso iconico:

Microunidades de significada cartucho; plangeneralpadres ensombrecias, una joven Marjaa
alejandose de @, sorprendida

Composicién:relevancia: profundidad de campla joven se ubica en un primer nivel, lo que hace
gue resalte por el tamafio al estar mas cerca; contraste defoalbw blanco, figuras negras. Padres
ensombrecidasdominio de lo Dado; Marjane con direccién al domidélo Nuevo.

Significado denotado:Marjane se aleja de sus padres.

Significado global connotado Marjane es una persona sirigenes

Nota. Elaboracién propia con base en la propuestBatthes (1986), Kress & van Leeuwen (1997; 2006), Gubern (197
Gubern & Gasca (1994)

Ya en el recurso linguistico dentro del cartucho, la narradora produce un enunciado
evaluativg puesto que separtar de la construccion sintactica esperada ypada a una
construccion compleja. Adema dicho enunciadexiste unaliscordancia de numerentre la
conjunciorn«cuantoe y el nombre comuresfuerzos, en donde el plural de este ultimo enfatiza el

grado de dificultad que implicé para ella ser partead®ciedad austriaca.
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A lo anterior se aflade una intensificacion a través de la repeticion del orden sintactico de
las clausulas (2) (4); ahi Marjane califica negativamente sus acciones. Esto lo sabemos por la
modalidad axiolégica del enunciado, idéoada por el marcador discursivo en la clausula(2)
sefialado con verde y cursidasque devela la opinion. En este gran enunciado se reconoce la
transgresion de la identid@gse de la protagonista, ya que su forma de vida cambio desde que

dej6 Iran.

De la misma manera, el recurso iconico, repetitivamente representa la percepcion que
Marjane ya habia adelantado en el cartucho. De forma denotada ella se aleja de la figura de sus
padres. Ellos se presentan en el dominio de lo Dado, lo cual remiten a do,pesa una
caracteristica especifica: no es posible determinar sus rasgos. Solo se encuentra la silueta que nos

remite a ellos gracias a la funcién de anclaje del recurso linguistico.

Por su parte, la figura de Marjane se encuentra en diregiai@minio de lo Nuevo, haa
lo que representa su presente en Europa. Esto se reconoce por la trayectoria que realiza a través de
una gran zancada. Su postura corporal remite tension, acompafado por el gesto de su rostro que
denota sorpresa. En cuanto a sstuario, no contiene ningun signo distintivo que la dote de un
sentido de pertenencia. Por ejemplo: en Iran traia el pafiuelo o el chal que vestia en Austria, lo
unico que la diferencia es el corte punk. En conjunto, tanto el recurso lingtiistico coémicel, ic

refuerzan el abandono de sus origenes, por medio de su negacion y casi omision.

Lo anteriorse reafirma en la vifieta 8 de la pagina 256, en donde Marjane reflexiona sobre
su retorno a IranA diferencia de las otras vifietas de la misma pagina,apsteece con una
dimensién mas pequenia, lo quéar a un espacio limitado, tal como sugiere la disposicion de

Marjane dentro de encuadre. Ella aparece en un primer plano, con una parte del lado derecho de
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su rostro fuera de campo, con su mirada demadracia en frentdpgrandoque el interlocutor
se involucre con su estado emocigredlcualse define en el recurso linguistico del siguiente

esquema:

Figura 33: Esquema «la separacion: vifieta 8, p. 256».

_p. 256 VINETAS:

Recurso icénico:

Microunidades de significada ausencia de cartucho delimitagojmer plano:Marjane mira de
frente, solose observa una parte del rostro demacrado, tiene un gesto aténito, en su mano hay un
cigarro.

Composicién: Marjane en etlominio de los Dado; solo parte del lado derecho y el lado izquierdo
de su rostro estan dentro del campo visual de la vifieteur® linglistico en el dominio de lo
Nuevo.
Significado denotado:Marjane mira de frente mientras fuma.

Recurso lingistico:
(1) Creoque preferia ponerme en grave peligro que afrontar mi vergi@nta. vergiienza de no
haberme convertido en nadad) la verglienza por no haber conseguido que mis padres estuvieran
orgullosos después de tanto sacrifi¢d). La verglienza de haberme cortido en una mediocre
nihilista.

Significado global connotado:Marjane no es nada

Nota.Elaboracion propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van Leeuwen (1997; 2006), Guberr
Gubern & Gasca (1994)

Nuevamente encontramos un marcador discursivo sobre la propia opiniéon de la narradora,
evidenciadgor eltono verde y la cursiva. No obstante, la evaluacion de su estancia en Viena se
manifiesta con mas fuerza en la repeticion del sustartigmgiienza, que intensifica su estado
emocional. Concluye con un juicio de valor negativo hacia si msnieediocre nihilistad 0

lo que termina por reafirma su identidigdede regreso a Iran.

Hasta ahora los fragmentos que he presentado consideran a la emodi@ntendirecta

para reafirmarse, pues es a través de ellos que la ipseidad se trastoca y apela a un momento de
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crisis. Es por medio de la emocién qugaes capaz de designarse a si mismo, de ser percibido y
percibirse como el que tiene el cuerpo quecipe, elquién Para hablar de esta forma de
designarse, extraigo de los significados globales connotados de las vifietas analizadas, la manera

en que eyode Marjane se presenta después de los eventos consecuencia de la violencia sistémica.

La violenciatransformoal sujetode dos maneras, en una mujer valiente y en una mujer
gue padecio el desarraigo de su cultura y de sus lazos familiares. No sin antes considerar que el
contextq no solo histérico sino politico, social y cultyriafluye en la identidd del hablante. Es
decir, los eventos externos son evaluados y les atribuye un impacto importante, para lograr este
desequilibrio en la vida de Satrapi. De ahi que los califique como una forma de violencia. En
especifico una violencia sistémigae,si bien no tiene un agente claro para su ejecucion, si se le
puede atribuiglas politicas reestructurales a nivel social y cultural en el Iran de principios de los

afos 80lo cual definié el destino de muchas personas

El tiempo que se estructura en de la narracion permite dar cuenta de los eventos que
impactan en la vida de Marjane, entre ellos los que son catalogados como viddstasaventos
violentos, fungen como situaciones contextuales que la protagonista vjue de cierta manera
transformaron su vida, tal como lo sefialan las evaluaciones halladas en su disionismo,
pueden presentarse, a nivel narrativo, como elementos disruptores o reevaluciones de la situacion;
a nivel del AD toman la forma de euakiones por el hecho; y dentro de una historia de vida

también coincide con alguna epifania.

4.2.La dimensiénsincrénica del yo: la posicion ideolégica de una revolucionaria irani.

Existen diferentes maneras en las que Marjane se presenta a lo langadideusso

autobiogréfico, estas van desde su rol dentro de la interaccion, es decir, como autora de la obra
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Persépolisy pasan por las multiples categorias sociales que, de acuerdo, a la situacion que esté
narrando, se van actualizando. Por ejemplo:segteeden sexhija», «compariera, «novia»,

«esposa, «extranjera o «mujer.

No obstante, mas alla del rol social que se establece, su dis@immpliado las
caracteristicas que la definen, con ello me refiero al posicionamiento, o lo que es lo mismo: aquel
gue surge con relacion a un tema en ocasiones concretas del lenguajé2avieso& Harré,

2007) Pues como hemaasto, el lenguaje nunca podra ser considerado neutral, ya que permite
dar a conocer el punto de vista del hablante sobre si mismo y el mundo. De tal forma que este se
ver8 a s2 mismo como fAperteneciendo alsamundo

posici-no (Davis & Harr®, p. 245).

Ahora bien, dentro del discurso de Marjane existen diferentes elementos que permiten
identificar su posicion con respecto algunas situaciones sociales a las que se enfrenté durante su
infancia y adolescencia en IrarniCello, Satrapi es capaz de definigsién soy a partir de cémo
interpreta el mundo y cémo es interpretada por el otro. Es asi como, pretendo identificar las
estrategias discursivas que dan paso al posicionamiento de la irani frente a temas tales como:
revolucién y el vestir el velo islamidya sea en su forma de chador, pafiuelo y/o maghnaeh, tal
como es nombrado a lo largo del discérssiendo que estos dos hechos marcaron su vida como
eventos emblematicos y al mismo tiempo despliegan un sistemaldres especificos que

emergen alrededor de su caracterizacion dentro del discurso.

Para el andlisis refiero a dos contextos indisolubles pero diferentes: uno, en el que Marjane
se presenta como ser en el mulfalp especificandola como una autora feeatuna audiencia

occidentals tal como lo menciono en la primera parte del capitélo 8 otro, en el que ella se
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inscribe como sujeto hablante, configula el mundo narrado desde su experiencia. De este
mundo emergen diferentes contextos particularestigenisma construye a partir del discurso
narrativo. Este puede remitir a la relacion que establece dotedocutor ya sea directamente o

a través de alguna situacién interaccional simulada, en donde se vea involucrada en diferentes

esferas sociales

Del mismo modp retomo las nociones: marco (Goffman, 1974), para estableeer
situaciongue permita interpretan$ acontecimientoglos roles que surgen de prtiendode los
estereotipos culturalesleterminadosa partir dela base axiomatica de los sujetos; los
posicionamientos tanto reflexivo e interactivo (Davis & Harré, 2p@rjidentificar desde donde
se producen los argumentos que define la identidad de los personajes. A lo anterior, l&sumo, a
nivel linglistic® el uso de las herramientas analitiscursivas propuestas por Wodak03)
para reconocer como son posicionados los agentes dentro del discurso, y por supuesto, los

elementos que pueden ser analizados por medio denlanécacion visual.

Uno de los temas que sobresale en el discurso autobiografico de Marjane es el de la
Revolucién Irani. Ellad reconoce como relevantpues representa un evento emblematico la
sociedad de su pais. Al estallar la revolucion, ella esanifi|m, no obstante, como hablante se
presenta frente al oyente en término de lo que hace, es decir, como alguien que actla frente a un

evento trascendental, desde su joven perspgetvéiguras 35 y 36):
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Figura 34: Manifestacion en el jardin, en contra del si

NOS MAMIFESTABAMOS EN EL TARDIM DE CASA,

Nota. Tomado deéPersépoligp. 16), por M. Satrapi, 2017, Norma

Figura 35: Esquema «La protesta: vifieta 2, p. 16».

_p. 16 VINETA2:

Recurso lingiistico:

(1) En el afio de la Revolucion, 1979, habia que acf@pAsi que abandoné mi destino de profeta
durante un tiempo.

Nifio 1:8 (3) Yo soy Fidel.

Marjane:d (4) Hoy me llamo Che Guevara.

Nifio 2:0 (5) Y yo quiero ser Trotsky.
Recurso iconico:

Microunidades de significado: cartucho; globos de didlogo; plano meditres personajes: dos
nifios y una nifia con un simbolo revolucionaidarjaneé , vestidos con cananas, pafioletas en
los cuellos y usando armas. Sus rostros son serios

Composicién:fondo negro, tono negro en laropay el cabello de los personajes; relevancia: Marjane
en el centro, con un potente simbolo cultural: una banda en la cabeza con una estrella. La posicion
corporal de los personajes acompdéase dirige hacia ella.

Significado denotado:tres nifios con armas.

Significado global connotado:Marjane esina creyente heterodoxaegvolucionaria comunista.

Nota. Elaboracién propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van Leeuwen (1997; 2006), Guberr
Gubern & Gasca (1994)
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En este caso, no existe un modo de nombrar defthislmlo en el recurso iconico que
identifica a los personajes de la ac@igrya que la clausulél) se construye con una expresion
i mpersonal . Si n emb aabig que actuex pesdd rasi modalrbda
aporta una funcion de predicacion que se le adscribe a Marjane, al referirse a si misma de forma
tacita, @ la clausula (2). Esta, ademas, da cuenta del gran impacto que tuvo la revolucion en su
vida, al sefialar que la forma de apreciaxsentido de vidase transform6Contal cambio se
revela la identidadgbsede la protagonista y, al mismo tiemppela asu identidaeidemal realzar
Su caracter, pues busca mostrarse como una pequefia agente que toma el control en su mundo
infantil. A su vez, evidencia los diferentesifsque presenta la irani desde su base religiosa y su

preocupacion social.

Por otro lad, en el recurso iconico existen elementos que fungen como rasgos grupales
gue connotan a la ideologia revolucionaria marxista. Un ejemplo, es la banda con una estrella en
el centro, que se complementa con lo enunciado en la clausula (4), en donde diqgaeesus
identidades adquiridas, a través de la identificacimn e | Acheo Guevar a. Un
gue se convirtié en un simbolo de la resistencia en diferentes movimientos sociales. A él se le
suman las figuras de Fidel Castro y Trotsky, Bdepoliticos representantes de la izquierda
revolucionaria que al ser encarnados por sus amigos de juego remite cierta simpatia de Marjane
hacia estas figuras. La serie de connotaciones&dsside dichos potentes simbolos culturales es
una forma de posicnar a su oyente de occidente, pues busca la empatia de aquella audiencia que

califica positivamente los valores que emergen de sus figuras histéricas reconocidas.

Un elementomasque connota la identidad de los personajes es su vestimenta, la cual se
muestra con cananas, pafuelos en el cuello y armas, lo que asegura un posible enfrentamiento, en

este caso uno en contra el gobierno del sah. Esto implicitamente despliega ure \ssoeed
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comola necesidad de justicia sociptppia del marco marxista desde el cual Marjane produce los

enunciadosL.o anteriorseredirma en la vifieta 7, tal como observamos en el siguiente esquema:

Figura 36: EsquemacLarevolucionaria irani: vifieta 7, p. 39».

_ p. 39 VINETAT:

Recurso lingiistico:

Marjane: & (1) AElI motivo de mi verglienza y de la revolucion es el misfBpla diferencia de
clase socialo.

Recurso icénico:

Microunidades de significado: globos dedidlogo; plano medie Marjanede perfil,sentadan una
silla frente al escritorio, escritsobre una libretaon el rostro molesto.

Composicién:fondo negro, tono negro en la ropa y el cabello del personaje.
Significado denotado:Marjane escribe.

Significado global connotado:Marjane es revolucionariaarxista

Nota. Elaboracién propia con base en la propuesta de Barthes (1986), KvassL&euwen (1997; 2006), Gubern (1979)
Gubern & Gasca (1994)

La imagen que Marjane proyecta de si misma en el recurso iconico, remite a la de una
intelectua) gracias das representaciones de uitaetay la accion de escribir. Estdtima se
determina a partir de reflexion que emana de su escriducaalaparece en la clausula (2) como
parte del globo de didlogo. Este postulado surge de lo que ellaaapemtha leido y de la
observacion échasobre el entorno en el que vigeer p 12, vifietas 6 y 7y p. 39, vifietas 3).

Este dltimo, como parte de la situacion contextual, nuevamente se coloca como elemento

definitorio de su identidagse

Contodo lo anterior, es posible asumir que el posicionamiento reflexivo de Marjane sea el

siguiente:
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RM= Revolucionam marxista

Evidentemente, el conflicto revolucionario tomé un giro muy complejo comastlitbn
las diferentes concepciones que se teniareslyumbo que debia tomar el pais. Como vimos en
el segundo capitulo, las diferentes ideologias se encontraron. Marjane se refiere a este hecho de la

siguiente manera:

Figura 37: Esquema«Describiendo la revolucion: vifietafh, 16».

_p. 16 VINETAGB:

Recurso lingiistico:

(1) Asi se hizo la revolucion en mi pais.

Recurso iconico:
Microunidades de significada cartucho; plano general- bici tandem consiete lugares;
innumerables personas estdn sobre ella, en posiciones incomodas, sus rostros también lucen

incomodos.

Composicién: framing i con una manifestacion fuerte, al ser concebido como una unidad de
informacion que refuerza cierta identidad grupal

Significado denotado:gente desordenada sobre una bici tandem.

Significado global connotado:Hay diferentes puntos de vista sobre la revolucion.

Nota. Elaboracién propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van LeeuweB0Q®QGubern (1979) y
Gubern & Gasca (1994)

En esta unidade significadda mayor informacion recae en el uso de una metafora visual
gue permite transmitir, a través del recurso iconico, un amplio contenido, el cual connota las
diferencias ideoldgicas halladas en su pais. Estas provocardnauevolucion representada por
la bicicleta tande@® no pudiera avanzar. En este sentido, Marjane expone la existencia de otros
posicionamientos, no obstante, ella refiere a uno en especifico, que definiria la situacién social,
politica y econdmica de todo Iran:
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Figura 38 EsquemacLa revolucion cultural: vifietas3, p. 10».

_ p. 10 VINETA3:

Recurso linglistico:

(1) Y de repente(2) en 1980...
Lider politico:6 (3) Todas las escuelas bilingiies tendran que cerrar sus puertas.
Recurso iconico:

Microunidades de significado: cartuchoglobo de dialogo; primer plardiombre con barba, nariz
pronunciada y con el cefio fruncido habla.

Composicién:framing i contraste, entre el fondo negro y el personaje con ropa blanca.
Significado denotado:hombre habla.

Significado global connotado:Desarrollo de otra postura ideoldgica con respecto a la revolucién irani.

VINETA4:

Recurso lingiistico:
Lider politico:6 (1) Son el simbolo del capitalismo mundial.
Hombre:d (2) jBravo!
Mujer: d (3) jQué sabio!
Recurso iconico:
Microunidades de significado: globos de didlogo; plano medio hombre con barba, nariz
pronunciada y molesto habla en un estrado con micréfono. En un nivel bajo estan dos hombres

vestidos de blanco y 2 mugs con chador negro viéndolo.

Composicion:framing i contraste, entre el fondo negro y el personaje vestido de blanco frente a un
estrado blanco; hombre habla con la mano derecha y el dedo indice levantados.

Significado denotado:hombre habla frente a audiencia.

Significado global connotado:Desarrollo de otra postura ideoldgica con respecto a la revolucion irani.

VINETAS:

Recurso lingistico:
Lider politico:6 (1) De la decadencia.
(2 Aestoselellamaurfar evol uci - n cul tural 0.

Recurso iconico:
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Microunidades de significado: globo de didlogo; primerisimo primer plantblombre con barba,
nariz pronunciada y el cefio fruncido.

Composicién:framing i relevancia en el gesto del lider politico.
Significado denotado:hombre habla.

Significado global connotadorevolucionarios también son fundamentalista.

Nota. Elaboracién propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van Leeuwen (1997; 2006), Guberr
Gubern & Gasca (1994)

El posicionamiento interactivo que realiza Marjane, lo hace a través de la representacion
del discurso del lider politico irani. En otras palabras, para contar su historineMef@ uso del
discurso directo que ubica al personaje enunciante, no solo a través del recurso lingtistico, sino
también a través de su representacion iconica. Ahora, en cuanto a lo enunciado en cada vifieta,
veremos que tanto en las unidadesignificado4, 5y 6, el lider politico enuncia varias clausulas
que, en conjunto, manifiestan la fuerza ilocucionaria del enunciado, a través de los siguientes
signos extralinglisticos: la fragmentacién en vifietas y la gestualidad del personaje, ambos fungen
comointensificadores. A su vez, estos se corresponden entre si: el primero permite observar los
detalles que se manifiestan en la escena y el segundo remite a la emocién con la que cada clausula
fue enunciada. El impacto de su enunciado esta representadeo resgaestas positivas de su
audiencia presentes en la vifieta 4, por ende, podemos apreciar la alineacion por parte de un
segmento de la poblacion irani. Esto, mas las acciones descritas en vifietas afueripres,
vifietas 4 y 5; p. 10, vifietas 1 ¥, 2efuerzan la otra forma de concebir la revolucién que expone

Marjane, la del:

RF= Revolucionario fundamentalista

El revolucionario fundamentalista, de acuerdo, con Marjane es quien prohibe y niega toda

presencia de Occidente en Iran. El marco fundarhstiatacoincide con la promocion de los
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(anti)valores como la intolerancia, el sacrificio y el odio provocado por un nacionalismo extremo,
por mencionar algunos. Esta ideologia se presenta a nivel de practicas sociales con el
establecimiento de diferentegyanismos que trabajaban y vigilaban, por ejemplo: la forma en la
gue se imparte la educaci¢ver p. 82, vifieta 3 en el control de la produccion y el consumo
cultural de la sociedaer p. 136 y 137;m 141-143; p. 349, vifietas-8) y hasta en la forande

vestir (ver p. 83, vifieta Gyp. 306301). Algo que aparece instanciado en el discarsavés dl

siguiente macroargumento:

Argumento RFpccidente es decadente, por lo tanto, debemos borrar toda huella de él en

nuestra sociedad.

Con este argumente evidencia la exclusion social de diferentes formas de pensar y se
justifican los actos de violencia subjetiva. De esta forma, Marjane establece implicitamente un

contrargumento:

Argumento RMel fundamentalismo atenta contra libertades individuales|optanto,

debo resistirme/actuar.

Es asi como se entraman dentro del discuts® argumentos que se confrontan
continuamente, el contraste entre ambos permite exponer el posicionamiento que mantuvo la joven
irani durante la Revolucion Islamica y la posteinstauracion del régimen, todo ello frente a un

grupo fundamentalista que méte historia de toda una nacion.

Con ellg veremos cémo a lo largo del discurso autobiogréfico los valores, actividades y

objetivos grupalegmtentan mantenersmnsistentes con el marco que da passi alismaode la
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joven Marjane. Siendo cada vez mas fuertes al reafirmarse en la situaciéfidaiggpar lo tanto

reforzando su caracter. Un ejemplo de ello es el uso del velo islamico:

Figura 39: EsquemacLa mujer irani segun Marjane: vifieta 1, p. 84».

_p. 84 VINETA 1:

Recursdinglistico:

(1) Rapidamente, la manera de vestir se convirtié en una cuestién ideo(@pidabia dos tipos de
mujeres.

Apoyatura dentro del espacio del recurso iconida(3) La mujer integrista

Apoyatura dentro del espacio del recurso iconida4) La mujer moderna

(5) Mostraban su oposicién al régimen dejando algunos mechones al descubierto.
Recurso iconico:

Microunidades de significado: dos cartuchos; dos apoyaturp&no generaldos mujereserias y
postura relajadaina viste chador, la otra con pafiuelo y ropa holgada.

Composicién: framing 1 linea que desconecta a las dos mujeres representatasncia-
contraste entre el fondo blanco y la imagen oscura de la ropa que visten las majerede
informacioni dominio de lo Dado: mujer con chador, dominio de lo Nuevo: mujer con pafiuelo.

Significado denotado:dos mujeres vestidas diferente.

Significado global connotado:Marjane es una mujer moderna.

Nota. Elaboracién propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van Leeuwen (1997; 2006), Guberr
Gubern & Gasca (1994)

Marjane al ser reconocida comeuna mujer de Iran»debia cumplir con un patrén
especifico de vestimentho descrito dentro de estos enunciados da pauta a reconocer, de forma

explicita, su posicionamiento ideolégico.

En lo referente al recurso linglistico, lo expresado en la clausula (2) identifica la
construccion de dos grupos con sistemas de valor@stalstcon lo que Marjane establece una

relacion de diferencia: aquel que pertenece al mafgndamentalista/integrisbay el que
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pertenece afimodern@. Lo anterior se expone en las expresionelmsl€lausulag3) y (4), las
cuales se presentan comomwa nominales con atribuciones que califican a la mujer irani. Esto se
logra en la clausula (3), cuyo adjetivo valorativo «integrista» presupone una carga negativa, con

relacion a la carga positiva que implica el adjetivo «moderna», inscrito en la cli@sula

Asimismo, entre los recursa linglistico e icénicese establece una relacion semantica
condiciona) ya que la representacion visual de las mujinesiona como la predicacion de los
grupos nominales de las clausulas (3) y déscribiendo sus rasgdMientras la mujer integrista
viste el chador, la mujer moderna viste con un pafiuelo en la cabeza, ropa holgada que cubre todo
Su cuerpo, excepto las manos. A esto ultimo se suma la clausulayébjuncion es la de un grupo
de predicacion que afadhas atribuciones a la representacion de la mujer moderna, como una
mujer de accidn, al utilizar un verbo conductid@Mo st r aban sdd, qoagpabnsismo i - n é

tiempo funciona como un refuerzo del posicionamiento ideoldgico

Es preciso sefalar qe¢grupo nominalil a muj er i nte@ngrpwdded no
predicacién, desde el recurso linglistico. Sin embargo, de manera implicita construye lo que son

a partir de lo que no son, es decir, las mujeres integristas con chador son partidariasheel r

Con respecto a disposicion visual, también afiade fuerza al significado global de la vifieta:
la contraposicidon de los grupos. Primero, por el uso de una linea divisoria que refuerza la falta de
cohesién entre las figuras representadas, creandoniraste entre ellas y, por lo tanto, una
diferencia. Ahora, si consideramos que la mujer con chador es presentada por Marjane en el
dominio de lo Dado, facilmente se le pueden atribuir significados como: lo pasado, lo anterior o
lo antiguo, mientras qua Imujer representada en el dominio délievoestablece una relacion

con lo reciente, lo actual.
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Més adelanteen el discurso de Satrapi las caracteristicas atribuidasajéa moderna
recaeran en ella. Pues si bien, no menciona en el recurso licgigjsa se identifica con esta
postura ideologica, en el recurso iconMarjanese muestraon un pafuelo sobre su caheaza
mostrando los mechones del cabello mientras usa el maghnaeh. Esto permite entrever la

identificacibn-conquela propia Marjane inapora alselfdurantela escena presentada.

Otro eventoque suma al concepto émujer modernaconstrido porMarjane a lo largo

desu discurs@s el que se preseriiajoel siguiente esquema

Figura 40: EsquemaLa mujemoderna irani segun Marjane 2: vifietd, b. 84»

_p. 85 VINETAL:

Recurso lingiistico:

(1) A pesar de todo, la revolucién aln hervia en la sangre de la ¢@ntelubo algunas
manifestaciones en contra

Tadji (madre de Marjane)d (3) Mafana hay una concentracién contra el integrismo
Marjane: d (4) jYo también voy!
Recurso iconico:
Microunidades de significado: globo de didlogo; plano americaioTadji de perfil les daun
panfleto a Ebi. Marjane con el brazo izquierdo alzado a la altura de la cintura, ve seria hacia Tadji.

Ebi observa a Marjane y Tadftl estésorprendido mientras toma el panfleto.

Composicién:relevancia - contraste: Marjane vestida de blanco y en mddisus padres, quienes
visten de negro.

Significado denotado:dos adultos y una nifia hablan.

Significado global connotado:Marjane es decidida.

VINETA2:

Recurso linglistico:
Ebi (padre de Marjane)d (1) iNo! (2) Es peligroso.
Tadji: 8 (3) jElla también viene!

Recurso iconico:
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Microunidades de significado: globo de dialogo; planmedioi Tadiji, de perfil, ve seria hacia Ebi.
Ebi baja la mirada y observa seriamente a Marjane. Marjane de perfil, observa satisfecha, a sus
padres inclinando laabeza hacia arriba.

Composicién:relevancia - contraste: Marjane vestida de blanco y en medio de sus padres, quienes
visten de negro.

Significado denotado:dos adultos y una nifia hablan.

Significado global connotado:Marjane es decidida.

VINETAS3:

Recurso linguistico:
Tadji: 8 (1) jComo mujer, es ahora cuando debe aprender a defender sus derechos!
Recurso iconico:

Microunidades de significado: globo de dialogocartucho; primeplanoi Tadji, con el hemisferio
izquierdo de su rostro ensombrecido y serio, mirando al frente y con el brazo y el pufio levantados.

Composicién:relevancia - contraste: fondo blanco y Tadji vestida de negro.
Significado denotado:Tadji alza el brazo.

Recurso lingstico:
(2) Desde la revoluciéon de 1979, habia crecido (un afi®) mama habia cambiado.

Significado global connotado:Tadji defiende los deseos de su hija

Nota. Elaboracién propia con base en la propuesta de Barthes (1986), Kress & van LEQ8¥e2006), Gubern (1979)
Gubern & Gasca (1994)

Como se observa, las clausulas que comprelad@) y (4) de la vifieta 1; (1) (3) de la
vifieta 2, y la (1) de laifieta 3 pueden ser consideradparte deuna conversacién. Con lo
enunciado por los personajes de Tadji, la madre Marjane, y la misma Marjane se establece
implicitamenteun posicionamiento interactivantre los miembros da familia Satrapi frente a la
instauracion de la ideologia del régimen islamico. Lo anterior se enceefiiatadoen las
clausulas3) y (4) de la vifieta len donde lo pronunciado por Tadji esamunciado informativo,
por el uso del verbo hahero obstante, funciona como un enudoiaeclarativo que responde al
acto ilocutivo:fivoy a ir a una manifestacionSe aclaradichousocon el adverbioctambiém en
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la respuesta que da Marjane, en la clauglaAqui, se revela uno de los multiplsslfsde la
j oven Marj aneposiimaslee e®gemede, isol o que no |

adjetivo, sino como complemento directo.

Por otro lado, en las clausul® ¥ (3) de la vifieta % en la clausuldl) de la vifieta 3se
presupone que, aungue la manifestacion sea un maipeljro, es mas importante alzar la voz
por los derechos de las mujeres, por lo taséorequiere valentidambién, se manifiesta la
identidadipserecubierta por la identidaidlem pues revela el caracter decisivo de Marj&sto
ultimo se indica gracias a su expresion gestual y corporal, en la vifieta 1, que corresponde a la

fuerza ilocutiva del enunciado pronunciado.

Ahora bien, en la dltima vifieta se presenta un caso de posicionamiento interactieb, pues
grupo de predicaén de la clausulalj & Aidebeaprender a defender sus derechosestablece
junto con porel verbodeontico,un discurso educativo/normativ&ste se manifiesta como una
reaccion a la decision de Marjane, la cual es reconocida y valorada positivamentenaaire.
En este cas@l recursdconicode la vifieta 3 se sincroniza y se afiade como estrategia discursiva
de intensificacion a la clausula (1). Pues a través del lenguaje corporal de Tadji, quien aparece con
el brazo y el pufio izquierdo en alto, sesipmna como agente de lucha desde la opresion

apelando a un posicionamiento grupal de la familia Sétrapi

Cabe senalar quel uso de las formas verbales incluyentes y excluyentes permiten definir
la identidadsocial(van Dijk, 198) de lasmujeres Esto se observa en la construccion discursiva

dedos grupos que dgaso adentificara un «nosotras» y «ellas», tal como se presenta en la tabla
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Tabla 23: Comparacion entre la mujer moderna y la mujer integrisiReesépolis

MUJER MODERNA 6 NOSOTRASA MUJER INTEGRISTA 8 ELLAS®S
En contra del régimen islamicd.Es opositoras Apoya el régimen islamicd Es simpatizante del
régimerd
Defensora de los derechos de la mujeEs Sin ideales propios.
feminista .
Es valiente En el plano de la icénico: viste chador

En el plano de lo icénico: por obligacién, viste cor
un pafuelo en la cabeza.

Nota.Elaboracion propia con base en lo aportado por Satrapi (2017).

Cada uno de los elementos descritos en la columna de la izquierda corresponden a los
multiples selfs que se integran en la identidad de Marjane. Todos ellos provienen de un
marcocol ecti vo que nMgmmodemeedentrddelcdalelaiseasaibecSa mo A
vinculacién entre la personay los valores, normas, ideales, etc. de una comunidad s lacqueu r

(2013)reconoce como identificaciones adquiridas.

Por otra parte, la mujer integrista definegelenno esde Marjane. Y es a través de este
otro que Satrapi r e arujerintegrista, tal conm suradjativib b dugierg; a g u ¢
simpatiza con el régimen. No obstante, Satrapi posici@sa tipo de mujgimplicitamente, como
una persona sin conviccion@®r p. 84, vifieta} y en el recurso icénico se le identifica a través

del chador.

Hasta el momentcgl analisisme permite asegura qu& puesta en perspectiva es una
estrategia discursiva recurrenten la cual Marjane busca exponer su posicionamiento frente a
diferentes eventos. Acerca de esto ultimo, el caracter mimético de la narracion permite que la
narradora, a través del discurso directo, introduzca diferentes ¥@egl sentido dialégico y
padlifénico bajtinian® , que en algunas ocasiones se confrontan, pero al mismo tiempo sirven de

argumento para definir la postura ideologica de la joven irani. Esto es clave dentro de su historia
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de vida para definir su identidad, pues al introducir enstudio las palabras que otros usaron o
mostrar ciertos elementos de los personajes, nos develan la heterogeneidad ideoldgica percibida
por Satrapi y al mismo tiempo, la forma en la que construye su identidad frente a otros en el

contexto que Vivio.

4.3.Agencialidad: el proyectode una mujer libre y emancipada

Una vez identificados los grupos o comunidadesnfieresd por medio de sus acciordes
gue Satrapi se posiciona como opositora del régimen, una mujer de guoeigmotesta en contra
de lo que el considera injusto, y que, ademas busca la emancipacion ideoldgica a la que fue
sometidacomo mujer, en Iran. De esta maneeatreteje en su discurgarte desus rasgos de
caracterd como el de la valentda, algo que obliga a la conservacion del si, &ésade un
elemento de lealtad o fidelidad hacia el grupo denajer modera 6, qui enes son r ef
vida. Con ello, se vislumbra una forma de contrarrestar el discurso dominante que imperaba en la
Republica Islamica de Iran a través de la ageneiasudeto, al mismo tiempo que los factores

sociales delimitan su radio de accion.

Para este apartado me baso en algunas de las acciones que aparecen o se infieren dentro del
discursglas cualesonfiguran la identidad de Marjane, mientras responden a la pregunta implicita
¢por qué soy como soflyas respuestas: (fiqra ser una mujer libre y emancipader p. 82,
vifieta § o (2) porque vivo bajo el mando de agresares p. 152, vifieta)3da definen como un
serenproyecto(Pérez,V., 2020), afectado por el contexto sociocultural en la transformacion

permanencia delide la irani.
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Con base efchiitz y sus motivegara (1993), la primera respuesta a esta pregunta tiene
una orientacion hacia el futuro, ya que se trata de definir un estado que busca concretarse a través
diferentes unidades de acci§ncada una constituidas mediante un proyeE®.decir, que
establece una serie de procesos determinados por las acciones para concretarlos. De manera que,
las unidades de accidn han sido constituidas segun el proyecto de Marjane, quien lo ha ampliado
tanto que ocupa gran parte de su vida; ademasrgerma por otros proyectos que trabajan por
un mismo fin: Aser una mujer sabia y emanci pac
ella manifestd explicitamente ese degeer p. 82, vifieta 6 Es asi como, implicitamente,
encontramos uno dedactodantaseado§ Sch¢t z, 1993), a parsityor de |
me educo habré sido una mujer libre y emancipa@écha aseveracién se vincula, como he
mostrado, a parte del contexto de significado que le otorga Marjane como actor gogs pro

acciones. Por eso a lo largo del discurso se observan afirmaciones como las de la siguiente figura:

Figura4l:fiLeer 06 como una acci-n emanci pador a

ENTONCES ME DI CUEMTA 0E QUE
HO SABLA MADA, LE] TODOS LOS
LIBROS QUE PUDE.

ME, ER A PRECISO QUE LO
APEZANDO POR. M

WO L E EMPECE
RA PREFERIDA DE M| MADRE,

Nota. Tomado deéPersépoligpp. 38 y 187, porM. Satrapi, 2017, Norma

88 Recordemos que para acceder a la accion tengrdzeursoya que, sla tramaesla imitacion de las acciosges
posibleobservar la construccion ldgignificado de estas de acuerdo con lo enunciado/mosframsiderando la
multimodalidad del discurso de Sat@pen términos de accion.
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Para comenzar el proyecto de educarse, ella tuvo que cumplir con una serie de procesos
fisicos que involucran desde el levantarse de su cama, tomar el libro del lugar en donde ella lo
guarde, ocupar varios movimientos musculareesmo ella ya lo ha hechots que le permitan
sostener el libro y pasar de pagina, tal como se representa en la figura anterior. Ahora bien, si se
le cuestionara sobre la base racional de su accion, siendo parte del proyecto de educarse, la lectura
deEl segundo sex1949)de Smone de Baeuvoi meeduedphraerutamujer e st ar ?
libre y emancipada En este caso, no puedo dejar de mencionar que, el tipo de lectura que realiza
Marjane remite a un significado que refuerza«eho t i v o € dienbnehahliatsobre:ser A
mujer, por lo tanto, aprendo de una mujgelectualsobre el ser mujer Sumandose a todos los
actos previos que se convierten fines intermedios orientados al fin Ultimo: educarse para ser una
mujer libre y emancipada. De manera que, como ya he d&tids,acciones determinan el contexto
motivacional que permiten la accién en virtud de su estatus como proyecto. En consecuencia,

Marjane esta hablando de su motpara.

Otros elementogvolucradosen su proyecto, ademas de la actividad del @ctsdecir
de Marjané , fue que, al ser menor de edad sus padres cuidaban y decidian ciertas cosas por ella,
de ahi que, entre otras razones, fuera enviada a Europa para continuar con sus estudios. Asi que
para concluir satisfactoriamente su educaeibmnecesitd salir de su pais. En este caso se ven
involucradas las acciones de otros, como la de sus padres, quienes fueron los que compraron el
boleto de avion, acordaron su llegada a Viena con una amiga de la familia y enviaron dinero para
su manutencion e inteedieron para que ella tuviera los libros que necesitaria para instruirse. De
tal forma que esas fueron algunas de las personas que intervinieron para concretar la accion de

educarse, descartando dentro de su pensamiento, los procedimientos burocd@ticos)s
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procesos necesarios para el envio internacional de dinero o el tramite del visado de estudiante, o

los procesos de registro e inscripcion escolar.

No obstante, para el caso de Marjane leyendo libros con tematica feminista, elllparte d
conocimento sobre como se ha realizado el acto de educarse anteriormente, teniendo un
antecedente en los actos de otras personas. Ya lo presenta Marjane en las vifietas 3, 4y 5 de la
pagina 187, en donde se muestra como nifia observando a su madre miebht=éaalarines
(1954)de Simone de Beauvoir. Con ello reconoce que el proyecto de este acto tomo en cuenta las
experiencias de otra gente, en este caso la experiencia de Tadji, su madre. Posteriormente, el
resultado de haber visto a su madre y después intepta su cuenta, sirve como base para su
educacién en otras areas que también le interesan, tal es el caso de la politica y la historia de su
pais(ver vifieta 6, p. 342 Es asi como conagjo, desde las reflexiones de Schiitz (1993), que para
proyectar uracto Marjane necesité comprender sus principios racionales, lo que decanta en una

experiencia que servira en el proyecto de actos futuros analogos.

Ahora, esta no fue la Unica accion que necesitd para completar su proyecto, existieron otras,
en diferentesnomentos de su vida, que igualmente fudammaseadayg contaron con sus propios
actos intermedios para concretarse como una unidad accién; por ejemplo: el divorciarse. Es asi
como, Satrapi tuvo que notificarle a su, entonces, esposo la decision;lderrgaase presupone
gue paso por otra serie procedimientos juridiaoocraticos que validaran su nuevo estado civil,
involucrando a otras personas para que dicho acto tuviera un final afortéoato €n Birmer,
2013. De ahi que haga énfasis en goaa la realizacion de tales labores sean los burdcratas
quienes utilicen sus propios medios y, una vez terminada su tarea, Marjane sea quien los utilice

como un medio suyo para lograr su propésito.
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De acuerdo con la figuré3, para Marjane su estado cigé convirti6 en otro factor a
considerar dentr o de kerlibreyemangigagapugsssegsn sgprayecto c a d o
ser | ibre en séguirsehesquemp $owat, pob latanopno Pasaria su vida al lado

de un hombre.

Figura 42 Marjane y su concepcion del esquema social

WCUANDO SE CERRO LA PUERTA DEL PISO TUYE UNA EXTRANA SENSACION,

4

"--

«wiYA ME ARREPENTIA! DE GOLPE ME HABIA CONVERTIDO EN “UNA MUTER CASADA™,
HABIA SEGUIDO EL ESQUEMA SOCIAL CUANDO SIEMPRE ME HABIA QUERIDO MANTENER
AL MARGEN, SEGUN MIS IDEAS, "UNA MUTER CASADA" NO ERA COMO YO, ESO
REQUERIA MUCHO COMPROMISO. NO PODIA ACEPTARLO, PERO ERA DEMASIADO TARDE,

Nota.Tomado déPersépoligp. 332, porM. Satrapi, 2017, Norma

Por otro lado, tal como sucede con el acto de educarse, Marjane también tomé en cuenta la
experiencia de otras personas. En este caso, ella no conocia el proceso de dejar a un esposo en una
sociedad conservadora, por lo cual recurre a su abuela quiemdealsiconsejo, tal como lo
menciona en el globo de di 8l ogo de | a vi feta
hace 55 afos, y en aquella época nadie rompia su matrimonio. jjPero me dije que era mejor vivir

m8s feliz sol a Qpunestaspalabrasisa prayectg dednajér lible retoma su curso.

Un acto mas dentro de los componentes del propésito final de las acciones de Marjane, es
el i rse de | r 8n, de t al maner a (quwerfijledd) ane me

Para atanzar tal meta, participaron elementos fisicos desde la serie de tensiones musculares y la
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intervencion del aparato fonador humano para la comunicacion de la decision a sus padres hasta

la escritura de un examen en Estrasburgo, con el fin de estudisudAderativas. Ahora bien, en

este acto intermedio se ven involucrados otros procedimientos que funcionan como actos

simbalicos de despedida: el revisitar las montafias de Teheran y el mar Caspio, visitar los lugares

donde yacen los restos de abuelo ys#tioucheademas dpasar tiempo con su familia.

Figura 43 La despedida entre Marjane y sus padres

UNOS DIAS MAS TARDE,
FUI A VER A MIS PADRES,

MUY BIEN, NECESITAREIS UN
VISADO, HABEIS PENSADO EM...
PAPA, NO NECESITAREMOS, ME

VOY YO SOLA, REZA IRA SI QUIERE,
iPERO VAMOS A DIVORCIARNOS!

IQUIERD IRME A FRANCIA! }

Y M| MADRE MANTUVO LA COMPOSTURA,

ESTA VEZ TE VAS PARA SIEMPRE.
ERES UNA MUTER LIBRE. EL IRAN
DE HOY EN DiA NO ES PARA TI.
iTE PROHIBO QUE VUELVAS!

Nota.Tomado dePersépoligpp. 334 y 355, porM. Satrapi, 2017, Norma

De modo que es capaz de proyectar actos de la misma clase. Con ello, Marjane,

nuevamente, traza un proyecto para adafantasead@ de menor amplitud comparado con el

motivo final del actad que necesita ser concretado. Es asi, como el levad&ase habitacion,

tomar las llaves de su auto y manejar hacia donde se encuentren los restos de su abuelo responde

a

y

una acci -n

emanci padado.

que

S

e

real i za

dentro

del

cont e x

D e otrosgeleraentosfcamio et éunciomamiento declas dugares
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publicos, en este caso en el del cementerio donde se halla la tumba, quienes se encargan de lo
administrativo, algo que no ocupa los pensamientos de Marjane. Lo mismo ocurre con los demas

procedimients que involucran el acto simbdlico de despedida.

Para proyectar algunos de los actos antes descritos en la despedida, Marjane debe saber
coémo los actos de la misma clase han sido realizados en el pasado, es decir, traer la experiencia de
su primera saliddel paiss tal como lo vimos en el capitulo anterior y en el primer apartado de
este, el actor tuvo que abandonar su pais siendo apenas una adolescente de.Enafists
ocasion, las acciones son un medio dentro de lo que Marjane reconoce como &b cmtex

significado construido sobre el contexto de experiencia disponible en el momento de la proyeccion.

Finalmente, la accion de irse de Iran se convierte en el Gltimo procedimiento que culmina
con el posicionamiento interactivo por parte de su maerefigura45), quien indica que el acto
ha sido completado con | a siguiente expresi-n
como lo menciona Schitz (1993), a pesar de tratarse de un hecho pasado desde el momento de su
enunciacion, su expresi@ontinia siendo un tiempo futuro. Asi, aquello a lo cual Marjane se

by

refiere con | a expresi-n Aparao es el proyect

En este aspecto, la lengua comun modifica esta distincion y permite que toda formulacion
Aparao Machanpose transforme en una formul aci
queellaenunci e: APorque deseaba ser una mujer | 1|
l r 8no, indicando | a meta como un pr ooceamost o que
como pseudoformulaciéporque, no obstante, su caracterizacibn como proyecto se mantiene,

aunque este ya haya sido completado.
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Como resumen de lo anterior, he esquematizado las acciones de Marjane que le permitieron
concretar su proyecto global daijer libre y emancipad&ara este, ella necesitd proyectar otras
tres acciones de las cuales se despredeterminadosactos onsideadosfines intermedios
sefialados en azul claro:

Figura 44: Esquematizacién del motivoara de Marjane Satrapi.

A

Motivo-para final (proyecto global): “llegar a ser un

mujer libre y emancipada”™

Proyecto (1): “si yo me educo
habré sido una mujer libre y

Proyecto (2): “‘si yo me
divorcio habré sido una mujer
libre y emancipada™

sabia.”

Proyecto (3): “si yo me voy
de Iran habré sido una mujer
libre.”

Acto fantaseado/base

Acto fantaseado: divorciarse.

Acto fantaseado: salirse de

racional: educarse. Iran.
Actos como fines
Actos como fines A C
ctos como fines :
intermedios: intermedios:

procesos fisicos -movimientos
musculares-; lectura feminista
y de las corrientes europeas.

Base racional: educarse.

intermedios:
Procesos comunicativos con
su esposo, familia y
autoridades. Procedimientos
juridicos-burocraticos.

Proceso comunicativo con su
familia; procesos
administrativos: visa de
estudiante, presentacion de
examen para la universidad de
Estrasburgo.

Acciones de otra gente:
Funcionamiento de servicios

Base racional: divorciarse.

Base racional: ir a Francia.

editoriales; venta de libros; F A n 'de o!::ll‘a i Acciones de otra gente:
operaciones bancarias. uncmna[_me'rétlo bt v Procesos de administracion
juridicos.

Como se han realizado en el
pasado actos de la misma
clase:

Sus padres, desde niiia, le
compraban libros para
“despertarla”. Ve leer a su
madre sobre la mujer.

escolar; procesos
administrativos para salir.

Cémo se han realizado en el
pasado actos de la misma
clase:

Obtiene consejo de su abuela
sobre su primer divorcio.

Coémo se han realizado en el
pasado actos de la misma
clase:

Su primera salida de Iran.

Acto: educarse.
Marjane es una mujer educada.

Acto: divorciarse de Reza
Marjane es una mujer
divorciada.

Marjane es una mujer libre y emancipada.

Nota.Elaboracion propia con base en la propuestahigitz (1993).

Acto: salirse de Iran

“Marjane es una mujer libre”.
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Sin importar el estatus en el que se halle la accidn, sea esta un psofEct®)y (3)8 ,
alguno de los actos como fines intermedios o0 sea un acto conceglattados en los rectangulos
de color blanco, azul claro y azul fuerte, respectivamente, se encuentraorpdead mismo

contexto de significadal 0 eporcuall @pa ndlanaat o

Ahora bien, tanto las acciones de otra gente, como la experiencia previa de los actos y los
actos como fines intermedigsefialados por la ll@/no necesariamente implican una sucesion
cronoldgica entre si, pero sorsloomponentes que permiten llegar a concretar cada uno de los
actos. Los actosducarsedivorciarsey salirse de Iranconcretados mantienen una correlacion
con los verbos de estado, los cuales definen parte de la identidad personal de la irani; ademas de
contar con la caracteristica de ser usados como un adjetivo verbal, 0 al menos guardar cierta
relaci-n sem8nt i c asierdoparteellcontextorde sgpificado qué Mapanes 0

construye.

Las tres acciones que he mencionado reunen elemertgequiten relacionarlos con el
mantenimiento del i Ri ¢ T u rde la @afrad@g. Esto porque reconocen la posesion entre la
persona y sus acciones, lo cual permite hablar de la idempisdin embargo, lo anterior me
remite a la complejidad de la configuracion de la identidad a través de los proyectos de sida. Pue
las acciones desde el campo praddias decir, el momento de la prefiguracio®®i cT uls, 2004
gue he descrito hasta el momento no solo se constituyen de abajo a arriba, donde se aborda lo mas
simple, como la accién en sstatus de proyecto hasta su concrecion; sino que existe un doble
movimiento de «complejificacion» ascendente a partir de las acciones de base y de las practicas,

y de especificaci-n descendente a (Rcdru20l3 del
p. 159) indicado por las flechas con doble direcciGon ello los valores e ideologia del actor

toman protagonismo dentro de las acciones.
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Con lo anterior apunto a una complementariedad entre el contexto de significado de las
acciones parkegar asermujer libre y emancipadsgla presencia de otras acciones con diferentes
contextos motivacionales que se entrecruzan y parecieran conteddeaintenimiento del si de
Satrapi. Como ejemplo, se halla el proyecto de divorciarse, el cual implica habersesctadado
como se aprecia enfigura43s , o el acto de alejarse de la lectura critica, (Satrpp840 y 341)
de esta manera Marjane ter@ipor encontrarse entre la indeterminacion de sus ideales rectores y

la determinacién de sus practidalki ci ur, 2013)

Hasta el momento he explicado el contexto de significado proveniente de los rpati@os
o pseudoformulaciéporque de las acciones expuestas por Marjane; no obstante, si se le
cuestionara sobre ¢ por qué es como es con las figuras publicasrakadign su pais?, seguro

responderia con las siguientes vifietas:

Figura 45: Representacion de los motivperque en el discurso diéarjane.

CREO QUE ERAMOS MUY REBELDES PORQUE NUESTRA GENERACION HABIA CONOCIDD LA ESCUELA
LAICA. POR SUPUESTO, NO TARDARON EN CONVOCAR A NUESTROS PADRES.
- 2L

SUS HITOS NO RESPETAN
NADA, iNO TIENEN MODE
RACION! iLA BASE DE LA
EDUCACION ESTA EN LA
FAMILIA!

HABIA COMPRENDIDO QUE HAY ESTA PEQUENA REBELIGN NOS
QUE GRITAR SIEMPRE MAS RECONCILIG A M ¥ A MI ABUELA,
ALTO QUE TU AGRESOR.
€L MIEDO ES LO QUE NOS HACE
= PERDER NUESTRA CONCIENCIA,
I AARA TE VUBLVD (=]
AS-’E.R’:P.';:“@‘E\ —‘éE,L;sm ' 'WS_E?' TAMBIEN €S LO QUE NOS CONVIERTE
- EN COBARDES. iHAS SIDO MUY
VALIENTE! (ESTOY ORGULLOSA DE TI

asl RECUPERE M| AMOR PROPIO

¥ MI DIGNIDAD, POR PRIMERA VET
EN MUCHO TIEMPO, ESTABA
SATISFECHA CONMIGO MISMA,

Nota.Tomado deéPersépoligpp. 107, 152 y 313 porM. Satrapi, 2017, Norma
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Las formulaciones realizadas en las vifietas de la fi@dirain importar si se encuentra
construidas en la primera persona del plural o del singular, consideran ciertos hechos pasados: a
saber, en la primera vifieta el cursar estudios en una escuel@taiaagegunda, la muerte de su
amiga Neda a causa de la guerra contra Irak; finalmente, en la tercera la imposicion de un nuevo
uniforme. Todos ellos se encuentran vinculados con evento emblematico: la revolucion cultural

del régimen islamico, un hechorathas remoto.

Con ello, se plantea una clase diferente de contexto de significado, en donde el proyecto se
presenta en funciéon de las vivencias pasadas del actor. En este caso se trata de un evento que cobro
un interés nacional; ademaomo Marjane ha emgiado y mostrado, repercutié en su vida

cotidiana especificamente en la esfera individual.

Ahora bien, partiendo de | o anterior se pl
rebelde porque llegd la revolucién cultural instaurada por el régimen islamico. Este hecho me
obligé a cambiar mi modo de vida, porque cerraron las escuelas laicqse pmmentaron las
restricciones en | os espacios p¥blicos y porgq

predicativo«rebelde podemos relacionarlo con las siguientes acciones de Marjane:

Figura 46: Desglose seméntico del adjetivo calificativo rebeldPersépolis

Rebelde

/ N

Nota.Elaboracién propia
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Una vez identificados los porqués y sus implicaci@mds vida de la irani, es posible notar
gue la formulacion expresa los pseudomotpos r que pues Marjane puede
porque no quiero Vvivir bajo el r ®gi meno. Sin
1993), nosremite alogigi ent e: A Soy rebelde para poder viwv
proyecto expresado aqui da por sentado que seria desagradable e incluso inhumano vivir en una
condicion distinta a aquella relacionada con la libertad del actor. Pero, Schitz (t688tesia
gue esta consideraci-n por s2 misma no perten:
para evitar una situacién desagradable. Las siguientes acciones se orientan hacia el proyecto que

ha sido puesto en un tiempo futuro perfecto, arnqgsi de tipo:

Si confronto a | as autoridades, evitar® v

1]

1]

Si reali zo actividades prohibidas por el

Marjane ya habia experimentado la verdad de estas formulaciones, pues antes de la
revolucién cultural ejecutada por el régimen islamico ella conocia lo que era vivir con cierta
|l i bertad. Por | o tanto, descubrimobBagyuli ear i a
reconociendo erdibertad> la serie de porgués ya mencionadogeside un oculto y genuino
motivo-porque, el cual puede ser descrito como: soy testigo de la situacién social en mi pais
después de la Revolucion Irani, luego reflexiono quegqumiero seguir viviendo bajo estas
circunstancias. Es asi como, estoy dispuesta planear un paso preventivo que me permita luchar a

favor de mi antigua forma de vida, lo cual explica la constitucion del proyecto de ser rebelde.

De manera que, la pregunfaqr qué Marjane es cOmo es? o, para Ser precisa y congruente
con la reflexion anterior, ¢Por qué Marjane es rebelde? es una auténtica preguumazuya

formulacién es posible después de que las vivencias motivadas ya han ocurrido, cuando se mira
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hacia das como algo entero y completo en si mismo. Por ello, para poder precisar el verdadero

motivo-porque, Marjane tendria que referirse a su vivencia en el tiempo pluscuamperfecto.

Como resultado de la aplicacion del proceso antes mencionado reconozgtoeiotsi la
percepcion de la situacion social, en la medida en que continda siendo una mera observacion, no
se vincula con las acciones rebeldes de Marjane. Pero la percepcion de la situacion social provoca
un acto de atencién al complejo total de la eepera pasada de Satr@phablese de las vivencias
previas a la revolucién cultugal Y es en esta experiencia al estar pragmaticamente condicionada
(Sche¢t z, 1993), que concluye con el juicio: n
mi situacion social no mejorara y eso se sera una situacion mucho mas desagradable. La manera
de impedirlo es vivir mi vida como siempre h:
presenta ningun contexto de significado dentro del cual la percepcion itigasios social y su
rebeldia sean elementos vinculadde obstante, si Marjane ha proyectado la accion de actuar
rebelde y se premta cOmo se constituyé ese proyecto, captara en una sola mirada el proceso
integro, desde su deseo de cambiar sus condiida vida hasta las acciones rebeldes como un

todo.

De forma que, S i alguien |l e preguntara po
observo mi situaci-n social, y esta es una fo
frente a un vetadero motiveporgque. Si Marjane contestara en funcién de la relgeada diria:

Apara no vivir bajo |l a opresi-no. As2, es evVvi i
una mirada retrospectiva, la cual, a su vez, considera la accion mgtsadavencia motivadora,

la dltima en tiempo pluscuamperfecto. Es por esa razon que el contexto del significado mismo es
también diferente en cada momento en que mira retrospectivamente las dos vivencias desde un

nuevo Aqui y Ahora.
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Con lo que he plantda hasta el momento, reconocemos que la respuesta implicita a la
pregunta AaPor qu® Marjane es como es?0 puede

Desde el contexto de significado conformado por el mgiav@, del cual se obtiene la respuesta

fpbara |l egar a ser una mujer | ibre y emancipad
de un auténtico motivp or que <con | a respuesta fporque no
r ®gi men/ no estoy de acuerdo con el r ®gi meno.

Esta ultima se infre de la autoexplicacion que parte del mepaoa, y con este, el
proyecto de la accidn concreta. Con lo anterior, completo mi analisis reconociendo la importancia
de ciertas respuestas implicitas dentro del discurso de Satrapi, y asi reconocelteeasdalala

accion y sus motivos parte de la identidad de la irani.
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Discusion deresultadosy conclusiones

Tal como lo he anticipado en la introduccion, hacer uso de un enfoque interdisciplinario
me permitié trabajar bajo diferentesetodos, ademas de hacer uso de propuestas tedricas en
beneficio del cumplimiento puntual de los objetivos. Con los métodos y teorias seleccionados,
segun lo hallado en los dat@ami corpus, pude observar panordmicamente el fendmeno de narrar
una vida, omenzando mi investigacion con el enfoque biografiaoativo y continuando con el

Anédlisis del Discurso.

De tal manera, consideré la doble articulacion del leng(@jelalloran, 2012)8
conjuntando la semiética del comiGubern, 1979; McCloud, 1995/ algunas herramientas
derivadas de la comunicacién vis(idtess & van Leeuwen, 2006) a la vez que, en otro nivel
analitico, sefialé cémo funcionan las estrategias discudisaginsean mdos de nombrar,
predicaciones, descripciones, narracion o explicacion como una variante de argumentacion
(Kafalenos, 1997; Ladw, 2003 Labov en Pinilla 2013; Grize, 1987; Wodak, 20@3) para
configurar la identidad narrativa de Marjane Satrapi, quien funge como autora, narradora y

personaje, a la vez que se le considera agente, a quién se le imputan determinadas acciones.

Como es posible apreciar también he considerado otros elememntissursivo$ hablese
de la violencia, la teoria de la accion y el contexto sbistrico y culturad que aportan a la
comprension analitica del discurso. Ya que dentro de los datos analizados pude reconocer una
inusual inclinacion por narrar hechos is¢es vinculados directamente con la esfera personal de
la protagonista dBersépolisun punto al que regreso continuamente dentro de estas reflexiones

finales.

232



De ahi que haya considerado la perspectiva interdisciplinaria una aliada en los estudios de
la identidad (Davis & Harré, 200R i c j 2013; Bamberg, 1997; 201Bamberget al.,2016).
Ya que estos no se dedican a seguir un método especifico, apegado a la investigacion del discurso
narrativo o a su impacto socihtropologico; sino a responderaupreguntg Quién es Marjane
Satrapi? Entendiéndola como ser en el mundo atravesada por un contexto historico y,cultural
ademas de ser wujeto que proyecta una imagen discursiva fragmentada en difeseiftes

(Goffman, 1959 [1972])a través del discao autobiografico.

Si bien es cierto, el caracter ecléctico de la investigacion podria parecer poco profundo a
los ojos de investigadores dedicados a un solo m&odo obstanteesta decision tedrieo
metodoldgica permiti6 que me centrara en el fendmermbjeto de estudio, pues como he
anticipado,mi investigacion estarientada a la resolucién o, mejor dicho, la explicacionrde
«problena»: el de la identidad de Satrapi en la novela gréafica. Es asi como entiendo su obra como
discursoautobiogréfico Rifiag 1991 Lejeune 199]), ademas de considerarla una modalidad de la

historia de vida life storys .

Ahora, la integracion de diferentes disciplinas o métodos parte, en su mayoria, del estudio
del lenguaje en uso, no obstanteyiicadon tedrica y la utilizacion de métodos diversos para la
elaboracion de diferentes herramientas analiticas, también requiere de un proceso sistematico
definido con el fin de guiar la investigacién centrada en explicar la, ya sefialada, configuracion de

la identidad narrativa a partir de su discurso.

89van Leuweeren su ensayo académichisree models of interdisciplinari2005)considerdos presy contras de
utilizar un método interdisciplinario para investigaciones contemporaneas.
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De ahi que el inicio de mi investigacion se distinga por el empleo de la Teoria
Fundamentad@l'F), la cual considero una opcion viable para el establecimiento de un proceso
continuo del retorno a los datos. Emmas palabras, he conformado mi corpus desde el analisis
comparativo constante de los datos presentes en el discurso autobiografico de Satrapi,
permitiéndome establecer categorias de analisis ajustables a su realidad. Es asi como este proceso

de comparacid concluye con el siguiente esquema:

Figura 478: Categorias de andlisis de la identidac

Dimension diacroénig

Dimension sincronig
delyo.
Agencialidad deyo.

Nota.Elaboracién propiaon base a Bamberg (2011Ryi ¢ 1(2013).

o
@
O
=
c
[0
S

Con lo anterior he definido la muestra final para llegar a la etapa de saturacion teérica y
con ella describir el patron relevante en el discurso estudiado: la identidad. Tal concepto es la
variable central sobre la cual se relacionan las demas catefytagadimensiones sincronicas y

diacrénicas dejoy su agencialidail surgidas de ella.

Para llegar a la conceptualizacion anterior necesité considerar continuamente una serie de
pruebas desde los datos que he presentado en la seccion de anexos, eruestindgante de
exploracion y observacion de elementos especificos como las epifanias de Marjane o los eventos
emblematicos expuestos en su narracion. Esta primera codificacion abierta me dio paso a la
codificacion tedrica, con la que finalmente constmis categorias de analisis, en las que ocupé

tanto codigos teodricos extraidos de la revision bibliogradiqgeor ejemplo: el concepto de
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identidad narrativa, identidagdse identidadidem las estrategias discursidaszomo codigosn
vivo al trabajar directamente con el lenguaje empleado por Magate tltimo lo observamos en

los tres apartados de capitulo 4.

Como ejemplo de los codigas vivo presento estas vifietas en las que se menciona la
identificacion de Marjane como una mujer modermaeyentela presencia de la violencia en su

vida y su proyecto personal como mujer en un gaipoliticatradicionalista:

Figura 49: Ejemplo de cdédigos in vivo en el discursoRisépolis.

POR PRIMERA VEZ EN MI VIDA VI LA QUERIA SER UNA MUTER

YO NO SABIA QUE PENSAR DEL PANUELQ. ERA WS 2 "
MUY CREYENTE, PERO MIS PADRES Y YO ERAMOS VIOLENCIA CON MIS PRCPIOS OTOS. SABIA ¥ EMANCIPADA,

MUY MODERNOS Y VANGUARDISTAS.

QUERIA COGER UM CANCER EM
HOMBRE DE LA CIENCIA,

HE DESCUBIERTO EL
ULTIMAO ELEMEMNTO
RADIACTIVO,

Nota.Tomado deéPersépoligpp. 12, 85y 8% porM. Satrapi, 2017, Norma

Una vezdetechadala saturacion teérica conclui con la revisidén de la novela gréfica, para
posteriormente establecer las propiedades definitivas que delimitarian el concepto de identidad.
Este concepto teorico responde a lagtapgmnes de tanto de Bambdg&P11)como de Rit ur
(1997; 2013), asi que decidi integratfgsara ampliar el espectro de explicacion del fenémeno.
Con ello, nuevamente observamos las ventajas de utilinaéteddo propuesto por la TF, pues a

partir de esteconstrui mi aparato teoriemetodolégico mientras consideraba lo hallado como

90 Discuto con mayor detenimiento esta aseveracidmaeronstruccion de la identidad en el discyrea elprimer
capitulo, apartado 1.2.2 de esta investigacion.
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patrones dentro del discurso. Sobre esto ultimo, también considero las caracteristicas semidticas
del mi corpus, pensando encéimo un objeto con elementos que pueden ser aprehendidos y por

lo tanto descritos. De ahi que me refiera al discurso multimodal como una base disnaisiica

gue considera una conjuncion de lenguajes que decanta en un mensageglolzple he desito

en la metodologia comanaclausul@ .

Sobre lo anterior,abe resaltar que la TF frecuentemente se ha planteado para respaldar
estudios cualitativos, en donde los datos se presentan en su mayoria como entrevistas cara a cara
(Strauss & Corbin, 1998)Sin embargp también considera otras fuentes, asi que el tener la
oportunidad de explorar otras formas de plantear una investigacién de un discurso autobiogréafico
con la peculiaridad de un discurso multimodal, hallado eniredgen y la palabra, necesita del
empleo de un método abierto, mientras enriquece al propio método al ponerlo aprueba. Aunque
esto ultimo sea un resultado colateral debido a la eleccién del método, pues funge como un registro

gue amplia su aplicacion.

Ahora bien, antes de continuar exponiendo la relevancia de la modalidad del lenguaje
dentro de la investigacién, cierro este apartado reconociendo la Gnica limitante que encontré en el
meétodo: su apertura. La misma que elogié en un inicio, me resulté samemndnte amplia al
momento de seleccionar mis fragmentos de analisis de acuerdo con los fendmenos que observaba.
Esto lo atribui a mi condicion de investigadora novel, sin embargo, la clave para mantener el
control de la investigacion la encontré en fugnte: el establecimiento de objetivos claros, que
me permitieron delimitar la accién investigadora, el (re)conocimiento del corpus, la apertura al
cambio y la paciencidestaco esto ultimporque el avance de la investigacion pocas veces fue
lineal,y no fue hasta el momento en el que redacté el informe final que puede dar cuenta de cada

una de estas fases.
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Aportacionesdel lenguaje doblemente articuladcen la identidadde Marjane Satrapi.

La articulacion de una doble modalidad del lenguaje permiteedid@ar dos formas de
apelar alyo, por un lado, tenemos el recurso semiotico icénico y por otro el recurso semiotico
linguistico. El primero identifica una autorreferefitide Marjane desde la modalidad visual, en
donde se muestrasa misma Esta autaeferencia tiene por consecuencia la exposicion de una
identidadidem aquella que da cuenta de los cambios a través del tiempo mientras la reafirma

como la misma.

En el capitulo 3, en el apartado sohee configuracién de la realidad en discursq
observamos la transformacion fistomlogica, la cual se expone a través de dos elementos
importantes: la construccion de su identidideima través del paso de la infancia a la juventud, lo
gue implicé aumento de estatura y la aparicion depeoa en la nariz. Esta se manifiesta a partir
de los 15 afos, convirtiéndose en una sefa particular de Marjane durante el resto del discurso. De
manera que se vuelve marcado al considerar que los congéneres representados resaltan pocos

rasgos definitoriogntre si, es decir, la singulariza del resto.

Sobre esto José Manuel Trabg@010)reconoce que una de las renovaciones dentro del
discurso autobiogréfico en la novela gréafica se relaciona con el caracter monolltciomea
linglistica delyo. Este, afiado, sélo varia si se encuentra acompafiado por una predicacion que

expanda su sentido hacia una clausula mas compleja. Sin embargo, en un solo autorretrato es

91 El concepto de autorreferencia surge de las reflexionditdhell (2009), es asi como expongo su uso para dar

cuenta de que dentro de la imagen existe una forma de mostrase a si mismo. Esta es la constante presentacion de la
imagen de la autora mirando directamente a su interloéutoal menos, crea esa ilustbny enconsecuencia
connotando su existenciayo estoy agquwi. Ahora bien, en un sentido mas genedaké Manuel Trabad(2010)
reconocegjue la autorrepresentacién prolifera en un mundo donde las imagenes saturan grariggaéeloicos de
comunicaciény funciona como una forma de dar cuenta de la existencia de uno.mismo
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posible diversificar las representaciones, generando matipessivos vedados a las palabras

(Trabado, 2010).

El autorretrato en la novela grafica funge como una serie de testimonios visuales a traves
de la pluma, pincel o lapiz de su artista. En este caso la imagen de Satrapi se encuentra mediada
por ciertos cdigos propios de su ilustracion que ella impone sobre swyotidbujado. A través
de esto, ella comienza a comunicar desde las macrounidades de sigrifestdo y colos
ciertas evaluaciones, las cuales van desde la alusion a una universalidad Bun@mhager una
diferencia marcada en los rasgos fenotipicos de los pers@nkgedisparidad mas notoria se
observa en el cabello y los ofoshasta las representaciones menos realistas de su personaje, tal
como ocurre con algunas metaforas visualenda®metonimias para representar su cuerpo. De
ahi que concluya lo siguiente: su inclusion dentro de una universalidad humana la hace parte de
este grupo en la construccion de la realidad, pero al mismo tiempo centra nuestra atencion en ella

gracias al rago singular de la pecdgtransformacién del cuerpo.

Detras del estilo de Satrapi con trazos simples y abstracciones que evocan a un nivel de
iconicidad superid?, las mayores diferencias se encuentran en otros elementos de la imagen. Con
ello me refero a los objetos con los que viste a los personajes, a los cuales también se les puede
aplicar las reflexiones de McCloud (1995) acerca de la amplificacion por medio de la
simplificacion. En otras palabras, los objetos que acompaiyarcainico funciona como signos

de sus portadores, que guardan semejanza con un objeto, y cuyo significado es mayor a lo

92 De esta manera podemmsnitirnos a lo que Scott McCloyd995)mencionabacerca deesaltar los rasgos mas
sobresalientes de alguna persona. En esk aladar cuenta de la universalidad del mengdgeidentificacion del

lector con élJo preciso se encuentra &% rasgos basicos de un rostro comun: dos 0jos, una nariz y una boca. En
Persépolislos personajes suelen contar con ellos, y pocas cdsticis que los diferencien, por lo tanto, las
posibilidades del signo iconico del personaje de Satrapi se ubican entre elgati@n y el retrato simbdlico
(Trabado, 2010).
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representado, pues con él se despliegan una serie de elementos sociales yCustalésma
relevancia dentro de la lectura de la imagen y cordigur mensaje que reviste al personaje en

cuestion y lo dotan de una identidad, generalmente guaialDijk, 1998)

Ahora bien, anteriormente sefialé las caracteristicas que evocan al paso del tiempo sobre
un cuerpo y sobre un cuerpo en especifico, sin embargo, ya he identificado la existencia de otros
elementos en el recurso semidtico iconico que también definen an®lalga manera fisiea
ideologica. De ahi que ubiquemos a Satrapi en Iran por el tipo de vestimenta, a la vez que nos
permite identificar su posicionamiento ideoldgico por la manera en la que esta misma &s usada
sea pafiuelo o mhgaeh, los cualgambién se convierten en un indicio contextualizador del lugar
en donde se encuentra: ya sea un espacio publico cualquiera o en un entorno institucional, segun

corresponda .

A esta multiplicidad deelfsse suma lo observado en el capitulo 4, en dondeiéarsh
vestimenta posiciona a la protagonista dentro del discurso como una mujer moderna y como una
revolucionaria marxista?or eso, se torna relevante estadalidad del discurso autobiografico,
puesdesemboca&n una interpretacion quapela das represntaciones simbdlicas e iconicas de
las diferentes practicas sociales de un grupo o comunidad en partittulaonsecuencia, se
relaciona con los grupos de pertenencia o lo que es lo mismo a las identificaciones adquiridas

(Ri c j2013%*de Marjane

9 Para llegar a esta asociacién con los elementos culturales propios de Rérségolis es necesario recurrir al
recurso semiético lingiistico buscando construir el significado global. Esto lo discuto mas adelante para referirme al
resultado de conjuntambos recursos semiéticos.

94 Este término se asemeja a lo propuesto por van Dijk (1998) sobre identidades sociales, ya que ambos reconocen
esta afiliacién o sentido de pertenencia a practicas relacionadas
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De esta manera, otro de los signos recurrentes dentro del discurso es el del velo islamico
en sus diferentes manifestaciodeshador, pafiuelo o en algunos casos magldaekte suele
ser usado como una forma de identificar a las mujeres en el espacio palliéo. No obstante,
su uso también designa tres caracteristicas fundamentales de su portadora: mujer, irani y la

definicion de su clase social y/o ideologhalélkhah, 1996Satrapi, 2017).

La divisién obligatoria entre el espacio publico y el espadi@ago de la mujer, a partir
del velo islamico, afect6 directamente la identigzskde Marjane. Pues su imposicion solo fue
la prueba material del discurso hegemaonico sobre el rechazo a Occidente, por lo tanto, a personas
como Marjane que habian crecio@jo ciertos valores occidentales. Recordemos que asiste a una
escuela laica influenciada por la cultura francesa, que consume productos culturales directamente
de occidente y que su creencia religiosa entrd en conflicto después de estallar la Revolucion

Islamica

Con todo lo que he mencionado puedo concluir que los objetos y expresiones culturales
sobre los cuerp83hallados en las microunidades de significadBersépolisnarcan las mayores
disparidades, obedeciendo a una gran metafora propuestdrppi,&a donde la mayor diferencia

entre las personas representadas en su discurso se encuentra en el ambiiolealégiab.

Por otra parte, una mirada general del discurso, es decir, en sus macrounidades de
significado nos remite nuevamente a laslaiciones ideoldgicas y culturales de su autora. Basta
con recordar el valor de informacion de algunas vifietas y sus referencias directas a otras formas

de expresion artistica. Por ejemplo, en la pintura persa existen las llamadas miniaturas, unos

% Me refiero a ellos en plural debido a la mémcgue hace Satrapi sobre el cuerpo femenino durante su proceso de
transformacion de nifia a adolescente y pofifasasdiferencia que sefialal hacer referencia a la constitucién del

cuerpo de sus compafieras (vifietas 1, p. 309, Satrapi, 2017). Bsto Gtt o mo una forma de | | amal
habituab del wuso del maghnaeh.
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pequefis recuadros con ilustraciones que adornaban los libros. Su funcion era darle a la trama

literaria una imagen visual que facilitara la comprension ademas de afadirle un valor estético.

Figura 480: llustracién delLibro de losReyeg1610)

N A A s v) A AANE
AN .\..f\.\P/k\/- WNAANAN N

b

Nota.Tomado déPersian Miniaturegp. 179, por V.Loukonine y A. lvanov2014, Parkstone Press
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En Persépolisse reconoce la influencia de la miniatura persa en varias vifietas debido a la
disposicion de sus elementos dentro del encuadre. De esta forma, visualmente, Satrapi remite a
una de sus identidades: la de una irani que conoce las expresiones artisticasltdeasy de
cierta manera la influencian, por lo tanto, forman parte de su discurso autobiografico, tal como se
apreciar figura$ly 53. Al observar la figur®0 6 proveniente delibro de los Reye€l610) un
referente literario preislamiéo tanto en ajunos casos de la composicion de los elementos como
los personajes, sus posturas, y la poca o nula profundidad de campo, son rasgos que acompafian la
ilustracion de SatrapEsto mismo se observa en la portada de la obra (ver Bdu@yo marco

emula al de la miniatura persa de la figuda 5

Figura 51: Portada dePersepolis Figura 52: Estilo enPersépolis.

NO NOS GUSTABA MUCHO LLEVAR EL PANUELO, SOBRE TODO SIN SABER POR QUE.

HACE MUCHO' )
CALORY ETECUCIGN POR v
5 LA LIBERTAD. &

Nota. Tomado deéPersépoligp. 9), porM. Satrapi, 2017, Norma

Figura 53 EstiloenL 6 a s c e n s i 0 1200Q)u

Mon pére. n'aime. pas la guerve

Nota.Tomado dePersépolisporM. Satrapi, 2017, Norma Nota.Tomadodd. 6 as cens i onp. I8)ypornDaBuy t
2002,Ldasociation
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Estos paralelismos se suman a una serie de referencias culturales que fueron definiendo el
estilo de su autora. Recordemos que en el capitulo 3, en el afgdrdatiocomunicativde narrar
unavida a través deina novela graficamenciono el vinculo de su obra ilustrada con la pintura
procedente de la época de la Dinastia Q#§#@B51925) Asimismo, su trabajo recibio la
influencia de su mentor David Bver figura %), en consecuencia, es posible referirse a su
asociacion conal novela grafica franebelga, la cual termind por dar un estilo propio a su obra,

en especifico al uso del color.

Para continuar debo mencionar que no todo significado global se construye a través de la
imagen, algunos de estos significados expuestasiaraben que definen a Marjane son resultado
de la conjuncién de los dos recursos semioticos que posee el discurso autobiografico y de las
relaciones posteriores que establece o implica su narradora en el proceso de significacion. De
manera gue su preseagqosterior y continua dentro de las vifietas va actualizando el significado
de los elementos culturales sin que su hablante tenga que dar cuenta de ellos todo®&ktiempo

través del recurso lingdistico.

Por ello, como he expuesto en las lineas anterietesentido se complementa con el
anclaje del recurso semiético linglistico ya quesatm contribuye en la configuracién de la
imagen personal de Satrapi, sino que tambéeconoce su visién del mundo y la relacion que
guarda con est@ues continuanmte nos remite a ello a través del recurso linguistico. Es asi como
puedo determinar que existe diferente informacién revelada por cada recurso semiotico, pero que

al mismo tiempo aporta a la configuracién de un mensaje global.

% Recordemos que en el capitulo 3 mencioné como audiencia implicita al pObtmbental, por lo tanto, la
descripcion y la explicacion de ciertas costumbres propias de laacoitisulmana chiita irani son una constante
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Por ejemplo, parani analisis la propuesta de Labov (2013; en Pinilla, 2003) sobre las
evaluaciones y sus formas sirvio como una herramienta que me permitié6 sefialar dentro del
discurso los procedimientos lingiisticos por medio de los cuales la locutora deja su marca, ya sea
para dar cuenta de las epifanias determinadas por Marjane o para exponer su posicion frente a los
eventos politicos, sociales y las situaciones culturales de Iran. Gracias a ello, encontré que estas
epifanias guardan una relacion cercana con eventos dmaiml las cuales identifica como

transformadores en su vida, por lo tanto, trastocan su idesipisiad

Esto mi smo | o s e {laDespuési®la muerte deeNedaBahévg, thio A

vida dio un giro (2) Tenia catorce afos, (3) era rebelde wéhada me daba miedo ( Sat r ap i

2017, p. 152). En estos enunciados, una vez ubicada la evaluacion en la clausula (1), el adverbio
de tiempo marca un momento de transformacién, sefialada por la locutora en una la segunda parte
de esta. El orden sintactioo es el esperado por lo tanto se vuelve marcado y también evalGa su

situacion luego de pasar por un episodio de violencia sistémica.

Otro de los elementos recurrentes en el apartaddimension diacronica del yo: el
impacto de la violencia en la idenéid ha sido la presentacion de las emociones en el discurso.
Estas son presentadas por Marjane antes, durante y/o después de un episodio de violencia sistémica
o alguno que presente la violengabjetiva sistémica, con ellas la evaluacion de la locutora se

dirige hacialos eventos presenciados, y su impacto posterior en su vida.

Tal como se observo en el fragmento anterior y cdmo se pudo constatar en el analisis
titulado La separacionen el apartadd.l, las emociones indexadas también corresponden a las
reacciones provocadas por acontecimientos exteB@gsta manera, el miedwoisteza, célera

con sus respectivos sentimientos posteriores ¢amvergienzay el sufrimiento son las emociones
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gue la locutora enfatiza en su discurso. Si bien es cier@cuaiso iconico también refiere a ellas
atraveés de los gestos de sus personajes, el recurso linguistico se encarga de establecer una atencion

especial, ademas de desplegar las motivaciones de su presencia.

Dentro del discurso de Marjane las emociogesstituyen una fuerza retorica y se
identifican por la alteracion y/o complejidad sintactica, la apelacion al silencio o cualquier
elemento que valore los eventos que remiten la muerte de su amiga y el desarraigo de su cultura.
Recordemos que constantemesparecen evaluaciones externas o evaluaciones por suspension

de la accion.

Es asi como, un discurso de reaccidon emocional deja una maycecdeio perceptor y al
mismo tiempo establece una postura ante los acontecimientos, en este caso Marjane se coloca
como victima y agentePor lo tanto, la presencia de las emociones dentro del discurso esta
orientada a la valoracién social de su interlocutor, pues funciona como justificaciéon de acciones
posteriores ejecutadas por Marjane, todo con respecto a losepeotocados, perpetuados y
promovidos por los grupos fundamentalistas en el gobierno y en la sociedad. Para futuras
investigaciones estos elementos discursivos podrian servir de base para indagar en |
contranarrativay en losdiscurs@ sobre resistenciaMallon, 2012 Scott 1990 en la novela

gréfica.

Ahora bien, el recurso linglistico muchas veces permitié identificar las estrategias
discursivass referencia o nominacién, predicacion, argumentacion, intensificgacisadas por
Marjaneen Persépolisrazén por la cual retomé la herramienta de analisis propuesta por Ruth

Wodak(2003) Esta anticipa lo que ya he mencionado en la introduccién: la identidad se relaciona
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con un proceso construccion camlbéay, por lo tanto, variable a través del tiempo y de las

circunstancias de comunicacion.

Por consiguiente, en el analisis me enfreré&astrategias discursivas usagas Satrapi
como una forma de presentarse a si misma frente a otros. Ya seagrarecidifse culturalmente
de su interlocutor, de sus congéneres europeos, de algunas compaferas de clase, mujeres
integristas, revolucionarios fundamentalistas. Todo ello través del posicionamiento interactivo
implicado en la puesta en perspectiva de algutialogos, la nominacion y predicacion de los
grupos en sus descripciones. Estos generalmente eran valorados negativamente a partir de sus
acciones, y en algunos casos tomaban un sentido excluyente, que le permitia a Marjane implicar
su adscripcién a unrgpo contrario minoritario déimujeres modernasdentro los eventos
reportados. Lo anterior tiene como consecuencia, el posicionamiento refexalcontexto de

los eventos emblematicos, a saber, la Revolucion Irani y la instauracion de la Repaltica.lsl

Por ello, uno de los rasgos constituyentes de la idendade Marjane tiene que ver con
la posicién ocupada frente a sus congéneres en determinados marcos, a la vez que (re)afirman su
caracter, desvelando su identidddm En este caso lmanifestacion e implicacion de ciertas
formas de nominacion me permitié dar cuenta del punto de vista sobre si mismay sobre el mundo.
Ya sea que se presente como una musulmana, una revolucionaria marxista, una mujer moderna

y/o una irani.

En resumen, derd del discurso la imagen que construye Marjane sobre si misma considera
diferentesselfsde su vida, los cuales se actualizan de acuerdo con el marco que configura dentro
de la narracién. Estas formas de presentacion del si, permiten establecer wrecserigos y

desencuentros dslo, por lo tanto, en varios fragmentos es posible detectar un conjunto de
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contradicciones que impiden referir a la identidad de Satrapi como una construccion coherente

capaz de mantenerse durante todo del discurso.

Hasta aqu he resaltado las aportaciones dadas por cada modalidad del discurso
autobiografico para la construccion de la identidad de Marjane. No obstante, debo recordar que
esta separacion de los recursos semioticos la realicé con fines analiticos, pues em leonjunt
relacion imagesiexto configuran el mensaje glok@lo cual termina por aludir a un medio la

imagentextale la cual habla Mitche{R009p .

Esta relacion imagetexto se encuentra condicionada por su disposicidnogo de
representacion dentro de unidad de significado, ya sea que se encuentre delimitada por un cartucho
o un globo, sirva como una apoyatura, o de cuenta de las onomatopeyas. De manera que la funcion
del texto es doble: de anclaje cuando se tratardaifolisemia de la imagen y de relevo cuando

hace que avance la historia, algo que ocurre constantemente durante la aparicion de dialogos.

Sin embargo, no quiero decir que con esta relacion la imagen estd completamente sujeta a
lo dictado por la palabr&omo he sefialado lineas arribas, el recurso semidtico icénico cuenta con
elementos que le permiten establecer sus propios significados. De ahi que, el estilo de Satrapi se
acerque a lo conceptual al amplificar gran parte de los rasgos representazmsdatipocos
elementos o microunidades de significado. Lo anterior refuerza lo emitido por el recurso
linglistico y admite una semejanza con la funcién de los pictogramas. Es decir, al presentar un
mayor grado de iconicidad y abstraer la mayor cantidadleode informacion de una manera

sencilla, facilita la comunicacién del mensaje.

Ahora bien, Satrapi hace uso de un elemento que se encuentra entre la frontera de lo imagen

y el texto. Por su naturaleza gréfica particular y su funcion dentro de la darsacestablece
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como un concepto icénico mas que uno linguistico, con ello me refiero a la escritura en farsi o
persa. Pues como sabemos, su audiencia es un publico Occidental con poco o0 nulo conocimiento
de la cultura irani, por lo tanto, la presenciasddengua materna solo funge como un indicio
contextualizador dentro la narracion del hablante. Ya sea que ella esté en un pais extranjero y
decida comunicarse con su madre, como una forma de reforzar su identidad cultural o busque
resaltar la presencia ridamentalista dentro Iran, por ejemplo: lo expuesto a través de la

propaganda en los muros o lo escrito en los periédicos.

Con lo anterior concluyo la presentacion de las caracteristicas de la doble articulacion del
lenguaje erPersépolisy sus aportaciorseen la construccion de la identidad de Marjane Satrapi,
entendidas como soporte para la homologacion de escritora/ilustredaadorapersonaje.

Ahora, con estos mismos rasgos doy paso a reconocer los elementos estructurales y narrativos que

dan cuentae la novela grafica como una historia de \ddalife storys .

Persépolisdela novela graficaa la historia de vida.

Gracias a la presencia de los elementos peritextuales reconocemos que se trata de una obra
autobiogréfica. Por ende, el titulo, la dmdoria, el prélogo, epilogo y contraportada con
referencias sociohistéricas son determinantes para la presentacgdnRieds ellos aportan en la
construccion de un marco situacional llamado pacto autobiogr@feggeune, 1991)en donde
existe una aceptacion implicita entre el locutor e interlocutor de que la autora de la novela grafica

vierte sus experiencias en el discurso.

Ahora, mas alla de estos aspectos que enmarcan para establecer la relacion entre la novela

gréfica e historia de vida he propuesto ampliar la definicion de esta ultima dddadeo(1989;
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1993) y Bertaux2005) quienes la entienden como una unidad linguistica de tipo oral en la que
incide la interaccion social, en donde un hablante decide contar a un oyente, investigador o no, un

episodio cualquiera en el que examina el contenidmeeparte de su experiencia vivida.

Consideradola concepcion de Linde (1993) y Bertaux (2Q@)rincipal diferencia que
encuentro en un discurso comersépoligadica en su situacion comunicativa y su modalidad. La
primera refiere a una escritditastracion premeditad& considerando los procesos de revision,
correccion y edicion que implica su permanencia y ¥enta consecuenciade establece una
comunicacién con un interlocutor virtual apelando a una audiencia amplia. Esta situacion limita la
relacion personal entre hablantes, pues la autora establece una posicion inamovible de su
interlocutor, sin tener la oportunidad deamstruir su identidad mutuamente, como podria ocurrir
en una conversacion cara a cara. Asimismo, como objeto, permite eramearqgistro, algo que

no logra la comunicacion oral a menos que la accion sea grabada o transcrita.

Sin embargo,discursivamente tanto la historia de vida como la novela grafica
autobiogréfica, en especifiéersépoliscomparten elementos que permiextraer informacion
guedé cuenta de la identidad del hablante a partir de la narracién de sus experiBecias
manera quda historia de vida y la autobiograf@iscursivamentecomparten elementos sobre los
cuales los estudios de la identidad han centrado su atencién. De ahi que considerara una
oportunidad para aportar al conocimiento del média novela grafica y a la teoria desde la

perspectiva del lenguaje en uso

A continuacién, en la figuradgpresento los elementos que inciden en las dos formas de

presentar el discurso autobiogréfico.
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Figura 494: Algunasformas del discurso autobiografico

DISCURSIVAMENTE

Historia de vida
(Life Story)

Novela grafica
autobiografica

Evaluaciones

Narrabilidad Escrita/ilustrada

Oral

Estructura abierta Premeditado

Espontineo (vida
cotidiana)

El interlocutor es
virtual o
simbéolico.

Reportabilidad

COMUNICATIVAMENTE
HINFINVALLVDINNAWNOD

Interaccion cara a cara

Epifanias

Nota.Elaboracién propia

Dentro de los fragmentos que extraje del discurso, trabajé con las evaluaciones (Labov,
2013; Labov en Pinilla, 2003) de su hablante. Gracias a eso reconoci que en el redati®o sem
icdnico también presenta evaluaciones por medio del uso de metéforas visuales, la composicion
de las microunidades de significado en la vifieta e incluso desde el estilo y el color como
macrounidades de significado. Igualmente, la yuxtaposiciorrggeptacion de escenas dentro de

las vifietas sirvio de referencia para identificar formas de evaluacion.

En cuanto a la narrabilidad y la reportabililidad, en los capitulos observé que Satrapi al
presentar su historia, vincula las experiencias personaesesos que son importantes a nivel
social, reconociendo el impacto que tuvieron a nivel individual, por lo tanto, se trata de eventos
reportables. El orden del discurso obedece a una férmula de secuencias textualesctipaion
+ narracion. Asi, logra que su oyente se contextualice a través de secuencias descriptivas sobre

lugares, personajes de la historia irani y algunas tradiciones locales. Posteriormente, decanta en
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una experiencia individual, y con ello la narracion nuevamente retoma la ateoio secuencia

textual imperante.

En consecuencia, la presencia de eventos reportables toma una doble direccién, por un lado,
se habla de eventos sociales, y por otro, se cuenta con experiencias que por si mismas apuntan a la
narrabilidad de shistoria. De tal forma, que este proceso de percepcion de eventos reportables se
alinea con la relevancia moral que cada uno de ellos tiene para su narradora. En otras palabras, los
valores que conforman la identidad de Marjane se ven reflejados en higsegee selecciona

para narrar, y por supuesto en la manera en que se posiciona a través del discurso.

Por ejemplo, una de las secuelas de la instauracion de la Republica Islamica en Iran fue la
persecucidon que los guardianes de la Revolucion ejerciae soblquiera que no siguiera las
reglas de comportamiento establecido. Marjane como hablante, al seleccionar las experiencias de
hostigamiento y persecucion que ella, su familia y algunos compafieros vivieron, y calificarla como

reportable se sitla comoaipersona en contra de esta ideologia.

Asimismo, acontecimientos como el descrito en el parrafo anterior tienen relacion con los
eventos que transformaron la vida de la irani. Las epifanias aparecen en el discurso como
evaluaciones y desde el aspectoataro se presentan como cambios de estado de las cosas, por
lo tanto, suelen reconocerse como elementos disruptores o reevaluaciones de la situacion,
dependiendo si fueron provocados por algo externo o se trate de la reinterpretacion de los

acontecimientogesde la focalizacion del personaje principal.

Otro componente que comparten tanto las historias de vida y la novela BeiBéaolis
es la estructura abierta. Como rasgo exclusivo de la primera, responde a la mutabilidad, es decir

gue, de acuerdo coma lsituacion comunicativa en la que se encuentre el hablante, la
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reinterpretacion de las experiencias, la adicion o pérdida de ciertas historias es que estas podrian
variar. Sin embargo, considero que su presencia en la novela grafica puede reconocearga como
situacion comunicativa especifica de la historia de vida, en donde la identidad del hablante es
construida por €l o ella misma, y es posible aprehenderla como si se tratase de una unidad

linglistica o en este caso unidad lingUistegmica.

En Pasépolisel hablante no aborda de principio a fin su vida, se trata de narrar ciertos
episodios en donde cada uno ds dapitulos de la historia presentan una o mas anéétlotas
Nuevamente apelando a la oralidad del recuerdo en una situacion cara a cara, y alejandose de las
formas narrativas de la autobiografia tradiciah&mando como referencia la descripcion que

Linde (1993) hace de ella

Siguiendo esta linea, puedo asegaiee la presencia de la tradicidon oral es una constante
en la obra de Satrapi. Por ello retomo la propuesta sobre el narrsoy tellerde Benjamin
(2009) para dar cuenta de una orientacion hacia el interés rabte esta forma, el consejo
proviene de diferentes personajes may@esiondessnarraciones buscan resignificar la historia
vivida, y simult8neamente | ogran | a preserva:
remiten a experiencias personalesdun ti po de me riMaldataa201B,epcl7m r at i v

gue se ocupa de narrar formas de vida alternativas al discurso oficial irani en los afios ochenta

Los padres, el tio, y sobre todo la abuela de Marjaneepoaesentados com@ansmisores

de la meroriade un sector de su comunid&In embargo, es su abuela quien hace de varias de

97 Como definicion de anécdota retomo la propuesta por Suzanne Eggins y Diand $¥ddquienes explican que
la estructura de esta cambia, pues a diferencia de lo que sucede en las narraciones orales estudiadas por Labov y
Waletzky(1997) no la procede una resolucién sino una reaccion, resultado desismieD& ahi que las investigadoras
opten por la siguiente forma:
(Resumen) "Orientacion” Hecho Inusual o0 excepcional *Reaccion”(Coda)
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sus intervenciones reglas de vida. En diferentes etapas de la protagonista su abuela fungié como
Su consejeray es representada comoaumujer mayoportadorade la sabidria que acompafa a

Su hieta en su crecimiento personal.

Si bien es cierto, el rasgo comunitario del discurso analizado no se concretiza en la accion
comunicativa cara a cara, tal como lo esperariamos con la presencia de varios individuos reunidos.
De ah que la existencia de un discurso autobiografico con todas las caracteristicas que ya he
mencionado sea una respuesta a los agravios que, como Marjane Satrapi, miles de personas

vivieron durante gobierno del sah Reza Pahlevi y la instauracion de la iRafglémica de Iran.

Hasta el momento he expuesto el caracter comunitario, la presencia de la memoria y la
fuerza de la tradicidon oral, sin embargo, también considero otro elemento caracteristico de un
lenguaje multimodal. Pues su autora se involucraocesaritora e ilustradora, en donde la accion
de ilustrar le permite tratar artesanalmente su producciéon comunicativa. Esta cualidad del lenguaje
del medio involucra una apropiacién del cédigo de la imagen, en otras palabras, al tratarse de un
arte imitatva la representacién icénica admite y decanta en un estilo propio. Por lo tanto, lejos de
las traducciones que implica el lenguaje verbal, la huella de la autora se mantiene y transmite en
cada ejemplar producido. Al final, el conjunto de caracteristlmasla posibilidad de reevaluar el

papel del narrador como ser del mundo con experiencias comuniéables

Persépolisde lo social a lo individual

Una de las preguntas hechas al inicio de esta investigacion se vincula con la manera en la

gue loseventos sociales influyen en las vidas de los actores sociales. Para ello he considerado el

%8 Como parte de las nuevas interrogantes que han surgido a lo largo de la investigacion, y por la cualidad del corpus,
seria preciso ampliar los estudios hacia la presencistalgl telleren las novelas gréficas de tipo autobiografico.
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impacto de la violencia@i § 2088; 2012) en la identidad de Satnapi rastreo del contexto de
significado Gchitz 1993 que sigue y da cuenta de sus acciof@ ello pude reconocer la
manera en la que Marjane se posiciona, es decir, si se presenta siendo un agente estructurante o no

tiene participacion agencial en la construccion de su identidad.

En el primer caso sobre la violencia, apartir de la obsenvaedos datos, pude identificar
las formas de este fendmeno, lo cual fue un indicador de transformacion a nivel narrativo. Por
ende, la identidad narrativa se ve afectgdssea por la separacidén de sus padres y su cultura, que
sufrié a temprana edad ompla muertey secuestrale familiareso amigos cercanos debido a la

guerra y/o diferencia ideoldgica ctws lideres fundamentalistas.

Para que estas experiencias sean interpretadas como violencia, ademas del testimonio de la
irani, el contexto sockistorico sirvio como una linea conductora de los hechos acontecidos en
Iran. Asimismo proporciond la base argumentativa para sefalar al Estado como principal promotor
de los eventos que provocé el desplazamiento de miles de personas, la persecucién, tortura y
asesinato de opositores (Zahar, 2009). Asi como, el reconocimiento de la intervencién politica de
las potencias mundiales: Inglaterra y Estados Unidos durante la dinastia Palavp u Sc i Es k i
2017) La cual significo una ramdmas para dar cuenta de la desestabilizacion politica y social en
paises de la periferia conicain en donde podemos reconocer un vinculo entre los cambios

politicos y la historia de Marjane.

De esta manera la violencia ejercida sistematicamente, o lesgoemismo, aquella que
involucra una fuerza sistémica conformada por procesos politicos heredados de la batallas
histéricas y la presencia e interpretacion de la vida de los musulmanes chiitas, fue motivacién para

gue en las esferas sociales mas redscgk impusieran la vision integrista irani (Adlbi, 2016;
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Adelkhah, 1996; Velayati, 2001). Asi la vida cotidiana fue afectada, en otras palabras, esta fuerza

sistémica tomo agencia de sus victimas.

En uno de los fragmentos analizados, Marjane presemtadee de su amiga Neda Baba
Lévi durante la guerra y lo expone como un motivo de cambio. Por ende, su idgeazalvio
trastocada y en consecuencia se califico cerabelde (Satrapi, 2017, p. 152), al decidir actuar
diferente frente a las autoridades. Al evento anterior se suteamhzamiento obligagdesultado
de la situacion social en Iran, esto provoco su desarraigo y separacion familiar desde muy joven.
Dichas situaiones son relacionadas por Satrapi con eventos posteriores de crisis identitaria y

pérdida de sentido de la vida.

Ahora bien, a lo largo de su narracion es posible identificar otras formas de violencia como
la objetiva, establecida a partir de experien@ateriores. Por tal razon, Satrapestar en el
extranjero y vivir situaciones hostiles por parte de grupos radlistagdosskinheadsno logra
reconocerlo como una forma reportable de violeaaientro del discurso apenas le dedica tres
vifietas parahablar de elld . Ya que este evento lcompara corel hostigamiento ddos
Guardianes de la Revoluciéquienescontinuamente acechaban a los iranies en la via publica e
irrumpiaen su espacio privadbe manerauese contrapone a mmprendido por Maanecomo

lo subjetivamente violentde da otra perspectiva de la violencia en otros lugares

En resumen, la violencia sistémica es la que prevalencen en los eventos relatados, es asi
como me permite llegar a la conclusién de gqsesistemas politicosgconémicoseestructuran
y condicionana identidad ddos sujetosaunque en el caso &ersépolis, también son capaces
de abrir un espacio para la agencialidad. Puesto que, Marjane se presenta como el personaje central

ante el estallido de la guerray la posterior separacion de sus padres, es decir, se encuentra a merced
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de una fuerza externa que lbaliga a reevaluar la situacion y por lo tanto realizar un cambio en
ella. Esto ultimo es motivo para reconocer un espacio en el que nuevamente se posiciona como

agente.

El modo de presentarse como agente se observa detenidamente en el apartadoBalel capit
4. Aqui Marjane, como un sen-proyecto, construye un sentido de su identidad el cual intenta
mantener, aunque los valores sociales imperantes sean opuestos. Para explicar esto apelo al
mantenimiento del si de Satrapi como actor social, ademas dextwode significado que sigue

y da cuenta de sus acciones.

Es asi como, Marjane se proyecta desde muy joven siendo una mujer libre y emancipada,

cuya identificaci-n correspondeEndandetidn@alugarma ge n
adjetivos comn i r e & qué més adelante abordon la motivaciérporque , Afdecadent e
Arevolucionari ao. Aungque muchas veces estos a

emita. Dicho de otra forma, la identificacién adquirida corresponde con una preésestasal
externa, sin embargo, su espacio agencial se propone a partir de las experiencias personales que

también moldean el radio de accion del sujeto.

La forma de proyectarse o mo fAmuj er | i Ha peoceglen enmaeniecdep a d a O
acciones que se reéan bajo un contexto de significado que el mismo sujeto sefiataal fa
definido a partir dl motivopara(Schitz, 1993)es dei cr : Aact a0 as?2 par a
emanci padao. Ya sea (quaeuhgeasanuento dediberaadon fednoenimthe s e
o relacionadas con acontecimientos historicos y sociales de su pais natal. Asahiaber sido
edwada bajo una perspectil@ca en su esferpublica y privasirvio como anteceden para

estructurarel contextode significadoposterior a la Revolucion Irani, yajo el cual definio y
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construy6 su imagei.o anterior como resultado de un aprendizaje u observacion de actos de la

misma clase que se han realizado en el pasado .

Otro aspecto debino de las acciones llevadas a cabo durante su etapa de adulta joven, las
cuales fuerorxdivorciarse e «irse de Iran M é me par ece (qgsapararmse/ n e mo s
A éQuiero irme a Francid € ]Pero vamos divorciarno$ ¢@Satrapi, 2017, m 348 y354)p .

Ambas acciones, en cuanto a su estructura lingiistica llamaron mi atencion pues alagtilizar
pronombre reflexivane y la particulanos lo cualya denota un grado de agentividad en ellas,
reforzadas con el resto del contexto de significado construido por Marjane a lo largo del discurso

autobiogréafico.

No obstante, en el caso del divorcio se implica que antes estuvo casada, por lo tanto, se
halla una vacilacion a mantenerse fiel a su proyecto. Esto lo constatamos en #Bfigardonde
extraigo el Siguiente text o:acdngeitiNoaecrume&mugr r e p e n
casada. Habia seguido el esquema social cuando siempre me habia querido mantener al margen.
Segun mi ideasquna mujer casadan 0 er a c omo Yy o 0303). Este momgnio , 201
contradictorio es el resultado de otro conoemtd previo, perteneciente a un contexto de

significado distinto al que Satrapi se habia inscrito bajo la promesa de fidelidad a si misma.

La influencia de su entorno, especificamente de lo valores imperantes, crea otro contexto
de significado contrario b 0 s val ores iniciales de Marjane.
época las parejas jévenes que se mostraban en publico se encontraban en peligro, amenos que
estuviera casadaso (Satrapi, 2017; p. @0 3; Vi
encuentran coherencia en el proyecto sobre si misma. De ahi que los momentos de contradiccion

aparezcan como forma previa a una autoafirmacion.
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Dentro de los contextos motivacionales o de significado también pueden relacionarse con
las vivencias pasadalel actor social. En este caso se encuentra la revolucidn cultural propiciada
por el régimen islamico como parte de las politicas sociales y culturales del Esta{idainanj
2009) De esta revolucion cultural se desprenaeriones de otras personas que repercuten en las
diferentes esferas social@hablese educacion, la relacion entre congéneres, en general toda la
vida cotidiana del actosociab , las cuales constituyen parte del contexto de significado de

Marjane,y puede ser resumido como una forma deshumanizante de vivir.

Nuevamente, gracias al contexto motivacional de la acciones como rebelarse frente a las
autoridades o ejecutar actividades filpalas, Satrapi traza una linea que vincula la vida social y
politica del pais con su vida cotidiana. Las afectaciones son reconocidas gracias al contrastes que
Marjane, como narradora, presenta en su discurso. Pues hace referencia a su vida antes de la
instauracion del Régimen Islamico y a los eventos posteriores a esta misma. En ambos momentos

la libertad es tema central dentro su contexto de significado.

El titulo como origen de un historia de vida.

El ultimo punto de la investigacion es el andlisistitalo. Este, ademas de ser el primer
elemento con el cual tiene contacto con su interlocutor, es el que condensa toda una serie de
reflexiones entorno al discurso autobiogréafico y nos remite al caracter social, histérico y politico
desde la experienciadividual de su autora. De esta manera el tiRdosépolisdesde el inicio
funciona como centro de la constelacion de las unidades léxicas (Hamon en Reis y Lopes, 1995).
Asi la denominacion de la obra guarda relacion con la expansion de una serie destéuysn
forma descriptiva se disemina a lo largo del discurso y explican el titulo como un todo. En la

siguiente tabla presento los aspectos vinculadersepolis.
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Tabla 24: Descripcion: aspectos y relacionesRarsépolis

TEMA -TITULO: Persépolis

Subtema: cultura persa

ASPECTOS RELACIONES
Nucleo Predicado SITUACION
Ciudad antigua écapital del i mper. i Lugar: Tiempo:
é fue fundada por D| Golfopérsico. 512 a 332 a.C.
€ tiene influencia
culturas.
épert enec epraislamicaa(In®ga
islamizacion en el s. VII).
Iran ées heredera de | a Lugar: Tiempo:
Iran. hoy en dia.
ASOCIACIONES:
Subtema: novela gréfica
ASPECTOS RELACIONES
Nucleo Predicado SITUACION :
Album irani é es el primer. Lugar: Tiempo:
€ esta hecho por Marjane Satrapi. Francia 20062003
Discurso ASOCIACIONES: --------

autobiografico
Historia de vida

Subtema:politica y sociedad

ASPECTOS RELACIONES
Nucelo Predicado SITUACION
La revolucion iées una revol uci Lugar: Irdn Tiempo: 19791980.
rep¥%blica quiere |1
2017,p. 68). ASOCIACIONES: i Hoy

Il amo Che Guevar a
AY yo sgeuri e€Trroos kyo.

La revolucién

ées cul tur al

ASOCIACIONES: i a Qu

estoy viendo? ¢ Michael Jackson? ¢ U

s2mbol o de I[(Satradie
2017, p. 142).

Subtema: educacion

ASPECTOS

RELACIONES

Nucleo

Predicado

SITUACION :

Escuela francesa
laica

y| é tiene chicos y chicas juntos.

Lugar: Iran Tiempo: 1979

ASOCIACIONES:

Escuela bilinglies

é tiene temario de libros escolares

SITUACION :

universitarios decadentes

Lugar: Iran Tiempo: inicio

década de los 80.

ASOCIACIONES:
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Sistema educativo Comparaciones: 1 és2 mbol ¢
capitalismo mundi
é aleja a los jovenes del camino del Islam 10).
iféacabar 8n obl i g§
velo y a ir en c
pag. 82).
Universidad | é iorgani za conferer SITUACION:
c glq)d ucta moral 'y Lugar: Iran Tiempo: década de
P ' los 80.
€ tiene restricciones sobre la ensefianza.
€ obliga llevar magnhaeh. ASOCIACIONES: ----—----
fiLa uni vé iéera un lugar muc
central é nuestra facultado (
Subtema: mujer
ASPECTOS RELACIONES
Nucleo Predicado SITUACION:
Lugar: Tiempo: los 80 e
Irdn/Occidente | inicios de 90.

Mujer moderna é v i pdheeloy suelen vestir lo mas cerce ASOCIACIONES DE MUJER
a la moda occidental. TRADICIONALISTA:

é tienen ideales pr | Comparaciones: iaaaEnt on
ées discriminada en|di ferencia hay en
(Satrapi, 2017, B318).

Mujer integrista éusa chador. ASOCIACIONES de mujer moderna:
ées tradicionalista Comparaciones: fiestaban
eéconoce | os deber es | saturadas de hormonas y frustracian

(Satrapi, 2017, p. 285).

Nota.Elaboracion propiaon base a la propuesta de descripcion de Adam (en Calsamigliay Tusén,

En la tabla anterior expongo el titulo de la obra como un modo de anclaje descriptivo y por
lo tanto, un tem#ntroductor (Adam en Calsamiglia & Tusén, 2002) del cual se desprenden los
subtemas«cultura persa, «novela grafica, «politica y sociedad «edwacion> y «mujers. El
primer concepto remite a un conocimiento compartido en el que se despliegan las siguientes
propiedades: ciudad antigua e Iran. Especificamente se trata de la capital del imperio persa,

establecido 1154 afos antes de la llegada @gehlalla region, por lo tanto, remite a una era pre
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islamica. Esto se vincula con un tiempo previo y con una gran civilizaciéon que implica un orgullo

de pertenencia cultural y de pasado historico milenario.

Una caracteristica mas, como ya he mencionadpesse trata de un lugar conocido como
Iran. Esto ultimo, de acuerdo con el epilogo de la obra, puede asociarse con ciertos juicios de valor
acerca de la culturay su gente, alimentandos por discursos orientalistas, principalmente. Los cuales
son promovids, algunas veces, por los medios de comunicaci@tordemos la referencia a la
peliculaNo me iré sin mi hij@1990) de Brian Gilbe#t y algunas mas por la falta de conocimiento
de |l a cultura iran?2, i mpi diendo o sesgando |

cultural.

El segundo subtema estéa relacionado con el medio y, por lo tanto, con el objeto: la novela
gréafica. Apela ain nivel comunicativo desde el cual reconozco la relacion directa con la autora
como interlocutora, quien usa la novela grafica como soporte de su experiencia de vida. Es decir,
trata de un discurso autobiografico en donde ella se presenta como testigagyarda de la

memoria social y familiar de Iran.

Sobre esto cabe resaltar el e s P atevamente ser
refieriendo a esta dualidad desde el mismo medio. Por un lado, la novela grafica es un medio
popular en occideat sin embargo, como hemos visto en apartados anteriores, la influencia

pictérica de Satrapi también se encuentra en la cultura persa. Basta con recordar el Libro de los

99 Esta referencia guarda relacion con el formato editorial en el que se aprecian caracteristicas como la tapa dura, papel
de gran calidadcon medidas 210 x 297 mm., ademas suele relacionarse con publicaciones de un solo autor o autora
(Gémez Salamanca, 201®ste término proviene de las publicaciones europeas, sin embargo, dichas caracteristicas
no siempre seumplen. En el caso de la edicion Bersépolis publicada en 2017 como un solo volumen con los

cuatro libros integrados, los componentes varian por lo que para esta investigacion se utilizé el término novela gréfica.
La poca precision entre tefinicion del objeto y el objeto en si evidencia la polémica existente entre creadores y
editorialistas con respecto a su conceptualizacion.
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Reyes figura 50). De esta manera conjunta ambas tradiciones pictoricas, la del ennsie
manifestacion como novela grafica y la de las miniaturas del libro persa, aludiendo a sus

identificaciones desde un aspecto visual.

Ahora en un nivel discursivo, |l as wunidades
motivacion no ha sido escnitsobre mi vida sino sobre la historia de mi pais, lo que paso alli
durante mi infanci a, sobre | a situaci-n pol 2t
presenta como el espacio de acontecimientos historicos y politicos, ademas de seée el jogis
de la autora. Este sitio sufri6 grandes batallas e invasiones que marcaron el curso de la historia y
explica la presencia, asimilacion e imposicion de distintas culturas, lo cual es sefialado en el

prélogo de la obra.

Es asi como, observo que leAn contemporaneo, descrito por Satrapi, guarda cierta
similitud con la antiguo Imperio Persa, pues de acuerdo con ella, durante su infancia también
convivié con culturas diferentes: la occidental y la de Medio Oriente. En consecuencia, al inicio
de la dra ella define su identidad a partir de esos dos grandes aspectos que, por motivos histoéricos,

politicos y sociales, decantd en su conflicto identitario.

Sobre el tema politico vemos dentro del discurso la manifestacion de dos grandes
argumentos contrapsis: uno que respalda la revolucién de las izquierdas, evidentemente
influenciado por un pensamiento marxista, y otro que reconoce la revolucién cultural desde la
postura fundamentalista e integrista del Islam chiita. Esto se vuelve el conflicto satial ce
después de que sah, Reza Pahlavi, es obligado a renunciar al poder debido a las grandes
manifestaciones iranies en su contra. Y en consecuencia, el gobierno es tomado por los integristas.

De ahi que, a lo largo del discurso las descripciones suglaimfiar como una comparacion de
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la vida social irani antes y después de la proclamacién de la Republica Islamica. Al mismo tiempo,

posiciona a la narradora dentro del discurso a favor de la eisd@reca, o mejor dicho, integrista.

Ahora bien, comojemplo de las asociaciones que aparecen dentro del discurso se hallan
comparaciones entre las formas de pensar la revolucion. Ya sea que se trate de revolucionarios
marxistas con la identificacion y admiracion personajes propios de las revoluciones
latinoamericanas como Castro o el Che Guevara; o se trate de los revolucionarios culturales que

rechazan y prohiben la presencia de figuras publicas como Michael Jackson.

Finalmente, estas formas excluyentes de pensar la revolucion también se ven reflejadas en
otros ambitos de la vida social. Dentro del discurso, cada uno de ellos aparecen de manera definida
por lo que pueden encontrarse como otros subtemas. Asi, tenemos dos grandes bloques: uno que
reconoce los cambios culturales dentro del sistema educatirmguet establece el contraste entre

lo que se esperaba de una mujer irani.

Por un lado, el sistema educativo aparece como el primer gran cambio social percibido por
Satrapi. Ella apenas era una nifia cuando recién se proclama la Republica Islamica ¢ sontinu
influencia en la educacion irani hasta su llegada a la universidad. De ahi que haya vivido esta
transformacion social de una educacién laica a ser influenciada por un pensamiento

fundamentalista.

El segundo representa a la mujer desde dos posiailemdi del discurso: la integrista
como |l a figura dominante debido al cambi o pol ?
Satrapi. Esta dentro del discurso es considerada como una forma de resistencia en busca respeto
social, a través de la lna por sus derechos y la reivindicacion de la mujer libre y emancipada
irani.
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Tal como hemos visto hasta el momento, la descripcion aparece como secuencia incrustada
dentro del discurso y cumple con la funcidén de exponer las diferencias ideolégicas Esdrée
vuel ve evidente gracias al contraste entre el
Marjane se navega entre ambos, y con ello construye su identidad a lo largo de la narracién. De
manera quéersépoliscomo titulo se vincula con mé@e un tema, ya sea que se trate de una
cultura especifica o de la situacion social y politica que definié el rumbo de toda una nacién. Gran
parte de ello se aborda en su la novela grafica de tipo autobiogrédicemina por definir la

identidad poliédria de Marjanelentro discurso.

264



Bibliografia

Acaso, M. (2009)EIl lenguaje visualBarcelona: Paidoés.

Adlbi, S. (2016)La cércel del feminismaéxico: Akal.

Afkhami, G. R. (2009)The Life and Times of the Sh&erkely: University of California Press.

Aldelkhah, F. (1996)La revolucién bajo el velBarcelona: Bellaterra.

Amidi, F. (11 de Febrero de 2018BBC NewsObtenido de Iran revolution: 'l wore a hijab and
headbanged to Nirvana': https://www.bbc.comArsgworld-middle-east47087076

Arroyo, S. (2012). Formas hibridas de la narrativa: reflexiones sobre el comic autobiogréfico.
Escritura e imagen,,8.03124.

Baetens, J., & Lefevre, P. (199%our une lecture moderne de la bande dessiBéexelles:
CentreBelge de la Bande Dessinée.

Bamberg, M. (1997). Positioning Between Structure and Performalmesal of Narrative and
Life History, 7 335342.

Bamberg, M. (2011). Who am I? Narration and its contribution to self and ideftigary &
Psychology, 23-24.

Bamberg, M. (2016). Biographidarrative Research. Quo Vadis? En A. De Finna, D. Schiffrin,
& M. Bamberg,Discourse and ldentit{pags. 123). Cambridge: Cambridge University
Press.

Bamberg, M., De Fina, A., & Schiffrin, D. (2006). Introduction. EnB&amberg, A. De Fina, &
D. Schiffrin,Discourse and Identitfpags1-23). Cambridge: Cambridge University Press.

Barthes, R. (1972Analisis Estructural del relatd@3uenos Aires: Tiempo Contemporaneo.

Barthes, R. (1986).0 obvio y lo obtusdarcelonaPaidos.

Barthes, R. (2016). El mensaje fotografiCmadernos de Cine Documental,, B&97.

265



Benjamin, W. (2009)EIl narrador [Introduccion, traduccion, notas e indices de Pablo Oyarzan].
Santiago de Chile: Metales pesados.

Beristain, H. (1985)Diccionario de retérica y poéticaMéxico: Porria.

Beristain, H. (1995)Diccionario de Retoérica y PoéticMéxico: Porrda.

Bertaux, D. (2005)Los relatos de vidéBarcelona: Bellaterra.

Biber, D. (1994). An Analytical Framework for Register Studies. En D. BibeE. &inegan,
Sociolinguistic Perspectives on Regisfpags. 3156). Nueva York: Oxford University
Press.

Birmer, B. (2013)Intorduction to PragmaticOxford: Wiley-Blackwell.

Bremond, C. (1974).a SemiologiaBuenos Aires: Tiempo Contemporaneo.

Bruner, J. (1995)Actos de significaddviadrid: Alianza.

Buitrago Malaver, L., & Arias Lépez, B. (2018). Los aportes del enfoque biografico narrativo para
la generacion de conocimiento en Enfermehmalex de Enfermeai Primer/Segundo
Trimestre, 276266.

Caicedo, D. (2019). Cémics, memoria y procesos masivos de violacion de derechos. Una breve
visita a Iberoaméricdoro, Revista De Derecho, 32354.

Calsamiglia, H., & Tuson, A. (2002).as cosas del decir: manual de andlisis del discurso.
Barcelona: Arel.

Carranza, I. (1997). Argumentar narranBilstudios de comunicacién y politjca/-69.

Carranza, |. (2001). Argumentar, explicar y justificar con preguntas ret@isasrso y sociedad
59-83.

Charaudeau, P. (2006). El contrato de comunicacién enperspectiva linguistica: normas

psicosociales y normas discursiv@gcion, 22 38-54.

266



Charaudeau, P. (2011). Las emociones como efectos del diséersion, 2697-118.

Chumacero, A. (2021)Duoda. Recerca de dones de Universitat de Barcel@i#enidode
Persépolis de Marjane Satrapi: http://www.ub.edu/duoda/web/es/textos/7/167/

Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (2015). La construccion discursiva de identidades nacionales.
Andamios. Revista de Investigacion Socia),183191.

Cohn, N. (2013)The wsual language of comicslew York: Bloomsbury Academic.

Cromer, M., & Clark, P. (2007). Getting Graphic with the Past: Graphic Novels andthe Teaching
of History. Theory & Research in Social Education, 334591.

Davies, B., & Harré, R. (2007). Posicioniznto: la produccion discursiva de la identidaithenea
Digital, 12, 242259.

Denzin, N. (1989)Intrepretive BiographyCalifornia: SAGE.

Denzin, N. (2017). Autoetnografia Interpretatilrazestigacion cualitativa, ,281-90.

Diez, M. (2005). La imagenedla mujer en el comic. En N. Blazquez, & J. Flo@gncia,
tecnologia y género en Iberoaméri@pags. 429156). México: Universidad Nacional
Autonoma de México, Centro de Investigaciones Interdisciplinarias en Ciencias y
Humanidades.

Digital, B. M. (24 de Mayo de 2017)World Digital Library. Obtenido de Album kayar:
https://www.wdl.org/es/item/8908/

Ducrot, O. (1984)El decir y lo dichoBarcelona: Paidos.

Eggins, S., & Slade, D. (199Analysing Casual Conversationondres: Equinox.

Eisner, W. (2002)El cémic y el arte secuencidarcelona: Norma.

Ekman, P. (27 de abril de 2021paul Ekman Group Obtenido de Universal Emotion:

https://www.paulekman.com/universamotions/

267



Espinosa, A. (16 de Enero de 2019). 46sadie la Revolucion que transformo a IfhPais pag.
https://elpais.com/elpais/2019/01/16/album/1547629768 187595.html#foto_gal 1.

Fairclough, N. (2003)Analysing Discoursd.ondon: Routledge.

Farmer, P. (2004). An Anthropology of Structural ViolenCarrent Anthropology, Vol. 43805
325.

Foucault, M. (2001)Dits et Ecrits |l.Paris: Gallimard.

Garcia, S. (2012). EI Comic Underground y su relacion con el Lowbrowgtrtdios en Sociedad,
Artes y Gestion CulturaR9-38.

Garcia, S. (2013Bupercénd. Mutaciones de la novela grafica contemporandadrid: Errata
Naturae.

Genette, G. (1987WJmbrales.México: Siglo XXI.

Genette, G. (1989Figuras lll. Barcelona: Lumen.

Goffman, E. (1972)The Presentation of Self in Everyday Lifendres:Penguin Books.

Gomez Salamanca, D. (2013)ebeo, coémic y novela graficRarcelona: Universidad Ramon
Llull.

Gomez, D. (2013)ebeo, comic y novela gréfica: la influencia de la novela gréfica en la industria
del comic en Espafia [Tesis doctordarcelora: Universitat Ramon Llull.

Grajales, J. (2009). Identidad Narrativa Paul Ricoeur. Obtenido de Camaleo:
https://es.calameo.com/books/00096388955fc837cf4c7

Grize, J:B. (1987). Una aproximacién semioldgica de la explicactuadernos del Seminario
de Semidtica del Centro de investigaciones Linglidtitararias de la V. Y, 18-14.

Gubern, R. (1979EI lenguaje de los comicBarcelona: Peninsula.

GubernR., & Gasca, L. (1994El discurso del comidMadrid: Catedra.

268



Gutiérrez, S. (2001). Las narraciones como recurso argumenggiuatos, 24 23-45.

Hamon, P. (1991)ntroduccién al analisis de lo descriptivBuenos Aires: Edicial.

Herrero, J. (2006)Teorias de la pragmatica, de la linglistica textual y de Analisis del Discurso.
Cuenca: Universidad de Castilla Mancha.

Herrero, J. (2006)Teorias de pragmatica, de la linglistica textual y de analisis del discurso.
Cuenca: Universidad de Castilla Mancha.

Hirsch, M. (2004). Editor's Column: Collateral Damag®iL, 119 12091215.

Hirsch, M. (2012)The generation of postmemoNew York: Columbia University Press.

Hollway, W. (1984). Gender difference and the production of subjectivity. En J. denkig
Hollway, C. Urwin, C. Venn, & V. Walkerdin& hanging the subject: Psychology, social
regulation and subjectivitipags. 227263). London: Methuen.

Kafalenos, E. (1997). Functions after Propp: Words to Talk About How We Read Narrative.
Poetics Today4, 463494

Kafalenos, E. (1999). Not (yet) knowing: Epistemological effects of defferred and suppressed
information in narrative. En D. HermaKarratologies(pags. 3365). Columbus: The Ohio
State University Press.

KapuSci Es kEl sha Rla @sfes@raldél padeBarcelona: Anagrama.

Klapcsik, S. (2016). Acculturation strategies and exile in Marjane Satrapi's Perskpgoiigl of
Multicultural Discourses, 1169-83.

Klein, I. (2015).La narracién.Buenos Aires: Eudeba.

Kress, G., & van Leeuwefl. (2006) Reading Images: the Grammar of Visual Deshgew York:

Routledge.

269



Kress, G., LeitegGarcia, R., & van Leeuwen, T. (1997). Discourse Semiotics. En T. van Dijk,
Discourse as Structure and Proc€pags. 257291). London: SAGE.

Kristeva, J. (196)f Sémiotique: Recherches pour une SémanaBeds: Seuil.

Labov, W. (2013)The Language of Life and Deatbambridge: Cambridge University Press.

Labov, W., & Waletzky, J. (1997). Narrative Analysis: Oral Versions of Personal Experience. En
M. McCabe, & M. BambergJournal of Narrative and Life Historfpags.3-38). Nueva
Jersey: Lawrance Erlbaum.

Lacaci, C. (03 de Enero de 2016). El pufio cerradeatkemosThe Objectivepag. 1.

Lejeune, P. (1991El pacto autobiografic@suplementos Anthropo47-81.

Lewis, O. (2012)Los hijos de Sanchelgléxico : Fondo de Cultura Econémica.

Linde, C. (1989). Private stories in public discourse. Narrative analysis in the social Sdiences.
Poetics, 15183202.

Linde, C. (1993)Life Stories. The creation of coherenblew York: Oxford University Press.

Lotman, Y. (1982)La estructura del teto artistico [Trad. Victoriano Imbert]Madrid: Istmo.

Lotman, Y. (2019). El arte como lengudjérad. Antdn Toursinov]Amoxcalli, 2, 385-126.

Lyons, J. (1971)Introduccion en la linglistica teéric®arcelona: Teide.

Maillo, F. (2013)Diccionario ce historia arabe & islamicaviadrid: Abada.

Maingueneau, D. (1996). El ethos y la voz de los es&Jitdd-X, 6, 79-92.

Maizels, A. (2014). Argumentacion e imagen del si de la Presidenta argentina, Cristina Fernandez,
en el marco de la crisis con el se@gropecuarioRétor, 4 153181.

Mamer, B. (2009)Film Production TechniqueCalifornia: Wadsworth.

Martin Barbero, J. (1991Re los medios a las mediaciond&xico: Editorial Gustavo Gili S.A.

McCloud, S. (1995)C6mo se hace un comBarcelona: Ediones B.

270



Medrano, C., & Cortés, A. (2007). Las historias de vida: Fundamentacion y metodologia. En C.
Medrano,Las historias de vidgpags. 4780). La Plata: Alfagrama.

Mitchell, W. (2009).Teoria de la imagerMadrid: Akal.

Moghadam, V. (1995). Gender and revolutionary transformation: Iran 1979 and East Central
Europe 1989Gender and Society, 828358.

Murillo, R. (02 de 05 de 2020). Panorama general sobre el comic. (J. A. Pérez, Entrevistador)

O'Halloran, K. (2012). Anédis del Discurso MultimodaRLED 12, 1 7597.

OQostdijk, D. (2018). daDraw yourself out of
Journal of Modern Jewish Studies,, 7B-92.

Peirce, C. (1965)Collected Papers (Ed. .Ch. Hartshorne, P. Wgigs. W. Burks)Cambridge:

The Belknap Press of Harvard University.

Pérez, E. (2016). Marjane Satrdpa artista que redibujo Iraossier Feministes, 241-57.

Pérez, V. (2020). Tipologia de estrategias discursivas para la construccion de identidad.
Adaptacion de la propuesta de Wodak, 1999 [Material de clase]. Seminario de Identidad y
Discursos Simbodlicos. Benemérita Universidad Autdbnoma de Puebla, Puebla.

PérezPérez, J. A. (2016Narrativa gréafica. Los procesos comunicativos en el coémic periodistico
Gorazde: Zona Protegida [Tesis de Licenciatura. BUAMuebla: Repositorio
Institucional- Benemérita Universidad Autbnoma de Puebla.

Pimentel, L. A. (2005)El relato en perspectivaMéxico: Siglo XXI'y UNAM.

Pinilla, R. (2003). La evaluacion en los tek aspectos de la interaccion y la intersubjetividad.
Revista UD 6-19.

Pifia, C. (1991). Sobre la Naturaleza del Discurso Autobiogr#iasario Antropolégicp95126.

Prince, G. (2003)Dictionary of NarratologyNebraska: University of Nebraska Press.

271



Propp, V. (1968)Morphology of the FolktaléAustin-London: University of Texas Press.

Reis, C., & Lopes, A. (1995Diccionario de narratologiaMadrid: Ediciones del Colegio de
Espana.

Restrepo, A. (2005). Una lectura de lo real a través del plistaria Critica, 29 9-37.

Richard, Y. (2019)From Persia to Iran: Foreign Relation€ambridge: Cambridge University
Press.

Richard, Y. (2019)From Persian to Iran: Foreign Relation€ambridge: Cambridge University
Press.

Richardson, J. (2004§Mis) Representing Islam: the rascim and rhetoric of British Broadsheet
newspaperAmsterdam: John Benjamins.

Ri ¢c1 ur , Historialy N&rat®idad Barcelona: Paidos.

Ri ¢ci ur , TRempo(y Babrécibn IMéxico: Siglo XXI.

Ri ci ur , S misn{o2dint &rdiéxico: Siglo XXI.

Santander, P. (2011). Por qué y cémo hacer Analisis de Dis@inta.de Moebio, 41207-224.

Satrapi, M. (2017)PersépolisBarcelonaNorma.

SchepetHughes, N. (1997).a muerte sin llantoBarcelona: Espafia.

Schiitz, A. (1993)La construccion significativa del mundo socBarcelona: Paidos.

Service, I. P. (10 de Septiembre de 1989¢r Press Servicébtenido de (Arte y Cultura) ARE:
Cuando Iran era Meca artistica del Islam: https://ipsnoticias.net/1999/68/arleira
artecuandeiran-eramecaartisticadekislam/

Sperber, D., & Wilson, D. (2004). La teoria de la relevarR@uista de investigacion linguistica,

7, 237286.

272



Starford Iranian Studies Progrart28 de noviembre de 20170th Annual Bita Prize for Persian

Arts: Marjane SatrapjArchivo de Video].Youtube, https://youtu.be/N2GIRjWh6DU

Sternberg, M. (1992)elling int Time (lll): Chronology, Teleology, Narrativitjoetic's Today
463541.

Strauss, A., & Corbin, J. (1998ases de la investigacion cualitatitva. Técnicas y procedimientos
para desarrrollar la teoria fundamentadisledellin: Universidad de Antioquia.

Thompson, P. (1989T.he voice of the past: Or&listory. Oxford: Oxford University.

Todorov, T. (1968). La Grammaire du rétiangages, 1294-102.

Trabado, J. (2013).a novela gréfica. Poéticas y modelos narrativdsdrid: ARCO.

Trabado, J. M. (2010). Construccion narrativa e identidad gréfica edbnet autobiogréfico:
retratos del artista como joven dibujariRé.CE, 28 223256.

van Dijk, T. (1996)Estructuras y funciones del discurdééxico: Siglo XXI.

van Dijk, T. (1998)ldeologia.Londres: SAGE.

van Dijk, T. (2005)ldeologia.Barcelona: Geisa.

van Leeuwen, T. (2005). Three models of interdisciplinarity. En R. Wodak, & P. ClAltaew
Agenda in (Critical) Discourse Analysigpags. 3-18). Philadelphia: John Benjamins
Publishing Company.

Velayati, M. (2001). El hejab (pafioleta islamica) en el Irdn actual: una vision de las mujeres
respecto a su usBconomia, Sociedad y Territorio 1837353.

Wodak, R. (2003). El enfoque histérico del discurso. En R. Wodak, & M. MBl&ndos de
analisiscritico del discursqpags. 101142). Barcelona: Gedisa.

Zaccara, L. (2006).0s enigmas de IrafiBuenos Aires: Capital Intelectual.

273



Zaccara, L. (2015). Iran. Perfil de pais: Politica interior, economia y sociédaagrio
internacional CIBOB 2015193 200.

Zahar, L. (2009)La revolucion islamicalerical de Iran 19781989. México: El Colegio de
México, Centro de Estudios de Asia y Africa.

Gi gek, Siolende2Sk Gi8ejvays Reflectiobsndon: Plcador.

Gi g ek, Bndefén2ada |2 intolerarciMadrid: Sequitur.

274



Anexos

ANEXO A. En la siguiente tabla se marcan algunas epifanias enunciadas por Marjane Satrapi en su historia de vida; ademaficdeiasdedertquiridas. Estaresultado de la codificacion abierta del discurso autobiogréfico.

Tabla Al: EpifaniasenPersépolis

SECCION/ ELLA MISMA LOS DEMAS SOBRE ELLA IDEAS SOBRE EL MUNDO
EPIFANIA
Libro 1: 1 Marjane, C: Ydino sabia qué pensar del pafiyela muy creyent®, pero mis 1 Marjane, CCANo nos gustaba mucho usar el
AEI pafuel: padres y yo ®ramos muy modernos y v qu®o.
Epifania de evento Figura AL Figura A2:
acumulativo El pafiuelo El pafiuelo en la escuela

(Régimenislamico):
Sobre el pafiuelo

YO NO SABIA QUE PENSAR DEL PANUELO. ERA
MUY CREYENTE, PERO MIS PADRES Y YO ERAMOS
MUY MODERNOS Y VANGUARDISTAS.

NO NOS GUSTABA MUCHO LLEVAR EL PA;JUELO, SOBRE TODO SIN SABER POR QUE.

DEVUELVEME
M1 PANUELD!

ETECUCION POR
LA LIBERTAD.

QUR! SOY EL
MONSTRUO DE
LAS TINIEBLAS.

Nota. Tomado dePersépoligp. 9), por M. Satrapi, 2017, Norma
Nota. Tomado dePersépoligp. 19, por M. Satrapi, 2017, Norma

Libro fa: 1 Marjane,G: [ 8] As? que abandon® mi dt¢ 1 Madre,G: fiAdem§s
biciclefla: incluso
cart aof,i efs Figura A3:

hacer justici
, gue hay que saber

1 Marjane,G: fLa revoluci-n es como una
moverse se cae. 0

Figura A6:

iLos h®r oe Otro destino.

Epifania
mayor/acumulativa:

EN EL ANO DE LA REVOLUCION, 1939, HABIA QUE ACTUAR, asi
QUE ABANDONE MI DESTINO DE PROFETA DURANTE UN TIEMPO,

HOY ME LLAMO CHE GUEVARA,

Figura A5:
La justicia.

ADEMAS,

Explicando la revolucién

LA REVOLUCION ES COMO

UNA BICICLETA; CUANDG

LAS RUEDAS DETAH DE
MOVERSE SE CAE.

HACER TUSTI-
CIA NO ES COSA
TUYA NI MiA.
DIRIA, INCLUSO,
QUE HAY QUE
SABER PER-
DONAR.

Sobre la revolucion m _
islamica ' [#5-=AN )
&

Nota. Tomado dePersépolip. 16), por M. Satrapi, 2017, Norma Nota. Tomado dePersépoligp. 16), por M. Satrapi, 2017, Norma

1 Marjane,G: A aAunque quiFdél Captubedd o mej «
Figura A4: 1 Marjane,C:AAs2 se hizo |l a revoluci - -n en
Fidel Castro
Figura A7:

La revolucién segin Marjane

IAUNQUE QUIZA
QUEDO METOR DE

FIDEL CASTRO! asi SE HIZO LA REVOLUCION EN MI PATS.

Nota. Tomado dePersépoligp. 52), por M. Satrapi, 2017, Norma

Nota.Tomado dePersépoligp. 16), porM. Satrapi, 2017, Norma

Nota. Tomado dePersépoligp. 22), por M. Satrapi, 2017, Norma

100 50bre su creencia religiosa.
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SECCION / EPIFANIA

ELLA MISMA

LOS DEMAS SOBRE ELLA

IDEAS SOBRE EL MUNDO

[Continuacion]

Libro la:
bicicl efila:
cart aof, i efs
iLos h®r oe

Epifania
representativa
Sobre la revolucion
islamica

1 Marjane, G: AEI motivo de mi vergiienzade la revolucion es el mismo: la

diferencia de clase social. o

Nota. Tomado dePersépoligp. 39), por M. Satrapi, 2017, Norma

Figura A8:
Reflexiones sobre la revolucion.

“EL MOTIVO DE MI VERGUEN-

ZA Y DE LA REVOLUCION ES
EL MISMO: LA DIFERENCIA DE
CLASE SOCIAL,™

Li br ola kelda
de agua

Epifania mayor:
Marjane conoce la
historia de su abuelo

1 Marjane: fiMi abuelo era un principe

Figura A9:

Conoce la historia de su abuelo.

Nota. Tomado dePersépoligp. 28), por M. Satrapi, 2017, Norma

Librol: A Mosc?

Epifania mayor:
Marjane conoce a su
tio Anouche, quien
habia estado en la
carcel

1 Tio Anouche, G:ff é.]La memoria de la familia no debe
perderse|...]0

Figura A10:
Conoce la historia de su tio.

5| TE EXPLICO TODO ESTO
ES PORQUE ES IMPORTANTE
QUE LO SEPAS, LA MEMORIA
DE LA FAMILIA NO DEBE
PERDERSE. AUNQUE NO
SEA FACIL PARA TI, AUNQUE
NO LO ENTIENDAS TODO,

iOH! NO TE
PREOCUPES,

jiiNO LO OLVIDARE
NUNCAN!

Nota. Tomado dePersépoligp. 66), por M. Satrapi, 2017, Noram

1 Marjane,C:APer o

un d2a descubr 2

Figura A11:
Conoce la historia de su tio.

PERO UN DIA DESCUBRI, POR
FORTUNA, LA HISTORIA DE
ANOUCHE, MI TiO...

Nota. Tomado dePersépoligp. 60), por M. Satrapi, 2017, Noram

por

01 Refiere a la conciencia de clases. Parte de la ideologia marxista. AdemdaSganald 6, dentro del recurso semiético visual, se observa que Marjane mantiene el pufio izquierdo en alto, simbotasideaiiyiserda, sean estos marxistas, comunistas y anar@Lasts, 2016)
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SECCION/ ELLA MISMA LOS DEMAS SOBRE ELLA IDEAS SOBRE EL MUNDO

EPIFANIA
[Continuacion] 1 Marjane,C: W% ét en2amos un h®r o decietiane qualo f ¢

Librol: A Mosc? amé de inmediato 0

. . . Figura A12:
Epifania mayor: Conoce la historia de su tio.

Marjane conoce a su
tio Anouche, quien
habia estado en la

Y TENIAMOS UN HEROE EN LA
FAMILIA... NI QUE DECIR TIENE QUE
LO AME DE INMEDIATO.

cércel
¢POR QUE NO VIENES A
VIVIR CON NOSOTROS?
Nota. Tomado dePersépoligp. 60), por M. Satrapi, 2017, Noram
Libro las 1 Marjane, C: fiAsi que me quedé sin punto de referencia a Podr 2 a s e

ovej aso

Figura A13:
Epifania Conoce lahistoria de su tio.
mayor/acumulativa: As| QUE ME QUEL SN PUNTO DE REFERENCIA... (PODIA PASAR Avas Peon

Revolucion irani-
Muere el tio
Anouche

iMARTI,
CORRE AL
SOTANO!
iiiNOS ESTAN
BOMBAR-
DEANDO!!

ERA EL PRINCIPIO PE LA GUERRA.

Nota. Tomado dePersépoligp. 77), por M. Satrapi, 2017, Noram
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SECCION / ELLA MISMA LOS DEMAS SOBRE ELLA IDEAS SOBRE EL MUNDO
EPIFANIA
Librd&l2:wvii 1 Marjane,C: Se acabaron |l as uni ver siCQieaide€
ser comdVarie Curie€®. { Marjane,G:fiHay que pilasmujersestabgruobligadas, bajo pena de prisi
Epifania_de evento Fiaura AL ponerse el velo, los hombres tenian formalmente prohibido llevar corbata (simbolo de
lati gura A P - occidente). Y si los cabellos de las mujeres excitaban a los hombres, también los bra
w ] Identificacion adquirida: Marie Curie d d itab | . . . | b hibido I . q
(Réaimen islamico): esnu tos excitaban sslenujeres: Asi que les estaba prohibido llevar camisas de mang
INTEGRISMO. Uso vy e corta-o
i N Vi QUE . ) ~ > . . . .
obligatorio del QUERIA SER GUfNicA, QUERiA 1 Marjane,G: A Al menos hab2a cierta justicia
pafiuelo
Figura A16:
Nuevas reglas sociales.
HAY QUE PRECISAR QUE SI LAS
MUTERES ESTABAN OBLIGADAS,
! ' BATO PENA DE PRISION, A PONERSE
Nota.Tomado dePersépoligp. 82), por M. Satrapi, 2017, Noran EL VELO, L0OS HOMBRES TENIAN FOR-
1 Marjane, C: Queria ser una mujer sabia y emancip&lzeria coger un cancer er MALMENTE PROHIBIDO LLEVAR

nombre de la ciencia.
Marjane, G: He descubierto el ultimo elem@radioactivo.

Figura A15:
Mujer libre y emancipada.

QUERIA SER UNA MUTER
SABIA Y EMANCIPADA.
QUERIA COGER UN CANCER EN
NOMBRE DE LA CIENCIA,

HE DESCUBIERTO EL
ULTIMO ELEMENTO
RADIACTIVO,

Nota.Tomado dePersépoligp. 82), por M. Satrapi, 2017, Noran

CORBATA (SIMBOLO DE OCCIDENTE).
Y S1 LOS CABELLOS DE LAS MUTE-
RES EXCITABAN A LOS HOMBRES,
TAMBIEN LOS BRAZOS DESNUDOS DE
LOS HOMBRES EXCITABAN A LAS
MUTERES: AST QUE LES ESTABA
PROHIBIDO LLEVAR CAMISAS DE
MANGA CORTA,

AL MENOS,
HABIA CIER-
TA TUSTICIA.

Nota. Tomado dePersépoligp. 84), por M. Satrapi, 2017, Noram

Librda&l2:wvii

Epifania _de evento
acumulativo
(Régimen islamico):
INTEGRISMO.
Manifestacion  en
contra el integrismo

Madre, G: fi @Gomo mujet®®, esahora cuando debe aprender a
defender sus derechbso

Marjane,C:iDesde | a

ma m§

Revoluci - n

hab2a cambiado. o

Figura A17:
Nuevas reglas sociales.

iCOMO MUTER, ES AHORA
CUANDO DEBE APRENDER A
DEFENDER SUS DERECHOS!

DESDE LA REVOLUCION DE 19%9,
HABIA CRECIDO (UN ANO) Y
MAMA HABIA CAMBIADO.

Nota. Tomado dePersépoligp. 85), por M. Satrapi, 2017, Noram

de

T Mar j an & pesaCde tofilda revolucién aln hervia en la sangre de la genittubo
algunas manifestaciones en contra.o

1 Madre,G:AiMafana hay una concentraci-n con
1 Marjane,G:fidYo tambi ®n voy!
Figura A18:

Nuevas reglas sociales.

4 PESAR DE TODO, LA REVOLU-
CION AUN HERVIA EN LA SANGRE
DE LA GENTE. HUBO ALGUNAS
MANIFESTACIONES EN CONTRA,

MANANA HAY UNA
CONCENTRACION CON-
TRA EL INTEGRISMO.

Nota.Tomado dePersépoligp. 85), por M. Satrapi, 2017, Noran

102 pesde la propuestadRicoeur (2013), se hace referencia a las identificaciones adquiridas. Ella se reconoce en otra, y al mismo tienmpa aesiesiima como mujer (autoevaluacion).
103 Reconoce la posicion activa de la mujer e infiere la desigualdad de género.
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SECCION/ ELLA MISMA LOS DEMAS SOBRE ELLA IDEAS SOBRE EL MUNDO

EPIFANIA
Librda&l2:wvil 1 Marjane, C: jLa segunda invasion en mil cuatrocientos afos! jEl corazén me
un vuelco!Estaba dispuesta a defender mi pais contra aguellos arabes gue nc

Epifania menor: dejaban de agredirno¥*
Guerra contra Iraq 1 Marjane, C: jjQueria luchar!!

Figura A19:

Nuevas reglas sociales.

Nota.Tomado dePersépoligp. 88), por M. Satrapi, 2017, Norn
Li brda2:doi 1 Marjane, C: Después de la muerte de Neda BaHaevy, mi vida dio un
giro. En 1984, ¢nia catorce afiosra rebelde y ya nada me daba miedo.

Epifania de evento Figura A20;
acumulativo: La Marjane es rebelde.

muerte de Neda.

Nota. Tomado dePersépoligp. 152), por M. Satrapi, 2017, Noran

104 os aspetos historicos y la situacion social del lugar hacen que se identifique dentro de un grupo, reconocido como iranies.
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