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La presencia de la mujer en la literatura representa una ruptura histórica, no nueva porque 

se ha presentado progresivamente desde hace siglos, sin embargo, puede considerarse 

novedosa ya que brinda voz a una perspectiva del mundo que ha sido callada y relegada a un 

lugar aislado del desarrollo personal, profesional y creativo. Este desarrollo literario no va 

sólo de la mano de las distintas corrientes literarias sino también de la evolución en la 

liberación femenina. 

Así como la literatura general ha sufrido cambios en cuanto al canon, tópicos y distintas 

ideologías, la literatura escrita por mujeres no sólo se ha apegado a estas conveniencias, 

también ha dependido de la lucha para adquirir más derechos. 

La subversión no sólo se presenta contra la naturaleza, el fin último de la vida o el 

capitalismo, la subversión en la poesía femenina es contra el sistema patriarcal que relega a 

la mujer a un segundo plano, es también contra la violencia en todas sus presentaciones, es a 

favor de adquirir poder y denunciar arbitrariedades. La poesía femenina siempre ha sido 

poesía de protesta. 

 En el presente trabajo el interés principal está en analizar obras poéticas escritas por 

mujeres para poder identificar distintas manifestaciones de violencia. Este objetivo e 

considera de importancia debido a que, como ya se mencionó, la visión de las mujeres fue 

sesgada durante varios siglos y es significativo hablar en este momento de cómo se retrata 

un tema que durante mucho tiempo fue considerado ajeno a la idea de ser mujer.  

Esta investigación se presenta en tres capítulos, mismos que tienen un punto central 

en su desarrollo. En el primer capítulo nos ubicaremos en el contexto, en el lugar que la mujer 

ha tenido en la literatura universal, así como en la relación que ha tenido el desarrollo de las 

mujeres en las letras y  la adquisición de sus derechos.  
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También se observará un breve pero conciso repaso del crecimiento de las mujeres en 

las letras latinoamericanas y a continuación se presenta a las autoras de las obras que son 

materia de análisis, conociendo su país de origen y formación. 

En el segundo capítulo nos ocuparemos de las distintas teorías que son utilizadas para 

llevar a cabo el análisis, primero se comprende la relación de la literatura y la sociedad 

enfocándonos a tempos y espacios determinados para entender los poemas desde una 

perspectiva social. También se abordará la teoría del filósofo José Sanmartín Esplugues para 

explicar lo que es la violencia y cómo se clasifica de acuerdo a ciertos parámetros, esto para 

comprender qué tipo de violencia refleja cada obra. 

Para encontrar y entender qué tipo de violencia retrata cada obra se hará uso de la 

teoría de isotopías de A. J. Greimas, con la cual se hará un análisis textual que será 

complementado con un análisis extra textual de las obras. 

En el tercer capítulo se toman los poemas elegidos para el análisis, estos poemas son 

obras escritas por mujeres latinoamericanas que ayudan a formar una idea sobre distintas 

situaciones sociales en su respectivo país; estas obras poseen un lenguaje coloquial ya que 

gracias a esto nos posicionamos rápidamente en las situaciones que retratan.  

Los poemas se presentan divididos de acuerdo a la temática que reflejan en un primer 

acercamiento, los movimientos sociales, conflictos armados, la situación nacional o la 

condición de la mujer son algunos de los tópicos que nos ayudan a realizar un manejo más 

práctico de las obras. 

Como ya se mencionó, se elabora un análisis poético, isotópico y extratextual para 

llegar a una clasificación del tipo de violencia que se manifiesta en los poemas. Este método 

se utiliza para comprender la manera en la que las autoras con ciertas características en común 

abordan la violencia en sus obras.  
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Para finalizar el tercer capítulo, las conclusiones generales hacen un recorrido por 

cada teoría, se coteja la correspondencia isotopía - tipo de violencia en cada caso y se elabora 

un comentario sobre la relación literatura-sociedad en cada poema.  

 A continuación se inicia con un breve recorrido histórico sobre el papel de la mujer 

en la literatura universal y cómo se ha ido desarrollando.   
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I. ESTADO DE LA CUESTIÓN 

Para comenzar cualquier texto es importante saber desde dónde se escribe, conocer 

donde estamos parados y que existió o existe a nuestro alrededor. Como se mencionó en la 

introducción, el presente trabajo tiene como objeto de estudio obras poéticas escritas por 

mujeres. 

Este capítulo inicial ofrecerá un panorama breve pero general sobre el camino recorrido 

por las mujeres en las letras con un contexto histórico-social acerca de la mujer en la 

literatura, especialmente en Latinoamérica.  

MUJERES EN LA LITERATURA 

a) La mujer y su nombre 

Es de gran importancia asentar antecedentes históricos para poder explicar la finalidad 

del presente trabajo y el porqué está enfocado a la creación poética hecha por mujeres.  

La presencia que actualmente tiene la mujer en la literatura está en un punto histórico, 

al recibir una atención distinta a la que había recibido con anterioridad. A lo largo de la 

historia se ha perpetuado la idea de que las mujeres no escriben, que es un regalo de los 

últimos siglos que la mujer posea una pluma e ideas propias, sin embargo podemos enumerar 

una cantidad enorme de escritoras que por su contexto histórico han tenido que mantenerse 

en el anonimato. 

La primera obra literaria de autor está registrada en el siglo 23 a.C, su autora resulta 

ser una mujer llamada Enheduanna, quien era una princesa sumeria del imperio Acadio, poeta 

y sacerdotisa  en Mesopotamia, entre sus textos se encuentran Poemas a Nanna y 42 himnos 

de templos, incluso escribía sobre las dificultades de ser escritora. También es reconocida por 

algunos autores como la primera mujer matemática, astrónoma y música. Así, a lo largo de 
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la historia podemos nombrar una Safo de Mitilene, y más adelante, una Sor Juana Inés de la 

Cruz. Pero ese es el nombre de las mujeres cuyas obras tuvieron rostro y no tuvieron que 

esconderse tras un seudónimo, al menos no todo el tiempo.  

La historia ha dejado saber que existen numerosas obras anónimas que en realidad 

fueron escritas por mujeres y aunque en este momento podemos fácilmente conocer en 

algunos casos quién estaba detrás de cada uno, es importante remarcar el hecho de que en el 

momento de su publicación no sólo se corría un riesgo de desprestigio, sino también de 

muerte.  

Autoras que hoy en día son reconocidas y veneradas, en su momento tuvieron que 

recurrir a un seudónimo que las protegiera contra el deshonor de ser una “mujer pública”. La 

escritora inglesa decimonónica Jane Austen recurrió a este medio para publicar Sentido y 

Sensibilidad en 1811, escondiéndose en un “By a Lady”. 

Las hermanas Brönte utilizaron los seudónimos de “Currer”, “Ellis” y “Acton Bell” 

para hacer públicas sus obras, la misma Louisa May Alcott autora de Mujercitas (1869), 

escribió otras obras con el seudónimo “A.M. Barnard” ya que la tónica de estas eran muy 

lejanas a lo permitido, tratando temas tabú y abolicionistas.  

Y aunque estas autoras con el tiempo lograron poner su nombre en sus obras y dar a 

conocer al mundo su talento, muchas otras no lo hicieron así, como es el caso de Mary Ann 

Evans, poeta y novelista mejor conocida como “George Elliot”, que en la actualidad es el 

perfecto ejemplo del esfuerzo que ponían las mujeres creadoras en esconder sus identidades 

batallando con los prejuicios contra la mujer escritora.  

En la literatura hispana podemos encontrar ejemplos de esta situación, uno de las más 

destacadas es el caso de “Fernán Caballero”, seudónimo bajo el cual la escritora Cecilia Böhl 
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de Faber y Ruiz de Larrea publicó un gran número de obras literarias durante la segunda 

mitad del siglo XIX.  

Si bien hemos utilizado ejemplos anteriores al siglo XX, es remarcable el hecho de que 

esta práctica no está lejos de lo que se considera actual. Durante 1997 se publicó el primer 

libro de la saga Harry Potter, escrito por la inglesa Joanne Rowling quien ha declarado en 

distintas ocasiones que los editores del primer libro la instaron a modificar su nombre para 

publicación, de tal manera que no se supiera que la autora era mujer ya que temían que esto 

dañara las ventas del libro. Es así como pasó a ser conocida por J.K. Rowling, escritora de la 

saga infantil más exitosa de la historia.  

Pero ese no fue el único momento en el que la autora inglesa necesitó de un seudónimo 

para publicar, en 2013 utilizó el nombre de “Robert Galbraith” para publicar la obra Cuckoo’s 

Calling, una novela policiaca escrita para un público de mayor edad. Esta vez debido al peso 

que tiene ya su nombre en el mundo editorial.  

b) Historicidad  

Pero el reconocer y asumir la autoría de las obras no es el único obstáculo que las mujeres 

han tenido que enfrentar durante el desarrollo de sus capacidades artísticas. El papel de la 

mujer durante la mayoría de la civilización occidental ha sido ser el actante del cuidado y la 

crianza, la limpieza del hogar. El espacio femenino es el hogar y la recreación social si es que 

su clase social lo permite. 

 Este desarrollo literario no va sólo de la mano de las distintas corrientes sino también 

de la evolución de la lucha por adquisición de derechos llamada emancipación de la mujer.  

Este proceso  tomó presencia en la vida intelectual y organizativa de la sociedad europea casi 

al mismo tiempo que las primeras organizaciones obreras.  
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Históricamente término “emancipación” ha tomado distintos matices, algunos 

teóricos como el filósofo español Ferrater Mora lo consideran sinónimo de liberación; aunque 

en los primeros usos del término se veía con un tono individualista,  como en el derecho 

romano donde se refiere al momento en que el hijo abandona la autoridad del padre, 

comenzando el siglo XVII el término toma un matiz político y social, al relacionarse con la 

liberación colectiva de la dominación por otros grupos sociales. 

Mary Wollstonecraft propone en 1792 en Vindicación de los derechos de la mujer que 

la emancipación femenina es “la respuesta a una doble opresión de padecen: la de género y 

la de clase” (Andreassi, 48),  visión que continúa vigente hasta el día de hoy dentro de la 

corriente feminista. Este fenómeno social llevó de la mano a la apertura de espacios para la 

literatura escrita por mujeres.  

La literatura en general se reinventa y con ella el canon, los tópicos e ideologías, 

siguiendo esto, la literatura escrita por mujeres no sólo se ha mantenido apegada a estas 

conveniencias, sino también ha dependido de la progresión de los derechos adquiridos, sin 

embargo, en la mayoría de las ocasiones la mantienen al margen de lo que es considerado 

“verdadera literatura”. Es decir, por más que la literatura escrita por mujeres se haya apegado 

a los temas y formas en boga, en ocasiones no es suficiente para ser incluida en el canon.  

La subversión en la poesía escrita por mujeres no sólo se presenta contra la naturaleza, 

el fin último de la vida o el capitalismo, la subversión en la poesía escrita por mujeres es 

contra el sistema patriarcal que relega a la mujer a un segundo plano, es también contra la 

violencia en todas sus presentaciones, es a favor de adquirir poder y denunciar 

arbitrariedades.  

La perspectiva que la mujer brinda a las artes se ha mantenido en un segundo plano, 

aun cuando las obras escritas por mujeres han tenido temas variados, han innovado y creado 
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nuevas rutas. El mero hecho de ser creadas por mujeres las mantiene a un lado del camino 

reconocido. Es por eso que consideramos importante estudiar las obras escritas por mujeres.  

 La libertad de escritura a la mujer, como ya se mencionó, no nació de la misma manera 

en la que varones la desarrollaron. La Doctora Adriana Rosman-Askot nos brinda un 

importante avistamiento de la  manera en la que la literatura escrita por mujeres fue recibida 

durante el siglo XIX y XX en el artículo titulado “La [des]colonización de la escritura (y de 

la instrucción literaria)”, donde explica el panorama que la crítica asumió ante la mujer que 

escribe.  

 Durante el siglo XIX en Latinoamérica se consideraba la escritura como una actividad 

reservada para hombres, en ese siglo el escribir de la mujer burguesa fue permitido en casos 

específicos: las cartas, el salón, la docencia y el reportaje social, Rosman-Askot define estos 

estados como un “submundo de letras” (79), mismo que sólo podía ser abandonado por el 

seudónimo y el anonimato. 

 Siendo específicos, en México, la educación durante la primera mitad del siglo XIX 

se desarrolló escasamente: las jóvenes de clase alta se instruían en bordado, lectura, historia, 

caligrafía, geografía y en ocasiones en lenguas como el francés, sin embargo esto no 

modificaba la idea de lo que le estaba permitido aprender a una mujer ya que estos 

conocimientos no se veían más que como ornamenta, lo importante de la mujer era la crianza 

de los hijos y la administración del hogar. 

El espacio que se le brindo a la mujer en las publicaciones generales distaba mucho 

de ser un espacio equitativo al que se le brindaba al varón. En 1821 se publicó en el periódico 

La Abeja Poblana una carta enviada por una lectora en la que reclamaba por no publicar  una 

nota suya  en la que comentaba un hecho político. En respuesta, el periódico especifica que 

aunque acepta que las mujeres tengan opinión sobre este tipo de tópicos estas no son más que 



13 

 

“curiosidad del bello sexo” (185). Acciones así eran un claro menosprecio a las opiniones de 

las mujeres por estar fuera del ideal de la feminidad.  

 El contexto cultural y social fue desarrollando distintos campos permisivos a la 

escritura hecha por mujeres como pueden ser Revistas literarias que, aunque publicaban 

creaciones escritas por mujeres, tomaban como punto de partida la participación desde el 

espacio femenino, como lo fue la Revista de la Sociedad Proteccionista Intelectual en 

Argentina durante 1893.  

Se continuaba con la idea de que si la mujer escribe lo hace desde su tribuna asignada. 

En México se abrieron espacios como La Semana de las Señoritas Mejicanas cuyo objetivo 

era “… proporcionar un espacio para las escritoras en ciernes…”1 (186), o el periódico La 

Siempreviva2 de 1870. Las hijas del Anáhuac tuvo el subtítulo de “Periódico literario 

redactado por señoras”3 en 1887, más tarde cambió su nombre a Violetas del Anáhuac.  

Es importante  situarnos en el siglo XIX y mencionar que la creación de estos espacios 

fue relevante para representar la apropiación de un espacio y práctica que no era autorizada 

                                                 
1 Para la tercera entrega de la publicación, en 1851, los redactores escribieron en la introducción “… El éxito 

correspondido a nuestras más lisonjeras esperanzas, nos ha puesto de manifiesto que el bello sexo 

mejicano, no solamente admite con agrado el humilde don que le ofrecemos, sino que, cosa que 

anhelábamos sobre manera, contribuye él también a embellecer nuestra pobre ofrenda…”. Dando a 

entender que se superó la expectativa en cuanto a mujeres escritoras.    

http://www.hndm.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075bf7d1e63c9fea1a432?intPagina=3&ti

po=publicacion&anio=1852&mes=01&dia=01 

 
2 Revista yucateca que duró dos años en circulación, fue publicación de una fundación con el mismo nombre 

encargada de impulsar la educación de la mujer y de acercarlas a la literatura, las artes y la ciencia. 

http://ri.uaemex.mx/bitstream/handle/20.500.11799/67234/Tesis%20La%20Siempreviva%2C%20un%20

estudio%20desde%20%20la%20%C3%B3ptica%20del%20femini.pdf?sequence=1&isAllowed=y#:~:text

=La%20Siempreviva%20fue%20una%20publicaci%C3%B3n,y%20editada%20enteramente%20por%20

mujeres. 
3 Publicación semanal dirigida por Laureana Wright de Kleinhans de la Ciudad de México. Se buscaba la 

educación de las mujeres en la era moderna, luchando contra los prejuicios de los hombres pero sin llegar 

a los extremos. “Con frecuencia vemos jóvenes tan hermosas como instruidas, hacerse insoportables… 

pues son “un pozo de ciencia”, “saben de todo”…” 

jstor.org/stable/pdf/j.ctvhn0bhb.22.pdf?refreqid=excelsior%3A386eef9af05c70604f9343b91e4a16e4 

 

http://www.hndm.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075bf7d1e63c9fea1a432?intPagina=3&tipo=publicacion&anio=1852&mes=01&dia=01
http://www.hndm.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075bf7d1e63c9fea1a432?intPagina=3&tipo=publicacion&anio=1852&mes=01&dia=01
http://ri.uaemex.mx/bitstream/handle/20.500.11799/67234/Tesis%20La%20Siempreviva%2C%20un%20estudio%20desde%20%20la%20%C3%B3ptica%20del%20femini.pdf?sequence=1&isAllowed=y#:~:text=La%20Siempreviva%20fue%20una%20publicaci%C3%B3n,y%20editada%20enteramente%20por%20mujeres
http://ri.uaemex.mx/bitstream/handle/20.500.11799/67234/Tesis%20La%20Siempreviva%2C%20un%20estudio%20desde%20%20la%20%C3%B3ptica%20del%20femini.pdf?sequence=1&isAllowed=y#:~:text=La%20Siempreviva%20fue%20una%20publicaci%C3%B3n,y%20editada%20enteramente%20por%20mujeres
http://ri.uaemex.mx/bitstream/handle/20.500.11799/67234/Tesis%20La%20Siempreviva%2C%20un%20estudio%20desde%20%20la%20%C3%B3ptica%20del%20femini.pdf?sequence=1&isAllowed=y#:~:text=La%20Siempreviva%20fue%20una%20publicaci%C3%B3n,y%20editada%20enteramente%20por%20mujeres
http://ri.uaemex.mx/bitstream/handle/20.500.11799/67234/Tesis%20La%20Siempreviva%2C%20un%20estudio%20desde%20%20la%20%C3%B3ptica%20del%20femini.pdf?sequence=1&isAllowed=y#:~:text=La%20Siempreviva%20fue%20una%20publicaci%C3%B3n,y%20editada%20enteramente%20por%20mujeres
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para las mujeres. La diversidad de temas que poco a poco se fue encontrando en estas 

publicaciones ayudaba no sólo a las escritoras, sino también a las lectoras a encontrar una 

visión más cercana a la propia. 

c) El final del espacio femenino 

 Aún con todo el desarrollo de espacios y lugares, durante el siglo XX existieron 

historiadores que consideraban la situación de la mujer en el siglo anterior alejada del mundo 

de las letras, en un estado silencioso, error enorme si no se consideran todas las publicaciones 

anónimas, los seudónimos, las revistas literarias que hacían ejercicio del sarcasmo y la ironía 

para expresar opiniones poco adecuadas dada la condición de las autoras. 

 Rosman-Askot (78) menciona que Henríquez Ureña escribió en “Las corrientes 

literarias de la América Hispánica” que las mujeres “no participaron en el movimiento 

literario de finales del XIX porque probablemente fue demasiado impersonal para ellas” 

(155), obviando totalmente el contexto cultural y social en el que se encontraban las mujeres 

de la época referida. 

 No sólo los historiadores trataron la recapitulación de las obras escritas por mujeres 

desde el estereotipo femenino, sino que la crítica del siglo XX reincidió en ese acto. De 1907 

a 1947 se publicó en Argentina la revista literaria Nosotros, misma en la que se presentaron 

críticas a poetas como Alfonsina Storni, Nora Lange y Victoria Ocampo  en las que se 

mencionaba entre otras cosas el tema y estilo masculino, lenguaje viril y una expresión 

demasiado libre sobre la sexualidad. 

 Estas críticas lejanas del contenido de la obra fueron insistentes en el género de las 

autoras, haciendo señalizaciones de vulgares y “negativamente femeninas” instando a fungir 

como musas e inspiración en lugar de creadoras. 
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Los ejemplos brindados por la doctora Adriana Rosman-Askot son sólo una prueba 

de lo que se vivió en América Latina respecto a la recepción y crítica de la mujer escritora y 

sus obras por parte del ámbito consagrado de la literatura hispanoamericana durante  los 

primeros dos tercios del siglo XX. 

d) Integración  

 En el mismo artículo escrito en 1989 Rosman-Askot insta a la crítica a construir un 

canon nuevo, invitando a hacer una re-evaluación del contexto cultural, académico y literario, 

además de hacer que la diferenciación sexual ya no fuera motivo de crítica o selección. 

Cándida Elizabeth Vivero Marín explica en el artículo “El oficio de escribir: la 

profesionalización de las escritoras mexicanas (1850-1980)” cómo las autoras, mexicanas en 

este caso, a partir de finales del siglo XIX fueron poco a poco incluyendo sus obras dentro 

de las corrientes en auge de su determinada década. Aunque las autoras nacidas en la primera 

mitad del siglo XX tuvieron poca presencia, publicaron sus creaciones. Escritoras como 

María Luisa Ocampo o Carmen Báez tomaron como tema principal la Revolución,  aunque 

estas no fueron reconocidas (191). 

Con autoras nacidas en la década de 1920 sucede que sus obras, y a lo largo también su 

nombre, lograron reconocimiento y popularidad muchos años después de su publicación. Son 

sólo algunas las escritoras que en su momento lograron un reconocimiento por sus obras,  

ejemplo de ello es Rosario Castellanos, sin embargo, algunas otras son las que hasta hace 

poco tiempo lograron el reconocimiento como  representantes fuertes de la mujer mexicana 

en la literatura, tal es el caso de Inés Arredondo y Amparo Dávila.  

La mujer escritora nacida en 1930, menciona Vivero Marín, “… es considerada ya 

plenamente profesional, pues no sólo se dan a conocer después de la generación de medio 
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siglo de manera amplia, sino que además publican en editoriales universitarias y nacionales; 

incluso para la década de 1990 varias de ellas publican en editoriales como Alfaguara…”, 

esto puede comprenderse como el inicio del horizonte para la entrada al mercado editorial a 

la mujer.  En 1950, estas escritoras tomaron temáticas universales, dejando a un lado la 

temática rural se tornó intimista, tratando de retratar la condición femenina y su visión del 

mundo.  

Para estas alturas del siglo se podían encontrar diferentes temáticas como la anécdota o 

la metaliteratura. Sin embargo, todavía se veían casos de escritoras que dejaban a un lado la 

labor artística para dedicarse a la crianza de los hijos. 

Para las escritoras nacidas en 1960 las limitantes sociales se vieron difusas debido a la 

creación de becas y programas editoriales que se crearon como oportunidad para la mujer 

que escribe, sin embrago, esas posibilidades fueron centralizadas, por lo que incluso con 

ellas, sólo las creadoras que residían en la capital del país o que pudieron cambiar su 

residencia tuvieron acceso a ellas.  

Para las generaciones siguientes, autoras como Cristina Rivera Garza, Mónica Nepote o 

Eve Gil poseen ya una búsqueda de expresión libre, crítica y que tocan tópicos como la novela 

erótica o amor lésbico. En el recuento que hace Vivero Marín podemos comprender cómo 

poco a poco se fue labrando el camino a la mujer escritora en México, un camino que se 

persigue en toda Latinoamérica.  

Este recorrido a través de un par de siglos, nos ayuda a desarrollar la siguiente premisa. 

La separación de escritores y escritoras mujeres ha ayudado a dar visibilidad y a construir el 

camino para la mujer que escribe. Es importante señalar que en el siglo XIX, cuando se 

comenzaron a crear espacios propios para la mujer que escribe, se trataba de un hecho 
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reivindicante ya que el aceptar crear un lugar para obras escritas por mujeres es dar pie a que 

más mujeres se inspiren y hagan lo propio.  

Nombrar una publicación como hecha por y para mujeres en una época en la que la 

dispersión de ideas propias era vista como deshonor en la mujer, era un acto heroico dado lo 

mucho que se arriesgaba, se creaban espacios seguros y se luchaba contra los estereotipos, 

incluso cuando la publicación se hacía detrás de un seudónimo se brindaba libertad para alzar 

la voz.  

Es posible decir que con el tiempo y la lucha se pudo incluir a la mujer que escribe en 

la historia canónica de la literatura, sin embargo, como mencionamos anteriormente, la 

crítica desde el siglo XX retomaba el género de las autoras como una característica 

criticable de la obra. Se esperaba que las mujeres asumieran en sus textos ideas y papeles 

que continuaran con la línea que la sociedad les había impuesto: el decoro, la feminidad, 

romance y lo maternal.  

Asumir los estereotipos de género y criticar que una obra sea “poco romántica”, 

“negativamente femenina” o “demasiado viril” no contribuye en nada a la construcción de 

la obra y, sobre todo, al avance de una lucha que todavía se vive contra la misoginia. Al 

notar que las opiniones o lo representado en las obras escritas por mujeres no cumplen con 

lo esperado, se convierten en algo negativo, era enfocarse en todo lo que la obra no era en 

lugar de interesarse en lo que sí se veía representado.  

El género del autor es un factor que no tiene lugar dentro de la construcción de la obra 

ya que el lector no lee la obra como un manifiesto de feminidad o virilidad. Regresar a la 

identidad del autor debe darse no con la expectativa que si se cumple o no con lo “que debe 

ser” un género según un estándar. Conocer ahora la visión de una mujer escritora es 

conocer su mensaje desde lo que es y no lo que se espera que sea.  
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Regresar a estos nombramientos nos brindaría en este siglo un matiz totalmente 

diferente a las mujeres que escribimos. La importancia nombrar a la mujer como autora es 

ahora con una tónica política. Tras tantos años leyendo y analizando hombres, 

comprendiendo la historia de la literatura desde el nombramiento del hombre y con un 

canon hecho por y para hombres, retomamos la iniciativa de dedicarnos por un momento a 

la obra escrita por mujeres.  

En el artículo mencionado anteriormente Rosman-Askot insta a la crítica a construir un 

canon nuevo, invitando a hacer una re-evaluación del contexto cultural, académico y literario, 

además de hacer que la diferenciación sexual ya no fuera motivo de crítica o selección. 

Consideramos que para esto es importante conocer la diversidad de autoras que el día de 

hoy han publicado obras de importante recepción. Como profesionales de la literatura es 

fundamental no sólo leer y conocer estas obras, sino también analizarlas y comprender el 

contexto y acción de sus palabras.  

e) Diversidad de nombre, diversidad de motivo  

Así como se asumían ciertas características al género de las autoras (delicadeza, 

romance, feminidad) también se asumían las temáticas “propias de la mujer”: el decoro, la 

maternidad, moda, sociedad, urbanidad.  

El hecho de que una mujer expresara una opinión acerca de política, economía o historia 

era inválido. Considerar un tópico inherente a cada género era lo natural en el momento en 

que las revistas literarias hechas por mujeres comenzaron a elaborarse.  

Es ahí donde la crítica se centraba, la relación del tema y el género, una mujer escribiendo 

sobre política era “poco femenina”, nada mejor que escribiera sobre amores y cocina. La 
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instrucción limitada de las mujeres sólo reforzaba la idea de que lo mejor era vetar ciertos 

objetos de la escritura de las mujeres, dado su desconocimiento en ellos. 

Sin embargo, a lo largo de la historia se ha visto que las mujeres encuentran la manera 

de escribir sobre el tema que les interese en el momento, sin importar que este sea prohibido 

o podo adecuado. Haciendo uso de simbolismos existen obras4 que hablan de sexualidad, 

violencia, intromisión, intimidad, pecado, etcétera.  

f) Violencia y mujeres 

Las mujeres, han estado rodeadas siempre y en todo lugar de los problemas, 

desavenencias y situaciones propias del ser humano, negarles la capacidad de escribir sobre 

ciertas situaciones es negarles su estado de humanidad y, por supuesto, limitar su libertad de 

expresión. 

La violencia es uno de esos tópicos que fueron vetados para la escritura femenina, no 

tanto por lejana sino por impetuosa, contraparte de la delicadeza adjudicada al género. 

Tampoco es una casualidad que en cifras históricas las mujeres hayan sido maltratadas y 

violentadas de distintas maneras. No se piensa que la mujer no sea capaz de ser actante de la 

violencia sino que en el sistema construido a través de los años, un sistema hetero patriarcal 

blanco, es difícil que alguien diferente al hombre pueda ejercer mayor poder y cualquier 

integrante diferente al padre puede ser violentado en mayor cantidad que él.  

Anteriormente mencionamos brevemente el desarrollo que tuvieron las escritoras 

mexicanas en el siglo XX, comenzando con un intento negado de ser incluidas en la corriente 

de la primera década, para continuar a mediados de siglo con una corriente de obras intimistas 

                                                 
4 Un ejemplo de esto es la novela  Margarita escrita por Josefina Pelliza de Sagasta en 1875, donde mediante 

simbolismos se describen acciones que culminan en el embarazo de la protagonista.  
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y anecdóticas. Poco a poco se apertura la posibilidad de integrarse a las corrientes del 

momento hasta llegar a este momento en el que no es posible condicionar uno sobre el otro.  

La violencia es el tópico elegido para hacer el análisis en este trabajo debido a que es 

un tema que tiene muchas vertientes. Más adelante podemos encontrar una definición y 

clasificación más precisa pero por ahora podemos decir que la violencia puede ser clasificada 

de distintas maneras de acuerdo a quien ejerce, quien recibe la violencia y también de acuerdo 

al lugar o el propósito de la misma.  

Existe una entera clasificación para la violencia ejercida contra la mujer, 

exclusivamente por razón de su género. Esto no es sino una señal de que la violencia debe 

estar representada en la escritura hecha por mujeres. Sin embargo, nos mantenemos en la 

posición de que si la mujer escribe sobre violencia no es exclusivamente sobre violencia de 

género. 

El análisis encontrado en las páginas siguientes tiene el propósito de comprender las 

distintas maneras en las que los distintos tipos de violencia pueden ser representados en 

poesía.  

e) Escritoras 

En este apartado se presentan las autoras elegidas para el trabajo, con una pequeña 

biografía que nos indica su nacionalidad y datos más importantes. El principal factor para su 

elección se basó más en las características de los poemas elegidos, siendo estos poemas de 

corta extensión, con lenguaje coloquial y que manifiesten violencia como tema central de sus 

obras en distintos ámbitos de la vida mediante diferentes técnicas líricas.  

Las autoras son en su mayoría mexicanas, pero se considera también importante tener 

presencia de otros países de Latinoamérica como Colombia y Venezuela ya que estos países 
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comparten características tanto políticas como sociales. Casi todas las autoras elegidas 

nacieron en la segunda mitad del siglo XX, excepto Castellanos. A continuación se presenta 

una breve reseña de vida de cada una.  

Rosario Castellanos 

Nacida en 1925 en la Ciudad de México, es una de las escritoras mexicanas más 

conocidas. Se muda a Comitán, Chiapas donde vivió toda su infancia, misma que le sirvió 

más adelante para desarrollar ciertos temas en su literatura. En su adolescencia viajó a la 

ciudad de México para continuar sus estudios, años después ingresó a la Universidad 

Nacional Autónoma de México para estudiar la licenciatura en Filosofía.  

Formó parte del “Grupo de los Ocho poetas mexicanos”, conformado por escritores 

como Dolores Castro, Javier Peñalosa, Alejandro Avilés, entre otros. Más tarde estudió 

Estética en la Universidad de Madrid. También se dedicó a dar cátedra y ser promotora 

cultural.  

La autora es considerada integrante de la Generación del 50 junto a otros escritores 

como Jaime Sabines y Carlos Fuentes. Una característica importante en la literatura de 

Castellanos es la reflexión sobre la mujer y el indígena, dos sujetos cuya voz o existencia no 

era visible en aquellos años.  

La autora fue ganadora del premio Xavier Villaurrutia en 1960. Catedrática, 

promotora cultural, periodista y diplomática fueron las profesiones desempeñadas a la par de 

la escritura a lo largo de su vida. Fue embajadora en Tel Aviv, donde muere el 7 de agosto de 

1974.  

María Mercedes Carranza  
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Nacida en Bogotá, Colombia en 1945, la poeta vivió su niñez en Madrid, donde su padre 

trabajó. Vivó de cerca la cultura europea, conoció de cerca la influencia poética familiar de 

su tía abuela Elisa Mujica, poeta y escritora colombiana.  

De regreso a Colombia, estudia en la Universidad de los Andes y se gradúa en Filosofía 

y Letras. Desde la juventud emprendió labores editoriales, siendo directora de la página 

literaria del diario El Siglo, años después fue jefa de redacción del semanario Nueva Frontera.  

Fue fundadora y directora de la Casa de Poesía Silva de Bogotá en 1986. A lo largo de 

su vida publicó distintos libros de poesía, como: “Vainas y otros poemas” (1973), “Tengo 

miedo” (1983), “Hola, Soledad” (1987) o “Maneras de desamor” (1993). En 2003 murió en 

Colombia.  

Carmen Boullosa 

 Escritora nacida en la Ciudad de México en 1954.Estudió Lengua y literatura 

Hispánica en la UNAM. Es escritora de poesía, dramaturgia y narrativa. Trabajó en la 

redacción del Diccionario del Español en México del Colegio de México.  

Ha sido catedrática en diferentes universidades como la San Diego State University, 

Georgetown, Sorbira, Universidad de Nueva York y en la Universidad de Columbia. También 

ha colaborado en distintas publicaciones de como El País, Confabulario, Reforma, Te New 

York Times, Letras Libres, entre otras.  

Como dramaturga también se han puesto en escena varias de sus obras como “Vacío”, 

“13 señoritas”, “Cocinar hombres” o “Los Totoles”. Ha sido incluida en distintas antologías 

nacionales e internacionales. Ganadora del premio Xavier Villaurrutia en 1989. 

María Auxiliadora Álvarez 
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 Nació en 1956 en Caracas, Venezuela. Es poeta, traductora, ensayista y catedrática. 

Estudió en la Universidad de Illinois. Es autora de distintos libros de poemas como “Cuerpo” 

(1985), “Ca(z)a” (1990), “Inmóvil” (1996), “Pompeya” (2003) y otros.  

 Ha sido premiada con distintos premios como el Premio Fundarte de Poesía en 

Caracas, el International Award María Pia Gratton en Estados Unidos, donde reside desde 

1996.  

Cristina Rivera Garza  

 Nació en Tamaulipas, México en 1964, es narradora, poeta y ensayista. Es licenciada 

en Sociología por la Universidad Nacional Autónoma de México, y doctorada en Historia 

Latinoamericana en la Universidad de Houston.  Ha sido catedrática en distintas 

universidades como la UNAM, San Diego State University, el ITESM, entre otras.  

A lo largo de su carrera ha sido colaboradora en Excélsior, El Sol de Toluca, La 

Guillotina, Punto de Partida, entre otras publicaciones. Ha sido ganadora de diferentes 

premios como el Premio Nacional de Cuento Juan Vicente Melo y el Premio Internacional 

Anna Seghers de Berlín, Premio de Excelencia a las Letras José Emilio Pacheco, Premio 

Nacional de Novela José Rubén Romero, y más.  

Susana Chávez  

 Nació en Ciudad Juárez, México en 1974, escritora y defensora de derechos humanos. 

Estudió la licenciatura en Psicología en la Universidad Autónoma de Ciudad Juárez. Se le 

acuña la autoría de la frase “Ni una menos, ni una muerta más” misma que se convirtió en 

lema de la lucha feminista en América Latina. Participó en distintos Bazares culturales, 

lecturas  y performances en su ciudad natal.  Murió en Ciudad Juárez en 2011. 
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Sara Uribe  

Nació en Querétaro, México en 1978. Es licenciada en Filosofía, desde 1996 reside 

en Tampico, Tamaulipas, donde actualmente es Directora del Archivo Histórico. Ha 

impartido distintos talleres, entre ellos el Taller de creación literaria “El Oficio de Escribir”.  

Participó del Primer y Segundo Encuentro de Jóvenes Escritores del Norte y el Festival 

Internacional de Literatura Letras del Mundo en Tamaulipas. En 2005 fue ganadora del 

Premio Nacional de Poesía y el Permio Nacional de Poesía Clemente López Trujillo.  

Camila Charry Noriega 

 Escritora colombiana, nacida en Bogotá en 1979. Es profesional de estudios literarios 

y profesora de arte y literatura. Ganó el premio de poesía Tomás Vargas Osorio y el Permio 

Nacional de Poesía Casa de Poesía Silva en 2016. 

Ha publicado en distintas revistas literarias, también los libros “Detrás de la bruma”, 

“El día de hoy”, “Otros ojos”, “El sol y la carne” y “Arde Babel”. Es editora del fanzine “La 

Trenza” y parte del comité editorial de la Colección de poesía y  literatura Respirando el 

verano. Es docente de literatura española y latinoamericana.  

Para llegar a una realización exitosa del análisis de las obras de las autoras es 

necesario tener un grupo de teorías adecuadas de acuerdo a nuestro objetivo, es por ello que 

en el siguiente capítulo encontraremos las teorías elegidas para llevar a cabo el trabajo de 

investigación.   
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II. MEDIOS PARA DESCIFRAR LA VIOLENCIA 

En este capítulo se conocerán los conceptos bases para poder ejecutar el análisis 

planeado. En primer lugar comprenderemos en resumen la situación actual de los dos campos 

de investigación en los que nos apoyamos para ubicar el del análisis.   

Continuamos con los conceptos de violencia e isotopía. Se define y clasifica la violencia, 

su manifestación y las distintas formas en las que se representa son el objeto principal de 

nuestro análisis. Las isotopías son la herramienta  de análisis y comprensión más importantes 

en nuestro trabajo, una teoría de A. J Greimas que encontramos en la parte final de este 

capítulo.  

LITERATURA Y SOCIEDAD 

 La literatura es una de las artes utilizada para la expresión del ser humano, éste al ser 

una criatura social por naturaleza, necesita vivir en comunidad para sobrevivir. Es natural 

pues, que la literatura se encuentre estrechamente relacionada con la vida en comunidad, con 

la sociedad. 

 Durante el siglo XX distintos pensadores trataron de explicar esta relación, creando 

teorías sobre la manera en la que la sociedad afecta a la literatura y viceversa. En 1909 un 

joven Georg Lukács proponía lo que él llamaba “Sociología de la literatura” para conocer lo 

que él consideraba realmente social en la literatura: las formas en las que representaban las 

diferentes concepciones de la vida, sin tomar en cuenta las condiciones económicas que las 

originaban. 

Para 1971 ya se trataba de ver la literatura como un hecho social “a partir de la 

peculiar y compleja realidad textual de la obra literaria”, así lo menciona filólogo español 

Francisco Linares Alés en la antología “Sociología de la Literatura” (Sánchez, A. 141).  
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En 1985 Pierre Zima propone el “Manual de Sociocrítica”, donde se presenta una 

crítica sociológica del texto literario. Se refiere, entre otras cosas, a conocer cómo se 

representan los problemas sociales en el plano semántico, narrativo y sintáctico.  

La mencionadas anteriormente son sólo algunas de las teorías en que se relacionaban 

de una u otra manera la literatura y sociedad, sin embargo, es posible encontrar que 

estudiosos, poetas y filósofos ya tenían esta cuestión entre sus cavilaciones desde antes del 

s. XIX. Buscaban hacer notar que la literatura tenía una función más allá de lo sublime del 

arte y se trató de encontrar un camino para entenderlo antes de encontrarle un nombre. 

 Durante el Romanticismo, en el s. XVIII,  el filósofo Johann G. Herder formuló lo 

que se conoce como la primera valoración de la relación entre literatura y sociedad, en 

diferentes ocasiones se manifestó a favor de interpretar las obras literarias como efecto del 

espíritu nacional, viendo la poesía como la expresión del alma de cada pueblo.  

 Sus primeras observaciones relacionaban la obra literaria con su “lugar en el orden de 

Dios” (Sánchez, Antonio 26), aunque esta noción se refiere más a una relación entre la obra 

y la naturaleza, el medio ambiente o la nación, ayuda a sentar un referente a la realización de 

un lazo entre la obra artística y la realidad externa a esta.  

 En el siglo XIX, el filósofo francés Hippolyhte Tayne concibe las obras humanas 

como manifestación de un “estado espiritual de cada época histórica” (Sánchez A. 31), así 

pues las obras artísticas se determinaban por su contexto cultural histórico, las costumbres y 

lo que él llamaba el “estado general del espíritu”. De nuevo, se brinda una pauta para 

relacionar la literatura con la realidad externa a ella. 

 Es conocido que el panteísmo egocéntrico se presentaba en sus distintas apreciaciones, 

sin embargo también incluyó factores políticos y sociales en los agentes condicionantes de 
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las creaciones artísticas. El filósofo valoraba las obras literarias de acuerdo al reflejo social 

que contenían.  

 Durante el marxismo, pensadores que seguían la teoría de Engels y Marx llegaron a 

la conclusión de que la literatura tendría que ser vista como un detonante social, es decir, 

evaluar el efecto que tienen las obras literarias en lo social.  La sociedad vista como punto de 

llegada y no como el punto de partida de la obra.  

 Como continuación de estas perspectivas de apreciación y con el Positivismo5 ya 

planteado dentro de las corrientes del pensamiento del s. XX, se forma el término sociología 

de la literatura para nombrar al área que estudia la relación entre literatura y sociedad, vista 

desde diferentes perspectivas y evaluando distintos objetos.  

El sociólogo español Josep María Castellet describe en su libro Literatura, ideología, política 

(1976) cómo las relaciones entre literatura y política pueden tener dos enfoques:  

1. Sociedad como punto de partida: En este enfoque, la literatura no puede prescindir de 

los elementos sociales que están en toda obra. Ya sean las referencias que posee el 

autor dado el tiempo y momento histórico en el que escribe su obra o los sucesos del 

momento histórico que se retratan en el libro. Este enfoque está relacionado con la 

crítica sociológica.  

2. Sociedad como punto de llegada: En este enfoque se estudia el efecto que tiene la 

obra en la sociedad. Esto es conocido como sociología de la literatura.  

Estos estudios nos ayudan a reconocer la influencia de la literatura en la sociedad y 

viceversa. Dado el tópico que vamos a identificar en los poemas seleccionados consideramos 

                                                 
5 El positivismo guía la relación literatura-sociedad por el lazo de un fenómeno artístico con el medio en el 

que se produce, dejando de lado las ideas románticas sobre el espíritu nacional.  
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de importancia conocer las relaciones entre literatura y sociedad para más tarde poder 

identificar hasta qué grado la violencia señalada es denunciada o alentada. Es por ello que 

más adelante en los análisis retomaremos estos enfoques y los incluiremos en los mismos. 

Por ahora podemos decir que la relación literatura-sociedad casi siempre se mide por la 

influencia de una sobre otra, comprendemos que la creación literaria depende también de las 

oportunidades y libertades que tienen los autores de la misma.  

Una obra puede expresarse tanto como le es permitido al autor, dependiendo de ello puede 

manifestarse la complejidad de la lengua y el grado de la literalidad que se maneja. Existen 

obras que fueron prohibidas en su tiempo debido a la ideología que contenía y el miedo a la 

reacción que podía provocar en los lectores.  

Uno de los tópicos más interesantes para poner sobre la mesa en su relación literatura-

sociedad es la violencia, misma que es un factor de importancia dentro de los conflictos 

sociales. En el siguiente apartado conoceremos más de ésta, su definición y la manera en que 

se clasifica.  

VIOLENCIA  

a) Cómo definimos violencia  

 En un primer momento debemos definir el concepto de violencia para más adelante 

poder identificar este tópico en las obras poéticas. En la sociología la violencia es abordada 

de distintas maneras, dado que no existe un consenso alrededor de esta cuestión, retomamos 

dos definiciones. La primera es del sociólogo Domenico Maddaloni6 quien define de una 

manera general: “violencia se refiere al conjunto de las actividades humanas destinadas a 

                                                 
6 Domenico Maddaloni define en el artículo titulado “Para una sociología de la violencia. América Latina 

en perspectiva comparada”, 2015. 
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ocasionar daño o perjuicio, físico o psicológico, a una o más personas y a sus pertenencias” 

(112). Esta definición, según el autor, retoma no sólo los actos sino también la amenaza de 

violencia.  

 Como ya se mencionó, las definiciones de violencia de cada estudioso del tema varían 

de acuerdo a su postura, es por ello que no podemos tomar a consideración más de una postura 

ya que eso llevaría este trabajo por un largo camino.  

 Las definiciones anteriores se tomarán en cuenta para ser complemento ya que la 

taxonomía base para la interpretación de los textos será la hecha por el sociologo José 

Sanmartín Esplugues (2011), cuya definición de violencia es la siguiente: “… es una 

agresividad alterada, principalmente por la acción de factores socioculturales que le quitan 

el carácter automático y la convierten en una conducta intencional y dañina” (22) y retoma 

también la definición de Isabel Iborra Marmolejo: “La violencia puede definirse pues como 

toda acción u omisión intencional que pueda causar o cause daño” (2008). 

Podríamos decir que, resumiendo y en conjunto de las definiciones anteriores, la 

violencia es la acción u omisión que provoca un daño físico, emocional o psicológico en otra 

persona o personas o en sus pertenencias.   

b) Clasificación 

  Sanmartín elabora una clasificación y sus correspondientes sub clasificaciones de 

violencia de acuerdo a distintos factores, a continuación explicaremos cada clasificación para 

lograr tener más clara sus participantes y causas. En el cuadro 1. se esquematiza la 

información.  

Clasificación de la violencia según el tipo de acción: 
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 Acción, depende de si se realiza el hecho por mano propia como puede ser un golpe 

o amenaza 

 Omisión es cuando la acción para evitar cualquier acto violento no se realiza, omisión 

deriva en negligencia cuando se abandona la obligación de cuidar o atender a una 

persona en necesidad de atención.  

Según el tipo de daño que recibe la persona afectada: 

 El maltrato físico es la acción en la que un sujeto por voluntad  provoque lesiones o 

daño físico a otro. 

 El maltrato psicológico provoca daño emocional o psicológico, usualmente por medio 

de palabras, actitudes o tratos.  

 El abuso sexual consiste en provocar cualquier contacto sexual no autorizado por una 

de las partes.  

 El abuso económico resulta de la manipulación o utilización ilegal o sin autorización 

de los recursos económicos de otra persona para llegar a un bien propio.  

Tipo de agresor: 

 La violencia juvenil es ejecutada por un joven y pone a este en contacto formal con 

sistemas de justicia.  

 Terrorismo es el “intento de amedrentar a través de la destrucción y la muerte al 

mayor número de personas posible” (Sanmartín, 24), el objetivo puede establecer una 

ideología ya sea política o religiosa.  

 En cuanto a la violencia psicopática es necesario definir primero qué es la psicopatía, 

Sanmartin lo menciona en su estudio como un trastorno de la personalidad que afecta 

la conducta, afectividad y socialización. Los psicópatas que caen en la criminalidad 
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son llamados delincuentes organizados, usualmente eligen a sus víctimas según las 

características específicas y no se preocupa por cubrir sus huellas.  

◦ Crimen organizado: Son grupos de personas plenamente organizados con un 

patrón empresarial, el objetivo de enriquecerse ilegalmente de los miembros 

produce estructuras de poder que delinquen en redes. En los últimos años se han 

afianzado como uno de los problemas más grandes para América Latina.  

Según el tipo de víctima: 

 Mujeres: la violencia de género va contra quienes al parecer social se ha alejado del 

papel que le corresponde, sin embargo, la violencia contra la mujer es desprendida 

del machismo sistematizado. En todos los contextos (familiar, educativo, laboral) ser 

mujer de cualquier edad es factor de riesgo a lo largo de la vida, sin importar el 

comportamiento, ideología o elementos exteriores de la mujer.  

 Menores: se denomina violencia contra menores a cualquier acción o falta de ella que 

contribuya a causar daño a un menor, el maltrato infantil puede ser de varios tipos: 

escolar, intrafamiliar, etc.   

 Ancianos: Al igual que la violencia a menores, es cualquier acción u omisión que 

cause daño a una persona mayor. Es también la negligencia en cuidados o falta de 

ellos.  

Contexto: 

Es importante mencionar que una clasificación no excluye a otras. Como ya se mencionó, 

por ejemplo, la violencia contra menores puede darse dentro de la familia o en la escuela, el 

contexto determina otra clasificación.  
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 Violencia doméstica: es aquella que se realizada dentro de una casa, entre personas 

que viven en el hogar, sean familiares o no.  Es importante remarcar que esta 

clasificación de violencia no es sinónimo de violencia de género, ya que en primer 

lugar si bien la violencia de género se da dentro del hogar, es este sólo un ambiente 

donde puede desarrollarse, no el único. En segundo lugar, la violencia doméstica 

puede ser también contra menores o ancianos.  

 Violencia escolar: La violencia escolar se desarrolla dentro de las instituciones 

educativas, de la que participan cualquier miembro de la comunidad, profesores, 

alumnos, directivos, así como los padres de familia.  

 Violencia en el trabajo: se desarrolla dentro del lugar del trabajo, puede ser entre 

compañeros de trabajo o entre jefe y empleado. Se desarrolla en dos modalidades: 

◦ Acoso sexual:  implica actos con connotaciones sexuales que resultan degradantes 

para la víctima 

◦ Acoso moral también conocido como mobbing: aquel que atenta contra la 

integridad física, moral o psicológica de la víctima, construyendo un abuso 

sistematizado.  

 Violencia en la calle: este tipo de violencia puede ser realizada por un grupo de 

personas o por un individuo, abarca desde la delincuencia, agresiones sexuales hasta 

el asesinato. 

 Conflictos armados: Se desarrolla dentro de conflictos en los que están involucradas 

las fuerzas armadas o el Estado.  
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 Cultural: abarca las tradiciones culturales que atentan contra la integridad de algún 

sector de la población. Son prácticas dañinas que agreden y degradan en atención a 

la diversidad cultural. 

 

Ilustración 1: Cuadro 1. Sanmartín (2011) 

Podemos entender, entonces, que la violencia no es sólo una acción, sino que puede 

ejecutarse en una actitud, una palabra o incluso una evasión. Soodo es importante remarcar 

que una no es excluyente de otra, es decir, un solo acto puede ser clasificado bajo diferentes 

tipos de violencias dependiendo de quién la ejecuta, quién es la víctima y bajo qué términos.  

Para identificar la violencia en las obras a analizar necesitamos comprender que cada 

ejercicio de violencia tiene un objetivo diferente, el sujeto casi nunca es el mismo, el motivo 

varía y el contexto brinda la mayor parte de la información. Es por eso que elegimos la 
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herramienta de análisis mencionada, las isotopías, que nos ayudarán a comprender los 

distintos objetos que llevan a percibir el tipo de violencia que se retrata en las obras.  

Para poder identificar las nociones violentas dentro de nuestras obras poéticas es 

necesario aplicar un análisis textual, mismo que será guiado por la teoría de Geimas, que 

ayuda a encontrar una concordancia de sentido en los poemas. A continuación se presenta 

dicha teoría y se explica su aplicación.  

ISOTOPÍAS 

 En 1966 el lingüista francés Algridas J. Greimas tomó el término “Isotopía” y lo 

adaptó al estudio del discurso poético. “El conjunto redundante de categorías semánticas que 

hace posible la lectura uniforme del relato” (Beristain, 285) es lo que se define como 

tal, es decir, la repetición de una unidad lingüística para definir el sentido del discurso.  

 Desde su aparición, este término ha sido reproducido por distintos autores, cada uno 

dándole una definición que colabore en el entendimiento de la misma. Porter, por ejemplo, 

retoma el término de Greimas y lo reduce a una conformidad que se desarrolla en el nivel 

semántico de la lengua y se manifiesta en el discurso mediante el fenómeno de repetición.  

 Viñas Piquer explica en su libro Historia de la crítica literaria (2002) que por isotopía 

se debe comprender “Un conjunto de categorías sémicas redundantes que hace posible la 

lectura uniforme de una historia. Un conjunto o haz isotópico puede estar integrado por 

palabras, frases enteras, párrafos, etc.”(456). 

 Se requiere un sintagma formado por dos unidades léxicas (o figuras sémicas) mínimo 

como contexto para señalar una isotopía. Cuando hay repetición de una figura sémica existe 

isotopía, lo que prueba la conexión entre las distintas figuras que forman un texto y se 
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demuestra la coherencia del mismo, así mismo, la redundancia o repetición de información 

o figuras no es una revelación estática, sino que representa una nueva significación. 

Es decir, si una isotopía nos delata la línea temática sobre el deporte, otra podría delatar 

que se trata específicamente del fútbol y quizá una tercera repetición nos dirá que se habla 

del fútbol amateur. Se hablará de esto un par de párrafos más adelante.   

En un texto pueden coexistir varias isotopías, sin embargo en los textos artísticos estas 

operan de manera tal que pueden conceder una pluralidad de lecturas. En el momento en que 

un mismo lexema tiene lugar en distintas líneas isotópicas y es legible en cada una de ellas, 

se crea un texto poliisotópico.  Viñas Piquer señala que: “...Greimas cree que hay una 

objetividad del texto independiente de la recepción lectora. Hay que establecer una jerarquía 

entre las isotopías y señalar cuál es el eje isotópico que cruza el texto otorgándole coherencia. 

Ese haz marcará la principal línea de conexión semántica e indicará claramente cuál es el 

tema del texto”. (456) 

 Helena Beristain en su Diccionario de Retórica y Poética (1995) define Isotopía como 

“Cada línea temática o línea de significación que se desenvuelve dentro del mismo desarrollo 

del discurso. Resulta de la redundancia o iteración de semas radicados en los sememas del 

enunciado, produce continuidad temática o la homogeneidad semántica” (285).  

 Esta pluralidad de definiciones nos permite hacer un listado de características en 

común que ayuda a un entendimiento general y objetivo de nuestra herramienta de análisis. 

En primer lugar, podemos confirmar que una isotopía es la línea temática que se desarrolla 

dentro de un discurso. En segundo lugar, las isotopías se encuentran gracias a la repetición 

de una categoría semántica dentro del texto, la repetición conforma la continuidad temática 

dada la recurrencia con que se encuentra en la textualidad. La repetición de una categoría 

semántica permite formar el sentido del discurso, permite la producción y reducción de 
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isotopías. (Rivas, 6), esto ayuda a eliminar obstáculos que nos dificultan la lectura del 

“carácter polisémico del texto”.   

La isotopía es la línea que va siendo elaborada dadas las modalidades del texto, el 

contexto de la obra se construye según las circunstancias de las figuras sémicas. Según Luis 

Prieto en el artículo “La semiología” (1973)  el contexto son “Todos los hechos conocidos 

por el receptor en el momento en el que el acto sémico tiene lugar e independientemente de 

este” (105-153).  

Como es natural un texto posee diferentes líneas isotópicas,  ya que es casi imposible 

encontrar una obra que no haga mano de diferentes temáticas para comunicar su objetivo. 

Estas líneas temáticas se organizan alrededor de la “categoría semántica fundamental” 

también llamada clasema.  

La existencia de diferentes líneas temáticas nos permite encontrar el sentido deseado a 

la isotopía, es lo que Greimas llama actualización, los semas de cada semema permiten esto. 

Para explicar mejor esto, podemos parafrasear un ejemplo de la Rhétorique de la poesíe, libro  

escrito por el Grupo  μ7:  

“Después de tanto pensarlo vio la luz y tomó una decisión”  

Los semas de “pensar” (formar ideas)  y “decisión” (determinación) nos permiten 

orientar la lectura de luz como una revelación, en el sentido de que coloquialmente, cuando 

una persona llega a una idea determinada después de tratar de llegar a ella por mucho tiempo 

se le conoce como “ver la luz”.  

En este otro ejemplo:  

“Al despertar, la luz le lastimó los ojos” 

                                                 
7 Grupo μ formado en la Universidad de Lieja durante los años sesenta.  
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Los semas de “despertar” (dejar de dormir), “lastimar” (herida) y “ojos” (órgano visual) 

nos guían a la lectura de “agente físico que permite visibilidad”. En contraste con el ejemplo 

anterior, en este, el sentido literal nos da a entender que el acto de abrir los ojos provocó un 

malestar en los ojos.  

Encontramos que el sema “luz” tiene diferente significación dependiendo del sentido 

que le brinde el contexto en el que se encuentra. Podemos conocer la significación de éste 

gracias a las palabras que acompañan a la palabra.  

Conforme se presente redundancia en el texto podemos conocer a mayor detalle el 

ámbito del que se habla, es decir, “la redundancia elimina ambigüedades” (Beristain, 286). 

Para ayudar a plantear de una mejor manera la aplicación que llevaremos a cabo, se 

presenta el siguiente ejemplo donde podemos observar cómo se desarrolla la isotopía 

principal, ya que desde el inicio nos da una línea determinada, una enfermedad física.  

Escoliosis – Elisa Díaz Castelo (fragmento) 

En la búsqueda de la forma, 

se me distrajo el cuerpo. Es eso, 

nada más, asimetría. 

La leve errata vertebral, 

el calibraje óseo, 

la rotación espinada. Es el hueso 

mal conjugado. 

Es una forma de decir 

que a los doce años 

ya se ha cansado el cuerpo, 

que le pesa el aire 

y su gravedad es otra. 

Es la puntería errada de mis huesos, 

la desviada flecha. 
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No es lo que debiera, mi esqueleto 

quiso escapar un poco 

de sí mismo. Se le dice escoliosis 

a esa migración de vértebras, 

a estos goznes mal nacidos, 

hueso ambiguo. 

A esa espina 

dorsal 

bien enterrada. 

 

En este ejemplo podemos encontrar una isotopía clara y destacada, la de la escoliosis, 

que se desarrolla poco a poco mediante otras isotopías. Los semas cuerpo, hueso, óseo, 

esqueleto, vértebras nos remiten a la constitución humana, a la forma y el sistema óseo.  

Por otro lado, los semas forma, calibraje, puntería, nos remite a le necesidad de 

exactitud. Son sustantivos que expresan correspondencia o dirección que en su uso general 

debe ser puntual. Finalmente los semas asimetría, errata, errado, expresan equivocación, la 

mala fortuna de yerro. 

Estas isotopías pueden ser parte de una misma si tomamos en cuenta el título 

“Escoliosis”, que es, por definición de la RAE: “Desviación de la columna vertebral con 

convexidad lateral”. 

 Es así como la isotopía se va formando por la repetición de semas que, si bien no 

poseen la misma raíz, sí tienen un punto de encuentro en la semántica; además de que 

estos semas se ayudan del contexto en el que se encuentran. Podemos comprender cómo 

la isotopía se va formando mientras el texto es leído y comprendido.  

 Es importante mencionar que la isotopía en el poema es una construcción 

autónoma, se conforma a sí misma mediante los mecanismos ya mencionados. En este 
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trabajo comprendemos esto y la búsqueda de isotopías se confirma mediante la añadidura 

del contexto. Sin embargo estos vínculos extratextuales no interfieren en la construcción 

de la isotopía.  

 En las obras que se presentan en este trabajo, se procurará encontrar de esta manera 

las isotopías, hallando semas que construyan entre si una isotopía, estas isotopías serán 

clave para dar con el sentido de la obra y describir la manera en la que se representa la 

violencia en las obras y cómo se desenvuelve dependiendo del tipo de violencia que trate.  
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III. ANALISIS Y DATOS 

Para comenzar el capítulo, explicaremos el criterio para elegir cada obra. El primer y 

más importante punto fue encontrar poemas que reflejaran una postura respecto a distintos 

eventos tanto sociales como individuales que pueden dar imagen de la vida en Latinoamérica. 

Estos poemas fueron clasificados de acuerdo al tópico encontrado en ellos, misma 

que fue determinado de acuerdo al contenido de la obra, a las características que saltan en la 

primera lectura y al contexto inmediato al que podemos referir al momento de leerla.  

La clasificación ayuda a una idea más cohesionada acerca de las características 

encontradas en los poemas. Características como el objeto principal, la manera de acercarse 

a él, si es un acontecimiento personal o colectivo, ayudan a formar las temáticas que hasta el 

momento nos ayudan a un manejo más dinámico de las obras.     

Las temáticas utilizadas son:  

 Movimientos sociales: donde está la obra que retrata un acontecimiento social 

en el que un grupo de personas con un objetivo en común protestaban para 

llegar a él y cómo se disolvió.  

 Ataques armados: en el que se muestra el resultado de un acontecimiento 

delictivo organizado contra cierta comunidad. 

 Violencia en el país: en el que se presentan obras que retratan la situación 

nacional y cómo se reacciona ante ella, la manera en la que ésta es percibida. 

 Sobre lo social: en la que vemos situaciones particulares y cómo estas se 

disuelven en medio de una sociedad que poco a poco se acostumbra a ellas.  

 La situación de la mujer: donde vemos obras que evocan situaciones que sólo 

pueden ser vistas desde una perspectiva particular.                                                                                                                                                             
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 El uso del lenguaje en las obras elegidas es coloquial, fueron seleccionadas así porque 

esto nos ayuda a posicionarnos rápidamente en las situaciones que quieren representar en sus 

poemas, además de que limitan la opción a dobles significados o múltiples interpretaciones. 

 Seguido del poema se incluye el contexto en el que fue escrita la obra ya que más 

adelante nos ayudará a definir el tipo de violencia que denota el poema apoyándonos en la 

clasificación presentada previamente, a continuación de este, encontramos un análisis de la 

voz poética y después una tabla en la que se presentan las isotopías encontradas en cada obra 

así como los versos, palabras o estrofas que la representa-  

Cada poema tiene una conclusión de acuerdo a su análisis, para poder consensar los 

datos obtenidos, a partir de esta conclusión se elabora una conclusión de acuerdo a las 

temáticas. A continuación se presenta la primera de ellas.  

MOVIMIENTOS SOCIALES 

Es importante determinar qué consideramos un movimiento social para poder 

encontrar entonces las obras en las que estos toman un papel principal. El sociólogo francés 

Alain Touraine en el artículo “Los movimientos sociales” (2006) dice que “El movimiento 

social es la conducta organizada de un actor luchando contra su adversario por la dirección 

social de la historicidad en una colectividad concreta” (255), es decir, es la organización de 

un colectivo que establece una pugna por determinada razón.  

Según Ibarra y Grau en el artículo “¿Qué son los movimientos sociales?” (2000) esta 

organización colectiva implica la existencia previa de un conflicto, mismo que se trata de 

resolver mediante la acción, sin embargo, es importante mencionar que no cualquier conflicto 

provoca un movimiento social. (9) 
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Ibarra y Grau dicen que el surgimiento de los movimientos sociales requiere tensiones 

estructurales en cualquier ámbito social (laboral, familiar, urbano) que vulneran los intereses 

de cierto sector de la población. Estas tensiones o conflictos pueden o no tener formas u 

organizaciones hechas para solucionar el conflicto pero éstas instituciones no pueden o no 

quieren hacerlo.  

Los problemas que instan a la movilización colectiva parecen tener soluciones que se 

encuentran de manera participativa y organizada, lo que provoca una identidad colectiva que 

busca formas alternativas a las convencionales para el control de las estructuras.   

Las obras literarias que transforman estos sucesos en protagonistas pueden verlos 

desde distintas aristas: el nacimiento del movimiento, el problema que lo causa, el 

recibimiento social y, en mayores ocasiones, el recibimiento de la autoridad. 

En esta clasificación temática el poema elegido es “Tlatelolco” de Rosario 

Castellanos que podemos encontrar en Poesía no eres tú (1972), ya presenta de manera 

puntual las acciones que generan violencia y caos y las consecuencias inmediatas y tardías 

de éstas.  

a) Memorial de Tlatelolco (1972) 

La oscuridad engendra la violencia 

y la violencia pide oscuridad 

para cuajar el crimen. 

  

Por eso el dos de octubre aguardó hasta la noche 

para que nadie viera la mano que empuñaba 

el arma, sino sólo su efecto de relámpago. 

  

Y a esa luz, breve y lívida, ¿quién? ¿Quién es el que mata? 

¿Quiénes los que agonizan, los que mueren? 

¿Los que huyen sin zapatos? 

¿Los que van a caer en el pozo de una cárcel? 
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¿Los que se pudren en el hospital? 

¿Los que se quedan mudos, para siempre, de espanto? 

 

¿Quién? ¿Quiénes? Nadie. Al día siguiente, nadie. 

 

La plaza amaneció barrida; los periódicos 

dieron como noticia principal 

el estado del tiempo. 

Y en la televisión, en la radio y el cine 

no hubo ningún cambio de programa, 

ningún anuncio intercalado ni un 

minuto de silencio en el banquete. 

(Pues prosiguió el banquete.) 

 

No busques lo que no hay: huellas, cadáveres, 

que todo se le ha dado como ofrenda a una diosa: 

a la Devoradora de Excrementos. 

 

No hurgues en los archivos pues nada consta en actas. 

 

Ay, la violencia pide oscuridad 

porque la oscuridad engendra sueño 

y podemos dormir soñando que soñamos. 

 

Mas he aquí que toco una llaga: es mi memoria. 

Duele, luego es verdad. Sangra con sangre. 

Y si la llamo mía traiciono a todos. 

 

Recuerdo, recordamos. 

 

Esta es nuestra manera de ayudar a que amanezca 

sobre tantas conciencias mancilladas, 

sobre un texto iracundo, sobre una reja abierta, 

sobre el rostro amparado tras la máscara. 

 

Recuerdo, recordemos 

hasta que la justicia se siente entre nosotros. 

 

Contexto histórico  
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Antes de comenzar el análisis de la obra es importante conocer el contexto en que se 

apoyará, tanto para conocer el propósito del autor como para conocer las características 

claves del texto. En esta ocasión una de las características más importantes de la obra es el 

título: Memorial de Tlatelolco. Un memorial según el Diccionario del español de México es: 

“Relación por escrito o registro que se hace de las partes o los acontecimientos que 

constituyen un suceso”8, es decir, el título comprende al poema como registro de un suceso 

acontecido en Tlatelolco.  

Tlatelolco es una plaza situada en la Ciudad de México, este lugar cuenta con una 

historia arqueológica de gran importancia en la historia cultural del país, misma historia que 

continuó durante la Colonia y en el México independiente sin embargo, en la segunda mitad 

del siglo XX la plaza fue marcada por uno de los sucesos de lucha política más importantes 

en la historia reciente del país.  

Durante 1968 en la Ciudad de México surge una protesta en su mayoría estudiantil 

contra el gobierno del presidente Gustavo Díaz Ordaz, cuyo gobierno se había distinguido 

por un gran autoritarismo. Las protestas del movimiento estudiantil demandaba el 

cumplimiento de la Constitución, libertad a presos políticos, fin del carácter autoritario del 

Estado y la indemnización por muertos y heridos a las familias.  

El 2 de octubre de 1968 sucedió un ataque dirigido a manifestantes por parte del 

batallón Olimpia y el Ejército. Dicho ataque fue ejecutado de tal manera que pareciera que 

los estudiantes y otros manifestantes actuaron primero en contra del Ejército para que los 

elementos militares accionaran a modo de defensa.  

                                                 
8 “Memorial.” Diccionario del español mexicano. COLMEX. dem.colmex.mx Web. 20 marzo de 2020. 
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A la fecha es desconocida la cifra de personas que fallecieron ese día, además de las 

desaparecidas, golpeadas o torturadas por elementos policiacos.  Este hecho fue ocultado por 

medios de comunicación que sólo dieron las noticias habituales, rutinarias. 

Análisis 

 

Para poder comenzar nuestro análisis es necesario que comprendamos algunos 

puntos propios de cada poema, por ejemplo, la voz poética. En este poema podemos 

encontrar que la enunciación viene desde una voz desconocida. No conocemos al 

enunciador pero podemos saber que describe un hecho y aunque no lo nombra como tal nos 

da las características.  

En las primeras seis estrofas se utiliza la tercera persona del plural para describir 

sucesos de los que el enunciador no fue participe. Se trata el hecho desde afuera. También 

señala el anonimato y la duda sobre la identidad de los participantes.  

A continuación utiliza la segunda voz del singular para indicar que no es necesario 

buscar un registro o testimonio del suceso ya que no existe. Todo fue ignorado, se puede 

ver en los versos “La plaza amaneció barrida; los periódicos / dieron como noticia principal 

/ el estado del tiempo”. Más adelante, el poema termina utilizando la primera voz del 

singular y en plural, de lo individual a lo colectivo, para instar al recuerdo y así  no dejar a 

un lado el hecho que retrata.  

En cuanto a figuras retóricas el lenguaje utilizado en esta obra es bastante coloquial, 

la literalidad de las palabras hace que las pocas figuras retóricas utilizadas sean notorias, 

tales como “la oscuridad engendra violencia / y la violencia pide oscuridad / para cuajar el 

crimen”, donde encontramos prosopopeya al atribuir a cosas inanimadas cualidades 
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humanas. Engendrar y pedir si bien no es exclusivo de los seres humanos sí es algo propio 

de seres animados.                                 

Dentro del poema también existe cierta dualidad correspondiente a la idea de 

luz/oscuridad, desde el primer verso, la poeta introduce la oscuridad para presentar el 

ambiente en el que se desarrollan los hechos. En la oscuridad nos presenta la posibilidad del 

crimen sin autor, de la muerte violenta y el anonimato de víctimas y victimarios. Todo 

sucede en la noche.  

A la luz del día no sucede nada, no existen registros o evidencia de nada acontecido 

la noche anterior. Es una falta de comunicación total que ayuda a pasar por alto el suceso 

atroz sucedido en la oscuridad. Se presenta esa relación luz/oscuridad para relacionar ese 

pacto de silencio ante ciertos actos.  

Análisis isotópico 

 

Isotopías Discurso  

Muerte “… ¿Quién es el que mata?” 

“¿Quiénes son los que agonizan, los que mueren?” 

Oscuridad “La oscuridad engendra...”  

“… pide oscuridad”  

“… hasta la noche”  

Violencia “La oscuridad engendra violencia 

Y la violencia pide oscuridad 

para cuajar el crimen”  

“…. mano que empuña el arma”  

Anonimato “… ¿quién? ¿Quién es el que mata? 

¿Quiénes los que agonizan, los que mueren? 
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¿Los que huyen sin zapatos? 

¿Los que van a caer en el pozo de una cárcel? 

¿Los que se pudren en el hospital? 

¿Los que se quedan mudos, para siempre, de espanto? 

¿Quién? ¿Quiénes? Nadie. Al día siguiente, nadie”. 

Ilegalidad  “… para cuajar el crimen”  

“… para que nadie viera la mano que empuñaba  

el arma, sino sólo su efecto relámpago” 

“¿Los que van a a caer en el pozo de una cárcel?”  

Miedo “¿Los que huyen sin zapatos?” 

“¿Los que se quedan mudos, para siempre, de espanto?” 

 

Herida 

“¿Los que se pudren en el hospital?” 

“...Sangra con sangre” 

Incomunicación “… los periódicos / dieron como nota principal el estado del tiempo”  

“Y en la televisión, en la radio y el cine 

no hubo ningún cambio de programa..”  

“… nada consta en actas”  

Memoria “Más he aquí que toco una llaga: es mi memoria”  

“Recuerdo, recordamos”  

 

Isotopías.  

 Muerte: Se mencionan semas de muerte en dos ocasiones, el verbo matar se presenta 

en 2da persona transitivo y el verbo morir en 3era persona, dentro del anonimato. 

Parece importante remarcar que se presenta una persona la que mata, pero varios los 

que mueren.  

 Oscuridad: La repetición del sema oscuridad y noche ayuda a crear un ambiente denso 

y sin luz.  
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 Violencia: El sema de violencia se presenta dos veces, relacionado a la oscuridad nos 

evoca la clandestinidad. Los semas crimen y arma se relacionan a la ilegalidad.  

 Anonimato: El anonimato está relacionado al desconocimiento del actante de una 

acción, en este caso la isotopía se presenta mediante el pronombre relativo quién en 

forma interrogativa. Esta isotopía no se presenta en un solo sentido, es decir, no habla 

solamente de quién hace la acción sino también de quién la recibe: “¿quién? ¿Quién 

es el que mata? / ¿Quiénes los que agonizan, los que mueren?”. Y también la 

resignación al desconocimiento: “Nadie. Al día siguiente, nadie”.  

 Ilegalidad: En distintas ocasiones se mencionan acciones contrarias a la ley, cosas 

como matar o violencia, sin embargo, son los semas crimen, arma y cárcel los que 

podemos relacionar directamente con una isotopía de ilegalidad. Se narra pues, un 

hecho ilegal, violento y mortal.  

 Miedo: El miedo se presenta como causa de una acción y un estado. La acción es 

huir, la cual se define como “Alejarse deprisa, por miedo o por otro motivo, de 

personas, animales o cosas para evitar un daño, disgusto o molestia”. (RAE).  Por 

otro lado, el sema espanto se presenta como causa de un estado de shock emocional, 

personas que pierden el habla por una sorpresa o hecho traumático.  

 Herida: La isotopía de la herida se presenta mediante los semas sangre, sangra, 

hospital. Nombramos este grupo de semas en la isotopía de herida ya que esta provoca 

una perforación dentro del cuerpo, provocando sagrado y normalmente se curan en 

hospitales.  

 Incomunicación: Esta isotopía se compone de distintos medios comunicativos que se 

mencionan en la obra: periódicos, televisión, cine y la manera en que no funcionan 
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como deberían, medios de comunicación que no comunican. Además de otros medios 

que sirven de testigo o constancia de hechos, como la acta o notas periodísticas.  

 Memoria: Esta isotopía se presenta en los semas recuerdo y memoria, mismos que 

refieren a guardar en la mente sucesos pasados.  

Podemos decir que en conjunto, las isotopías remiten a un suceso en el que aconteció 

un hecho negativo, como la muerte dentro del marco de la ilegalidad y el anonimato, lo 

que provoca miedo. Todo esto dentro de un hecho incomunicativo, es decir, con falta de 

comunicación correcta.  

Para formar una idea más completa sobre cómo se complementan una y otra isotopía, 

la manera en la que se actualizan y cómo se halla la concordancia de sentido, a 

continuación se hará la relación de estas isotopías y la violencia por clasifiación.   

Clasificación de violencia 

Ese poema, como su nombre lo menciona, pretende dejar registro de lo sucedido y no 

sólo de los hechos sino también de cómo fueron retratados en el momento en el que 

acontecieron. 

Volviendo al análisis de las isotopías podemos ahora dar cuenta de cómo el poema 

representa, de acuerdo a la clasificación de violencia en el Cuadro 1: Sanmartín, a la 

violencia por acción, agresor político, maltrato físico, conflictos armados.   

Clasificación Descripción  Isotopías 

Contexto: Conflictos 

armados 

Se desarrolla dentro de 

conflictos en los que están 

involucradas las fuerzas 

armadas o el Estado.  

Violencia  

Ilegalidad  
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Agresor: Terrorismo  Amedrentar a través de la 

muerte o destrucción al 

mayor número de personas 

posible con el objetivo de 

establecer una ideología 

religiosa o política. 

Muerte 

Violencia 

Miedo 

 

Acción: Acción Se realiza el acto por mano 

propia.  

Muerte 

oscuridad 

Tipo de daño: Maltrato 

físico  

Acción en la que un sujeto 

por voluntad provoque 

lesiones o daño físico a otro.  

Muerte  

Violencia 

Herida 

 Tipo de acción: omisión, 

negligencia.  

La acción para evitar el acto 

violento no se realiza. 

Negligencia: Se abandona la 

obligación de atender una 

persona en necesidad de 

atención. 

Comunicación 

Anonimato 

Tipo de daño: Maltrato 

psicológico. 

Provoca daño emocional o 

psicológico.  

Herida  

Miedo 

 

La tabla anterior nos ayuda a sistematizar lo siguiente: la violencia por acción 

determinada por el maltrato físico se hace presente mediante la isotopía de herida, misma que 

mediante semas como sangra u hospital nos revela el daño físico que provoca un sujeto a 

otro, por otra parte el maltrato psicológico presente por la isotopía del miedo se presenta 

mediante semas como huyen y espanto lo que nos remite a un hecho traumático o de 

repercusiones emocionales.  

Estas dos isotopías, herida y miedo, se complementan para establecer la violencia 

dentro del poema, una violencia física y emocional, como se menciona en el párrafo anterior. 
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Al mismo tiempo se encuentran con las isotopías de violencia e ilegalidad, las cuales 

representan conflictos armados ya que la isotopía de ilegalidad contiene semas como crimen, 

arma y cárcel, lo que en el contexto adecuado nos da la intervención de las instituciones 

dedicadas al orden social designadas por el Estado. 

Rosario Castellanos coloca en un solo poema la violencia de acuerdo al tipo de daño: 

físico y emocional, de acuerdo al contexto personalizada en los conflictos armados en los que 

participan las fuerzas del Estado; la violencia de acuerdo al tipo de agresor, donde el 

Terrorismo se presenta para amedrentar a un grupo de personas con el objetivo de establecer 

una ideología.  Todo esto relacionado al contexto de los sucesos que narra: un ataque del 

Estado hacia un grupo de manifestantes con ideales contrarios.  

Por otro lado, la manera en la que se llevan a cabo las acciones nos da otro tipo de 

clasificación, por la acción y la omisión. La acción de asesinar a los manifestantes y la 

omisión de los medios de comunicación al no dar noticia alguna sobre los hechos.  

Conclusión preliminar 

En esta obra, Castellanos plantea un problema social y político, la violencia que se 

aborda es aquella que es ejercida a un grupo específico de personas para mantener un orden 

social. Esta violencia no está escondida ya que desde el primer momento la autora presenta 

de manera directa en la obra semas como violencia, oscuridad y crimen.  

Pero no sólo se comenta la acción, también se aborda lo que surge alrededor de la 

violencia: el miedo, las heridas y, por supuesto, la muerte. Esta obra plantea un suceso 

violento, sus consecuencias y la manera en la que la información fue manejada en el momento 

del acontecimiento. 
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El acontecimiento que en este poema es reflejado se acopla de manera correcta dentro 

de la temática “Movimientos sociales” ya que la cantidad de personas involucradas, las 

pequeñas señales y el mero título de la obra evocan al suceso que dio fin a uno de los más 

importantes Movimientos sociales en México.  

Los Movimientos sociales casi siempre buscan la defensa de un bien en común, en la 

temática siguiente podremos ver el ejemplo de un acontecimiento social en el que la 

organización no fue de defensa sino de ataque hacia una comunidad pequeña. 

ATAQUES ARMADOS  

En un país es importante conocer y determinar el alcance del Estado, así como sus 

funciones. Según el artículo “Colombia: una revisión teórica de su conflicto armado” de Luis 

Fernando Trejo Romero, el Estado debe cumplir con una presencia, que puede entenderse 

como el cumplimiento de manera permanente de los derechos primarios de los ciudadanos: 

justicia, seguridad y acceso a servicios públicos. 

Es importante señalar que esto se cumple cuando las instituciones destinadas a estos 

objetivos los consuman íntegramente, es decir, no es suficiente con la mera presencia física 

de las instituciones sino que es necesario que cumplan con sus funciones. En ese sentido, 

dentro de las obligaciones del Estado está también mantener bajo control el dominio 

territorial, justicia, violencia y tributación. 

A menudo sucede que al momento de integrar los poderes económicos, jurídicos, 

sociales y políticos, el Estado conviene ubicar a las instituciones en zonas de urbanidad, 

provocando con esto que las zonas periféricas queden excluidas de los servicios básicos.  

Esta falta de servicios para cubrir las necesidades básicas de la ciudadanía provoca que en 

las zonas marginadas aparezcan formas de socialización provocadas por la falta de servicios 
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básicos y la poca presencia Estatal. Estos “poderes paralelos” (Trejo, 57) se basan en el uso 

de la fuerza y violencia, buscan establecer ordenes sociales y económicos que beneficien a 

cierta sección de la ciudadanía. 

Puede decirse que este fenómeno es la plataforma de lo que puede llegar a 

desencadenar un conflicto armado. La naturaleza y características de los mismos varían de 

acuerdo al contexto social en el que se desarrollan pero en la gran mayoría es la repuesta de 

un grupo de personas a ciertas situaciones de inconformidad o de defensa ante otros.  

Como se mencionó antes, la naturaleza de los movimientos armados varían de 

acuerdo al contexto social en el que se desarrolla y, en ocasiones, pueden ser movimientos 

de ataque criminal o contra personas inocentes.  

En las obras literarias podemos encontrar las visiones de cada participante de un 

movimiento armado, la organización y el recibimiento, las reacciones y los problemas detrás. 

En esta ocasión el poema “Chengue”, incluido en el libro Arde Babel (2017)  de la poeta 

Camila Charry Noriega.  

a) Chengue (2017) 

En la radio anuncian que se han tomado el pueblo. 

Que hubo explosiones 

restos de carne que se estrellaron contra otros cuerpos. 

Que todo fue muy rápido. 

Que las gallinas dejaron en el aire 

sus plumas como un ala de neblina 

que no permitió ver con claridad 

después de arder con el estallido 

cuántos muertos fueron. 

Que fue un horror no haberlos visto bien. 

Que deberán regresar en la madrugada para contar los cuerpos 

adivinar las formas entre los fragmentos 

en pleno domingo, 

sin día de descanso, 
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sin recibir un pago adicional. 

 

Dijeron, en la radio, que la vida nunca es justa  

 

Contexto 

Si bien los hechos que narra el poema pueden ser de naturaleza indebida, ilegal y 

mortal en sí mismos, dispersos pueden ser un acto común en lugares cuya media de 

violencia es alta.  

Son incontables los sucesos de índole similar que han azotado distintos lugares de 

América Latina en los últimos cincuenta años. Siendo así, el cuerpo del poema no nos 

brinda una seña para identificar un referente histórico.  Sin embargo, el título tiene una 

carga de significado que engloba todo el referente histórico necesario para llevar a cabo un 

análisis de testimonio dentro del poema.  

El Corregimiento de Chengue es un pueblo situado en la jurisdicción del Municipio 

Ovejas en Colombia, lugar donde la madrugada del 17 de enero de 2001 aconteció lo que 

actualmente se conoce como “La masacre de Chengue”. 

El asesinato masivo ocurrido ese día fue llevado a cabo bajo la orden de Carlos 

Castaño a Rodrigo Mercado Peluto. Veintisiete personas fueron asesinadas por sesenta 

paramilitares, mismos que sacaron a las víctimas, todos hombres, de sus casas en medio de 

la madrugada para después asesinarlos utilizando cuchillos, machetes y otras armas 

blancas. Dejando a distintas familias sin su mayor soporte económico, además de destruir 

treinta y dos casas y quemar dos negocios dentro de la comunidad. 

Quedó asentado que la razón del ataque fue que la población de Chengue  fue acusada 

de colaborar con el frente 37 de las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia – 
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Ejército del Pueblo (FARC-EP), razón que llevó a escuadrones de ultraderecha a ejercer ese 

tipo de violencia en contra de la comunidad.  

Análisis 

Este poema toma una forma cercana a una nota periodística de radio. Cuenta la 

noticia, tomando la tercera persona para describirlos, lo podemos ver en los primeros 

versos: “En la radio anuncian que se han tomado el pueblo / que hubo explosiones / restos 

de carne que se estrellaron contra otros cuerpos…” 

Al utilizar la tercera persona podemos distinguir que es una narración desde fuera, los 

hechos no fueron presenciados por la voz poética, simplemente es un receptor de la 

narración. 

El lenguaje utilizado para el cuerpo del poema es coloquial, el uso de figuras 

retóricas  de las figuras retóricas se hace presente mediante formas como en “sus plumas 

como un ala de neblina”, asumimos que el objetivo del poema es denunciar o dejar 

testimonio de un hecho de naturaleza extraordinaria dentro del contexto del suceso.  

Análisis isotópico  

Isotopía Discurso 

Guerra “… han tomado el pueblo” 

“que hubo explosiones”  

“restos de carne se estrellaron contra otros cuerpos” 

“arder con el estadillo”  

“cuántos muertos fueron” 

“Que fue un horror no haberlos visto bien”  
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“… para contar los cuerpos” 

Naturaleza “que las gallinas dejaron en el aire  

sus plumas como un ala de neblina” 

Justicia “… la vida nunca es justa” 

 

Isotopías  

 Guerra: En esta isotopía no se usan tropos literarios para representarla. Describe el 

desarrollo del asalto a un pueblo. Los semas explosiones y estallidos se presentan 

como impacto de los hechos, sin anticipación  y dan lugar a los semas restos, cuerpos, 

carne.  

 Naturaleza: Esta isotopía contempla animales de cría, como son las gallinas, y al 

mismo tiempo elementos naturales como el aire y la neblina. Estos semas nos pueden 

remitir a un contexto rural, mismo que se había posicionado al inicio con el sema 

pueblo.  

 Justicia: Esa isotopía se hace presente en el último verso de la obra, niega la 

existencia de la justicia y se presenta como una verdad en un medio de comunicación, 

para sentar el hecho de que las víctimas del suceso no lo buscaron y que quienes lo 

ocasionaron no tendrán consecuencias. 

Este conjunto de isotopías pueden remitirnos a un suceso parecido a una guerra, en el 

que armas y muertos estuvieron involucrados, en medio de un campo o un ámbito rural y que 

probablemente haya sido falto de justicia. Para llegar a una conclusión más cercana a lo real, 
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se tomarán las isotopías encontradas y se buscará su relación con la clasificación de violencia 

indicada.  

Clasificación de violencia 

Clasificación Descripción  Isotopías 

Según el contexto: 

Conflictos armados  

Conflictos en los que se ve 

involucrado el Estado.  

Guerra 

Tipo de agresor: Crimen 

organizado 

Personas organizadas con un 

patrón empresarial. 

Enriquece ilegalmente a los 

miembros y crea una 

estructura de poder.  

Guerra  

Justicia 

 

 En esta obra, la autora presenta la violencia en dos clasificaciones, la primera, según 

el contexto en el que sucede, se presentan los conflictos armados, ya que la isotopía 

de la guerra se encuentra en el ataque a una comunidad.  

 La segunda, según el tipo de agresor, tenemos al crimen organizado, donde una 

organización crea una estructura de poder para amedrentar a cierta porción de 

personas. 

Conclusión preliminar 

Camila Charry Noriega describe en este poema un acto violento, no sin antes establecer 

un ambiente rural, mediante la isotopía de la naturaleza establece la cotidianidad de una 

comunidad rural y ayuda a entender en qué sitio suceden las acciones.  Los conflictos 

armados representados mediante la isotopía de guerra, siempre tienen repercusiones 
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sociales y en esta ocasión podemos percibir las características del lugar en el que sucede el 

acto y los estragos en el ambiente. 

Este acto fue un daño social hacia una comunidad pequeña, misma que se encontraba, 

en cierta medida, con organizaciones más grandes en poder. Los ataques armados suelen ser 

directos y breves, son sólo un síntoma de una situación dañina más grande. El crimen 

organizado puede alcanzar medidas nacionales si no se lucha contra ello, esto lo podemos 

ver en los poemas de la siguiente clasificación. 

VIOLENCIA EN EL PAÍS 

País es el territorio delimitado por fronteras que posee un Estado soberano con 

geografía, cultura y política propias. Las personas residentes del país deben tener derecho a 

una vida digna y protegida, así como también poseen deberes y la obligación de mantener 

sus actos de acuerdo a las leyes establecidas para evitar el daño entre ciudadanos. 

Según Arturo Aguirre Moreno en su artículo “Fosas clandestinas y espacio crítico en 

el México actual: filosofía forense entre prácticas eliminacionistas” (2019) la violencia es 

“un conjunto de actores y pacientes, uso de fuerza excesiva… enfatiza la base de un espacio 

reconstruido cualitativamente sobre la desarticulación de los vínculos…” (16). 

Cuando en un país la hostilidad social llega a puntos críticos, los individuos buscan 

maneras de sobrevivir, provocando redes de actos delictivos cuya violencia puede detonar 

daños a terceros a niveles magnos.  

Aguirre Moreno trata en el artículo antes mencionado el proceso de lo que él  

menciona como reterritorialización, enunciándolo como “una respuesta crítica para la 

restructuración desde colectivos e individuos que hablan y trazan espacios urbanos, rurales, 

regiones, sectores, culturas, espacios dolientes específicos” (16), si bien es importante 
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mencionar que el autor habla acerca de la reapropiación de espacios determinados como 

representación de un lugar de recepción y recuerdo de las ausencias, podemos retomar este 

concepto y adaptarlo al fenómeno de violencia desatado en un determinado territorio.  

Remitiéndonos de nuevo al artículo de Aguirre, conocemos el espacio construido pensado  

como el producto elaborado en compañía de otros iguales, la elaboración múltiple de 

distintas relaciones que se mantiene en permanente construcción.  

El país se consideraría, entonces, el “espacio construido” donde conviven diferentes 

formas de vida, se desarrolla de acuerdo a las posibilidades y las maneras de los distintos 

actantes que conviven dentro de él. “El espacio es el marco y contenedor de vivencias en 

regiones, urbes y ruralidades, en distancias que mantienen en su sitio territorios de disputa 

criminal, rutas de trasiego, parajes de exterminio: territorios de letalidad…” (18). 

Esto es, al construir el espacio determinado pueden surgir distintas maneras de 

relacionarse entre los participantes del mismo, lo que puede crear conflictos y desencadenar 

una violencia difícil de contener pues ahora se buscaría una reterritorización de los 

espacios, donde los actantes infringen las leyes que protegen la convivencia y sólo ven por 

sus propios intereses. 

Estas situaciones no son nuevas en la historia universal, pues mucho se conoce de los 

abusos que han existido durante los años de un grupo específico de personas sobre otro. En 

esta ocasión la temática de los poemas presentados a continuación poseen la singularidad 

de estar pensados en relación a las situaciones precisas acontecidas en el país de cada 

autora. 

Cada una de estas autoras elige un problema en su país y emprenden la tarea de 

retratarlo a su manera, aunque las obras fueron escritas por escritoras de distintas 
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nacionalidades, con más de veinte años de diferencia, ambas parecen inspirarse de un 

contexto parecido.  

En esta clasificación se presenta primero el poema “La Patria” de la poeta colombiana 

María Mercedes Carranza, encontrado en su Poesía completa (2019) y más adelante se 

presenta “Patria Insomne” de Carmen Boullosa, que es parte del libro La Patria Insomne 

(2011). 

a) La Patria- (1987) 

 Esta casa de espesas paredes coloniales 

y un patio de azaleas muy decimonónico 

hace varios siglos que se viene abajo. 

Como si nada las personas van y vienen 

por las habitaciones en ruina, 

hacen el amor, bailan, escriben cartas. 

 

A menudo silban balas o es tal vez el viento 

que silba a través del techo desfondado. 

En esta casa los vivos duermen con los muertos, 

imitan sus costumbres, repiten sus gestos 

y cuando cantan, cantan sus fracasos. 

 

Todo es ruina en esta casa, 

están en ruina el abrazo y la música, 

el destino, cada mañana, la risa son ruina; 

las lágrimas, el silencio, los sueños. 

Las ventanas muestran paisajes destruidos, 

carne y ceniza se confunden en las caras, 

en las bocas las palabras se revuelven con miedo. 

En esta casa todos estamos enterrados vivos. 

Contexto 

María Mercedes Carranza es una poeta colombiana, en este poema se retratan 

sucesos acontecidos a toda una nación, por lo tanto es natural relacionar su obra a los 

sucesos acontecidos en su tierra natal. La poeta escribió “La Patria” en 1987. 
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Carranza es conocida por su persistente esfuerzo por colaborar en una mejora de la 

situación de su país. Su poesía se caracterizó por un lúcido pesimismo (Navia Velasco, 

2005) en todas las áreas personales de las que llegó a escribir. En su carrera como 

promotora cultural y periodista fue cercana a la situación política de su país, misma que ella 

encontraba en un estado de ruina. 

En distintas ocasiones utilizó distintas figuras del lenguaje para poder plasmar sus 

pensamientos sobre la situación de su patria. En el poemario Vainas la poeta hace uso de 

distintas formas de situaciones de la realidad del país y los coloca de manera paralela a los 

símbolos patrios para lograr una relación entre ellos.  

En el poema titulado “De Boyacá en los Campos” utiliza la figura mítica de Simón 

Bolivar para evocar la manera en la que el mito fue construido, estandarizado y 

desvirtualizado y de cómo el poder se coloca ahora en áreas exclusivas.   

En Hola Soledad (1987) se incluye el poema escrito en 1987 “La Patria”. La crítica 

literaria Clara Eugenia Ronderos menciona en su artículo “Ética y Literatura: los rostros de 

la Patria en la poesía de María Mercedes Carranza” (s.f) que en este poema “Aquí aparece 

por primera vez en su poesía una alusión concreta a la violencia y una reiteración de la 

muerte como realidad cotidiana; esta vez directamente conectada a las balas” (19). 

La literatura de Carranza lleva este sello personal de denuncia poética, una manera 

en la que se busca dejar testimonio de la manera en la que la historia y la política han sido 

llevadas por caminos distintos a los que deberían y así se ha llegado a mermar la vida en 

sociedad, también se nota cierta evocación a la distinción para lograr un cambio.  

Análisis 
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En este poema, la autora utiliza una voz poética testimonial no sobre un suceso sino 

sobre un lugar en el que acontecen distintos hechos de una forma cotidiana. Se utiliza una 

narración descriptiva de lugares, sucesos colectivos y acciones individuales. 

En todo el poema se utiliza una alegoría que comprende la idea de la Patria como 

una casa, siendo ambas el espacio en el que una persona vive ya sea colectiva o 

individualmente y el cual debe conservarse dentro de ciertos parámetros de cuidado para 

poder tener una vida digna.  

Sin embargo, la poeta nos presenta una casa en decadencia, con paredes coloniales 

en declive, techo desfondado y a la intemperie, una casa cuya protección está caída y sus 

habitantes quedan a la merced del viento, las balas y otros peligros pero cuyos habitantes 

están acostumbrados a ese estado de alarma y bajo esa medida caminan, cantan y viven.  

Llevando esto a una escala apropiada podemos darnos cuenta de la manera en la que 

Carranza dimensiona el estado de su país, la manera en la que quizás las instituciones están 

en ruina, la corrupción alcanza cualquier espacio administrativo. Y es también la violencia 

que permea en cualquier rincón del país la que se presenta en el paisaje destruido, la ruina y 

el último verso “En esta casa todos estamos enterrados vivos”.  

Análisis isotópico 

 

Isotopía Discurso 

Casa  “Esta casa de espesas paredes coloniales”  

“por las habitaciones en ruina” 

“… a través del techo desfondado”  

“Todo es ruina en esta casa” 
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“Las ventanas muestran paisajes destruidos”  

“En esta casa todos estamos enterrados vivos”  

Destrucción “hace varios siglos que se viene abajo”  

“por las habitaciones en ruina”  

“techo desfondado”  

“Todo es ruina en esta casa”  

“están en ruina el abrazo y la música”  

“… la risa son ruina”  

“Las ventanas muestran paisajes destruidos”  

“carne y ceniza … “ 

Muerte “En esta casa los vivos duermen con los muertos” 

“… enterrados vivos”  

Indeferencia “Como si nada las personas van y vienen 

por las habitaciones en ruina 

Hacen el amor, bailan, escriben cartas” 

Armas “A menudo silvan balas”  

Antigüedad “Esta casa de espesas paredes coloniales 

Y patio de azoteas muy decimonónicas  

Hace siglos que se viene abajo”  

Isotopías  

 Casa: La isotopía de casa nos remite a un lugar propio, podemos tomar esta referencia 

como el espacio que se habita. Este sema puede ser poliisotópico, ya que dentro de la 
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obra remite también a la Patria como casa. Son dos líneas isotópicas, la de casa como 

inmueble habitacional y casa como la patria a la que se pertenece, para un mismo  

lexema: casa.  

 Destrucción: La destrucción cómo isotopía se presenta en distintos semas, 

principalmente el de “ruina”, también se presenta el sema de “ceniza” que podemos 

remitir a algo que fue quemado en su totalidad.  

 Muerte: Esta isotopía no nos remite a la visión de muerte como lo contrario de la 

vida sino como algo con lo que se convive en vida. Coloca la muerte al lado de la 

vida y da pie al entendimiento de que todo yace en el mismo lugar.  

 Antigüedad: La antigüedad se manifiesta como un factor de historicidad, señala algo 

que lleva años en la misma situación o algo que se ha desgastado a lo largo del tiempo.  

 Indiferencia: La falta de atención o aversión a algo, en este caso es algo que ha sido 

repetitivo y ya perdió la posibilidad de sorpresa.  

 Armas: La mención de las “balas que silban” es singular en el discurso pero se 

acompaña de la locución adverbial “a menudo” que nos dice que sucede con tal 

frecuencia que se puede confundir con el viento. 

El grupo de isotopías anterior nos remite a un lugar que ha sido habitado desde hace 

mucho tiempo por millones de personas, cuya indiferencia es el fruto de años de colocarse 

bajo términos que parecían transitorios pero a los cuales ya todos se han acostumbrado. 

En el siguiente apartado podemos encontrar la relación de estas isotopías con la 

clasificación de violencia que podría corresponder a ellas.  

Clasificación de la violencia 
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Clasificación Descripción  Isotopías 

Acción: Omisión.  La acción para evitar un acto 

violento no se realiza. 

Indiferencia 

Contexto: Violencia en la 

calle  

Por un grupo de personas o 

un individuo.  

Armas 

Muerte 

Contexto: Cultural  Tradiciones culturales que 

atentan contra la integridad 

de algún sector de la 

población  

Muerte 

Casa  

Destrucción  

Antigüedad 

 

  Dado nuestro análisis, se cree que la Patria no es retrata una forma de violencia 

específica, sino que retrata la costumbre y lo adaptada que puede estar la población 

a las acciones violentas y a un ambiente de despojo que poco a poco se ha ido 

estableciendo en su país.  

 La omisión se hace presente en la obra con la indiferencia y la mención de todas las 

cosas que las personas pueden hacer en medio del caos, es una omisión no 

intencional, en este poema se ve que simplemente ya no se ve como algo con 

posibilidad a detener o incluso algo que pueda o deba ser detenido.  

 En la clasificación de violencia por contexto, la violencia en la calle es a la que más 

se hace referencia en la obra por los semas de armas y muerte, esto también lleva a 

establecer una suerte de violencia cultural, ya que es algo arraigado dentro de la 

sociedad. 
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 La violencia en la calle, o realmente cualquier otro tipo de violencia por acción, tipo 

de daño, agresor o víctima, sumado a la omisión que se presenta en la indiferencia 

da como resultado una violencia cultural en la que de una manera u otra todos 

pueden ser víctimas, sin provocar una reacción para detenerla.  

Conclusión preliminar 

En “La Patria” María Mercedes Carranza describe y define desde el primer 

momento el lugar del que va a hablar: la casa; y con el lugar define también la identidad de 

los involucrados. 

Esta casa que describe como decadente es el lugar adecuado para reproducir 

violencia en sus distintas manifestaciones sin generar respuesta alguna de sus 

acostumbrados residentes, se construye una costumbre y hace ver la indiferencia como algo 

rutinario, casi cultural.      

Situaciones así son comunes en varios lugares del mundo, en el siguiente poema de 

la mexicana Carmen Boullosa encontramos similitudes, aunque en localización y 

temporalidad son diferentes, es perceptible un punto en común: se retrata una situación de 

violencia en sus naciones. 

b) Patria Insomne (2011) 

¿Quo vadis? 

¿Dónde caíste, Patria insomne,  

como el astro del cuento, 

como la ebria que se estrella contra un poste de luz? 

Tu masa más densa, 

más austera, 

más sólida, 

más real, 

puede comprimirse y caber en un dedal, 

o en el bordado de aquella blusa. 
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De que estés, no hay duda. 

¿Pero a dónde vas? 

Entre los humos de una guerra entre todos, 

en la que nadie 

sino mercenarios 

participa 

–las balas que vuelan no tienen convicciones, 

son de paga federal, estatal, o de este capo o el otro etcétera… 

Ráfagas a sueldo–, 

te nos escapas, Patria en fuga. 

(Tu aliento 

de miel 

de ráfagas a sueldo.) 

(Tu aliento de ajo y chocolate y chiles diversos.) 

(Tu aliento a piedra de moler, 

molcajete y ajo y miel y chiles y pimienta y canela. 

(Tu aliento a piedra del sacrificio, 

a sangre, 

al corazón que aún palpita.) 

 

Contexto 

Si bien este poema no posee alguna clave o palabra específica que nos sitúe en un 

suceso o hecho preciso. Mediante distintas señales dentro y fuera del discurso poético 

podemos ubicar un contexto que aunque no puede ser exacto o totalmente seguro sí puede 

ayudarnos a formar una interpretación más precisa del poema.  

En las características externas podemos recurrir a la nacionalidad de la autora. 

Carmen Boullosa es una poeta nacida en la Ciudad de México en 1954. Dentro del poema 

encontramos menciones a lo que se conoce como características típicas de México, como lo 

son la cocina, el bordado o los sacrificios, mismos que estuvieron presentes en las culturas 

prehispánicas del territorio mexicano.  
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Externa al discurso también es la fecha de publicación del poema, esta obra está 

incluida dentro del poemario titulado de la misma manera, “Patria insomne”, publicado en 

2012. En junio del mismo año la autora dio una entrevista al diario “La Jornada”, donde 

mencionó:  

La patria insomne es mi respuesta como poeta ante lo que llaman 

la narcoguerra… No hay poema que no esté fechado, éste por desgracia está 

fechado en un baño de sangre, es un poema ruidoso, áspero, doliente, porque 

eso le tocó, ese es el mundo que habita y al mismo tiempo tiene toda la 

belleza auditiva de lo que guarda mi memoria. (Palapas Quijas, La Jornada, 

17 de junio de 2012). 

2012 fue el último año del sexenio de Felipe Calderón como presidente de México. 

Este gobierno estuvo caracterizado por lo que se llamó “La Guerra contra el Narcotráfico” 

en la que se permitió al Ejército entrar a las calles como respuesta a la creciente actividad 

del Narco mexicano. Esto dio como resultado una cifra exorbitante de muertes. 

En 2006 Felipe Calderón presentó el gabinete que lo acompañaría durante su 

sexenio anunciando que declararía la guerra al crimen organizado ya que durante su 

gobierno, expresó, el Estado pretendía “asegurar la paz social y respetar y hacer respetar la 

ley y las instituciones” (Ramirez Pimienta, 1).  

En la toma de posesión indicó que su plan para comenzar las acciones en contra del 

narcotráfico comenzarían al elevar la moral de la tropa, subir el sueldo de los mismos, 

enviar hacia estados del país con presencia de narcotráfico al ejército mexicano.  

Al inicio de esta planeación se dieron distintos decomisos de drogas, armas y 

dinero, sin embargo, las detenciones no eran a igual cantidad. Dadas estas medidas y otras 

más, el crimen organizado no dudó en responder. Durante el sexenio de Calderón 
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“aproximadamente 70,000 personas fueron ejecutadas de forma violenta, se expandió el 

número de cárteles de narcotráfico y el tráfico de drogas continuó” (Rosen y Zepeda 

Martínez, 1) 

En el artículo titulado “La Guerra contra el Narcotráfico en México. Una guerra 

perdida” Jonathan Rosen y Daniel Zepeda narran cómo las acciones tomadas por el Estado 

provocaron cambios en los sistemas de organización de los cárteles de droga. Los cárteles 

comenzaron distintas luchas por el control de territorio nuevo y las rutas de comercio. Estas 

luchas entre cárteles y la militarización de los territorios provocó el incremento en el 

número de los las organizaciones delictivas. En 2006 existían seis organizaciones de este 

tipo, para 2010 el número aumentó a 12 y en 2012, el último año del sexenio calderonista, 

se contabilizaron 16. (159)  

Esta era la situación cuando Boullosa publica Patria Insomne, una evidente 

representación de lo que acontecía en esos años, donde la violencia se incrementó y llegó a 

permear en cada espacio de la vida.  

Análisis 

Este poema comienza preguntando “Quo vadis?” Del latín se traduce como “¿A 

dónde te diriges?”, el destinatario de esta pregunta se presenta en el segundo verso, donde 

se escribe “¿Dónde caíste, Patria insomne…”. La voz en segunda persona y los 

interrogatorios hacen ver que la voz poética hace uso de la función apelativa.  El lenguaje 

poético apela a la figura imaginaria de la Nación, misma que históricamente ha 

representado todo un sistema de organización política y social para cualquier Estado 

territorial.  
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Por otro lado podemos relacionar este primer verso con la historia extra oficial sobre 

los apóstoles de Jesús, en la que durante el imperio de Nerón, alrededor del año 64 se 

realizaba una persecución hacia los cristianos, Pedro huía de Roma ante las acusaciones y 

en el camino se encuentra a Jesús cargando una cruz, a quien pregunta “Quo vadis, 

Domine?” que significa “¿A dónde te diriges, Señor?”, a lo que Jesús responde: “Voy hacia 

Roma para ser crucificado de nuevo”.  

Esto le da a Pedro una perspectiva diferente, por la que regresa a Roma a continuar 

con su ministerio y eventualmente es crucificado por mantenerse fiel a sus creencias. Actuó 

de manera correcta y rígida. 

Esta pregunta, dentro de la obra, está dirigida hacia la Patria, el concepto de nación 

como el territorio donde vive un conjunto de personas bajo ciertas normas, toma forma en 

una sola persona que es interpelada por la voz poética y le pregunta hacía dónde se dirige 

dentro de toda la violencia, cómo se llega a una situación así.  

En el siguiente apartado podemos encontrar la manera en la que las isotopías se 

presentan dentro de la obra, y cómo podemos encontrarlas. Más adelante también se podrá 

encontrar la relación entre las isotopías y la respectiva clasificación de la violencia 

representada. 

Análisis isotópico  

Isotopía Discurso 

Nación “¿Dónde caíste, Patria insomne?” 

“… son de paga federal, estatal, o de este capo o el otro ...” 

“… Patria en fuga” 
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Guerra “Entre los humos de guerra...”  

“… sino mercenarios”  

“las balas que vuelan no tienen convicciones” 

“Ráfagas a sueldo” 

Cocina “Tu aliento de ajo y chocolate y chiles diversos” 

“Tu aliento a piedra de moler, 

molcajete y ajo y miel y pimienta y canela” 

Humanidad “¿Dónde caíste…?” 

“Tu aliento de miel” 

“Tu aliento a piedra del sacrificio,  

a sangre,  

al corazón que aún palpita” 

Isotopías 

 Nación: Desde el título esta isotopía se encuentra clara, establece que el tema 

principal de la obra es el país. Los semas federal y estatal remiten a los poderes del 

estado mexicano, a un sistema de organización que es conocido en México.  

 Guerra: El sema guerra se encuentra en el poema, sin embargo, la isotopía se puede 

complementar en semas como balas, mercenarios o ráfagas, que son personas, 

hechos u objetos que se pueden encontrar durante una guerra.  

 Cocina: Esta isotopía sirve para reforzar la idea de que se habla de México, no sólo 

como sistema, sino como identidad ya que apela a una parte importante de la misma: 
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la comida. Semas como ajo, chocolate, chiles, canela, miel, pimienta son parte de los 

platillos más representativos de la cultura culinaria del país.  

 Humanidad (antropomorfismo): Le brinda a la idea de Patria atribuciones 

humanas, elaborando la idea de una persona herida.  

En este caso podemos encontrar cómo el conjunto de isotopías nos lleva a ubicar cómo 

un lugar determinado toma propiedades humanas para describir sus significativos, y la 

manera en la que se actualizan entre ellas para llegar a una situación de actos inesperados y 

dolorosos.    

Estos actos podemos relacionarlos de manera más clara a continuación, donde vamos a 

entablar la relación entre las isotopías y las características de la clasificación de violencia, 

para poder llegar a una conclusión más clara.  

 Clasificación de violencia 

Clasificación Descripción  Isotopías 

Según el contexto: 

Conflictos armados 

Participación de las fuerzas 

armadas del Estado.  

Guerra 

Nación 

 En este poema las isotopías mencionadas en el cuadro de análisis isotópico, nación, 

humanidad y cocina nos ayudan a entender el destinatario de la enunciación. La 

isotopía de nación ayuda a comprender que se trata de un Estado, la población de un 

territorio determinado. Los semas que conforman la isotopía de humanidad nos hace 

comprender que se está aludiendo a una personificación de la nación, o sea, a la 

nacionalidad.  
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 La isotopía de Cocina sirve como modo de representación de la nación a la que la voz 

remite y como medio de identificación para el receptor. Esta explicación es 

importante para presentar el tipo de violencia que se representa en el poema.  

 La isotopía de guerra nos hace pensar en una violencia cuya clasificación se da según 

el contexto: los conflictos armados. Este tipo de violencia se ve respaldado en el uso 

de semas como federal, estatal, capo, guerra, mercenarios, balas, ráfagas, mismas que 

son parte de la isotopía de Nación y Guerra.  

 Si nos remitimos al contexto extratextual mencionado algunos párrafos antes 

podemos encontrar que esta obra fue escrita como testimonio de los hechos sucedidos 

durante lo que fue llamada “La guerra contra el narco”, un proceso en el que las 

fuerzas armadas del Estado fueron sacadas de sus cuarteles para combatir la violencia 

en el país en las calles. Conflictos armados en medio de la vida de civiles.   

Conclusión preliminar 

En este poema Boullosa se enfoca en construir identidad, no espacios. Es decir, la 

construcción de Patria se hace mediante la personificación, recurre al antropomorfismo en 

rasgos como aliento, sangre, corazón.  Habla de la Nación como una persona y así habla a 

todos los integrantes que la habitan y se identifican con la noción que ella da mediante los 

rasgos de identidad.  

La Guerra interna se atañe a la identidad. Presenta una dualidad Guerra –Nación que vive 

en lucha dentro de la identidad del territorio. Al mencionar las armas y la cocina, las balas y 

los bordados, trata de capturar todo lo que puede ser representativo para el individuo de la 

nación y le pregunta ¿Hacia dónde vas?  
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En los poemas englobados dentro de esta temática –Situación del país-, es posible 

encontrar una mirada general a la situación retratada de cada país, sin embargo, existen 

obras que retratan de manera más puntual las situaciones de violencia, en el siguiente 

apartado conoceremos poemas con la visión particular de un hecho determinado.  

SOBRE LO SOCIAL 

La sociedad, vista como el conjunto de individuos que conviven en un territorio 

bajo determinadas leyes o normas, mismas que son elaboradas para el buen funcionamiento 

del sistema establecido, es el objetivo de las situaciones en esta temática.  

 Aquí se podrán observar dos distintas situaciones que afectan a la sociedad en 

diferentes dimensiones. Esta temática se considera importante porque pueden integrarse 

asuntos que parecen ser de distinta naturaleza pero que tienen en común a la sociedad como 

punto de  impacto.  

Contrario a la naturaleza social, la poesía convencional se ha enfocado en la 

vivencia del individuo desde su sentir, la lírica poética se presenta desde la voz del yo y 

busca darle sentido a vivencias y emociones vistas desde un solo punto de vista. Esto choca 

con el requerimiento primordial de la vida humana: la colectividad. El ser humano vive en 

sociedad para sobrevivir, es natural que en algún momento el poeta recurra a lugares 

colectivos para expresar una experiencia compartida, esto puede verse en la poesía 

conocida como poesía documental9. 

                                                 
9 Para fines prácticos utilizaremos el término “poesía documental” para referirnos a aquella que también 

puede ser conocida como poesía investigativa, testimonial, composite poem o docupoetry, ya que las 

características entre estas coinciden y la variación de términos se debe más a pluralidad de los autores. 
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Durante los siglos XIX y XX distintos escritores norteamericanos tomaron el oficio 

del periodismo como un medio para obtener ingresos, la influencia de las técnicas del 

periodismo y de las corrientes de vanguardia europea dieron a estos escritores la inspiración 

para crear procedimientos experimentales a aplicar en sus obras.  

La intertextualidad, apropiación, descripción antilírica, el habla vernácula, polifonía, 

la recuperación del testimonio y otros recursos más se fueron involucrando en lo que más 

adelante sería nombrado como poesía documental.  

Esta modalidad, también conocida como poesía testimonial, se encamina en sucesos 

históricos y se enfoca en dar sentido colectivo al texto, es decir, rescata el enfoque social de 

un suceso. Mijail Lamas retoma en el taller titulado “Es toda nuestra herencia una red de 

agujeros”10 a distintos autores, entre ellos, Ed Sanders, Heriberto Yépez, Philip Meters y Alí 

Calderón para llegar a un consenso sobre los elementos característicos de este tipo de 

poemas: 

 La creencia de que el contenido de la historia puede ser poesía.  

 Descripción de la realidad histórica 

 Uso del tono impersonal  

 Enfoque en capturar la experiencia  

 Reunión de distintas voces 

 Citación descontextualizada de distintos fragmentos 

                                                 
10 Taller “Modelos y Estrategias de la poesía documental: “Es toda nuestra herencia una red de agujeros””  

impartido del 5 al 9 de abril de 2021, coordinado por el Espacio Cultural San Lázaro.  
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 Incorporación de distintos ámbitos: político, histórico, científico, etc.  

Podemos encontrar que el enfoque social crea la pauta para una enunciación poética 

polifónica11, es decir, el espacio para el uso de diferentes voces poéticas, que si bien no es 

indispensable en un poema documental sí es una característica importante para lograr una 

estética fragmentaria, o sea, para lograr un discurso con fragmentos de distintas voces.  

En este apartado encontramos dos poemas que tienen como detonante un suceso de 

impacto social vivido desde dos ángulos diferentes: “La Reclamante” de Cristina Rivera 

Garza, publicado en No hay tal lugar, el blog personal de la autora e “Instrucciones para 

contar muertos”, primer poema del libro Antígona González de Sara Uribe. 

a) La reclamante (2012) 

Discúlpeme, Señor Presidente, pero no le doy 

la mano 

usted no es mi amigo. Yo 

no le puedo dar la bienvenida 

Usted no es bienvenido 

nadie lo es. 

Luz María Dávila, Villas de Salvárcar, madre de Marcos y José Luis Piña Dávila de 19 y 

17 años de edad.  

No es justo 

mis muchachitos estaban en una fiesta 

y los mataron. 

Masacre del sábado 30 de enero en Ciudad Juárez, Chihuahua, 15 muertos 

Quiero que usted se disculpe por lo que dijo 

Señor Presidente, que eran pandilleros… 

¡Es mentira! 

                                                 
11 Según el teórico literario Mijail Bajtín, la polifonía es la existencia en el texto de diferentes voces, cada una 

libre e independiente, que brinda una perspectiva diferente del suceso. (Beristain, 146). 
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Uno estaba en la prepa y otro en la UACH; no estaban en la calle, 

estudiaban y trabajaban. 

Porque aquí 

en Ciudad Juárez, póngase en mi lugar 

Villas de Salvárcar, mi espalda, mi fulmínea paradoja 

Hace dos años que se están cometiendo asesinatos 

se están cometiendo muchas cosas 

cometer es un verbo fúlgido, un radioso vértigo, un letárgico tremor 

se están cometiendo muchas cosas y nadie hace algo. 

Y yo sólo quiero que se haga 

justicia, y no sólo para mis dos niños 

los difuntos remordidos, los fulmíneos masacrados, los fúlgidos perdidos 

sino para todos. Justicia. 

Encarar, espetar, reclamar, echar en cara, demandar, exigir, requerir, reivindicar 

¡No me diga ‘por supuesto’, haga algo! 

Si a usted le hubieran matado a un hijo, 

usted debajo de las piedras buscaba al asesino 

debajo de las piedras, debajo de piedras, debajo de 

pero como yo no tengo los recursos 

limosnas para las aves, mis huesos 

mi carne 

de tu carne mi carne 

póngase en mi lugar, póngase 

mis zapatos, mis uñas, mi calosfrío estelar 

no los puedo buscar porque no tengo 

recursos, tengo 

muertos a mis dos hijos 
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Byagtor: entierro a cielo abierto que significa literalmente “dar limosnas a los pájaros”. 

Tengo mi espalda. Mi lágrima. Mi martillo. 

No tengo justicia. Póngase 

en su sitio: Villas de Salvárcar, ahí 

donde mataron a mis dos hijos. 

Usted no es mi amigo, ésta 

es la mano que no le doy, póngase 

Señor Presidente 

en su lugar, le doy 

mi espalda 

mi sed, le doy, mi calosfrío ignoto, mi remordida ternura, mis fúlgidas aves, mis muertos 

Y la mujer bajita, de suéter azul, salió del salón limpiándose las lágrimas. 

Contexto 

El 31 de enero de 2010 en Ciudad Juárez, Chihuahua aproximadamente 20 sicarios 

irrumpieron en el fraccionamiento y dispararon a una casa donde se llevaba a cabo una 

fiesta de aproximadamente 60 estudiantes. En este hecho, conocido como la “Masacre de 

Villa de Salvarcar”, murieron 15 personas y 10 resultaron heridas.  

El Estado oficializó el acto como una pelea entre narcomenudistas en la que todos 

los involucrados eran delincuentes, incluidos los fallecidos. Esta versión fue reputada por 

familiares y amigos de las víctimas, ya que los involucrados eran estudiantes que no tenían 

relación con la delincuencia organizada. El presidente Felipe Calderón declaró al ser 

cuestionado “"si los mataron es porque en algo andaban”12, criminalizando a las víctimas.  

Debido a la presión pública el presidente hizo acto de presencia en lo que fue 

llamado “Todos somos Juárez”, reunión donde se presentaron representantes de la sociedad 

                                                 
12 https://www.milenio.com/policia/villas-salvarcar-paso-masacre-estudiantes-cd-juarez 
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civil como parte de un programa estratégico en respuesta a la situación de violencia y 

criminalidad de la ciudad. 

En este acto realizado en febrero de 2010 la señora Luz María Dávila, madre de 

Marcos y José Luis Piña Dávila estudiantes de 17 y 19 años respectivamente, quienes 

murieron en el tiroteo, burló las medidas de seguridad e increpó al presidente durante la 

conferencia:  

Discúlpeme señor presidente yo no le puedo decir bienvenido porque para 

mí no lo es, nadie lo es porque aquí son más de dos años que se están 

cometiendo asesinatos se está cometiendo muchas cosas y nadie hace nada y 

yo quiero que se haga justicia no nada más para mis dos niños sino para 

todos los niños. Yo no puedo darle la mano y decirle bienvenido porque para 

mí no es bienvenido. Yo quiero que esto se haga bien, que sea el Juárez de 

antes. Aquí Juárez está en luto, eh, no es justo que mis muchachitos estaban 

en una fiesta. Quiero que usted que se retracte de lo que usted dijo, que era 

pandilleros. Mentira. Uno de mis hijos estudia en la UACH y el otro estaba 

en la prepa. No tenían tiempo. No, no, no puede ser. No puede ser que digan 

que ellos eran unos pandilleros, Estudiaban y trabajaban. Apuesto que si a 

usted le hubieran matado un hijo usted debajo de las piedras buscaba al 

asesino. No, siempre dice lo mismo señor presidente…. Todo sigue peor, es 

la verdad. En mi casa estamos en el novenario, Yo quiero justicia para mis 

hijos y para los demás estudiantes, eran de 14 años para adelante. Era una 

fiesta para un muchachito de 18 años. Póngase en mmi lugar a ver que siento 

yo, que no tengo a mis hijos. Eran los dos únicos hijos. ¿No dice nada? Ah, 

pero que lindo, apláudanle al presidente porque vino, Quiero que se ponga 
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en mi lugar, lo que yo estoy sintiendo. Haga algo por Juárez. (Dávila, Luz 

María) 13 

En las calles cercanas al recinto donde se llevó a cabo la conferencia se hicieron presentes 

distintas manifestaciones en contra del presidente. Los padres de las víctimas declaraban 

que mientras no se encontrara al asesino de sus hijos el presidente sería el culpable las 

muertes. 

La conferencia y todos los actos que la rodearon fueron reportados por distintos periodistas 

y medios de comunicación, entre ellos la periodista Sandra Rodríguez Nieto.  

Las detenciones a los autores materiales comenzaron días después de la masacre, para 2011 

se encontraban sentenciados 5 de los participantes. Sin embargo, no fue sino hasta mayo de 

2020 que fue detenido el autor intelectual, Luis Gerardo, alias el Tito. 

Análisis 

Como mencionamos anteriormente, los poemas documentales encuentran en modos 

distintos a aquellos de la lírica convencional el lugar para crear un testimonio de un 

acontecimiento de impacto social.  

Ed Sanders, poeta norteamericano, expresa en 1973 que “el contenido de la historia 

puede volverse poesía”. En el ensayo “Investigative poetry” también afirma que “Esta 

poesía avanza, y en mi opinión, tiene que iniciar el viaje hacia la descripción de la realidad 

histórica”14 Dirigir la construcción de poemas que además de cumplir con su propósito 

artístico o estético también denuncien actos o políticas autoritarias, represivas, violentas. 

                                                 
13 Transcrito de https://www.youtube.com/watch?v=w3rJLnSwZ28&ab_channel=Escastafa 

 
14 Sanders, Ed. “Investigative Poestry” Trad. Mijail Lamas. Documento y mito contra la verdad histórica. 

Círculo de Poesía.  https://circulodepoesia.com/2017/09/documento-y-mito-contra-la-verdad-historica-

por-mijail-lamas/  

https://www.youtube.com/watch?v=w3rJLnSwZ28&ab_channel=Escastafa
https://circulodepoesia.com/2017/09/documento-y-mito-contra-la-verdad-historica-por-mijail-lamas/
https://circulodepoesia.com/2017/09/documento-y-mito-contra-la-verdad-historica-por-mijail-lamas/
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Por su parte, la Poetry Fundation’s “Documentary Poetry and the Language Surge” 

dice que “The documentary poem is meant to “testify to the often unheard voices of people 

struggling to survive in the face of unspeakable violence””15 (2012) Si bien esto puede 

considerarse bastante cuestionable, coincide con Sanders en que el poema nace para atestar 

un suceso real, histórico y, en ocasiones, violento. 

Ed Sanders también menciona que el poeta debe ser capaz de incorporar o 

apropiarse de textos de distinta procedencia, incluido el discurso periodístico. Así como 

tener la capacidad de ensamblar distintos métodos y habilidades poéticas; ya que estos, 

según Sanders, facilitan la descripción de la realidad. 

Cristina Rivera Garza cubre en “La Reclamante” los principales puntos 

mencionados por Sanders y los cuales han sido atribuidos a la poesía documental a lo largo 

de décadas. 

En este poema se presentan cuatro discursos poéticas que se entretejen para contar un 

suceso de la realidad con día y hora. En la primera estrofa se nos presenta la voz de Luz 

María Dávila, en la segunda la voz de Sandra Rodríguez Nieto, reportera; estas voces se 

entrelazan y más adelante aparece la voz poética de Cristina Rivera y algunas palabras de 

Ramón López Velarde. 

El 12 de febrero de 2010 Cristina Rivera Garza publica en su blog personal16 el 

poema “La Reclamante”. Este poema toma distintos discursos y los cohesiona en las 

estrofas. Es importante mencionar que la estructura de las estrofas y los versos en el poema 

original son peculiares ya que existen distintas estrofas de un solo verso, otras de dos hasta 

                                                 

 
 
16 https://cristinariveragarza.blogspot.com/ 
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cinco, sin ningún orden específico, además de que la propia autora va diferenciando las 

voces poéticas mediante el uso de negritas o versalitas. 

La primer estrofa retoma el discurso de Luz María Dávila encarando al presidente 

“Discúlpeme, Señor Presidente, pero no le doy / la mano / usted no es mi amigo…”. Se 

interrumpe el discurso en la segunda estrofa, donde la voz periodística de Sandra Rodríguez 

Nieto narra los detalles de la noticia “Luz María Dávila, Villas de Salvárcar; madre de 

Marcos y José Luis Piña Dávila de 19 y 17 años / de edad”.  

Las siguientes dos estrofas intercala la voz de la madre con las palabras dichas al 

presidente y la voz de la periodista dando el lugar, fecha y acciones de la masacre. Continúa 

intercalando estrofas y discursos hasta la estrofa número seis, donde en el tercer verso la 

voz poética incluye “…  fulmínea paradoja", palabras que toma del poema “Día trece” de 

Ramón López Velarde17, un discurso diferente.  

La siguiente estrofa es un solo verso “cometer es un verbo fúlgido, un radioso 

vértigo, un letárgico tremor”, aquí retoma de nuevo diferentes adjetivos conocidos en la 

poesía de López Velarde. “Fúlgido” viene en “La Mancha Púrpura”, mientras que “radioso” 

y “letárgico” en “Día trece”. Si bien no son palabras inventadas por el poeta, es importante 

mencionar esta voz ya que fueron usados de tal manera que modifican el discurso de la voz 

de la madre, además de que la misma autora ha mencionado que utilizó esos adjetivos por 

influencia de Velarde, ya que al momento de escribir “La Reclamante” se encontraba 

leyendo la obra del poeta modernista. 

                                                 
1717 http://amediavoz.com/lopezvelarde.html 
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La siguiente estrofa continúa el discurso de Luz María Dávila, donde pide justicia 

para todos los jóvenes víctimas de la Masacre. Los siguientes dos versos forman una estrofa 

que retoma los verbos inspirados en López Velarde.  

El verso que sigue “Encarar, espetar, reclamar, echar en cara, demandar, exigir, 

requerir, revindicar” son sinónimos o palabras similares a reclamar. Según el Diccionario 

del español de México, reclamar es “Expresar alguien su inconformidad, disgusto, molestia, 

etc ante una persona, por lo que ésta ha hecho o por algo de lo cual la considera 

responsable”18. A esto también hace alusión el título del poema, “La Reclamante”, dando 

por hecho que en el poema, la figura central es Luz María Dávila, la madre.  

La estrofa que continúa sigue la voz de la madre reclamante “No me diga ‘por 

supuesto’ ¡Haga algo! / Si a usted le hubieran matado a un hijo, / usted debajo de las 

piedras buscaba al asesino”, este último verso es retomado en el siguiente, donde la voz 

poética lo manipula “debajo de las piedras. Debajo de piedras, debajo de” realizando una 

aliteración. La repetición de las palabras puede evocar un sentimiento de desesperación.  

La manipulación del discurso de la madre es intercalado en las siguientes dos 

estrofas de tal manera que ambas voces, la de la madre como la voz poética están presentes 

en palabras combinadas. Esto sucede en las tres estrofas siguientes.  

Después se encuentra el siguiente verso: “Byagtor: entierro a cielo abierto que 

significa literalmente “dar limosnas a los pájaros”, en el que la voz poética hace referencia 

a la tradición tibetana conocida en español como “Entierro celestial”. En estos rituales se 

presenta el cuerpo diseccionado a cielo abierto para ser alimento a las aves, tiene sus bases 

en la religión budista. 

                                                 
18 https://dem.colmex.mx/Ver/reclamar 
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En las estrofas que continúan, la voz poética toma el lugar de la madre pues su 

enunciación es desde la experiencia de la pérdida y el reclamo, con las palabras 

pronunciadas por Luz María Dávila en otro orden.  

En el último verso, la voz es la de la reportera Sandra Rodríguez Nieto: “Y la mujer 

bajita, de suéter azul, salió del salón limpiándose las lágrimas”, dando por cerrado todos los 

discursos retomados en la construcción de la obra.  

 Análisis isotópico 

Isotopía Discurso 

Maternidad “… madre de Marcos  José Luis...”  

“mis muchachitos estaban en una fiesta” 

“justicia, y no sólo para mis dos niños” 

“… muertos a mis dos hijos” 

“mi carne 

de tu carne mi carne” 

“Si a usted le hubieran matado un hijo” 

Asesinato “Y los mataron” 

“Masacre del día sábado 30 de enero en Ciudad Juárez … 25 muertos” 

“los difuntos remordidos, los fulmíneos masacrados, los fúlgidos 

perdidos”  

“Si a usted le hubieran matado un hijo” 

“usted debajo de las piedras buscaba al asesino” 

“tengo /muertos a mis dos hijos” 

“donde mataron a mis dos hijos”  

Desesperación “usted debajo de las piedras buscaba al asesino 

debajo de las piedras, debajo de piedras, debajo de” 

“… salió del salón secándose las lágrimas”   
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Rechazo “Discúlpeme, Señor Presidente, pero no le doy 

la mano 

usted no es mi amigo. Yo  

no le puedo dar la bienvenida 

Usted no es bienvenido 

nadie lo es” 

“No es justo” 

“¡Es mentira!”  

“en su lugar, le doy 

mi espalda”  

Isotopías 

 Maternidad: Esta isotopía se presenta desde el momento en que el sema “madre” se 

hace presente, en adelante se relacionen semas como muchachitos, niños, hijo, 

acompañados del adverbio de propiedad “mi”, mis niños, mis muchachitos, mis hijos. 

También encontramos la paráfrasis “sangre de mi sangre”.  

 Asesinato: Esta isotopía cuenta con semas como mataron, masacre, difuntos, 

masacrados, matado, asesino, muertos, algunos de los cuales se presentan en más de 

una ocasión. Es importante mencionar que todos estos semas hacen referencia a 

hechos pasados.  

 Desesperación: La frase “usted debajo de las piedras buscaba” hace referencia al 

dicho popular “buscar hasta debajo de las piedras” el cual se utiliza en situaciones de 

búsqueda desesperada.  

 Rechazo: En esta isotopía es importante definir primero el nombre que le damos, la 

acción de rechazar. Según la RAE rechazar es: “forzar algo o alguien a que retroceda. 

Contradecir lo que alguien expresa o no admitir lo que le propone u ofrece”. Tomando 
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esto como base, podemos decir que esta isotopía está representada en diferentes frases 

compuestas o perífrasis en las que el rechazo se representa por el adverbio de 

negación “no”. Por ejemplo: no le doy la mano, usted no es mi amigo, no le puedo 

dar la bienvenida o le doy la espalda.  

 Negación: Esta isotopía se presenta al negar: no es justo. Y al señalar una mentira. 

En este conjunto de isotopías podemos encontrar isotopías que sin la actualización adecuada 

no serían fácil de relacionar. Es la maternidad, rechazo, asesinato, muerte y negación un 

conjunto de semas fáciles de mal interpretar dentro de cualquier contexto. A continuación se 

presentan las isotopías y su relación de acuerdo al tipo de violencia que están representando.  

Clasificación de la violencia 

Clasificación Descripción  Isotopías 

Acción  Dañar a otro por golpe o 

amenaza  

Asesinato  

Maltrato físico  Un sujeto por voluntad 

provoca lesiones o daño a 

otra  

Asesinato  

Crimen organizado  Grupos de personas 

organizadas por un patrón 

empresarial para 

enriquecerse ilegalmente. 

Asesinato 

Violencia en la calle Puede ser realizada por un 

grupo de personas o por un 

Asesinato 
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individuo. Abarca desde las 

agresiones hasta el 

asesinato. 

Violencia psicológica Daño emocional Desesperación 

 

Esta obra relata la manera en la que reaccionan por una parte el Estado a la violencia 

y por otra parte las personas cercanas a la o las víctimas de la violencia. 

La clasificación de violencia que se hace presente en el poema desde el primer 

momento es la acción, no es un poema que presente omisión, tanto el catalizador (el 

asesinato) como la consecuencia (el reclamo)  es un acto vivo. 

El crimen organizado ejerce violencia en la sociedad de distintas maneras y en 

distintos lugares, la más drástica es el asesinato, mismo que es un daño físico. Como nos 

dice Sanmartín, una clasificación de violencia no excluye a otra, pueden ser 

complementarias. 

Este poema también representa el daño psicológico que puede tener alguien al sufrir una 

pérdida de manera tan abrupta y cuya causa y culpables no se encuentran. 

Conclusión preliminar 

En este poema la polifonía se hace presente, sin embargo, la voz de la madre, a 

quien siguen las otras, es alguien que si bien no fue víctima directa de la violencia sí sufrió 

las consecuencias de la misma ya que su vida cambió a raíz de ella. 

La violencia retratada en este poema, como en cualquier poema documental, es un 

acto pasado. Se encuentra la isotopía del asesinato y todos sus semas como masacre, 
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difuntos, mataron, muertos, etc. como la acción que desencadena otros actos. La 

desesperación pasa de ser un sentimiento a un estado palpable en las acciones que siguen.  

La violencia por acción desencadena violencia psicológica, rechazo y negación, 

todas emociones consideradas negativas y todas conviven en esta narración. Los receptores 

de la violencia, aunque es una reacción en cadena, son diferentes dependiendo del tipo de 

violencia que se trate. La violencia física, por acción, fue recibida por personas asesinadas, 

la violencia psicológica la recibe la madre de estos, el rechazo es para el presidente,  a 

quien se le exige justicia.  

Rivera Garza construye una dualidad en el poema al utilizar una voz para describir el 

suceso de forma concisa y otra voz para describir desde la emoción y el coraje las 

consecuencias del acto.  

Este uso de voz poética es peculiar, como también lo es la voz poética de la siguiente 

obra dentro de esta agrupación de obras “Sobre lo social”, poema de Sara Uribe que narra 

igualmente una situación particular sobre un hecho violento y de gran peso personal.  

b) Instrucciones para contar muertos (2012) 

Uno, las fechas, como los nombres, son lo más 

 importante. El nombre por encima del calibre de  

las balas.  

 

Dos, sentarse frente a un monitor. Buscar la nota 

roja de todos los periódicos en línea. Mantener la 

memoria de quienes han muerto.  

 

Tres, contar inocentes y culpables, sicarios, niños, 

militares, civiles, presidentes municipales, migrantes, 

vendedores, secuestradores, policías.  

 

 Contarlos a todos.  

 

Nombrarlos a todos para decir: este cuerpo podría 

ser el mío. 
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 El cuerpo de uno de los míos. 

 

 Para no olvidar que todos los cuerpos sin nombre 

son nuestros cuerpos perdidos.  

 

Me llamo Antígona González y busco entre los 

muertos el cadáver de mi hermano. 

Contexto 

Durante el anteriormente mencionado sexenio de Felipe Calderón en México se 

desató una ola de violencia sin precedentes en distintas partes del país. En el contexto 

extratextual sabemos que en 2011 la dramaturga Sandra Muñoz solicitó a Sara Uribe la 

creación de una obra sobre la situación de violencia en Tamaulipas, México. Para cumplir 

este pedido, Uribe comenzó a buscar notas rojas, testimonios y entrevistas sobre estos casos 

en distintos medios de comunicación ya que nunca había vivido una situación parecida.  

La misma Sara Uribe contó esto en una entrevista hecha por Ana Karen Jímenez 

Buerón y publicada en el Periódico de poesía de la UNAM en julio de 2019.19 Conforme la 

poeta continuó su investigación el objetivo de la obra comenzó a ser una necesidad 

personal.  

El hallazgo de las fosas de San Fernando20 ocurrido en 2010 y 2011 fue detonante 

de la necesidad de tener un testimonio de la situación en la que se encontraba el estado de 

Tamaulipas. En estas fosas se encontraron cuerpos de personas de distintas nacionalidades, 

migrantes cuyo objetivo era llegar a Estados Unidos pero fueron interceptados por 

integrantes de los Zeta, quienes pidieron dinero a cambio de su libertad y al no obtenerlo 

les quitaron la vida.  

                                                 
19 https://periodicodepoesia.unam.mx/texto/cuerpos-ausentes-una-conversacion-con-sara-

uribe/?fbclid=IwAR2wwvOROzCBzDffbi430i857aE1MBv5Rl7sQGx1BfmFe8lq45aMcb-Kqo4 
20 https://www.fundacionjusticia.org/47-fosas-con-193-restos-en-san-fernando-tamaulipas/ 

https://periodicodepoesia.unam.mx/texto/cuerpos-ausentes-una-conversacion-con-sara-uribe/?fbclid=IwAR2wwvOROzCBzDffbi430i857aE1MBv5Rl7sQGx1BfmFe8lq45aMcb-Kqo4
https://periodicodepoesia.unam.mx/texto/cuerpos-ausentes-una-conversacion-con-sara-uribe/?fbclid=IwAR2wwvOROzCBzDffbi430i857aE1MBv5Rl7sQGx1BfmFe8lq45aMcb-Kqo4
https://www.fundacionjusticia.org/47-fosas-con-193-restos-en-san-fernando-tamaulipas/
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Uribe comenzó a guiarse por los reportajes y noticias que se escribieron sobre el 

suceso, la poeta comenta que las primeras investigaciones que leyó fueron las de Sanjuana 

Martínez y Marcela Turati, donde las autoras describían el proceso de los familiares al 

viajar a San Fernando para realiza la identificación de los cuerpos.  

Fueron estas experiencias las que inspiraron la voz poética de la obra: la búsqueda 

de un familiar extraviado, la resignación de buscar un cuerpo para poder despedirse 

dignamente. El poemario trata de retratar la necesidad de hablar de la violencia, no hacerla 

a un lado. “Estamos en un momento en el que todavía los familiares de las víctimas 

requieren mucha dignificación”. (Uribe, entrevista) 

Podemos encontrar que, en efecto, este poema es la representación individual de un 

problema social que se desenvolvía en todo el territorio mexicano, la consideración de este 

poema como un poema documental viene gracias a distintas características como el carácter 

experimental en la forma del poema, una lista; temática social, la voz lírica interpela una 

situación en la que existe una situación yo – ellos y la intertextualidad que a continuación 

se explica. 

Intertextualidad  

El poemario lleva en el título el nombre de Antígona González, mismo que también 

se menciona en el poema que elegimos para el análisis: “Mi nombre es Antígona González 

y busco entre los cuerpos el cadáver de mi hermano”. 

La referencia directa es la tragedia de Sofocles, Antígona, donde se retoma la 

mitología griega, donde el rey Edipo abandona el reino al enterarse que es esposo de su 

madre, Yocasta. Huye con sus hijas mientras que sus hijos, Eteocles y Polinices acuerdan 

turnar el trono cada año. 
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Al llegar el momento, Eteocles decide que no quiere ceder el trono a su hermano y 

se enfrenta a él en batalla, donde ambos mueren. Tras estos sucesos el reino queda en 

manos de Creonte, hermano de Yocasta. Este prohíbe realizar funerales para Polinices, pues 

era considerado traidor al reino.  

Antígona va contra la ley de su tío y busca la manera de realizar ceremonia de 

funerales para su hermano y un entierro simbólico, cuando el rey se entera decide que el 

castigo sería encerrarla en una cueva hasta su muerte. Sin embargo, ella decide terminar 

con su vida ahorcándose, lo que desencadena una maldición sobre Creonte, ya que su hijo y 

su esposa se suicidan. 

El nombre de Antígona, tiene entonces una fuerte carga de significado, es ella quien 

desafía las leyes y enfrenta los castigos para poder llegar a encontrar el cuerpo de su 

hermano y darle un funeral como era mandato divino.  

Uribe toma la imagen de esta mujer de gran determinación y la transporta al siglo XXI, a la 

época de la guerra contra el narco y las luchas entre carteles, la sitúa en la búsqueda de su 

hermano, entre fosas y cuerpos en morgues.  

Análisis 

Instrucciones para contar muertos es un poema incluido en el poemario homónimo en el 

que la voz poética toma el nombre de Antígona González narra la búsqueda que lleva a 

cabo para encontrar a su hermano y cómo indaga entre notas de periódico, archivos y 

morgues, teniendo aún la esperanza de que siga vivo pero con el miedo certero de que lo 

encontraría entre los cuerpos no identificados.  

En el poema la voz poética comienza desde el título a introducir el cuerpo de la 

obra. Las primeras tres estrofas comienzan con una numeración de pasos para llegar a un 
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objetivo. En esta lista coloca en primer lugar lo que le parece más importante, la identidad. 

En la segunda estrofa coloca uno de los medios para la búsqueda, en este caso los medios 

de comunicación.  

En tercer lugar presenta a los posible involucrados ya sean, como dice, “inocentes y 

culpables”, pone esta dualidad en un solo lugar ya que en este caso lo importante es unir 

todos los medios posibles para el reconocimiento.  

En los versos siguientes se presenta lo que puede ser llamado empatía: “Nombrarlos 

a todos para decir: este cuerpo podría / ser el mío / El cuerpo de uno de los míos”, al mismo 

tiempo puede ser la manifestación del temor por la posibilidad de morir.  

En la última estrofa se hace conoce la identidad de la voz poética, Antígona 

González, y el propósito que tiene, encontrar el cadáver de su hermano.  

Análisis isotópico 

Isotopía Discurso 

Muerte “memoria de quienes han muerto” 

“este cuerpo podría ser el mío” 

“El cuerpo de uno de los míos” 

“Para no olvidar que todos los cuerpos sin nombre  

son nuestros cuerpos perdidos” 

“Me llamo Antígona González y busco entre los cuerpos el cadáver de 

mi hermano” 

Búsqueda “Buscar la nota roja de todos los periódicos en línea” 

“Me llamo Antígona González y busco entre los cuerpos el cadáver de 

mi hermano” 

Crimen “El nombre por encima del calibre de las balas” 

“Buscar la nota roja de todos los periódicos en línea” 



93 

 

“Tres, contar inocentes y culpables, sicarios, niños 

militares, civiles, presidentes municipales, migrantes,  

vendedores, secuestradores, policías” 

Isotopías  

 Muerte: La isotopía de muerte destaca desde el título de la obra, en varias ocasiones 

lo que delata esta isotopía es el sema cuerpo, mismo que en distintos momentos es el 

objeto de la violencia. Es importante hacer mención de que cuando se habla de 

violencia y muerte, el sema cuerpo funciona como sinónimo de muerte: “los cuerpos 

sin nombre, cuerpos perdidos” involucra la existencia de la muerte de alguien 

desconocido. El cuerpo no es sólo quien recibe la violencia sino que se convierte en 

un estado, muerte, en el momento en que la violencia topa un límite.  

Es importante mencionar que se habla de la muerte en plural, varias muertes, varios 

cuerpos. También se muestra en el poema lo que es la muerte anónima “… sin 

nombre, cuerpos perdidos”. 

 Búsqueda: Esta isotopía también es destacable, la búsqueda es consecuente de la 

desaparición de alguien cercano.  

 Crimen: Esta isotopía se forma por distintos, algunos que tienen la connotación de 

criminalidad muy clara como secuestradores, sicarios, militares, policías o balas, y 

otros semas que en un principio no podrían relacionarse entre sí si no fuera por el 

contexto de la obra como culpables, inocentes, civiles, vendedores, migrantes o 

presidentes municipales. 

Muerte, búsqueda y crimen son las tres isotopías dentro de este poema que conciernen 

al análisis en proceso, mismas que en conjunto dan la idea de un delito cometido, y una 
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búsqueda relacionada con él. A continuación encontraremos la relación entre estas isotopías 

y la violencia que representan. 

Clasificación de violencia 

Clasificación Descripción  Isotopías 

Conflictos armados Se desarrolla dentro de 

conflictos en los que están 

involucradas las fuerzas 

armadas del Estado. 

Crimen 

Por acción Tradiciones culturales que 

atentan contra la integridad 

de algún sector de la 

población.  

Crimen. 

Maltrato físico  Un sujeto por voluntad  

provoca lesiones o daño 

físico a otro. 

Muerte 

Crimen organizado  Grupos de personas 

organizadas por un patrón 

empresarial para 

enriquecerse ilegalmente. 

Crimen, muerte 

 En “Instrucciones para contar muertos” Uribe nos da desde el título la premisa del 

poema, la pérdida de vida se hace presente en la obra. Las distintas modalidades del 

asesinato y las razones para hacerlo podrían ser incontables, como los cuerpos que 

parece mencionar Antígona, la voz poética.  

 La acción, como se menciona en el capítulo anterior, es el hecho realizado por mano 

propia para dañar a alguien más. La misma puede ser desde un empujón, grito o 
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amenaza hasta el asesinato.  Todo esto implica un daño físico de una persona a otra, 

este daño físico es otra clasificación de violencia según Sanmartín. 

 El crimen organizado y sus actividades delictivas crean distintos tipos de 

consecuencias, desde la modificación económica de la zona donde se desarrollan 

hasta la organización familiar por la pérdida de vidas. En este caso cuando los 

estragos sociales son suficientes, las fuerzas del Estado son movidas para los 

lugares específicos de crimen, lo que crea conflictos armados. La fuerza de armada 

del país combate el crimen organizado y modifica sus estructuras.  

 En medio de este enfrentamiento personas civiles viven las consecuencias. Lo que 

se supone sea una batalla entre victimarios y policía se convierte en un lugar de 

participación para sicarios, militares, civiles, políticos, migrantes, comerciantes, etc.  

Conclusión preliminar 

En este poema encontramos la reacción de alguien que vive una situación con dos 

vertientes. La situación es la desaparición de un ser querido, dentro de la cual se puede 

afrontar a la posibilidad más grande: la muerte. Y por otro lado, la esperanza; buscar entre 

los muertos para no encontrarlo. Sin embargo, el enunciador sabe bien que enfrentar la 

muerte segura es lo más racional.  

Las isotopías del poema revelan violencia por acción, en un maltrato físico que llega a la 

muerte, accionado por el crimen organizado. Semas como sicarios, niños, militares, civiles, 

presidentes municipales, migrantes, vendedores, secuestradores y policías dan a entender 

que es una situación en la que cualquier persona puede estar relacionada.  

Encontramos en la obra a la violencia impresa, documentos, fotografías y noticias 

que muestran las muertes y los asesinatos como si detrás de un vidrio se observara el acto.  
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Si bien la violencia que se representa en este poema es aquella de acción, crimen y muerte, 

la manera de retratarla es distante, metódica y concisa.  

Tanto en “La Reclamante” como en “Instrucciones para contar muertos” encontramos 

la representación de dos situaciones violentas que han sobresalido en los últimos años por 

la falta de respuesta de las instituciones, no son casos únicos pero sí remarcados dentro de 

la vida civil ya sea por la tragedia en ellos o por la repercusión de tantos casos en una zona 

determinada.  

Sin embargo, existe otro tipo de violencia que no es tan notoria ya que lleva años 

gestándose dentro de la sociedad y durante años fue norma dentro de la norma: la violencia 

contra la mujer. En el apartado siguiente se presentan dos poemas que representan la 

situación de la mujer.  

LA SITUACIÓN DE LA MUJER 

Anteriormente se mencionó la relación histórica que han tenido las mujeres y la 

literatura, misma que fue distinta a la que tuvieron los hombres y las artes en general. En este 

apartado se retoma la socialización de la mujer, en esta ocasión en relación a dos 

circunstancias que forman parte de su día a día.  

a) Cuerpo desierto (2004) 

Algunos cargan mi cuerpo desierto 

tras su espalda 

como si fuera el sendero 

un día cruzado hacía mí. 

 

Mientras, me mezclo inclemente 

con cenizas de todas las calmas 

convirtiéndome en mar de tormentas, 

de huesos perdidos. 
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En algo indistinguible, 
mitológico, 

aún más errante que CRISTO, 

que el llanto. 

 

Más insolente que la ceguedad, 

más enfebrecido que miembro erecto de perro, 

más cotidiano que la mano dentro 

de la falda infantil, 

más prestado que el dinero. 

 

Me convierto en pena clavada 

      en carne vacía, 

en perseguido persiguiéndote, 

     cavador de gritos, 

en habitante 

de este cuerpo 

desierto. 

Contexto 

El poema toma una voz personal y al no describir un suceso sino describir 

sensaciones y estados es más complicado lograr un referente histórico externo al discurso. 

Sin embargo, podemos recurrir a un elemento extra literario, la autora.  

Susana Chávez Castillo fue una poeta de Ciudad Juárez, Chihuahua, México, como se 

menciona en el apartado de autoras, esta poeta es conocida por su labor como activista en 

contra de la ola de feminicidios acontecida en la década de los 90 y la primera década del 

siglo XXI en su ciudad natal.  

Ciudad Juárez fue conocida durante varios años como un lugar peligroso y violento, 

en especial para la mujer. Durante el sexenio de Felipe Calderón como presidente de 

México, Ciudad Juárez fue conocida como el centro de la violencia. Como parte de la 

estrategia del Estado para combatir al Narcotráfico, se mandaron 5000 elementos a 
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Chihuahua, pero esto no disminuyó la violencia. Continuaron mandando elementos del 

ejército para mejorar la seguridad.  

De 2008 a 2013 se reportó la desaparición de 1818 mujeres en Ciudad Juárez y otros 

municipios de Chihuahua, dando un promedio de una mujer desaparecida por día solamente 

en el estado de Chihuahua. (La Guerra contra el Narcotráfico en México: Una guerra 

perdida, 163). 

La poeta Susana Chávez fue una de las activistas allegadas a la lucha por el 

reconocimiento del problema y una búsqueda de justicia y paz para las madres de las 

mujeres desaparecidas y asesinadas. Desafortunadamente, Chávez fue torturada, mutilada y 

asesinada en 2011, las autoridades negaron que existiera evidencia para relacionar su 

asesinato con el activismo que la poeta llevó en vida.  

Teniendo esto en mente podemos relacionar lo que sucedía fuera del discurso del 

poema “Cuerpo desierto” en la vida de la autora. Elaborar así sobre cómo influía la 

situación social cercana a la poeta en su obra.  

Análisis 

En este poema la poeta utiliza la voz poética en primera persona, lo que nos ayuda a 

entender el discurso del poema como una experiencia de primera mano. El primer verso 

hace uso del adverbio de posesión “mi”, lo que nos refiere a una perspectiva personal.  

Con la lectura de la primera estrofa identificamos que existe un lenguaje literario 

más elaborado que los anteriores poemas analizados. Dando una lectura analítica del inicio 

podemos asumir que se habla de un estado de decaimiento personal con una sensación de 

inactividad propia hacia el destino asignado.  
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Es posible encontrar en las siguientes estrofas una suerte de incertidumbre y 

resignación a un suceso infortunado. La desesperación también se hace presente en las 

estrofas finales.  

En este poema aparecen distintas figuras retóricas con distintas finalidades. Una de 

las cuales es:  

Símil: La comparación en esta ocasión es utilizada para resaltar adjetivos que al mismo 

tiempo funcionan como metáforas a distintas situaciones.  

“Más insolente que la ceguedad” puede referirse a una falta de respeto hacia alguien o una 

actitud de gran controversia. 

“Más cotidiano que la mano dentro / de la falda infantil” hace una clara referencia a una 

situación de acoso hacia la mujer, al ser tan cotidiano llega a ser visto como normal o como 

una situación común.  

Este rápido análisis poético será complementado con un análisis isotópico que toma sema 

de los versos que puedan actualizarse entre sí, formando el sentido de la obra y ayudando a  

encontrar la relación entre éstos y la violencia representada.  

Análisis isotópico 

Isotopía Discurso 

Cuerpo “Algunos cargan mi cuerpo desierto” 

“… con las cenizas de todas las calmas”  

“… de huesos perdidos” 

“… en carne vacía” 

Desesperación “convirtiéndome en mar de tormentas” 

“más errante que Cristo,  

que el llanto”  
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“pena clavada” 

“en perseguido persiguiéndote” 

“cavador de gritos” 

 

Isotopías 

 Cuerpo: La isotopía que aquí se nombra como “material” se conforma de la materia 

de la que se conforma el ser humano: cuerpo, huesos, carne, y sus modificaciones 

cuando son maltratados de alguna manera, como ceniza.  

 Desesperación: Esta isotopía se guía por los semas tormenta, llanto, perseguido 

persiguiéndote, gritos, haciendo referencia a un estado emocional inestable y de 

pérdida de la paciencia o de la esperanza. Mismos que se acompañan por errante y 

pena en la que la tristeza se hace presente, otro estado emocional de baja esperanza.   

Las isotopías seleccionadas como importantes para nuestro análisis, material y 

desesperación, forman una idea de peligro ya sea aisladas o acompañadas, para encontrar un 

sentido más apropiada se presenta a continuación la relación que encontrada entre isotopía y 

violencia.  

Clasificación de violencia 

Clasificación Descripción  Isotopías 

Maltrato psicológico  Daño emocional o 

psicológico  

Desesperación 

 

 Este poema no representa la acción violenta, es más un miedo a la ella. La violencia 

psicológica implica un daño emocional o psicológico mediante tratos, palabras o 
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actitudes. Es decir, estar bajo cierta presión que provoca un desarrollo de emociones 

dañinas, lo que puede desencadenar un problema psicológico.  

 En este caso, podemos encontrar en el poema las consecuencias de un peligro 

latente, la presión de salir dañada en algún momento crean daños emocionales al no 

sentirse segura.  

Conclusión preliminar  

En este poema podemos encontrar la representación de distintas emociones como la 

desesperación, miedo, cansancio y tristeza, mismas que nacen dentro de una situación de 

incertidumbre ante la inseguridad del contexto.  

Es posible decir que en “Cuerpo desierto” encontramos la violencia retratada no desde 

la acción o las consecuencias materiales, sino desde la repercusión emocional de un 

contexto violento, es decir, las emociones resultantes de lidiar con la inseguridad diaria en 

un lugar que no obtiene la suficiente ayuda.  

La autora Susana Chávez nos muestra en su obra una sensación que puede ser ubicada en 

cualquier lugar, es algo que puede sentirse en cualquier contexto de incertidumbre. En el 

siguiente poema podemos encontrar una sensación más particular, Álvarez nos presenta un 

poema que evoca a un suceso preciso en un contexto determinado pero que podría 

encontrarse en cualquier lugar con un sistema de salud deficiente.  

b) I (1993) 

hubiera podido reunido 

el dinero doctora 

vaca amarga castrada que me agrede 

para tener mejor asistencia 

su ojo más detenido 

si el embarazo durara varios años 
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a medida que me hubiera ido inflamando 

cada arcada 

                                        cada pelo que cayese 

cada estría 

lo hubiera ido guardando 

recordando 

                              su baba 

 

bata blanca sanguinaria 

porque yo trabajo mucho 

vaca baba bata blanca corrosiva que me agrede 

lo hubiera ido reuniendo 

                                                  desde niña 

de haber tenido alguna pequeña inflamación 

                                                            que lo indicara 

a medida que usted fuera estudiando 

yo lo estuviera contando 

 

abajo 

al centro de mis cuclillas 

donde ahora usted lo busca 

su baba blanca castrada 

no se le hubiera ensuciado 

con mis fragmentos acuosos 

hijo carnicero órgano semental 

hubiera podido reunido 

el dinero doctora 

porque yo trabajo mucho 

baba amarga                    vaca blanca 

Contexto 

El poema elegido es el parte del poemario “CUERPO”. Este poema retrata el 

proceso del embarazo y el parto desde una perspectiva cruda y realista.  

 Publicado en 1985 el poemario está inspirado en una experiencia propia de la 

autora. En 1981 María Auxiliadora Álvarez parió a su hija en un hospital de maternidad 

público en Caracas, donde se brindaba atención alrededor de 1500 mujeres mensualmente, 

la mayoría de ellas en situación de pobreza. 
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En entrevista con Juana Menna para Página 1221 la autora relató que durante su 

estancia en el hospital pudo ser testigo de la indiferencia de los médicos ante los gritos de 

dolor de las mujeres. Esta experiencia cambió su vida y la manera en la que su poesía se 

expresa ya que en “Cuerpo” realiza una versificación experimental, diferente al lirismo que 

contienen sus obras anteriores. 

La obra mencionada trata de representar el cambio de idea que le ocasionó ese 

suceso de su vida ya que no sólo fue su experiencia corporal sino también el testimonio del 

proceder de los médicos y el sistema público de salud ante el sufrimiento y la muerte de 

madres a punto de parir.  

En este poemario se abre la concepción de la maternidad y trata de dar espacio a 

todos esos aspectos que no tienen lugar en el imaginario colectivo: los dolores, sudor, 

sangre, temor, fluidos.  Para la poeta, el embarazo y la maternidad son algo muy 

conveniente para la estructura del Estado y el poder que se ejerce sobre el cuerpo de las 

mujeres ya que: 

“La mujer embarazada es excluida del espacio público con la excusa a veces muy 

cierta de que debe guardar reposo. Pero en la reclusión de lo privado también está sola 

porque no siempre pareja o familia se ocupan de la situación de parto y crianza de los 

hijos”. (Álvarez, 2008) 

Esto es mantener a la mujer aislada de toda acción pública, reforzando la idea de 

que su lugar es el hogar, la crianza y los cuidados. 

María Auxiliadora Álvarez también hace hincapié en la necesidad de forjar una 

sociedad en la que las personas puedan elegir ser madres y elegir la compañía para ello, 

                                                 
21 https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/las12/13-4479-2008-11-08.html?fbclid=IwAR2otyfnQ-

6kqmPljep0qCMlZIo3r389UR9tzAgn68InGmXckyH2uXSC8yo 
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todo en un ambiente sanitario saludable y de respeto a la integridad.  Por último, es 

importante mencionar que si bien la poeta no concibe la poesía como un medio de 

denuncia, si la ve como un eco de la lucha de las mujeres en la búsqueda de sus derechos.  

Análisis 

En este poema la voz poética comienza a hablar en primera persona, lo que retrata 

una experiencia propia. La primera palabra es “hubiera”, el verbo auxiliar haber conjugado 

en pretérito imperfecto, mismo que se repite en distintas ocasiones en el poema. En el 

primer verso se usa el verbo auxiliar “hubiera” con el participio de “poder” y “reunir”. 

“hubiera podido reunido / el dinero doctora” Nos sitúa en una posición de arrepentimiento, 

en todo el poema podemos encontrar el pretérito imperfecto que nos enuncia una situación 

pasada, junto a dos verbos en participio, señala acciones que pudieron ser y versos más 

adelante nos muestra el condicionante “si el embarazo durara varios años”.  

A medida de que el poema avanza en el discurso se describen los cambios en el 

cuerpo de una persona con un proceso, más adelante que por las características sabemos 

que es un embarazo. Al finalizar el poema se hace mención del nacimiento o extirpación del 

ahora bebé.  

En la tercera estrofa podemos encontrar “bata blanca sanguinaria / porque yo trabajo 

mucho / vaca baba bata blanca corrosiva…” donde en este verso se hace presente una 

aliteración ya que el sonido /b/ se repite de manera persistente.  

Lo mismo sucede dos estrofas adelante y en el último verso.  

Análisis isotópico 

Isotopía Discurso 
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Pobreza “hubiera podido reunido  

el dinero doctora” 

Medicina “...el dinero doctora 

para tener mejor asistencia” 

Maternidad  “Si el embarazo durara varios años...” 

“       cada pelo que cayese 

cada estría” 

Isotopías 

 

 Pobreza: Esta isotopía se presenta el pretérito imperfecto de haber como algo que ya 

no es posible, se habla de reunir el dinero para poder encontrar algo mejor.  

 Medicina: Esta isotopía está presente en todo el texto aunque sólo se encuentra un 

sema que se relaciona directamente, doctora. 

 Maternidad: Embarazo es el sema directo a maternidad, podemos encontrar que el 

término del embarazo es el tema principal de la obra 

En conjunto, las isotopías encontradas pueden remitirnos a cualquier contexto donde se 

encuentre una mujer en situación precaria, es natural encontrar a la maternidad relacionada 

con la medicina, dado que el sistema de salud establecido ha dedicado años de estudio a 

mantener ciertas medidas sobre las formas de parir. Por otro lado, es interesante ver la 

maternidad y la pobreza relacionadas. A continuación un análisis de isotopías y su relación 

con la violencia.  

Clasificación de violencia 

Clasificación Descripción  Isotopías 
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Cultural Tradiciones culturales que 

atentan contra la integridad 

de algún sector de la 

población.  

Pobreza 

A la mujer Desprendida del machismo 

sistematizado. En todos los 

contextos (familiar, 

educativo, laboral) ser mujer 

de cualquier edad es factor 

de riesgo. 

Maternidad 

Medicina.  

 En este poema podemos encontrar que la voz poética narra desde la experiencia, lo 

que nos da un acercamiento directo a la acción. En cuanto a la clasificación de 

Sanmartín encontramos que podemos hablar de una violencia hacia la mujer, ya que 

el suceso es visto desde la maternidad y el proceso del parto.  

 También podemos encontrar una violencia cultural arraigada en el proceso de 

gestación y parto propio de la naturaleza del cambio en el cuerpo y el dolor 

experimentado en el alumbramiento. 

 Sin embargo, esta obra nos da las características de lo que se conoce como violencia 

obstétrica, una clasificación que no está dentro de la taxonomía de Sanmartin pero 

que es necesario e importante mencionar.  

Conclusión preliminar 

Esta obra nos brinda una perspectiva sobre la violencia ejercida por un sistema 

arraigado desde hace siglos, mismo que no se cuestiona. En esta ocasión la violencia se 

desata contra una persona que pertenece a dos grupos vulnerables: la mujer pobre. En un 

sistema de salud como el de Latinoamérica es necesario pagar por un trato digno. 
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Si bien las violencias recibidas son percibidas socialmente como un trato común 

dentro de las instituciones de salud pública, su normalización no le brinda el carácter de lo 

correcto. La autora nos ayuda a concebir una visión distinta a la establecida sobre lo que es 

la maternidad y el alumbramiento, mismo que puede llegar a ser violento bajo ciertas 

circunstancias. 

CONCLUSIONES 

Como conclusión se presenta a continuación una tabla de resultados en la cual se 

realiza un vaciado de los aspectos que más conciernen a nuestro análisis. La primera 

columna se nombran las temáticas elegidas como primera clasificación, es decir, el primera 

acercamiento hacia las obras, en la segunda columna se nombran los poemas acompañados 

de su autora y fecha de publicación, mismos, para terminar, en la tercer columna 

encontramos la clasificación de violencia que fue resultado del análisis isotópico realizado. 

El propósito de esta tabla es presentar los resultados del análisis de manera resumida 

y concisa, un rápido vistazo a las distintas formas de violencia que pueden compartir 

espacio dentro de la obra y que pueden manifestarse de distintas maneras.                   

 

Temática Poema Clasificación 

Movimientos Sociales 
Memorial de Tlatelolco 

(Castellanos, 1972) 

Violencia por acción, 

maltrato físico, omisión, 

negligencia, terrorismo 

y maltrato psicológico, 

en un conflicto social. 

Ataques Armados Chengue (Noriega, 2017) 

Violencia por crimen 

organizado en un 

conflicto armado.  

Violencia en el país La Patria ( Carranza,1987) 
Violencia cultural por 

omisión, en la calle,  
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Patria Insomne (Boullosa, 2011) 
Violencia en conflictos 

armados. 

Sobre lo social 

La Reclamante (Rivera, 2012) 

Violencia por maltrato 

físico, en la calle, por el 

crimen organizado, 

violencia psicológica.  

Instrucciones para contar 

muertos (Uribe, 2012) 

Violencia por acción, 

conflictos armados, 

maltrato físico, crimen 

organizado.  

La situación de la mujer 

Cuerpo desierto (Chávez, 2004) Maltrato psicológico 

I (Álvarez, 1993) 
Violencia cultural, a la 

mujer.  

 

De esta tabla podemos establecer que cada autora representa la violencia de acuerdo 

a distintos factores que la rodean, ya sea el agresor, quien recibe la violencia, el contexto, el 

tipo de acción o la falta de esta.  

Son estas características las que van actualizando el enfoque de la obra, lo que 

ayuda también a la realización de que las distintas categorías en las que clasificamos la 

violencia no son excluyentes sino complementarias.  

Es importante reafirmar que si en estos análisis tomaron en cuenta elementos extra 

textuales de las obras, como el contexto, es porque se considera una reafirmación de lo que 

el poema expresa por sí mismo. Además de que colabora en la identificación del tipo de 

violencia encontrada ya que ayuda ser más puntual.   

 En cuanto a los rasgos principales que cada autora utiliza para plasmar la violencia 

podemos ver una gama de elementos. Uno de los principales es la evocación o el recuerdo, 

donde se ven los sucesos desde otro espacio temporal, ya sea reciente o lejano o lejano. 

Esto lo podemos ver en poemas como “Tlatelolco” o “Chengue”.  

Otro recurso es dirigirse a una persona o figura, el discurso se forma con preguntas 

o palabras dirigidas a alguien específico, e sto se puede ver en “Tlatelolco”, “Patria 
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insomne”, “La Reclamante” y en “1”. En estos casos en el discurso se plantean preguntas o 

palabras que no necesariamente esperan respuesta, es decir, no se espera el diálogo. 

También se hace uso de recursos singulares, como en “Instrucciones para contar 

muertos”, donde Sara Uribe inica con una lista de procedimientos para encontrar un cuerpo 

o cómo el conjunto de fragmentos de distintos discrusos que realiza Cristina Rivera Garza 

en “La Reclamante”.  

Encontramos distintas maneras para enunciar figuras parecidas, como en “Partria” 

donde Carmen Boullosa recurre a la antropomorfia para hablar con la Patria, distinto a lo 

que realiza Maria Mercedes Carranza, en “Patria Insomne”  donde la Patria es la casa en 

una analogía muy bien descrita en cuento a lugares y emociones.  

En poemas como “I” podemos encontrar lo que se conoce como aliteración, que es 

la repetición de sonidos dentro de la obra, esto crea una insistencia resultar inquietante, es 

el sonido /b/ se repite una y otra vez a lo largo del poema.  

Estas características se ven como los recursos literarios que se ven en los poemas 

analizados y funcionan como medio para representar ya sea la situación que desean evocar 

las autoras en sus obras o las sensaciones necesarias para establecer la rudeza de las 

situaciones violentas que tratan de retratar. 

Por otro lado, siguiendo la ya mencionada teoría de Josep María Castellet  sobre la 

relación literatura-sociedad podemos establecer ahora, después de realizar los análisis de las 

obras, dentro de cual enfoque establecido por el autor se podrían catalogar las obras.  

Para retomar de manera breve, Castellet encuentra dos enfoques:  

1. Sociedad como punto de partida, elementos sociales que se reflejan en la literatura.  

2. Sociedad como punto de llegada, efecto que tiene la obra en la sociedad.  
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Habiendo agrupado los poemas de acuerdo a la temática de acuerdo al problema que 

abordan, partimos de estos.  

 Movimientos sociales: Memorial de Tlatelolco  

Este poema trata la violencia armada contra un grupo específico, así como sus 

efectos colaterales como la huida, hospitalización, la muerte. Se toca el tema de los 

medios de comunicación y la falta de difusión acerca de un evento. Al ser un poema 

que describe una situación ya pasada podemos darnos cuenta de que este poema 

tiene como punto de partida a la sociedad, es decir, toma elementos sociales y los 

refleja en la literatura para poder construir así una imagen real de un suceso.  

 Ataques armados: Chengue.  

Noriega nos muestra la violencia realizada por un grupo armado contra una 

comunidad específica. Como en el poema pasado, los medios de comunicación 

toman un papel dentro de la obra pero para señalar el medio de difusión local que 

da a conocer el suceso, es decir, se retrata un acontecimiento. 

Es la manera de comunicar un hecho doloroso la que guía la voz poética, creando 

poco a poco una imagen rural que recibe violencia y dolor; es decir, se toma un 

suceso de la realidad para plasmar una obra literaria, la sociedad como punto de 

partida.   

 Violencia en el país: La patria – Patria Insomne. 

Estas dos obras, aunque son de distinta procedencia, retratan una situación 

extendida en los respectivos países de las autoras, Colombia y México. El 

desasosiego encontrado en un lugar en el que la violencia se ve normalizada como 

una característica cultural más. 
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Al estar involucrada la violencia por acción y por omisión a esta, podemos ver que 

no sólo es sobre un estado sino sobre cómo se reacciona a este, es la acción violenta 

y la falta de reacción a la misma. Retrata una situación social, no insta a una. 

 Sobre lo social: La Reclamante – Instrucciones para contar muertos.  

Esta temática tiene desde el inicio una carga social. Ambas obras son catalogadas 

dentro de este tópico porque tienen una especie de denuncia dentro de sí, es decir, 

capturan el momento en el que un acto injusto se manifiesta. Entonces, es un hecho 

social lo que llega a ser literatura.  

 Temática: La situación de la mujer. 

Esta es una de las temáticas que están enfocadas en un grupo en particular, mismo 

que, como se ha tocado en distintas ocasiones a lo largo de esta investigación, ha 

sido históricamente oprimido. 

Ambas obras brindan una visión de distintas situaciones que rodean a las mujeres 

en una sociedad actual, es por ello que en esta ocasión también, es la sociedad de 

donde parten las obras para llegar a ser plasmadas en la literatura.  

Si bien este no es un análisis exhaustivo sobre la relación sociedad-literatura, ya que 

este no es el principal objetivo de nuestra investigación, es posible notar que en todas las 

obras elegidas son catalogadas dentro del enfoque en el que la sociedad es el punto de 

partida, ya que son elementos de la sociedad los que se ven reflejados dentro de la 

literatura.  

Es posible que esto sea debido a que la temática principal de estas obras es la 

violencia, misma que difícilmente puede ser considerada sublime, inspiración del arte, o 

que sea evocada como aspiración social. En otras palabras, es más fácil que la violencia sea 
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presentada en la literatura como una manifestación del acontecer social que como una 

inspiración para ejercer en sociedad. 

Estas últimas conclusiones nos ayudan a deducir que este análisis resulta  correcto 

para encontrar los elementos a los que distintas autoras recurren para manifestar un tema 

tan peculiar. Esto también podría permitir la apertura a análisis comparativos desde 

distintos enfoques como lo puede ser la lírica tradicional/ poesía documental; la violencia 

por acción/ violencia por omisión; o la reacción pasiva/activa ante distintas manifestaciones 

violentas. 

Por otro lado el método utilizado ayudó de manera práctica y concisa a encontrar las 

isotopías y, por ende, la manifestación de la violencia en las obras, por lo que podría ser de 

utilidad en futuros análisis de obras de distintas épocas o corrientes literarias para encontrar 

otras técnicas poéticas. 

Para finalizar, podemos mencionar que es importante visibilizar cuánto ha cambiado 

la posición de la mujer en la literatura, retomando lo mencionado en el capítulo 1, donde se 

describió la manera en la que las posibilidades de escribir para una mujer eran sólo de 

manera epistolar y cómo poco a poco se ha podido ganar terreno en cuanto a las facultades 

que la sociedad concede. 

Estas obras son el ejemplo de cómo se presenta y cuán importante es la perspectiva 

de la mujer en el mundo y cómo esta posee la capacidad de crear una estética que 

conmueve  desde temas tan poco sublimes como la violencia. Existe toda una clase de 

violencia que sólo es ejercida contra mujeres y es importante conocer cómo es percibida, 

recibida, procesada y cómo se reacciona ante ella. 

El progreso que la figura activa de la mujer en la literatura ha alcanzado ahora es un 

esfuerzo de siglos de mujeres que han escrito a pesar de sus impedimentos, es importante 
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ahora estudiarlas, conocer cómo, porqué y desde dónde dicen lo que escriben y la manera 

en la que su perspectiva se manifiesta en las letras.  
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