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INTRODUCCION

fiNo puedo llegar...
porgue jamas me he ido.

Eres una Patria construida en lo interior.

Caminas dentro de mi como un abierto rio.

Vienes desde muy atras rebelde y vegetal,
todo en ti es nuevo y viejo
tierra para la infancia

ypara inmortalizar e
Clementina Su#&z,Canto a la encontrada patria y a su hér@858

El modelo de Nacién que se construye en Honduras, desde la segunda mitad del siglo

XIX y hasta la primera mitad del siglo XX, ha sido un important®rnstante tema de

discusién académica dentro de la historiografia hondurefia contemporanea. Autores
como Juan Aranci bi a, Marvin Barahona, Dar 2
Fonseca, Jorge Amaya, Rodolfo Pastor Fasquelle, entre otros, han anaktado

proceso partiendo de diferentes aristas de estudio, dentro de lo que figura {0 socio
cultural, ofreciendo una amplia panoramica de los diversos procesos que conllevaron a

la construccion del imaginario nacional honduréfio.

A pesar de la variada procitidon académica en torno al problema de lo nacional,
Jorge Amaya reconoce que son escasas Yy fragmentarias las aportaciones tedricas que
articulan la produccion artistica del periodo liberal con el proyecto de conformacion de
los imaginarios nacionaléDesde las aproximaciones a la arquitectura se han ofrecido
algunos estudios historicos pioneros en su voluntad por sistematizar el rol de las artes en
el contexto nacionalizador del Estado hondureiio; es el caso de los abordajes hechos por
los historiadores Bniela Navarrete y Omar Aquiles Valladares quienes, desde su
analisis de la evolucién histérica del urbanismo de Tegucigalpa, reconocen el papel de

la arquitectura capitalina en la construccion de la identidad nacional hondurefa.

De forma similar sucede con los estudios sobre la pintura del periodo, realizados
por Jorge Amaya, Gustavo Larach y mas recientemente Joel Barahona; a ellos les
anteceden los trabajos de Leticia de Oyuela, Longino Becerra, Evaristo Lopez y Luis

Marifias Oteo, quienes ofrecen una panoramica clara de los artistas y obras que fueron

1Jorge Amaya, iLos estudios culturales en Hondur as:
reconstrucci-n del i maginario nacional hondurefoo,
2 [dem



producidas para este periodo histérico. La escultura es quizas una de las
manifestaciones menos abordadas dentro del &mbito académico, sin embargo destacan

las aportaciones de Lu@wochicchio y Elvin Mejia, Josué Sevilla y Reiby Castillo.

El periodo histérico al que se circunscribe esta investigacion, se establecié a
partir de la revision previa de los estudios socioculturales e historicos realizados hasta la
fecha en Hondurasug sitian entre 1876 y 1950 un cumulo de producciones artisticas
queconstelaroralrededor del proyecto nacionalizador del Estado liberal hondérefio.

Considerando lo anterior, reconocemos que el Estado nacionalizador hofidurefio
desplegd un conjunto de politicas, discursos, practicas y estrategias culturales que
favorecio la construccion y renovacion de una sensibilidpee nuestra investigacion
ha denomi nado -duldaaté aploximadamente isetenia anos, propiciando
asi una las producciones artisticas mas fecundas dentro de la historia del arte hondurefio.
Asi como fueron diversos los eventos historicos que articularon nuestro periodo de
estudio, también lo fueron las iconografias, las formas y los artistas que pesti€ip
directa o indirectamentele esta justa nacionalizadora, por lo cual el principal aporte de
nuestra investigacion es integrar y cruzar el andlisis de las diferentes manifestaciones
artisticas que, hasta el momento, han sido abordadas de manerantfaaigme
proponiendo para ello una nueva categoria de andlisis tedrico y metodoldgico
denominadarte del liberalismo hondurefio.

La introduccion de esta categoria de analisis pretende rastrear integralmente el
conjunto de elementos discursivos y cultur@jes actuaron de manera sincopada y que
operaron de forma constante en la produccién artistica nacional entre 1880 y 1950. Esto
abrié paso a una serie de interrogantes como ¢ Cuales fueron los discursos y sistemas de
pensamiento nacionalista que configuraab sistema constante de valores estéticos en
el cual abrevaron los artistas del liberalismo hondurefio? ¢Desde qué lugares fueron
enunciados estos paradigmas de pensamiento nacionalista? ¢Cual fue el papel del
Estado nacionalizador en la constitucion dea usensibilidad del liberalismo? Y
finalmente ¢Cuales fueron las repercusiones de esta sensibilidad en la produccion

artistica, su circulacion y su consumo social?

3 La historiografia hondurefia ubica el periodo liberdlftado hondurefio a partir de la introduccion de
la Reforma liberal a mano de Marco Aurelio Soto en 1876 vy lo extiende hasta el final de la dictadura de
Tiburcio Carias Andino en 1948.

“Esta investigaci-n utiliza patarefedrsealepatato ingitaciofaE st a d o

y al acto performativo que este desarroll - en el

pr.



Nuestra investigacion se propone corroborar la manera en lqageedel
liberalismo hondtefio (pintura, escultura y arquitectui@omo encarnacion plastica y
practica cultural del pensamiento de la intelligentsia libdua la clave estética del
proceso de construccién y consolidacién de la nacién hondur8ii&X245); puesto
gue sirviocono un instrumento articulador y diseminador deconjunto de valores
culturales generados desde el Estado nacionalizadias elites construyendo vy
reconstruyendo leimagemmy el s addé la Nacion, el Estado y sus habitantes. Desde
esta perspectd, la arquitectura es una de las manifestaciones mas repressrativa
arte del liberalismo hondurefja quea través de ellal acto performatio de fAconst r u

| a n acieleasgacio metafdrico para hacerse evidente en el espacio urbano.

Para elb, el proyecto de investigacion se trazdé dos objetivos principales que

pretendian, en un primer momento, 1) introducir el concaéodel liberalismocomo

una categoria de analisis historica, tedrica y metodoldgica para aproximarse al estudio
de las obas producidas en Honduras entre 1880 y 1950; 2) examinar el papel del Estado
nacionalizador hondurefio y las elites en la conformacion de un sistema de produccion,
circulacion y consumo de la produccion artistica durante el Periodo Liberal de la
historia hmdurefia. De manera mas especifica, nuestra investigacion se propuso: 1)
analizar los sistemas de pensamiento y discursos nacionalistas que construyeron el
imaginario liberal del Estado Hondurefio entre 1876 y 1948, 2) identificar las constantes
conceptualegue operaron en los programas estéticos y formales del arte del liberalismo
hondurefio; para finalmente 3) exponer la materializacion de los discursos y la
sensibilidad del liberalismo en las diversas manifestaciones artisticas producidas y

consumidas enl @eriodo que va de 1880 a 1950.

Ademas de estos objetivos, nuestro proyecto establecio tres ejes de andlisis que
recorrieron de forma transversal los tres capitulos que componen esta tesis. En primer
lugar nos intereso articular nuestra discusion desdmidad histérica que propicié el
liberalismo y en el cual se constituyeron los Estados nacionalizadores latinoamericanos,
derivando en tensiones entre modernidad y tradicién que hilvanaron las identidades
nacionales de la region. En segundo lugar, almoodala condicion doblemente
periférica, receptora y transformadora de los valores occidentales y latinoamericanos,
gue caracterizaron la construccion del imaginario nacional y el arte del liberalismo

hondurefio. Para finalmente entramar los juegos entrteiragpy continuidades que



operaron en la produccién de los sistemas de pensamiento nacionalizador hondurefio vy,

por ende, todos los productos socioculturales que derivaron de él.

La perspectiva tedrica que sirve de paraguaa el desarrollo de las cateigs
y conceptos de analisis de nuestra investigacién, se entronca en el contemporaneo
estudio del arte desde la historia de las imagenes. Uno de los principales autores que nos
permite entender la manera en que se articula este horizonte tégri@mbié
metodologice es Peter Burke, que en su texisto y no vistg2001) resume en los

siguientes postulados:

1. Las imagenes dan acceso no ya directamente al mundo social, sino mas bien a las visiones

de ese mundo propias de una ®poca (é.)

2. El testimoro de las imagenes debe ser situado en un «contexto», 0 mejor dicho, en una serie
de contextos (cultural, politico, material, etc.), entre ellos el de las convenciones artisticas que
rigen la representacién de los nifios (pongamos por caso) en un deterigady una

determinada época, asi como el de los intereses del artista y su patrono o cliente original, y la

funcién que pretendia darse a la imagen.

3. El testimonio de una serie de imagenes es mas fiable que el de una imagen individual, tanto
si el hstoriador centra su interés en todas las imagenes conservadas que el publico pudiera ver
en un determinado lugar y una determinada época (como decia Zanker, en «la totalidad de las

imagenes que pudieran conformar la experiencia de un hombre de Ig é¢@9ca

4. En el caso de las imagenes, y también en el de los textos, el historiador se ve obligado a leer
entre lineas, percatandose de los detalles significativos, por pequefios guetapdnén de
las ausenciasy utilizandolos como pistas para obteneinfarmacion que los creadores de las

imagenes no sabian que sabian, o los prejuicios que no eran conscientes’de tener.

En este sentido, las imagenes son tratadas como testigos visuales que permiten acceder a
la mirada que establecié una épdea nuestraaso la del liberalismo hondurefjmara
acercarnos indirectamente al mundo social en el que se circunscribid. Por esta razon es
necesario estudiar los contextos de produccion, sean institucionales o sociales, asi como

|l a forma en ques‘oaatesofifeasetbmoeocioosuwmi dos
sus diversos lugares de enunciacién, tomando en cuenta la posible heterogeneidad de la
mirada y los silencios establecidos en las representacionesofe que mas alla de
aproximarnos desde un estudio paiac de una imagen, nos interesa escudrifiarla

desde su produccidn, circulacion y consumo colectivo, en la medidaoom® sugiere

5 Peter BurkeVisto y no vistppp. 239240



Catalina Farapod e mo s acercarnos a | as f or mas e
culturalmente no sélo en forma individual, sinantaén por su acumulacion y

Y

yuxtapdsici-n.o

Los presupuestos arriba mencionados, se alimentaron de un abordaje de otros
horizontes tedricos dentro de los que figuran los estudios de conformacion det Estado
Nacion, la perspectiva decolonial y los procedesconstruccion estética del Estado
nacionalizador. Debido a que cada uno de los capitulos se encarga de colocar en dialogo
cada una de estas perspectivas, nos limitaremos a continuacion a mencionar los diversos
horizontes tedricos y los autores princigalgue acuerparon el marco tedrico y

metodoldgico de nuestro proyecto de investigacion.

La configuracion del Estado nacionalizador hondurefio ha sido abordado desde
las perspectivas clasicas de Eric Hobsbawn, Benedict Anderson, Holm Detlev Kohler y
Juan Gecia Garcia, dialogando con los postulados elaborados desde el contexto
latinoamericano por Francois Chevalier, Rafael Cuevas Molina, Charles Hale, José Luis
Romero, estos dos ultimos desde la perspectiva del proyecto de nacion a partir del
liberalismo. Talos estos planteamientos fueron contrastados con la produccién tedrica
hondurefia en torno al Estado nacionalizador expresada en los trabajos de Jorge Alberto

Amaya y Marvin Barahona.

Las teorias de la modernidad y la periferia latinoamericana fueron abordadas
desde los postulados de Néstor Garcia Canclini, Adrian Gorelik, Jorge Schwartz y Ticio
Escobar. A partir de ello establecimos un puente hacia una perspectiva decolonial y
critica,desde los estudios de Walter Mignolo y la teoria pluridimensional de los valores

propuesta por José Ramon Fabelo Corzo.

El estatuto de la imagen fue analizado a partir de un complejo trabajo de
articulacion de los postulados de la Estética, la TeordaSotiologia del Arte. El hilo
conductor de este dialogo tedrico se origina en la propuesta de Katya Mandoki para
analizar el proceso de construccion estética del Estado y la manera en que se
establ ecieron fiadhesi vos e mosocialondasallaasio que p
puramente institucional. Desde la perspectiva semittica de Jan Mukarovski fue

aproximarnos a la construccion de significados a través de la estética y los sistemas

6 Catalina V. FaraRecorridos de la modernidad. Arte y cultwigual en las representaciones del paisaje
urbano de Buenos Aires entre 1910 y 1@8édito), p. 3



artisticos. Este horizonte se alimenté de la fenomenologia, endaetéue posible
comprender la construccion y transmision de significados, no solo desde lo
epistemoldgico, sino también desde las representaciones corporeas de lag komas.
menos importantes fueron las perspectivas de Adolfo Sanchez Véasquez, Daniela
Navarrete, Florencia Quesada Avendafio, George Kubler, Guy Debord, Maria Alba
Bovisio, Michel Foucault, Luis de Soto y Sagarra, Pierre Bordieu, Sylviane Agacinski,

Walter Benjamin, entre otros.

Partiendo de las concepciones criticas ofrecidas por la texdonial, la teoria
del poder de Michel Foucault y los andlisis latinoamericanos de la modernidad y la
periferia, nuestra investigacion se encargd un primer momentade reconstruir el
"ojo de la época" a partir de una revision bibliografica sobraliesursos y practicas
culturales que operaron en la construccion del imaginario nacional hondurefigez
realizada esta reconstruccién, fue posible echar mano de los horizontes de la semidtica,
la construccion estética del Estado y la fenomenologia @structurar la manera en
gue se articuld unaensibilidad del liberalismopara posteriormente aterrizarla en el
analisis de un corpus de obra del periodo histérico al que se circunscribe la

investigacion.

El corpus de obra seleccionado en este proyecnsta de un total de 30
imagenes entre pinturas, esculturas y edificios publicos y privados; de modo que los

criterios utilizados para la conformacién de este corpus fueron los siguientes:

A Obras que estuvieran vinculadas directa o indirectamepteyscto estatal.

A Obras representativas, ya sea por su circulacion en fotografias, revistas,
enciclopedias y/o textos educativos.

A Obras que en las cuales fueran evidentes los elementos tensionales: modernidad
tradicion, universalidatbcalidad.

A Seleccion d tres o mas ejemplos por disciplina, distribuyéndose ademés seguin

criterios de temporalidad y agrupandose de acuerdo con unidades conceptuales.

Considerando lo expuesto hasta el momento, la tesis fue dividida en tres capitulos
correlativos a las preguntgslos objetivos planteados en la investigacion. A pesar de
gue en cada capitulo se abordan tematicas que les proporcionan una suerte de autonomia

discursiva respecto a los demas, todos estan articulados a partir de los tres ejes

7 Maurice MerleatPonty,El ojo y el espiritup. 32



transversales mencionadparrafos arriba. Finalmente, cada capitulo se subdividio en

dos o tres apartados que permitieron profundizar alrededor de tematicas puntuales.

En el capitulo uno titulad&!l Liberalismo y la construccién del Imaginario
nacional londurefig se abordé el poeso mediante el cual el liberalismo y el contexto
capitalista occidental establecieron las condiciones necesarias para que se crearan los
estados modernos latinoamericanos que se encargarian de inventar las nacionalidades
regionales. A partir de ello sealizé una caracterizacion del Estado nacionalizador
hondurefio, en clave de su vinculacion con los proyectos regionales y las tensiones entre
modernidad y tradicion acaecidas como parte de su proceso de asimilacion periférica del
sistema mundonoderno. Fialmente, se aterrizaron estas discusiones en el analisis
puntual de los discursdermulados por lantelligentsiahondurefia y su traducciéon en
diversas practicas instituciones culturales en la medida que fue posible identificar las
constantes queperaon en los diversosistemas de pensamientos nacionalizadores
establecidos entre 1876 y 1950.

El segundo capitulo, tituladca construccion estética del Estado nacionalizador
hondurefig abordo6 en el primer apartado las estrategias estéticas que desplegé el Estado
nacionalizador hondurefio con la finalidad de extraer, procesar y distribuir un conjunto
de emociones y sentimientos necesarios para lograr la cohesion de la sociedad bajo su
égda. En el siguiente apartado se reconstruyé la sensibilidad del liberalismo a partir de
un analisis de los valores extra estéticos, estéticos y formales que permitieron establecer
una fAmiradad y un sistema producattdadelo espec

liberalismo hondurefio.

En el tercer capituld,a produccion, circulacibn y consumo del Arte del
liberalismo hondurefio se establecieron las dinamicas que permitieron la
materializacion de la sensibilidad del liberalismo propuesta en ellagdis. A partir
de un andlisis cruzado de un conjunto de obras arquitectdnicas, escultéricas y pictéricas
se logré identificar la apropiacion local, circulacién y consumo de un conjunto variado
de formas y se establecié una caracterizacion temporal éficastde las obras
producidas en este contexto. Para cerrar el capitulo, se propuso un sistema de analisis
con el fin de identificar la construccion de un Iéxico artistico local a partir del abordaje
de la arquitectura como medio efectivo para la diserinade valores estéticos y

artisticos hacia la sociedad.

10



Finalmente, debemos apuntar que la presente tesis es el resultado de un proceso de
exploracion bibliografica y documental desarrollado en Honduras, México y Argentina
desde enero de 2013 hasta nmbee de 2016. En este sentido, nuestra investigacion se
alimentd de un conjunto variado de experiencias y perspectivas latinoamericanas en su
intencion de reconstruirdesde el contexto local y regiontds sistemas de produccion,

circulacion y consumo darte del liberalismo hondurefio

11



Dedicada a mi amada Honduras,

gueen caddejania la encuentro mas cercana

12



CAPITULO UNO

EL LIBERALISMO Y LA CONS TRUCCION DEL IMAGINARIO NACIONAL HONDURENO

Los diferentes gobiernos que integraron el Periodo LibdgbEstado hondurefioel

cual la historiografia hondurefia ubica entre 1876 y lL@#&arrollaron, cada uno con
diferentes limitaciones y oportunidades, un proyecto integral tendiente a la cadstrucc

del imaginario nacional del pdaisEn esta intencién, el Estado hondurefio cred un
aparato institucional que garantizara el avance de este proyecto nacionalizador; sin
embargo, para ello requeria del apoyo de los diversos sectores que integraban la
socedad hondurefia, respaldandose en un conjunto de estrategias, dentro de las cuales se

incluia la construccion de un imaginario visual de la nacion.

El imaginario del pais se anclé en un conjunto de discursos, primordialmente
nacionalizadores, que fuerorrfioulados pota intelligentsiahondureid integrada por
politicos, escritores y artistasEstas ideas fueron traducidas diversas practicas
culturales, que operaron en los diversos procesos creativos de artistas nacionales y
extranjeros, pero también &nrecepcion que tuvo el pueblo hondurefio de las oltas
ser el liberalismo la corriente de pensamiento articuladora de los proyectos de nacion,
nuestranvestigaciorubica a este conjunto de manifestaciones artisticas y sus relaciones

institucionales yle recepcion como alte del liberalismo hondurefio.

Uno de los objetivogle esta investigacioes contextualizar el espacio historico
gue favorecié una produccion artistica particular entre 1876 y 1950. Este capitulo se
encargara de revisar de maneraéioa pero estructural el conjunto de discursos y
practicas culturales encaminadas a integrar de forma homogeneizada a la sociedad en
esacomunidad imaginadgue es la nacion hondurefia. En estos discursos y practicas
operaron de forma constariten un jugo dialéctico de continuidades y rupturasa
serie de valores y probleméticas durante los casi setenta afios que comprendié este

periodo historiceartistico.

A partir del analisis de los discursos y practicas culturales, es posible contextualizar de

mane&a mas clara las perspectivas y horizontes desde donde se enunciaron las obras del

8 Este periodo inicia con la introduccién de la Reforma Liberal en 1876 y concluye en 1948 con el fin del
régimen dictatorial de Tiburcio Carias Andino, Ultimo representante politico del pensamiento liberal
hondurefio. Uno de los principales elementos waidfices a lo largo de estos setenta afsiguiendo las
lecturas de Jorge Amaya y Marvin Barahooarrespondio al proyecto de construccion y consolidacion

de la nacién hondurefia.

13



arte del |l i beralismo hondure€fo. En este se
de los creadores de las imagenes y del publico que las consumid, de modo que estamos
aproxi mg8ndonos a | as im8genes desde | o que
®potao

1.1-El liberalismo y el proyecto deonstruccion de lanacion.

Uno de los elementos de partida de esta investigacién corresponde a valorar el papel que
jugo el liberalismo en la articulacion del discurso nacionalizador hondurefio, que
propicio las diversas manifestaciones artisticas estudiadas en este progbeimos
entender que las naciondatinoamericana ide las que la hondurefia comparte
caracteristicasson un producto y a la vez uproyecto del sistema capitalista liberal,
puesto que a través de su conformacion se establecieron las condiciones que
favorecieron el desarrollo del capitalismo industrial europeo. Al constituirse como
entidades nacionales intaglas, los paises latinoamericanos pudieron inserearsd
sistema de produccion universal mediantexportacion de leines y servicios Buropa

y Estados Unidas

En el siglo XIX, a la par de los procesos de integracion de los territorios recién
independizados de América Latina, se desarrollaron una serienstéuciones e
imaginarios nacionalizadores que generaron un espacio ¢ajuérera excluyente al
mismo tiempo,para el conjuntcheterogéneo de sectores sociales que habitaban los
limites geografios de cada pais. Uproyecto de tal envergadura, como lo era la
construcciéon de la Nacion, requeria quéossectores que estaban bajo la egida del
Estado liberake les creara uespacioy un sentimientdicomurd, para que ldNacion
pudiera constituirse con la legitimacignla participacionde los miembros que la

integraban, evidentemente dirigida y dominada por los sectores de la elites.

En Honduras, comoen los demas paises de Latinoamérica, el proceso de
construccion y ansolidacion de la nacion se asieeta el ultimo tercio del siglo XIX,
gracias a la estabilizaciGgcon6mica y politicalcanzadgyara esta época. Si bien es

cierto el pensamiento ddiberalismotenia presencia en la regiéesde principios de

Tomg&s P®rez Vejo, faSe puede e sldhistoribdorry labfueitesor i a a ¢
i c-nicagy, pp. 24
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siglo, a patir de 1870se convierteen un mito unificadoren un liberalismo nacionalista,

del cual serian herederos los gobiernotad@imera mitadlel siglo XX1°

Las primeras doctrinas liberales que se basaban en la supremacia del individuo
auténomo, dieron pasa nuevas teorias que entendian a este individuno parte
integrante de un organismo social, condicionado por él y cambiando constantemente a
medida que la propia sociedad se transformal# liberalismo fue entoncesla
corriente ideologica que dominé el pensamiento de las elites latinoamericanas
encargadas de la construccion de la nagion c o mo t al n(eé) f or mab:
programas Yy teorias para la instauracion y consolidacion de gobiernos y para la

reorganizacionde as socd edades. 0

Desde mediados del siglo XIXlds( €é) nuevas y tumultuosas
habian ido formando en las jovenes naciones comenzaron a estabilizarse y empezaron a
buscar su consolidaci - n &Elfiberaligm® permkeénoun or d
solo los espectros econdmicos y politicos de los paises latinoamericanos, sino que se
convirti6 en una manera de pensarse como sociedad, tal cual José Luis Romero lo
confirma al apuntar que | | i berali smo A[ mas] faebwa una do
filosofia de la vida, un sistema de ideales que configuraba la imagen que cada pais se
hi zo de s 2Emessersentido, él)iberalismo nacionalista seria el elemento
articulador del conjunto de pensadores cuyas ideas delinearon la ineslgsmdciones
latinoamericanas, a pesar de que en ellas exi$tigpare todo a principios del XXina

fuerte perspectiva critica hacia este sistema.

El liberaismoi en tanto que sistema de idealejueriague los indivduos que
integrabanla naciéninteriorizaran los imaginarios que se iban generando bajo la
direccion del EstaddEn este sentiddenedict Anderson concibe a la nacion cama
comunidad politica imaginadg compartida por los miembros que la integfaha
nacionesiy particularmente las latinoamericanasorresponden entonces a una

Airealidad ficticiaodo que for ma& (guhcohceptode un i

10 Charles Halefil deas pol2ticas y socl@a3 @adlisteeiande AméRicai ca Lat i
Latina. Vol. VII| p. 12

Ylbidem, p3

2 Ibidem, p. 2

13 Romero, José Luigl obstinado rigor. Hacia unaistoria cultural de América Lating. 247

14 Ibidem p. 243

15 Benedict Anderson, Comunidades Imaginadas: Reflexién sobre el origen y la difusion del
nacionalismopp. 2324
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soci al de definici-n Iimprecisa que Yyiocurrec

noenlarealidadesjluna f or ma i magi nfaria de pertenenci

La nacioni como proyecto y producto del liberalisres imaginaria, subjetiva y
compartida, lo cual es sintomatico de proceso denteriorizacibn comunitaria de
ii m§genes aorstwidos por lamtsllipentsial’ Estos imaginarios, al ser
interiorizados de manera colectiva, son el producto de la capacidad autopoyética del
hombre por construirse a si mismo y a su progenie, modificando asi las concepciones
gue la sociedad tiene @& misma. Los imaginarios nacionales constituyen formas de
autoconstruccién social glisiguiendo aCastoriadisson controlados por la burguesia,
l a cual A(é) produce su propia definici-n
canonica por los sujetoslebido a la habitual heteronomia en la cual se hallan las

soci efadeso.

El Estadonacionalizadorlatinoamericano,que con el respaldode las elites
intelectualeguiael procesadeimaginacionde la nacion,solamentgudoexistir i como
lo afirmaria Hobsawn siguiendo a Gellner en los contextosde la modernidad
capitalistat® Es por estarazonque uno de los primerosaspectogjue nosinteresade la
nacionlatinoamericanagsqueestaesun productoderivadodel contextohistoricode la

modernidaddecimondica.

Tal como sugiereRafael Cuevas,fi ( €lgs Estadosnacionalesse formaronen
conjunciénconlos origenegde formasde organizaciorsocial de rasgoscapitalistas)as
cuales minarony modificaronformasanteriores?® Al romperla modernidadcon las
formascohesionadoragel Antiguo Régimencomolo sonlasmonarquiasbsolutistay
la fuerzade la religion como aparatoideoldgico, el surgimientodel Estadomoderno
exigié a lasrecientexlasesburguesagde dondesaldriala intelligentsig unaformade
legitimacion de su ejercicio del podery por lo tanto de la creacionde una nueva

identidadcohesionadorde los estratosocialeshajo sucontrol?!

®Tomas PérezVejdiLa construcci-n de | as n ecelcasodesmusdo mo pr ob
hi sp8§nicoo, p. 281

17 Rafael Cuevas MolindJacionalismo, nacion y continentalismo en América Latnd0

8Maria Josefa ErreguereiaCor nel i us Castoriadis: sus conceptoso,
19 Eric HobsbawnNaciones y Nacionalismo desde307p. 17

20R. Cuevas pb.cit, p. 15

21 {dem.
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Siguiendo la perspectivade Tomas PérezVejo, la invencion de la nacitn fue la
respuestahistorica que las clasesburguesasen ascensogeneraronante el proceso
coyunturaldel liberalismo,en el marcode unaetapade modernidacke industrializacion
quesedesarrollaba&n Europay comenzaba penetraen Américalatina?? Los Estados
latinoamericanoy las elitesencontraroren el liberalismonacionalistaun instrumento
quefi ( égcilitarael crecimientoecondmicoja integracionsocialy la legitimacionde
la estructurade poder,conlo quela sociedadenterase habriaorganizadoentornoa la
cultura nacional( é.)?® Estacondicion estructurariaa las nacioneslatinoamericanas
segunun conjunto de aspectospropios de la ontologia del Estado nacionalizador
latinoamericanoy las lineasde pensamientalesarrolladagor la intelligentsia estos

elementosonexaminadopuntualment& continuacion.
1.1.1: El Estadonacionalizadodatinoamericanoy hondurefio

En su tesis doctoral sobrela nacion afrodescendienten Honduras,Jorge Amaya i
siguiendoa MontserratGuibernad reconoe que el EstadeNacién hondurefiotuvo
como objetivo principal crearuna Nacion alli dondeno existianvaloresculturalesy
simbalicosque fueran homogéneoy comunes;de modo que estainstitucion, desde
diversas estrategiasque implicaban una fuerte cuota de poder coercitivo, buscé
desarrollarun sentido de comunidada partir de la i i n v e rde un-conjonto de
elementoaunificadores:una historia, unosproceresun conjuntode imagenesvisuales
de la nacion,todasellas compartidag? En estesentido,utilizaremosla concepciorde
un Estadonacionalizadohondurefid que hemosvenido desarrollanddiastaentonces
anclandonognesteactoperformativodefi i n v eanacaémadravésde un procesade
imposiciéndelosfi v a | naaiopated gestadogn el senode lasinstitucionesestatales,

los circulosde pensamienty el conjuntode politicasy practicasculturales.

El Estado nacionalizador,como entidad coercitiva de las heterogeneidades
socialegquelo integran,esi comohemosmencionao anteriormenteunacondicitn de
la modernidaddecimondnicay del liberalismo unificador que exigié a los paises
latinoamericanofa organizaciorde susrecursosiumanogarala debidaexplotaciénde

sus recursosnaturales.No es extrafio entoncesque los Estadosnacionalizadores

22T PérezVejopiLa construcci-n de |l as nacippa8alcomo probl er
23R, Cuevasob. cit., p. 7

24 Jorge Amayaji Rei magi nandoo | a naci-n en HondiNraas: nde | a
pluri®t nicao. Los Nep®s Gar2funas de Cristales
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latinoamericanosse rigieran por el modelo europeo de Nacion, en una clara

manifestaciorde colonizacioncultural e ideologica.

Las nacioneseuropeasde acuerdocon Holm-Detlev Koéhler, se organizaron
segunlas exigenciasde la sociedadindustrial por unalengua,unaculturay derechos
comunes que aportaran una red de comunicacién nacional para favorecer el
mercantilismo?® Los diversospaisesde Latinoaméricacalcaronel modelode nacion
articulado en Francia, el cual formaba paite de un proyecto capitalistaglobal. Es
necesario entonces, reconocer que una de las primeras condiciones del Estado
nacionalizadoiatinoamericanogy su productoinmediato:la Nacion, poseeun caracter

periféricoy colonialistaenel contextooccidental.

El filésofo cubano José Ramén Fabelo estructura esta condicién periférica y
colonial en el marco de unareocupacionregional por su integracion al contexto
mundial que ha sido personificado, segun diversas circunstancias y tiempo historicos,
por los paises hegemonicos de OccidéhtSu mayor consecuencia deriva en la
introduccién de valores econdmicos, politicos, desiaculturales y artisticdsomo lo
expondremos en el capitulo dapie han sido instituidos desde los diferentes espacios
de poder de Occidente, al ser nuestra region el producto del capitalisiao y

occidentalizacion del mundiesde siglo XVI12’

El Egadonacionalizadotatinoamericanamo podiaoperarsin la presenciade un
sector intelectual que, aunquereducido, ejercierauna importante influencia en las
poblacidénsujetaal procesode nacionalizaciony ciudadanizaciénTanto parael caso
europeocono parael latinoamericanda intelligentsiay la burguesiase encargarorde
generary diseminarun programaideolégico nacional,apoyadosen un conjunto de
condicionesmaterialescomolos mediosde transporte comunicaciénjas instituciores

estataley las manifestacioneartisticas’®

Jorge Amaya reconoce queitaelligentsiahondurefid integrada por escritores
e intelectualesse encargd de delinear un programa ideolégico que posibilitara la
formacién de una nacion homogénea, el cual estuvo influenciado por corrientes de

pensamiento que provenian de Europa y de otras reglenestinoamérica, taleasomo

2Holm Detlevkoéhler,AiEl naci onali smo: un pasadmpl7ambi guo y un f
26José RamobfRabelo Corzplos valores y sus desafios actuaj@s205
27 [dem.

28 R, Cuevas Mollina, lo.cit. p. 13; HK6hler, ob. cit., p. 175

18



México, Cuba y Sudamériéd.De modo que un tercer elemento operativo en esta
discusién, es la necesidad de un sector social comprometido con el Estado
nacionalizador, auspiciado por él y encargado de la invencion del mittnahdtste

sector social cargara con el peso de ser doblemente periférico en su recepcién de
influencias, lo cual se vera traducido en un eclecticismo de ideas en torno al problema

de lo nacional.

El problema de lo nacional va a derivar en la busqueda de una identidad, de una
sensibilidad propia sobre ese espacio territorial unificado mediante fuerzas coercitivas.
Esta busquedgtal cual lo refiere Juan Garcia Garcsara el resultado de la apedute
las naciones ahundo mediate viajes comerciales o turisticos; los d@eorecieron un
proceso de comparacion con otras sociedades, que exigia una diferenciacion que
termina expresandose en ese lenguaje cohesionador metaférico y de implicaciones
emodonales que es la identidad naciof&De modo que la basqueda de una identidad,
sera el objetivo cultural que engloba todas las estrategias antes mencionadas, que el
Estado nacionalizador desplegé en su interés fpdr o mo g e rlae $ociealad 0

hondurefia.

Otra circunstanciaclave en este proceso de nacionalizacionradica en €
programade ideas del liberalismo que aspirabaa una sociedadsecularizadaen lo
ideolégicoy lo politico, rompiendocon los viejos cultos religiososparaestablecetos
nuevoscultossocialedaicos®! Siguiendoa CharlesHale, nosencontramogon quelos
integrantesle esteEstadonacionalizadorfi [ e ]antetauq, ciudadanoguyaprincipal
lealtad iba dirigida a la naciony no a la Iglesia o0 a otros restoscorporativosde la
socieda@ c o | o f El &dtadobberal concebiaunanuevaconcienciasocialde caracter
nacional, unificada a través de nuevos cultos y fiestas de caracter civico que
sustituyerara los promovidosdesdda Iglesia,por ello partedel programadeolbgicoy

politico delliberalismohondurefidouscd,de acuerdaconMarvin Barahona:

Secularizar la sociedad en lo ideolégico y lo politico. Estabtadars sociales laicaproceres
de la independencia y liberales nacionalistas) que inspiraran a las nuevas generaciones.

Destruir las antiguas instituciones colonigbasa crear sobre sus ruinas un nuevo orden social

29 3. Amaya, ob. cit., p. 163

%JuanGar c2a Garc?a, ANacional i smo, identidad y parado
naci on,plli7f mo o

31 Marvin BarahonaEvolucién hisfrica de la identidadhacional,p. 51

32 C. Hale, op.cit., p. 10
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en cuyo centro se encontraria el sistema republicano de gobierno, inspirado en los principios de
la revolucién francesa y la independencia de los Estadoso&lniel igualitarismo, por lo
menos juridico, auspiciado por los idedlogos liberales, sentaria las bases para la formacion de
una conciencia nacional, que tendria como corolario el apego de la poblde®m@evas

instituciones y al nuevo orden libefal.

En esta cita de Barahona es importante ubicar el transito del individuo social de la
concepcion colonial de vecino a la concepcion liberal del ciudadano; de modo que nos
estd dando cuenta de la construccion de la nacion desde su aparatd* Suco.
embago en este proceso perviven aun elementos propios de la tradicion del anterior
sistema cultural los cuales, por su fuerte arraigo en la sociedad, no pueden ser borrados
de manera tajante y exigen un proceso de negociacion entre los viejos y nuevos valores
gue van a provocar un eclecticisnsai generisen el sistema de pensamientos y

estrategias del Estado nacionalizador latinoamericano.

El modelo de nacion laica seria la respuesta de una nueva burguesia industrial
gue se legitimaba a partir de accionedientes a eliminar los residuos denlaciéon
religiosa en la cual el catolicisimo y el sincretismo latente en la religiosidad popular
jugaron un papel fundamental como factores de identidad y de (hidadormacion
de esta nacion religiosa ha sido ampkgte estudiada por Francois Chevalier, quien ve
en | os <cultos | ocales | a matriz generador
dirigida desde las elites criollas terratenientes, de las cuales saldrian los sectores

intelectuales que se encargarian deallex cabo el proyecto naciorideral.>®

Sobre las bases da union social que la nacién religiosa habia propiciado, el
liberalismo fue construyendo una nacion civica en la que se generaron nuevos mitos
fundacionales que implicaridnlesde lapractica culturalesy no desde el discursan
nuevo sincretismo entre los valores del civismo, impuestos desde el Estado liberal
moderno y los valores religiosos, aun vivos en la memoria de los habitantes de los

paises latinoamericanoBe modo que otro elementelevantea entender del Estado

33 M. Barahona, ob. cit., p.51

34 Cfr. Ibidem, p. 47. Barahonexpone quefla sociedad industrial desarrolla fuerzas inmensas que
conducen a la destruccion del antiguo tejido social y una masificacion andnimeuttarka La ciudad y

el sistema educativo son los vehiculos de uniformacién de ese conglomerado heterogéneo. Los elementos
sobrevivientes del antiguo sistema cultural se integtamaeva sociedad en tanto qglementos de una
comunidad cultural e histiga.0

35 Frangois ChevalierAmérica Latina. De la independencia a nuestros giasl65166

36 Ibidem,pp. 451452
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nacionalizador es su cruzada fundante y originaria que de acuerdo con Gaslnan
lo resume Garcia Gareiasume una postura ancestral equivocada, pero definitivamente

homogéned’

El actoperformativoy fundantedel Estado nacionalizadohondurefipencontré
en Tegucigalpaun espaciofundamentaltanto en lo politico como en lo metaforicoy
poético:desdeella, comounasuertede puntoneuralgicosagradoseestructuraroriodos
los proyectospoliticos y las imaginacionesimbolicasde la naciénque los gobiernos
del Estadonacionalizadorvan a extenderpor todo el pais. Adquiere ese caracter
originario y sacro una vez que Comayagu¥ pierde sus capacidadespoliticas y
simbdlicas, se personificacomo la representaciérmaterid del Antiguo Régimeny
termina cediendosu capitalidad a Tegucigalpaen 1880 como parte del proyecto
econdmicoy politico dela ReformalLiberal.®® Sobreesteprocesohemosde volver enel

capitulotres.

El caractemitico, fundantey simbdlicode Tegucgalpasearticulaentornoasu
calidadde nuevasededel poderecondémicoy politico, perotambiénal convertirseenel
espaciodesdedonde se construyenlas basesmaterialesdel Estadonacionalizador
hondurefo;en ella se establecenlas institucionesculturales de la Reformay se
convierteen el hogarde la intelligentsiahondureid® Comorefiere JorgeAmaya,todo
el nucleo de intelectualesy profesionalesde origen nacional y extranjero que
conformaronestaclaseletrada,permitieronque Tegucigalpaasumierael papelde una
ciudad letrada, tal cud la caracterizarial uruguayoAngel Rama,aumentanda@si sus
capacidadesimbdlicascomo una suertede Meca intelectual*! Todos estosaspectos
seranretomadosen nuestrotercer capitulo, cuandodiscutamossobre el papelde la

arquitecturalel liberalismoenla construcciorde la identidadnacional.

37). Garcia Garcjab. cit, p. 167

38 Esta ciudad fue la sede del poder politico de la Provincia de Honduras durante el gobierno de la
Capitania General de Guatemala y posteriormente se convirtié en la capital de la jolteit&ema

vez que esta seepara de la Federacion CentroamericdDesde 1838 hasta 188G ciudad de
Comayagua fue el epicentro de algunas de las inestabilidades politicas que azotaron al Estado hondurefio;
en este contexto la ciudad perdié importancia econémica frente a Tegucigalpa, fue destruida por algunos
eventos naurales y tuvo un importante descenso demografico. Todas estas condiciones favorecerian la
necesidad de encontrar un nuevo sitio donde construir la nacion hondurefia.

39 Daniela Navarretegvolucion Urbana de Comayagua (153975),p. 42- 43.

40 Marvin BarahonaHonduras en el siglo XX. Una sintesis historiga34

41 Jorge AmayaHistoria de la lectura en Hondurag. 65
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El proyecto del Estado nacionalizador hondurefio no podia llevarse a cabo sin
figuras que asumieran una suerte de mesianismo politico y cultural, de modo que ellos
s e convertir?2an en u ndares. sGhevali¢r eafirheque el i o0 s e s
liberalismo unificador sasentaria en Latinoamérica hacia finales del siglo XIX sobre la
base de un caudillismo politico quepresentd el espiritu mismo de este liberalismo
nacionalistapues los caudillos fueron hombresgresistas que se encargaron de atraer
el capital extrajero para modernizar el paissg convirtieron en centralizadores de las

nacioneg?

Sobre este caudillism®larvin Barahona sugie que, en el caso hondurefo,
existencian ( ) refl ejaba | a desintegraci- -n regio
pero en cuyo contexto encajaba perfectamente el nuevo culto social a los héroes
auspiciadd € ) por el E £ hod lmérodsisustéuyeron a [psésantos de la
nacion religosa, pero al mismo tiempo requerian sin duda de toda una historia nacional
en la cual pudieran insertarse. José Luis Romero apunta que la historiografia liberal
concibié una historia oficial con tintes romanticos, en la que se abogaba por la
preexistenciade una nacién en el momento de la independencia a la cual se traté de
despojar del sistema colonial en la que estaba inscrita y dotarla de un propio sistema

nacional**

El Estado Nacionalizador hondurefio formé parte de un gran proyecto dirigido
por las naimnes hegemonicas del sistema capitalista liberal; en este sentido Honduras se
integrO a este proyecto no solo por necesidades internas, sino también por fuerzas
externas determinantes que se evidencian en la influencia que los gobiernos de
Guatemala y ESalvador tuvieron en la introduccidlel proceso de Reforma Liberal en
Hondur as, evento fundante de | a Naci-n hon
estos regimenes liberales estaban interesados en crear un eje liberal en el area para
reemplazar el ejeonservador que habia liderado el guatemalteco Carrera y que habia
continuado el General Vi€ente Serna (derroc

La influencia de otros Estados en la conformacion del Estado nacionalizador

hondurefio determina su caracter ecléctico, en tqumoreceptor continuo de idearios

42 F, Chevalierob. cit, p, 281

43 M. BarahonaHonduras en el siglo XX.,.p. 51
44]. L.Romero, ®. cit.,p. 251
45 JuanArancibia,Honduras: ¢Un estado nacional@. 28
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nacionalistas. El papel jugado poritdelligentsiaen todo este proceso, le da un tinte
elitista quel como ya ha sido apuntado por Marvin Barah@weraria una desigualdad
en la extension del proyecto hacia el cuerpo social hondurefio, lo cual provocaria
contradicciones entre el pensamiento modernistatefra una sociedad tradicionalista,

que concebiria la construccion de un nacionalismgeneis.*®

Los imaginarios nacionales producidos en este contexto se asentaron sobre la
base de objetos, estrategias, tradiciones, rituales y practicas que fuetoidasstiesde
los sectores hegemoénicos y las instituciones de pddgte conjunto de elementos
necesarios para la construcciéon de la nacion hondurefia se articularon entonces desde un
proyecto elitista, coercitivo y con un caracter fundante, mitico y gmétiivo en la
ciudad su nicho de materializacién yigo manifiestoa través de diversas practicas
culturales dentro de las cuales se encuentra el arte del liberalSmcembargo, es
necesario reconocer que este proyecto se estructuré desde um sist@ensamiento
propio de la modernidad latinoamericana, en el que se establecié un juego dialectico,

tensional e hibrido entre modernizacion y tradicion.

1.1.2- La modernidad y ds juegos dialécticos en el pensamierttel Estado

nacionalizador latinoamericano

El pensamiento y las estrategias operativas del Estado nacionalizador latinoaniericano
y hondurefie se estructuraron en torno a las condiciones que la modernidad trajo a los
contextos latinoamericanos en las ultimas décddbsiglo XIX y los primeros cuarenta
afos del siglo XX. El proyecto del liberalismo nacionalizador se configuro a partir de
cuatro movimientos que lo encarnaron en un caracter propio de la modernidad, los
cuales son referidos por GaraGanclini como i ( éun proyecto emancipador, un

proyecto expansivo, un proyectd renovador

Siguiendo la perspectiva de Canclini, el proyecto emancipador se interesé en la
secularizacion de los campos culturales y la racionalizacion de |soit, teniendo
en la ciudad su espacio estructurador; con el proyecto expansivo se busco extender estas
nuevas formas de vivir el espacio sociocultural, promocionando los descubrimientos
cientificos y el desarrollo de las industrias. Con el proyectoveslioy se persigai

reformular de manera persistefte elementos distintivos que el consumo desbasta

46 M. BarahonaEvolucion histérica de la identidad naciopal 249
47 Néstor Garcia CanclinGulturas hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernjgadB1
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por lo cual la modernidad implic6 unaonstante busqueda de&ambio y la
transformacion; finalmente, el proyecto democratizador identifico en la edncata

difusion del arte, los aspectos necesarios para alcanzar la evolucion de una sociedad
religiosa a una secularizada, racional y civfcadrian Gorelik resume estos proyectos

en la intencion reformista y expansiva de la modernidad occidemtadido que siguid

el Estado nacionalizador latinoamericate cual se articulé segun una triple tension

gue implicaba la expansion de las urbes, la integracién de la sociedad al proyecto

nacional y la idea de un constante avance en el tiempo segin la regidmyoksd?

La direccibn quela modernidad reformista y expansiva adquiriria en

Latinoam®rica, presentar2a particularidade:

como metafora de la necesidad de reemplazo radical de una sociedad tradicional y de
apropiacion de una naturalezaane@ant e; y | a cuesti -n de |
definicion del estado como agente privilegiado de la produccion de aquella triple
e x p a n* De-modo @ue en esta tesitura, el Estado nacionalizador se legitima como
fundante y originario de la sociaetlanoderna, pero también se asume como el drgano
rector de un proyecto constructivista que apelaba a la constante transformacion,

adquiriendo asi un verdadero papel mesianico en la construccién de las nacionalidades.

El sistema moderno, en tanto que ethaokural, se bifurca en un sistema de
pensamientos, que componen el modernismo, y el conjunto de transformaciones
ocurridas en la sociedad y su cultura, a lo cual se le ha denominado moderitZagion.
este sentido, uno de los problemas claves que va n@mfrda modernidad

latinoamericana se encuentra en esta composicion dialéqtieaprovocoi( é un

moderni smo exuberante con >ufsts desajdstes ni zac i

permitieron que las clases dominantes conservaran su poder hegemoénico desplegando
estrategias que permitieran, ante cada evento modernizador, conservar su concepcion
aristocratica y estableciendo viparacontrolar las transformaciones;opocando una

distribucién desigual de los proyectos renovadores, emancipadores y democratizadores

de la modernidaef

48 N. Garcia Canclini, ob. cit., p. 32

YAdri 8§n Gorelik, fACiudad, modernidad, modernizaci
50 fdem.

51 Ibidem, p. 15

52N. Garcia Canclini, ob. cit., p. 65

53 Ibidem, p. 67
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La desigualdad social en la internalizacion de los valores de la modernidad
provoco la coexistencia y contradiccion de estratos so@alesestos tradicionalistas y
estratos mas vinculados al proyecto moderno. Como afirma Canclini, existieron sectores
de laselites que conservamosufi ( € ) arraigo en | -acatdlidag,adi ci o1
( é omo recursos para justificar privilegios deddemn antiguo desafiados por la
expansi -n de [|*Estx sitlation causd erdoscesvgae la modernidad
latinoamericana estuviera sujeta a campos tensionales entre la tradicion y el
modernismo. En la mayoria de los casos, ambos campos operar@neia rmonjunta
en la generacion de los discursos nacionalizadores; la tradicién urgia la necesidad de
concentrarse en el rescate de los elementos locales de la sociedad latinoamericana y el

modernismo en el avance y renovacion de esa sociedad.

La conviveria, contradiccion y complementariedad entre tradicion vy
modernizacién han sido una constante en el pensamiento latinoamericano. Tal como lo
apunta Eduardo Devéwer figura 1, desde comienzos del siglo XIX ha existido una
oscilacion entre el pensamierde la modernizacion que toma como basemosklos
de Occidente, y el discurso identitario mas vinculado a la tradicién y el rescate de lo

local>®

El modelo de Devés Valdés define ambas posturas en tanto que proyectos de
nacioén y sistemas de pensamiento dirigidos poridgsligentsiss. En el caso del
modernismd al que Devés denomina modernizacitoman los modelos de desarrollo
europeos y estadoidenses para instaurar los procesosndmlernizacion en esta
concepcién existe un desprecio a lo popular y lo indigena, de modo que se busca
homogeneizarlos segun los patrones europeizantes que son introducidos por los
ciudadanos extranjeros a los qudeseinvita a invertir en los paises latinoamericafos.
Contrastando con esta vision, el pensamiento identitario, reivindicaba la defensa de lo
indigena y de los patrones culturales locales, haciendo énfasis en el encuentro consigo
mismo, el pais y el coimente; esta vision exigia la no intervencion de los paises

% N. Garcia Canclini, ob.cit., p.71

SEduardoDe v ®s Val d®s, AEI pensamient o [ bkatraivindicacie r i cano
de |l a identidado, p. 11
56 Ibidem,p. 14
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extranjeros en los asuntos internos de Latinoamérica y apostaba por una demarcaciéon

del modelo europeo, en pos de lo que es el ser naélonal.

Nos interesa en esta discusion realizar una acotacifica a estos
planteamientos de Devés en los due pesar de identificar de manera precisa las
intenciones de cada uno de los sistemas de pensamésn&vidente una perspectiva
ciclica y casi determinista, en la que segun ciertos picos temporalenttcah como
excluyentes las dinAmicas universalistas y tradicionalistas. En su postura Devés omite
los procesos de modernizacién existentes durante la época colonial latinoamericana. Sin
embargo, es importante reconocer que en su grafica de altergaedan tensionadas
ambas posturas, lo cual nos abre a una visibn mucho mas completa de lo que atravesaba
el pensamiento y el accionar deiiéelligertsia latinoamericana. Conceptualmente nos
Il nteresa tambi ®n acotar gue hozawie- NDle V®S ¢
realidad la modernidad, en tanto que pensamiento y accionar; asi como lo que nos
refiere como i drmeascon ld reocion dedradgién, puesto que taron a
en la modernidad como en la tradicion se estan construyendo sistentdentidad.

(Figura 1)

1845 1865 1885 1910 1950 1965 1980

P

——— —_——

Identidario

Modernizador

Figura 1
Grafica de la alternancia entre modernizacion e identidad en el pensamiento latinoamericano.
En: Dev ®s, Eduardo, AEI pensamiento | atinoam
reivindicaci-n de |l a identidad?o, p .

En elperiodo comprendido desde las ultimas décadas del siglo XIX y la primera mitad
del XX, estas oscilaciones, tensiones y complementariedades entre modernidad y
tradicion fueron necesarios y determinantes en la construccion de la identidad nacional
latinoameicana. Es en los albores de la posmodernitekre las décadas de los
cincuentas y los sesemtague estoroyects se fueon abandonandaje modo que

hacia los ochentas se inicidn a crisis de | os fival or es c 2

57 {dem

26



sagrados e intocadd los cuales fueron establecidos desde el tradicionalismo y el

modernisma?

El Estado nacionalizador decimondnlmas® la construccion de los imaginarios
nacionales desde una perspectiva del liberalismaservadar En su proyecto era
necesaria la unersalizacion racional de los derechos ciudadanos que se hace evidente y
potenciaen las nuevas instituciones que este genera, greste proyectocomo lo
menciona Gorelikel Estado nacionalizador reconcilia un conjuntwvaleres pretéritos
propios dela sociedad tradicional que estd transformando, convirtiéndose asi en el
custodio de los mismd$.En este contexto los artistas jugaron un papel fundamental en
la medida que sus obras constituyeron instrumentos de diseminacion de los valores
generados desde ilatelligenstig en este sentido la produccién artistica se desarrolla de
manera mas unidiremmnal e institucional y el artista, mas que constructor, se ubica

como un materializador del imaginario nacional.

El pensamiento positivistecon sus respectivos matices y variargesgeneris
para el caso latinoamericanfue clave en la estructuracitie este pensamiento
decimondnico finisecular. En su ideario, el positivismo concebia la sociedad como un
organismo en desarrollo y no como una coleccion de individuos, lo cual acentuaria el
caracter homogeneizador del Estado nacionaliZfdéste pensamigo exigia a las
elites gobernantes guiarse por las metodologias pragméticas de la observacion y la
investigacion para entender concretamente a las sociedades bajo su egida y la concebia
como un organismo similar a la naturaleza, sujeto al cambio a td@gsaso del
tiempo, por lo cual la reconstruccién de su historia seria un elemento clave en la

comprension de la misnia.

El criterio cientifico fue necesario para el buen desarrollo del proyecto
identitario, por lo cual ladntelligentsias realizaron unamplio andlisis historico,
geografico, antropologico y socioldégico que permitiera reconstruir las realidades
nacionale$? Si n embargo muchas veces estas Areal
cientificismo, derivaban interpretaciones poéticas que buscabgarap aideariode la

Revolucién Francesa, como lo muestra el uso de términos talesardigieo régimen

58 |_uis Morales Morenoiif Mus eo |l - gi cas. Problemas y vg38tientes de
% Gorelik, ob. cit, pp. 1617

60 C. Hale,ob. cit, p. 14

51 |bidem, p. 18, 26
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para referirse al pasado colonial, asi como las alegorias a la Republica o la construccion

de unpanteén de procerés.

Nos encontramos entonces ante la construccidindea s uerte de drel i

Naci -n c2vicao, gue ejercer ? psidabpopulargont r ap
se equiparari@ on el | a mladacuwanzacgdn de (oé ¢spacios publicos y el
cambi o de | as fiestas r et Masiguesatar deptajalasl as i

costumbres religiosas, el Estado nacionalizador gener6 nuevos discursos y practicas que
dialogaron con los valores pasados y echaron mano de ellos para construir sobre sus
matrices los nuevos valores civicos y lajdogjue hace manifiesto la coexistenemdre

tradicion y modernidad.

Las historiografias latinoamericanas a partir de la segunda mitad del siglo XIX
concebian a la nacion como preexistente y subyugada pdudezas del sistema
colonial, de modo que se preocuparon por establecer cuéles eran esas identidades
nacionale$? Esta concepcion historiografica tenia un caracter prospectivo y situaba la
evolucion histérica en clave de una linea de progreso de la humanidad, en el cual las
luchas politicas entre conservadores vy liberales suponian las luchas entre civilizacién y
barkarie®® Las clases subalternas aceptaron esta historia construida y protagonizada por
|l a burgues?2a puesto que, c lasntlasespopylaresrse  J o0 s ®
sumaron a las elitgsparticiparon de las mismas actitudes, movidas por la certidumbre
de que favorecian y permitian el ascenso individual de clase, objetivo obsesivo en esas

décadas desplendor materiaf’

Hacia finales del siglo XIX, se comenzé a fraguar en América Latina una
reaccion antipositivista, que se desarrollé6 de manera simealtédn varios paises de la
region hacia los primeros afos del siglo XX. Esta reaccién surgié como una actitud
autocritica que ansiaba una ruptura con las ideas positivistas, por considerar que sus
reflexiones en torno a lo nacional eran insuficientes,esibargo esta critica no se
produjo de manera irreverente y desapegada del proyecto naciondifzasiEr.nuevo

modernismo se preocupd® por un rescate de lo propio y una revision del contexto

63 CarlosMart 2nez Assad, A@AEIlI imaginario de |l a Revoluci-n
527

64 Ibidem, p. 545.

65J. L. Romeropb. cit, p. 250, 251.

% [dem.

57 |bidem, p. 255

68 Guadarramagb. cit, p. 32
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histérico y las condiciones sociales, de modo que fueran reisohakiclas capacidades
creativas de los pueblos latinoamericanos; estas concepciones iban acompafiadas
ademas de un fuerte enfrentamiento caml@omaniaen tanto que apego a los valores

europeos y estadounidenses, ahora vistos co

El pensamiento antiimperialista que va a empapar al modernismo
latinoamericano, se configura como consecuencia de las politicas intervencionistas
estadounidenses en la regién y se convirti6 en el tépico fundandenizs revistas
culturales de Américhatina, en torno a las cuales se constituyeron organizaciones e
individuos con ideologias diversas, pero con una sola empresa: denunciar la aplicacion
de |l a pol2tica del Agran garroteo por par
expansionismo territ@l, la anexién de Cuba y Puerto Rico y la amenaza permantente
contra los paises de Centroaméfftil arielismoexpresado desde el sur de la region
como sistema de pensamiento estructurado por José Enrique fleedono de los
primeros sintomas de estee scont ent o ynakdatg oontfa el ecnedo Yil¢se )
ideales de la vida de Estados Unidos, en los que Rodd veia una insurreccién de los
val or es '4Enidl notteadel sokxontinente, José Vasconcelos exhortaria a
resistirse ante la seduccidlel modelo de vida estadounidense y apuntaria a restaurar
una concepcion latina e hispanica de la natide modo que surgieron movimientos
nacionalistas que centraron su atencion en poner distancia frente a la considerada
Acul tura uni venrlas aalces deylo ppularplo teldrieory lo tradicional

aquell os el ementos que dieran cuenta de una

En las primeras décadas del siglo XX, mientras el capitalismo se debatia entre
dos hecatombes mundiales y una crisis econdmica xjgé el reajuste del mismo
sistema, el pensamiento latinoamericano vuelve una vez mas sobre el cuestionamiento
de ¢qué es lo nacional? Los sucesos econdmicos y politicos de Occidente, obligarian a
los latinoamericanos a replantearse los lugares desde dentiabian enunciado las
primeras historias y mitos nacionales, pero también necesitaban ubicarse como espacio
y como una identidad definida dentro del sistema occidental, posicionandose en muchos

casos como distantes de él. En este sentido, existio pansamiento latinoamericano

%9 |pidem, p. 33
" Alejandra Galicia Mder trepreserzacionesi 8el hédenem una nrevista
antiimperialista.o, p. 142

1 J. L.Romero,ob. cit, p. 260
2 |bidem, p. 262
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un apego hacia lo moderno, que es personificado como lo cosmopolita y universal, en
conjuncién a un apego a las costumbres y las raices que dieran cuenta de lo nacional y

una explicacién al origen étnico de esa comunidad iradgi

En el contexto del pensamiento nacionalista y antiimperialista, los artistas
latinoamericanos de vanguardia asumieron un papel mucho mas politico y critico frente
a los procesos de constitucion de los imaginarios nacionales, rompiendo asi la
unidireccionalidad que caracterizé las propuestas artisticas del siglo XIX; sobre esto
hemos de volver mas ampliamente en el segundo capitidalds®os de libertad que la
vanguardia traeria consigo, &er deseos de libertad frente a los patrones estdbke
por Occidente, partiendo hacia la blsqueda de una propia historia’$dfiakste
sentido, para Adrian Gorelik, la propuesta mas ambiciosa de la vanguardia
latinoamericana no fue combatir la institucion arte, sino mas bien la construccion de una
lengua nacional, inventandole un pasado a una comunidad nacional que lo necesitaba

para constituirse como té&l.

La vanguardia latinoamericamaecesitdo de un autoexamen antropolégiese
proceso de autoconocimiento que la teoria de vanguardia de Blrgecatnicaniciat
pero que a la vez no se separaba del espitdieyperimental de losmosparisienses.
Este proceso historico y conceptual ha sido definido por Alfredo Bosi como una
vanguardia enraizadeel cual se estructura en dos vias: una que buskapFopio y lo
cotidiano algo que lo hace unico y el otro que permite identificar aquellos arquetipos
universales que lo hace trascendentalmente simbdlico para la humanidad; por ello es
gue la tension entre lo propio y lo universal lejos de ser excligsntomplementario y
permite el enraizamientode la vanguardia latinoamericaffalos vanguardistas
latinoamericano$ al igual que las vanguardias historicaslocaron la mirada en un
arte y una sensibilidad que no era la tradician@idental, concentralo su atencion en
el arte indigena, los espectros cromaticos de la tierra nacional y la composicién étnica

de las sociedades de cada pais; de modo que reconocian en la capacidad de sintesis

AlfredoBosi,fiLa padelBdoVvanguardi asp.Rlati noamericanaso,
74 A. Bosi,ob. cit.p. 25

S A, Gorelik, ob. cit, p. 21

6 A, Bosi, ob. cit, pp. 2728
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emoci onal y mist®rica del fiaa detloecotidiano, pi nar i o

original y al mismo tiempo lo humanista, lo univer<al.

La necesidad de llenar el vacio alli donde faltaba la esencia de lo propio, permed un
entramado de ideas y politicas culturales dirigidos desde una buena parte de los Estados
latinoamericanos. Esta esencia fue construida desde una valoracién de lo jridigena
herencia del mundo hispanico y la confluencia de ambos espacios tensionados en el
mestizaje, producto de ello fueron los discuisd&genistadel peruano Mariategui y la

nociéon deraza césmicalel mexicano José Vasconcelos.

Como hemos podido revis&n este apartado, los juegos dialecticos eatre
tradicion yla modernidad, asi como entre lo local y lo cosmopolita, se instalaron en la
conciencia de los pensadores latinoamericanos y constituyeron un problema critico
desde el cual estos se cuestionasobre lo nacional. En el siglo XIX la tradicion era
asumida como un lugar antagénico que debia ser expurgado mediante la modernidad,
gue en su intencién de crear nuevos mitos originarios estaba sentando las bases para una

nueva tradicién proyectada haal futuro y el progreso de la nacion.

Durante el siglo XX, los contextos que la modernidad habia suscitado ahora son
revisados de manera critica y los pensadores latinoamericanos requieren hundir sus
raices en la tradicion y lo local, aunque en ellooat@ran valores universales
productos del mestizaje étnico y cultural que los reconectaba con el contexto universal.
En este sentido, el rescate y la renovacion deatticionalobligaron a los pensadores a
volver sobre raices estratégicamente selecdamae la cotidianeidad local, para tener
una prospectiva del futuro nacional que los anclaba en el moderossnwopolita

universal y globalizado.

La coexistencia de lo moderno y lo tradicional fue determinante en la
construcciéon de los nacionalismos tineamericanos. Desde ambos ligm
complementarios ycontradictorios, el Estado nacionalizador homogenezdas
sociedades y creo vinculos culturales, mediante invencion de mitos y estrategias, que
hicieron efectiva la cohesiéon de las poblaciones y alidlaides heterogéas que
integraban las naciones latinoamericanas. Esta coexistencia fue a su vez conflictiva y la
homogenizacion dirigida por el Estado nacionalizador provocé segmentos importantes

de segregacion étnica, residencial, educativa, entres;ofrsta conflictividad fue

" [dem.
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propiciada por la ausencia de un proceso descolonizador desde la modernidad o
modernizacion, de su insuficiencia como falta de profundidad en la aplicacion del
liberalismo, o simplemente por el enorme peso de la tradicion y esta
fundament al mente col oni al ; sentando y cons

descolonizado o simplemente vuelto a colonizar para llenar sus propios vacios.
1.2- Discursos y practicas culturales del Estado nacionalizador hondurefio

El Estadonacionalizador hondurefio se instala a partir de 1876 con el proyecto de
Reforma liberal introducido por Marco Aurelio Soto y su primer ministro Ramén Rosa.

Si bien es cierto, antes de esta fecha existieron gobiernos que desarrollaron estrategias
de integraion nacional y la creacion de simbolos patrios, las constantes guerras civiles
evitaron la constitucion de un programa integral de construccién nacional. Los objetivos
primordiales de la Reforma Liberal consistian en impulsar el desarrollo econémico,
insatandolo en el sistema mercantilista global, para lo cual era necesario establecer un
Estado nacional y reorganizar las instituciones econodmicas, politicas, sociales y

culturales del pai€.

El pensamiento de Marco Aurelio Soto y Ramén Rosa sintetizo sdiver
expresiones del liberalismo, buscando abalgunas delas viejas estructuras del
Ar ®gi men colonial o y removerl| as dentro de
estableciendo las bases esenciales para un nuevo reparto de las riguézasn ellos,
Adolfo Zuiigai otro importante pensador de la Reformentenia una postura radical
frente a las instituciones coloniales, de modo que el proyecto de Reforma liberal
hondurefia se encargd de darle cuerpo a las ideas y actos legitimadorexigetde
burguesia, asumiéndose como las personalidades encargadas de establecer un nuevo
orden socioecondémica bajo la hegemonia burguesa propia del liberalismo; asimilandose
asi a los proyectos de Porfirio Diaz en México, Justo Rufino Barrios en Guatemala y
Domingo Faustino Sarmiento en la ArgentiffaDe acuerdo con Gustavo Zelaya,
Adolfo Zufiga seria un gran seguidor del positivista argentino Juan Bautista Alberdi y

sus discursos se verian traducidos en las intenciones de Soto, Rosa y el mismo Zufiga,

8 J. Arancibiaob.cit, p. 30
7 Gustavo ZelayeEl legado de la Reforma Libetgh. 37
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por reformar afondo la educacion, fortalecer la infraestructura nacional y promover la

industria e inmigracion extranjefa.

Los reformistas confiaron en la apertura a la inmigracion de extranjeros, principalmente
europeos, al e nt e n d ededarmolo umivereastafc@ndicion sed or e s 0
acercoal impacto que tuvo la participacion de un grupo importante de pensadores
cubanos y centroamericanos en los gobiernos de Marco Aurelio Sotcl@87py su

sucesor Luis Bogran (188m91)8! EI modernismo eraisto en Honduras como una
ventana orientada hacia el exterior, haci a
como Paris y Londres; por lo cual para la nueva elite en construcciéon era impetante

| os portadores de | a i ea® lad eostumeresp elde | a
pensamiento moderno, que originalmente pretendian dispersarse en la totalidad de la
sociedad hondurefa, pasaron a ser exclusivas y personificadasghbe ldberal en

legitimacion. La labor educativa dirigida por los libeealt e n d i - a figener ali
pensamiento y valores a través de la educacion basica, una legislacion compulsiva para
obligar al trabajo productivo y el establecimiento de instituciones que promovieran,

legitimaran y hasta impusieran una modernizacion forzada.

Las ideas de civilizacion y progreso, que fueron introducidas por el liberalismo bajo la
forma del positivismag el utilitarismo,orientaron a los gobiernos de la primera mitad

del siglo XX, los cuales se encargaron de construir una historia y un paleté@noes

patrios para dotar a la nacién de elementos identitarios, a pesar de que este proyecto se
desvirtuara con la creacién de un sistema econdémico de enclave dominado por los
Estados Unido® A este periodo de relativa estabilidad econdémica y politiea
sucedieron un conjunto de guerras civiles entre 1890 y 1932, que sumieron a Honduras

nuevamente en el caos que los reformistas habian intentado extirpar en 1876.

El periodo de inestabilidades y guerras civiles fue una de las consecuencias generadas
por la incapacidad de los sectores politicos por prescindir de los caudiiosanto
agentes premodernos de la politicae provocéd la insurgencia de caudillos que se
enquistaron en los incipientes partidos politicos y provocaba conflictos a lo interno y

externo de estas instituciones politicas, lo cual significé una perfecta simbiosis entre

80 |bidem,pp. 3637

81 |bidem,29-30

82 Marcos Carias Zapat®e la patria del Criollo a la patria compartidagp. 206, 208.
8 M. BarahonaHondur as en pe#6,49i gl o XXé,
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modernidad y tradicidon politiceA su vez impidié la estructuracién de un sistema
economico fuerte controlado por la burguesia nacional y favorecio la entrazigpidei
estadounidense bajo un régimen concesionario ampliamente apoyado por el Estado
hondurefio destinado a la explotacdm la mineria yel banano. El establecimiento de

una economia de enclave derivd en una manipulacion de los sectores politicos
naciorales por parte de las empresas bananeras, conduciendo a la conformacién de una
ARep¥%Wblica Bananer ao, en | a que se consol i

sobre Hondura®

La constitwion de & A Re p %b | i ¢ ab uBabisnaorertne éacecormmie la

Costa Norte y lalel interior del paisDe modo que se desarrollarfurertes conflictos
culturales entre las modernas sociedades del Caribe hondureiio ygagmudrente a

las sociedaded con resquicios del imaginario colonial espafeh el espao
mediterranep de modo que cohabitaran el territorio nacionatanto una sociedad
moderna comouna sociedad rapliamente tradicionalis® Lo cual provocé el
surgimiento de un segundo momento en la construccion del nacionalismo hondurefio,
vinculado al atiimperialismo y la defensa de la soberania nacional liderado por Froylan

Turcios.

A partir de 1933 y hasta 1948, Honduras fue gobernada por un régimen
dictatorial dirigdo por Tiburcio Carias Andinquien al asumir elpoder restablecio el
orden nacioal que se habia visto perturbado por la consecucion deaguaviles y la
inestabilidadpolitica El régimen contaba con el apoyo de los Estadoisldg y las
compafias bananeras el interés de garantizar la seguridad de sus inversiones en el
territorio nacional. Sin duda alguna esto favorecié que el régitiatorialdesplegara
estrategias de represion, principalmente en la Qdsite, haciaaquellos sectores que
estuvieran en contra del gobierno y el sistema econémico vigeaticularmente
contralas organizaciones laborales y los brotes organicos de un incipiente pensamiento

socialista.

En el marco de esta dictadura, el pensamiento nacionalista tradicional se asume
asimismo desde un referente méas ético y moral, que pdSfitimtanto que la vertiente

antiimperialista del pensamiento nacionalista promovia y enfatizaba sus criticas a la

84 |bidem,p. 4957
85 Marvin BarahonaHonduras en el siglo XX.n sintesis historiggop. 5860
86 Ibidem ob. cit., p. 110
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economia imperialista de enclave vy reivindicaba la independencia politica de Honduras,
trastocada por las compafiias bananeras y el intervésrmomrestadounidense en la
conduccion de la politica hondurefigssencialmente, la dictadura de Carias promovio
desde la educacion y la difusion de los valores civicos una cultura politica orientada a
mantener el orden politico y social sobre los princiglesuna militarizacion de la
sociedad disfrazada de civismo y patriotismo, lo cual resultaba evidente en la
imposicion del autoritarismo politico, los desfiles patrios y la férrea disciplina

establecida en los centros educativos y laborales.

Como hemos @dido revisar en esta breve sintesis historica, el Estado
nacionalizador hondurefio atraveso procesos de estabilidad e inestabilidad politica en los
cuales no se puede obviar el papel decisivo de la intervencién estadounidense. En este
marco, el Estado edikecio i en conjunto con lantelligentsia un sistema integral de
discursos, instituciones y practicas culturales tendientes a la construccion y
consolidacion de la nacién hondurefa; por lo cual el objetivo de este apartado es ilustrar
puntualmente los ehleentos estructurales que guiaron el acto performativo de construir

el imaginario nacional.

1.2.1-Los mitos fundacionaleszision de lahistoria, héroes patriosy composicion

étnica.

El pensamiento dRam- n Rosa y Adol fo Z%Yfiganase enca
comunidad civil con mitos fundacionales e historia sagrada, reconocida interior y
exteriormente, y afirmada por el poder politwa mi ni strativo (€é€)06 m
discurso legitimador del proyectde Estado nacionalizador, que se estructuraba
alrededor de |l os Il deal es positivi{sSuas de
intencion fcomo ya hemos apuntadoera construir una naciériétnicamente

homogénea y el establ eci mi dlormestizaccen nuevoa mitbse g € mo n 2
fundacionales inspirados en los valores europeos y en las historias y hazafias de los
grandes hombres criollos que dirigieron el proyecto de la Federacién Centroamericana
(18231842)%

87 Francesca Randazzdpnduras, patria de la esperp, 35
88 M. BarahonaHondur as en pel 4gi.gl doXX¥&, Amaya, ALos estudi o:
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En los escritos de Rosa y Zufiga sobmsadbs valores universales de libertad,
igualdad, orden, justicia y soberania, de modo que piensan la historia universal como
una sucesion progresiva de estos conceptos y le confieren al tiempo una vision
prospectiva entre el pasado, el presente y el ddfuEsta concepcion del tiempo
histérico es evidente en un breve texto sobre la historia centroamericana escrita por

Ramoén Rosa, el cual refiere que:

Lo que es verdad, tratdndose del género humano, lo es igualmente respecto de esas grandes
asociaciones déndividuos que, encerradas en los limites de un territorio, constituyen un
pueblo, una nacion. En esta confianza, nos proponemos hablar de-AQwe#tioa, nuestra

patria comun: en esta confianza evocaremos sus tradiciones, sus hechos histéricos;
examinarenos la actualidad; presentiremos el porvenir; para evidenciar asi que (dsidap

del Centro han atravesado el mismo largo camino, que han seguido las demas naciones de la
tierra; para evidenciar asi, que nunca es licito desconocer la ley de papggeaadespecho de
dilatadas contrariedades y de acerbos infortunios, se ha cumplido en esta bella seccién del
continente y seguira cumpliéndose para gloria nuestra y en honor de la gran familia

latinoamerican&®

La historia universal, dentro de la cuad pretende insertar a Latinoamérica y
Centroamérica, se entiendesftivamente como una teleologial progreso, en la que

es necesario identificar los eventos que han propiciado el avance gradual de una etapa a

la otra. Siguiendo a Rolando Sierra Fonséca, | ect ura que Ram-n RoOS
la historia politica centroamericana aborda el problema del sistema politico desde un
horizonte ilustrado, al interpretar la historia como un prodeseacionalizacion de la

vi d%. o

En el pensamientdistoriografico de la Reforma liberal es evidente una
tendencia hacia el cosmopolitismo y la universalizacién de los hombres y la historia
local. Siguiendo esta linea de pensamiento, los reformadores se encargaron de
reconstruir una historia politica nanal basada en hechos especificos seleccionados
estatégicamente los cuales expresan como las viejas tradiciones son superadas
progresivamente por las nuevas tradiciones que la reforma impone; por esta razon

encargan dAntonio R. Vallejoescribir elCompeuio de Historia Social y Politica de

89 G. Zelayapb. cit, p. 101
% Ramén RosaCentro Américaen Rafael Heliodoro Vall&ro de Honduras. Antologjig. 43
91 Rolando Sierra Fonseddpnduras como interpretaciom. 9
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Honduras, que contenia informacion historica a partir la Independencia de

Centroamérica hasta los primeros afios del gobierno reforih&241878)%

La historiografia de la Reforma liberal hondurefia, reproduce el maldela
historiografia centroamericana, cuya intencion era validar el mito originario de la
historia nacional a partir de la llegada de los espafioles al continente americano; de
modo que, como apunta Jorge Amaya, se construyé una historia protagonizéeda por
elites blancas y mestizas cuya mision era civilizar y someter la diferencia y la pluralidad
étnica a la nacibn homogénea, a través de la justificacidbn colonialista que los
consideraba incultos y barbariosn clara referencia a la discusion entre @aiion y
barbarie establecida por Sarmiento en Argenfihid&sta misién se evidencia en la
periodizacion histérica progresista que hace Ramdn Rosa en el ya referido texto sobre la
breve historia de Centroamérica, tal como lo representamos en la siggiéfita
(figura 2)

Edad Primitiva de la
autonomia salvaje de
los habitantes

prehispénicos.

Rosa agrupa estas
sociedades erbmarcas

Edad de la autonomia
colonial de la Espafia.

Rosa entiende este
periodo como el
alumbramiento hacia la

civilizacién

A 4

Edad Gloriosisima de
los Centro-
Americanos; era de la
Independencia y del
Republicanismo
Nacional.

Esta edad corresponde
estado positivo.

Figura 2
Grafica deedades histéricas de Centroamérica, elaborada a partir del texto RamoGdrisa,
América en Rafael Heliodoro Vall&)ro de Honduras. Antologja. 43 Es importante
mencionar que esta periodizacion contintia vigente en el estudio de la Histdaadieas.

En el pensamiento de Ramoén Rosa, asi como en el de sus contemporaneos, la
independencia centroamericana de 1821 se constituye como el hito representativo hacia
el avance de un proyecto nacional y un Estado positiesde su perspectiva
histoliogréafica, el cambio y la evolucién hacia el progreso corresponde a un evento
natural (en eall gqualifvi duo no | e queda m8s alt
al progreso social, aceptarlo y dejar que los hombres mas capaces y providenciales sean

los que decidan en cualquier circunstancia el camino a $Eylios reformadores

92M. BarahonaHondur as en peg6 sigl o XXé,

%J. Amayafi Rei magi nandoo | a ,ma48i -n en Hondurasé
%J. Amayafi Rei magilmamdaaed - n eml9Hondur as é

% G. Zelayapb. cit, p. 107
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ubican en el transcurso de la historia nacional el conjunto de personalidades que, como
hombres modélicos, representaban la maxima encarnacion del gobernante moderno,
civilizado y educado, dejando al individuo comun a la manera de un ser que requiere la
iluminacion®® De modo que se articula un mesianismo politico e ideolégico que se

enquistaria en el pensamiento de los gobernantes y que forma parte de un régimen

autoritario o dttatorial.

El discurso de la historiografia decimondnica se encargaria de justificar la
existencia y accionar de hombres como Soto y Rosa, asi como de la elite intelectual que
los acompafiaba. Existia en ellos una necesidad consciente de transfefivselas el
val or es uni versal es de | os ifgrandes h omil
centroamericana, de modo que fijaban el presente y el futuro en un pasado glorioso y
glorificado por ellos mismos. Las estrategias y discudgdss gobiernos del siglo XIX
lograron establecer una nueva tradicion, vinculada al culto a la personalidad que seria la
heredada a los gobiernos futuros y que se cristalizaria en la dictadura de Tiburcio Carias
Andino.

Dentro de las diversas estrategias desplegadas por los reformatdstasan dos que

son operativas para nuestra investigacion: el establecimiento de fechas conmemorativas
y la construccion de un pantedn de héroes. Ambas maniobras serian la cantera estética,
tanto en lo imaginativo como en lo ilusorio, de la cual extaaeuna serie de eventos,
figuras y sentimientos que los anclaban con especificidades del pasado hondurefio. La
seleccién de los hechos historicos dependeria de un proyecto imaginario irdqegral

modo de constelacion benjaminian@ndaba la figura de r&ncisco Morazan: se
engendraba en la Independencia de Centroamérica, se adentraba en la Federacion
Centroamericana y los sentimientos unionistas, para cerrar con la instalacién de la
Reforma liberal como continuadora de estos eventos; ubicando comoresogganal

T a veces ficticio, a veces real la nueva capital, Tegucigalpa.

En la nota periodisticires Grandes Fechasjue Ramén Rosa escribidé para la
Gaceta de Hondurasl 16 de septiembre de 1878, existe una voluntad consciente por
equiparar simbdlicamente los eventos antes mencionados. El dia 27 de agosto fue
declarado como Gran Dia de la Patria y corresponde al momento en eligaegsed

el gobierno de Marco AuraiSoto en el surefio puerto de Amapala; en su resefia sobre

9 fdem
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la importancia de ese dia, Rosa deja claro el papel fundante de Tegutaypksar de
gue esta no se habia convertido aun en capitedaliza un recorrido historico que la

valida como espaciegitimo de las gestas liberales:

El 27 DE AGOSTO, he aqui la fecha de la gratitud nacional. EL 8 DE SEPTIEME&R&jUi

la fecha de la Primera Exposicién de Honduras, del hecho méas progresivo que recuerdan
nuestros patrios anales. EL 15 DE SEPTIEMBRE, hé kqfecha de la conmemoracién mas
espléndidale nuestra Independencia, en que el talento, la belleza y el poder supieron probar de

cuanto son capaces alentados por el sacro fuego del patriotismo! (sic)

El 27 de agosto, esta ciudad [(Tegucigalpa)] dembosiue su caracter de hoy cuadra
perfectamente con su noble historia. El Real de Minas de Tegucigalpa que en tiempo de la
Colonia merecio ser el asiento de los méas distinguidos colonizadores: (sic) que en tiempo de la
Independencia, por su caracter hidalgadical y enérgico, merecié de los independientes
obtener el titulo y el rango de ciudad: (sic) que en tiempo de las luchas fratricidas de Centro
América, dio a la patria el héroe de la Reconstruccion Nacional [(Francisco Morazan)]; de esta
ciudad histdica, decimos, estando ausente el Presidente Soto, que como todo hombre de altas
ideas, es modesto y sin exigencias, declaré con toda espontaneidad que el 27 de agosto debia
celebrarse todos los afios cofdmn Dia de la Patria. Insigne testimonio de gratitiuhacia el

hombre que, exento de toda ambicién, y con el olivo de la paz en la mano, inaugurd en esta
fecha, por el llamamiento de sus conciudadanos, un Gobierno que ha realizado en Honduras

dos cosas que parecian imposibles: el orden y el proyreso.

Son muchos los elementos que podemos extraer de este fragmento en particular, sin
embargo nos interesa continuar la discusion en torno al papel que jugdé la historia
glorificada en la legitimacion del proyecto liberal y la ciudad de Tegucigalpa. Las
fechas ga nos interesan son el 27 de agosto y el 15 de septiembre, por ser equiparadas
como momentos de cambio positivo en la Edad republicana; ambas fechas estan
rodeadas por un discurso grandilocuente, a pesar de que es un lugar comun en la
historiografia hondwfia y centroamericana el caracter conservador, continuista y
oportunista del acto y el acta de Independencia del 15 de septiembre de 1821. Con
relacion al 27 de agosto, es clara la intencién por validar las acciones golpistas del
presidente Soto para aceedal poder del pais y dar inicio a las transformaciones

econ-micas Yy pol 2ticas que Al a sociedad urg

Es clave la necesidad de ubicar en Tegucigalpa un espiritu progresivo hacia el
estado positivo, ya que los eventos histéricos rescatados pretendestrdemina

9 R. Rosa,Tres Grandes Fechasn R. H. ValleOro de Hondurasp. 281
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consciencia y principalmente se le ubica como una suerte de Jerusalén del pensamiento
liberal, pues en ella vio la luz el héroe principal de la nacion hondurefia y
centroamericana: Francisco Morazan. Como sugiere Gustavo Zelaya, el estudio de la
figura mor seiduniefcaz refofteepara forjar los sentimientos patriéticos
necesarios para ir desarrollando lo que ahora conocemos como identidad @&tional.
Asi los reformistas instalaron una religion de la patria con un dios/patron laico que seria

Francisco Morazan y una ciudad sagrada que seria Tegucigalpa.

Jorge Amaya reconoce que los reformadores encontraron en la figura de
Francisco Morazan, el arquedi universal del héroe patrio; ellos se asumieron como los
continuadores del proyecto federalista y al mismo tiempo se transferian los poderes del
maximo procer hondureft8? En sus discursos figuraba la necesidad de unificar
nuevamente los cinco paises quenformaron la Federacion Centroamericana, para
convertirlos en una Gran RepuUblica asociada al culto moraZ&higsta vision
prospectiva y circundante al proyecto federalista es una importante veta de
investigacion que debe ser explorada para entendmatera en cdmo estos ideales

siguen operando en los imaginarios de la sociedad hondurefia en general.

La figura de Francisco Morazan se convirtio entonces en el elemento articulador
del nacionalismo decimonodnico, al colocarlo presidiendo el pante6n dergwdce
compuesto en su mayoria por hombres de la Independencia y la Fedesscion
convierte en el Apatr-n | aicoo de Il a <ciud
elemento clave, puesto que Morazan serviria como contrapeso a la figura ahora
tradicional deSan Miguel Arcangel, patrén religioso de la nueva capital. Los valores
morazanicos se equiparan a los valores miguelinos, pues ambos son hombres que luchan
contra el malien el caso de San Miguel contra el demonio, en el caso de Morazan
contra los conserdgmres, sus imaginarios los identifican como triunfantes vy
victoriosos, su espiritu es sin duda patriarcal y su labor es controlar el caos (San Miguel
Arcangel) y garantizar el orden (Francisco Morazéan); sobre esta discusion y su

materializacion plasticagmos de volver en ehpitulodos.

% G. Zelayapb. cit, p. 105

9 F. Randazzogb. cit, p. 27

1003 Amayafi Rei magi nandoo | &, m268i -n en Honduras
101 |pidem, p. 191
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Desde finales del siglo XIX y durante los primeros afos del siglo XX, la prensa
escrita se convirti6 en el medio mas importante para la difusion de las ideas del
nacionalismo hondurefio; de modo que el Estado establapdrtantes vinculos con
los intelectuales que redactaban en diversas publicaciones peri8tiibasante los
primeros veinte afios del siglo XX, la consolidacién del Estado nacionalizador y el
nacionalismo va a asentarse sobre las bases de un proyectéspeaastatal, dirigido
por Froylan Turciosi quien ademas de escritor, se desempefidé como Ministro de
Gobernacion, diputado en el Congreso Nacional y delegado de Honduras ante la
Sociedad de Nacionesn Ginebra; Turcios se roded de los intelectuales mas
importantes de la época dentro de los que desfaggusto C. Coelld auor de la letra
del Himno Nacional de HondurasLuis Andrés Zufiga, Rafael Hedoro Valle,
Salatiel Rosaleshdan Canales, entre otrdss cuales intervinieron en la medida de lo
posble en diversos espacios ideolégicos de la vida politica, social y cultural de

Hondurast®?

Froylan Turcios fue fundamental en la direccion del pensamiento nacionalista

entre 1911 y 1930, algo que Julio Escotr econoce al menci onar
protad i po del intelectual naci onal . ( é) Su
antiimperialismo es model o; Ssu b¥Wsqueda i

de Turcios que no destile sangre de Hondot%<€En la obra literaria y periodistica de

Turcios seexpresa de manersensible, la tensién entre modernidad y tradicion, como
consecuencia de un malestar general ante los cambios que la modernizacion habia traido
a la sociedad y la asuncion de un estilo de vida utilitafistslartin Sueldoen su

estudio sobre la novela de Turciog] Vampiro (1910, reconoce su voluntad
modernista | atinoamericana por mananttest ar
el inevitable advenimiento de la modernidad y la masificacién del hombre. Por eso la
figura del vampiro sirve a este propésito de manifestar esta tension entre dos tiempos
di f e r® Enlaefiguradde Froylan Turcidsy los hombres que lo acompaiiaree

resume de manefgaradigmatical pensamiento ddilombre moderndéatinoamericano

102\, BarahonaHondur as en pe6B Si gl o XX¢é,
103 |pidem, p. 64, 68
104 Julio Escoto en Mario ArgueRiccionario de escritores hondurefiqs 396

q
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{

Martin Sueldo, HfAArt i cul Blwampinde Froyan Rutciosivampio y vampi r

de Curitbad e Dalton Trevisano, p. 9
1%bidem p. 8
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durante laprimera mitad del siglo XX: la necesidad por rescatar el pasado para

reconciliarlo e hibridarlo con los cambios del presente.

El pensamienttnondurefio nacionalista durante las primeras décadas del
siglo XX Tcomo ya habiamos mencionado péarrafos arfilvena parte de una reaccion
intelectual ante la agresiva intervencion econémica y politica de los Estados Unidos en
la regién centroamericana, lo cual sugiere una reaccion antimoderna en los contextos de
la modernidad®” Mas alla de un interés por controlarproduccion y exportacion del
banano, los Estados Unidos ejercieron una politica de intervencién en Centroamérica,
como parte de una estrategia geopolitica vinculada con la construccion de un canal
interocednico en Nicaragua,; lo cual, como menciona Marv Bar a h ponimen 0 ( é)
precario los sentimientos de soberania, lo que provocaba la adopcion de actitudes que

tend2an a exaltar filo nd%ionald ante | a Aan

Una de las acciones politicas ejercidas por los intelectiuatesolo hondurefios,
sino también centroamericarosonsistio en la conformacién de una organizacion
llamada Liga de la Defensa Nacional Centroamericana en!§918s intelectuales
adheridos a esta organizacion, se encargaron de denunciar desde diversas plataformas la
intromison estadounidense, a pesar de que en ocasiones el Estado hondurefio se
encargd de poner limites a través de castigos ejemplares a aquellos que criticaran de
manera férrea los intereses geopoliticos yanquespo fue el caso dlecastigo y
represion aJuan Rmoén Molina, la clausura del periodi€d Heraldo en 1910 o el
exilio de Salatiel RosalesMéxico!?

En 1924, después de una intervencion militar estadounidense en las costas y la
capital de Honduras, en medio de una guerra civil, el pensamiento de los nacionalistas
hondur efos se e xfratod@edakemprega llevadma calio (pa Yurcios en
1924 en contra del imperialismproyecté su imagen mivel continental, por lo cual

recibio el reconocimiento de todos limgelectuales y movimientos nacionalistas de la

107M. BarahonaEv ol uci - n,ph265st - ri caé

108 |bidem, p. 266. Para una mejor comprension del tema revisar Marvin Barhhdmegemonia de los
Estados Unidos en Honduras (190932) CEDOH, Tegcigalpa, 1989. Algunas hipoétesis y estudios
recientes vinculan la intervencion estadounidense en Centroamérica a una estrategia integral para
controlar desde esta regifen tanto que espacio aislado de la memoria continatit@rsos paises de
Latinoamérica, mediante maniobras politicas precisas que fueron ensayadas en el territorio
centroamericano.

193, Amayafi Rei magi nandood | a ,m49.i -n en Hondurasé

0Marvin BarahonaHondur as enp.€9 siglo XXé
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regionot!! En 1925, la labor de Froylan Turcios se materializé con la fundacion de la
reviga Ariel y su éxito fue tal que conté con la colaboracion de intelectuales
latinoamericanos como José Maria Vargas Vilasé Vasconcelos, Manuel Ugarte y

Julio Mella entre otro4t?

Los intelectuales hondurefios de principios del siglo dX¢ntro de los que
figuran Froyldn TurciosJuan Ramoén MolinaAlfonso Guillen Zelaya, Luis Andrés
Zudiga se encargarorte criticar, desde diversas plataformas, el intervencionismo
politico y las modificaciones socioculturales operadas por las compafiias bananeras; de
modo que las plantaciones y las condiciones modernizantes que trajeron consigo eran
concebidas por los intelectuales como algo ajeno a lo que la nacidbn hondurefia
encarnaba: el ferrocarritomosimbolo de la modernidad occidenyadlela integracion
nacional, no le pertenecia al Estado hondurefio, sino que era controlado por las
empresas estadounidenses y circulaba exclusivamente al servicio de los campos

bananeros®®

Defender la soberania nacional, resp&tarsimbolo y los procese valorar lo
local ycotidiano frente a la masificada intromisiéon cultural extranjiraronlas lineas
gue guiarian el pensamiento nacionalista hondurefio durante los primeros treinta afos
del siglo XX. Estas posiciones se materializan en el textad®acion del hondurefjo
en el cual Froylan Turcios escribe, entre otras cosas, lo siguiente:
iBendiga Dios la prodiga tierra en que naci!

Fecunden el sol y las lluvias sus campos labrantios; florezcan sus industrias y todas sus
riquezas esplendan magnificas bajo su cielo fleiza o . ( é . )

Respetaré sus simbolos eternos y la memoria de sus préceres, admirando a sus hombres ilustres
y a todos los que sobresalgan por enaltecerla.

Y no olvidaré jamas que mi primer deber sera, en todo tiempo, defender con valor su
soberania, su iagridad territorial, su dignidad de nacién independiente; prefiriendo morir mil
veces antes que ver profanado su suelo, roto su escudo, vencido su brillante pabellén.

iBendiga Dios la prodiga tierra en que naci! Libre y civilizada, agrande su podsrtiemipos
y brille su nombre en las amplias conquistas de la justicia y del dertho.

1113, AmayaReimaginando la nacion hdnu r e,fp.a260; M. Barahon& v ol uci - n pHR67st - ri caé,
1123, Amayayb. cit, p. 201. Ademas de estos autores, Froylan Turcios mantuvo una relacion cercana con
personajes como Rubén Dario y Augusésat Sandino, cuyo pensamiento fue determinanta en |

construccion de esta sensibilidad nacionalista y antimperialista.

113 |bidem pp. 7981

114 Este poema/oracion es, junto con el Himno Nacional de Honduras aprobado en 1916, una de las piezas

literar i as m8s fAsagradaso de | a cud seerkcitagdomonunansaecteé den a | hor
plegaria en las festividades del 15 de septiembre y en diversos actos civicos en escuelas, colegios y
universidades del pais.
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Las posiciones ideoldgicas de los nacionalistas hondurefios entre 1910 y 1930,
exhiben dos aspectos fundamentales en el marco de nuestra discusion sobre las
tensiones em¢ modernismo y tradicion: 1) Se ha consolidado e interiorizado la
construccién imaginaria desarrollada por los liberales en el siglo XIX, de modo que se
han convertido en elementos tradicionales y propios del sentir hondurefio; 2) La
modernizaciébn y sus dnsformaciones, son puestas en perspectiva critica y
reval ori zadas, sobre todo cuando esto signi
| o Aextranjeroo, de mo d o gue legésnenemo der ni
antropologicos y sociales en la bueda de nues estrategias culturalegue limitaran

el avance de laordonania.

Los contextos del enclave bananero, provocaron la migracion de miles de
campesinos de tierra adentro hacia la Costa Norte, buscando oportunidades de empleo
en las plantacionedel banano; ya que el control del orden y la administracion de la
justicia recaia en la figura del cuidador de la plantacién o los funcionarios de las
compafiias bananeras, de modo que nbgrantesse enfrentaron a una estructura
econdmica, politica, social y cultural distinta a los espacios de la sociedad tradfCional.

Como sugiere Marvin Barahona,

La plantacién bananera habia suplantado la vieja identidad minera y ganadera del pais, por
oraqueya se estaba | mpdbnliiecnadobanaanedea 6l a ESt epr ep
adicional para los intelectuales nacionalistas, que antes de enfrentar el nuevo universo creado
por lUb | ibGoeepbananerad se ocupaban déderhaborar L

consistencia ideoldgica a la identidad nacidfl.

La confluencia de habitantes provenientes de diversos espacios regionales y culturales
de Honduras debié suponer, no solo la conformacion de una nueva dinamica cultural
hibrida entre la heteroggnel ad de Al o propiod y |l o dAextr
necesidad clara de preguntarse sobre el or i

hipétesis ya ha sido planteada por Dario Euraque, quien segiestudio de los nexos

115M. BarahonaHondur as en,pmb8%i gl o XXé
116\, BarahonaHondur as en, pe’/® si gl o XXé
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entre los procesos da ICosta Caribeifla de Honduras con las transformaciones del

pensamiento nacionalista de los intelectuales en Tegucidalpa.

Durante de la década de los veinte y hasta los cincuenta, los intelectuales
nacionalistas emprendieron un proyecto para invemiagvos estereotipos que
explicaran el origen étniecultural de la sociedad hondurefia, puesto que como
mencionaSamuel Ramog para el caso mexicano, pero gestambién aplicable a
Hondurases car acter2stico dévehtar destihomitificimles a mer i c a
para cada una de las formas de la vida nacional. Es cierto que nuestro europeismo ha
tenido mucho de artificial, pero no es menos falso el plan de crear un mexicanismo

purl®. o

Uno de los primeros acontecimientos gexgpresan la construccione dos
estereotipos nacionalsg registra ed926,cuando al crearse la moneda nacional se le
adjudica el nombre de Lempira, en homenaje a una de las figuras de la resistencia
indigena hondurefigosteriormenteen 1935 durante el gobierno dictatorial @arias
Andino- se introdujo a la figura de Lempira dentro del pantedén de héemésnalesy
se declaro el dia 20 de julio como la celebracion del caciqudeféasa ancestral ¢
soberanianaciond n | os contextos A(é) en que Hondur
la identidad nacional en vista de la enorme gravitacion politica y econémica de los
Estados Unidos en | os Y somé Anmaydoesumibndsla - r i co s
investigacién de Dariolaque sobre la creacion de la moneda nacional y sus vinculos

con el sistema de enclave bae@amenciona que:

( é Pn vista de la presencia de grandes contingentes de negros ingleses o creoles traidos por

las compafias bananeras de Jamaica y otras asldisoral caribefio de Honduras, los
trabajadores hondurefios, asi como las autoridades nacionales, empezaron a ver con desdén la
permanencia de dichos negros en suelo hondurefio, ya que tenian el temor de que desplazaran

la mano de obra nativay sobretodoe que se mezclaran con fAsangr e
a Euraque, la creacion de la moneda nacional en 1926, con el nhombre de Lempira, debe
analizarse dentro del contexto de la historia étnico racial de la costa caribefia del pais. El
esfuerzo por oficiatiar a Lempira mediante la moneda respondia no solo al viejo proceso de

revestir al aguerrido cacique en las celebraciones y fiestas civicas nacionales, sino que también

117Dario EuraqueAntropdlogos, arquedlogos, imperialismo y la mayanizacién de Honduras: 134D
p. 93

118 Samuel Ramo<| perfil del hombre y la cultura en Méxicp. 66

1193, AmayaRei magi nando | a ,ppa26d26364hondurefaé
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se debia a un esfuerzo por homogeneizar la configuracién -éacied hondurefia antd e
peligro de | a inmigraci-n negra y I|la mezcla r

también durante la colonigd®

A partir de entonces, se comenzé a desarrollar un discurso oficialista tendiente a
explicar y justificar el origen racial hondurefio deada perspectiva binaria que incluia

un componente espafiol, heredado por el proceso de colonizacion, y un componente
indigena, como el aporte originario; esta vision articulaiesuerted e fir mzaa ¢ - s
similar a la propuesta del mexicadosé Vasconces$. EI componente espafiol se venia
construyendo a tientas desde el proyecto de Reforma Liberal, ya que los proceres
decimondnicos, ademas de encarnar al hombre moderno eran todos de origen criollo y
estaban vinculados directa o indirectamente a la cutianial. Es hasta el siglo XX

gue el componente indigenista tomaria una fuerza y se adheriria al proyecto oficial a
través de la asuncion de Lempira al pantedn de proceres, esto en un claro interés de

homogeneizacién simbdlica de la raza.

A pesar de gel Lempira provenia de la cultura lericain viva en Hondurassu
origen étnicecultural fue estratégicamente obviado por los intelectuales nacionalistas y
la busqueda del componente indigena se enraiz6 en la cultura maya, desaparecida
setecientos afios &% de la llegada de los espafioles a Honduras. En este pensamiento
estaba operando una matriz colonial y occidental que se asentaba en una perspectiva
antropoldgica latinoamericana de finales del siglo XIX que, como sugiere Maria Alba
Bovisio, pretendiaestdi ar a | as sociedades prehisp8nic
equipararlas a las culturas grdatinas, partiendo primordialmente de la existencia de
un sistema de escritura avanzado y un pantedn de dioses articulados jerarquitamente.
En este sentido, los mexicas, mayas e incas adquirieron un papel fundamental en la
imaginacion del pasado prehispanico, de modo que las culturas amerindias que no
contaban con un sistema de escritura, calendarios, espacios monumentales y
organizaciones 0i opol 2ti cas de car8cter estatal, e
supuesto los lencagracias al desconocimiento generalizado que habia entonces sobre
su cultura cayeron en el anonimato, a pesar de haber sido la sociedad prehispanica con

mayor distibucién dentro del territorio nacional al momento del contacto.

1203, AmayaReimmgi nando | a nam266n hondurefaé
21Maria AlbaBovisiofiEst udi os sobre el arte prehisp8nico del I
conceptos en |l os albo+#68ds de | a arqueolog2ao, pp. 13
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El Estado nacionalizad@aproveché el hechde que en el territorio hondurefio
un reducido espacio geografico del occidente del pavgera su asentamiento una de
las mas importantes ciud@s mayas: Copan. Asi como ilelligentsia mexicana
comenzd a glorificar a la cultura azteca, los intelectuales hondurefios emularon este
pensamiento y comenzaron a imaginarse herederos de los mayas. A este proceso
histérico y conceptual Dario Euraqueha denominado como Iaayanizacion de la
identidad hondurefig segun él corresponde a smbdiscurso ddro del gran discurso
del mestizajehondurefio y formaban parte del proyecto general y estatal destinado a
llenar el vacio de lo naciont¥

La presenciale Silvanus Morley en el territorio nacional en los primeros afos
del siglo XX, auspiciado por el Estado y las compafiias bananeras, fue clave en el
proceso de la mayanizacion de la identidad hondurefia, el cual también abrevo en el
pensamiento del antrom@jo mexicano Manuel Gamio puesto que los intelectuales
hondur efos des deld9d { despudd dijarah ®us ajasan el México
revolucionario y acuerparon el imaginario racial proyectado desde eseqgpais,
penetraba el ambiente intelectual aen los afios 194682 En este proceso de
mayanizacion, el régimen dictatorial de Tiburcio Carias encontraria una importante veta

de explotacidon que les daria realce y legitimidad a su figura y su gobierno.

Durante el régimen Casta, el pensamiento naciafista antiimperialista cedio
terreno como consecuencia del sistema remegue la dictadura implanténtre los
intelectualediberales que obligados directa o indirectamentse exiliaron en paises
como México y Guatemalf&? Este contexto favorecié lancentracion del pensamiento
nacionalista y de las politicas culturales del gobierno en la construccion del imaginario
mayanizante. Carias, de acuerdo con Dario Euraque, promovio la mayanizacion desde
dos vias complementarias, una mediante el rescatdidersjueolégico motivado por
Silvanus Morley, financiado por la Fundacién Carnegie y restaurado por Gustavo
Stromsvik!?® La otra via parti6 de una exportacion y recreacion del arte y la

122D, Euraquepb.cit, p. 80

123bidem p. 89

124M. BarahonaHondur as en,pelb?7 si gl o XXé
125D, Euraquepb. cit p. 8889

47



arquitectura maya en el espacio urbano, estando estas acciones detagjuitecto

Augusto Morales Sanchez y el muralista Arturo Lopez Rod&?no.

La segunda estrategia dirigida por Carias es clave en el desarrollo de nuestra
discusién, puesto que en ella se evidencia el juego de rupturas y continuidades propio
del pensanento liberal hondurefio. Mientras que en el siglo XIX los reformistas
construyeron el mito originario de Tegucigalpa anclado en la figura de Francisco
Morazan; durante el XX, Carias retoma la articulacion del mito y lo vuelve ain mas
mistico y ancestral:iecrea en la ciudad los palacios y pinturas del sur de México y el
occidente de Hondur as, Aglorificandoodo a
hondurefia. En 1946, Marcos Carias Réyew de los mas importantes pensadores de
la dictaduraescribiria @ el texto Copantl lo siguiente:

En una esquina de nuestra Honduras, hacia Occidente, vimos la maravilla de Copantl
profanada y escarnecida. Arboles gigantes hiedras, hierbas, raices, polvo vil sojuzgaban,
ataban, cubrian el esplendor de Copantl. Mas thut®, al fin, hombres comprensivos y

Copantl fue reivindicada, fue reconocida, fue libertada del olvido y el abandono.

La egregia ciudad de los ancestros se incorpor6 al presente, y vive su magnificencia y su gloria.
Copantl después de tantos siglostwberse ido, cual un hijo prédigo, volvié a nosotros y para

estar mas cerca entré al corazdn de Honduras: el corazén de Hoihgwhserebre es

ol

Tegucigalpay Copant | est8 en OLa Concordiabt, esquina

lado donde el saleclinal?’

En esta cita es evidente que hay una continuidad en el acto performativo de constituir
simbdlica y materialmente a Tegucigalpa en el sitio sagrado de la nacionalidad. La
capital se vuelve sagrada, porque en ella conviven estratégicamentetessipasados
de la Nacidn, a pesar de que sus sitios sacros estan vacios materiaMiweat&n esta
enterrado en San Salvador y Copan esta ubicada en el extremo occidental-del pais

estos estan cargados espiritual y estéticamente porque los monumésta@dla de ser

representaciones, son presentaciones delo que evocan ya que se activan constantemente

mediante diversos rituales civicos y flaneuristas. Tegucigatmeno ya habiamos
mencionado anteriorment®peré como un espacio legitimador del Estéileral y
nacionalizador, pues a través de ella el gobernante se encarnaba en los simbolos e

imaginarios nacionales.

126 |nidem,p. 90
127 Marcos Carias Reyes en Augusto Moralesy Sanéezp ant | . Jard2n Ma2a #fLa
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El régimen dictatorial se encarg6 de establecer un imaginario mesianico
alrededor de | a figura de Ti bsrdedlogos Car 2 as
proclamaron que el mayor éxito de su gobierno fue haber establecido un régimen de
orden y paz, que acabd con las insurrecciones y la inestabilidad politica. El
establ eci miento del 6orden y pazod,ursee convi
pol2tico que i nt en¥8Mientrassla dictadumgugaba can labki ct ad L
temores y los fantasmas de la sociedad hondurefia vinculados a los periodos de
inestabilidad politica, el discurso de sus pensadores se encargd de revisar y prbmover e

mestizaje y la revision de lo tradicional y moral mediante el criollismo lite¥&rio.

A pesar de que las principales obras publicadas en el contexto de la dictadura
correspondian a aquellas que no cuestionaban los fundamentos del régimen, existieron
esclitores como Carlos Izaguirre, Paca Navas de Miralda y MarcdasCRBeyesgue
evidenciaban en susscrits T de forma implicita o codificadael deterioro de los
valores morales de la sociedad tradicional horituen el contexto de la modernidad

bananeraasi comcel clima insano y extenuante de las plantacidtfes

Marcos Carias Reyédga referido anteriormertese convirtid, junto con Carlos
Izaguirre, en una de las principales figuras del nacionalismo cariista. Sobre & obra
Heredad(1934), se han realizado importantes andlisis literarios e histéricos con el fin
de desentrafiar los valores que permeaban el pensamiento en la época dictatorial;
Marvin Barahona menciona que en esta pieza
el penamiento y la ideologia del nacionalismo tradicional, que buscaba los elementos
de | a identidad nacional en el mundo rur al
6ci vi | PZ£aadunonhfiagmentos de este texto, Barahona identifica la necesidad
del autor por retomar la discusion que los nacionalistas de los veinte habian ya
planteado, pero que fueron acallados por la dictadura: las contradicciones entre la
sociedad tradicional del interior y la modernidad de la Costa Norte, asi como dastros
la perpectiva critica antiimperialistd? En una de sus resefias paraBeletin del
Distrito Central publicada en | a d®cada de | os <cuar

entrever sus afioranzas por el espacio tradicional ante los embates del modernismo:

128M. BarahonaHondur as en,pe 06194 gl o XXé
129 [dem

130 |bidem pp. 109111

31M. BarahonaHondur as en,pd09 sigl o XXé
132 |Ipidem, p. 110
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Pequefiita ciudad antafiona, de brujas, consejas y hospitalarios aleros, de romanticas rejas y
argentinos matinés; de graves ediles y pacientes serenos. Pequefiita ciudad que te pierdes para
siempre en la nueva argamasa que forjan los biznietos de tus nesrpdoa la metrépoli del

futuro; y que apenas vives, con vacilante fulgor poético, en la evocacién de quienes pensamos

en tj133

En la obra péstumaropico (1971)ien | a que Medar do Mej 2 a
actualidad social ya que sus personajes viven las apuénatricidas desatadas en el
p a 23 Marcos CariaRkeyesvalora el papel de las bananeras y el Estado liberal en la

economia y cultura del pais en el siguiente fragmento:

THay que decir las companiiasorrigié Cacerdéis Ademas, pensemos que hemos regalal

extranjero las mejores tierras de Hondutasmas rico. Lo mas prometedor, lo que pudo ser la

fuente de la riqueza nacional mas grande. Y con las tierras dimos también las aguas de nuestros

rios y las maderas de nuestros bosques. Asi como el @o ypll at a del subsuel oo
extranjero, desde los dias de la colonia, encontrd Jauja en nuestro territorio. Es verdad que en

él se personificd el empuje, la audacia, la iniciativa, la vision del futuro, al par que la codicia.

(é) EI h o n d u rsesfea luahaehbravia dom Ia seltiay desmontando, descombrando,

sobre el suampo putrefacto, bajo el sol térrido, atacado por las plagas. La Costa Norte esta

rellenada con cad8veres de trabajadores. (é)

TPero yo no culpo exclusivamente a las compainiias, r# anlgpresarios. Muchos antecesores

nuestros son también culpables de estas anomalias. Caudillos y politicos ambiciosos que no
repararon en el dafio que causaban a la nacién; a las generaciones que iban a surgir después de

ellos y las dejaron encadenadas ampmmisos a cambio de dinero y armas para botar
gobiernos. (é€) Estamos sumidos en un estado de Vv
de odiar al extranjero. Seria ilégico y torpe. Lo que hay que reparar es el mal causado, el dafio

inferido al pais. Eial no esta en las personas. El mal esta en los sistémas.

La sensibilidad implicita en la obra literaria de Marcos Carias Reyesse refuerza en

titulos comoTropiconos abre a espacios exoscalonde se enaltece la fuerza del
trabajador hondurefique ha derramado su sangre y sudor para alimentar el poder
economico de las compafias bananeras. Sin embargo, es evidente que el autor trata de
verter sus opiniones reconociendo que la culpa de la explotacion del hondurefio recae en
las figuras politicagjue antecedieron a la dictadude modo quesu posicion no lo

comprometigeligrosamente con el régimeariista.

¥Marcos Carias Reyes, 0 ElegpueTeguedalpga836en Oscar Acost a
134 Medardo Mejia en M. Arguetab. cit, p. 78
135 Marcos Carias Reye$ropico, p. 4647.
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Como refiere Joel Barahona, la dictadura crearia un imaginario que se bifurcaria
en la representacion de lo rural y lo mayanbas mlumnasno son mas quda
cristalizacion de un procesgue como hemos revisado anteriormente, eeni
fragudndose desde 1920 bajo una perspectiva antimperialista. En el caso de la
representacid rural, el discursale laintelligentsiay los artistas idealizaria eampo
como expresion de la tradicion en contraposicion a la modernizacion de las ciudades
caribefias; en el caso de los motivos mayas, estos materializarian los diseursos d
val oraci -n y r econ pasaduiodigéna hondirgid®d/ohierdas a 0  d e |
vista hacia lo tradicional, lo cotidiano y lo telUricenraiza el discurso criollo en lo
local; por su parte, al glorificar a la cultura maya a partir de valores civilizadores y
reivindicarlas en el marco de las culturas grecolatieagizael discurso indigenista
hondurefio en lo universal. En ambos casos esta operando el proceso histérico y
conceptual deenraizamientotal cual o propone Bosireferido anteriormente en el
primer apartado de este capitylaunque es necesario reconocer gste pensamiento
no corresponde a un movimiento de vanguardia, sino mas bien a una consecuencia del

pensamiento modernista latinoamericano.

A partir de la condensacién historiografica realizada en este sub apartado
podemos establecer algunos elementosvesla que nos permiten entender
estructuralmente la evolucion del pensamiento nacionalizador hondurefio. En un primer
momento reconocemos que entre 1876 y 1950 se desarrollaron y evolucionaron por lo
menos tres discursos nacionalizadores distintos: el ndisimoa positivista
decimondnico, el nacionalismo antiimperialista de los 1920 y el nacionatisrazado
de la dictadura. En el transcurso de los aproximadamente setenta afios que comprenden
estas formas de pensamiento nacionalista, se entrelazaron cmetmeain conjunto de
busquedas, tensiones binarias y construcciones simbdlicas; en un juego dialéctico de
continuidades y rupturas. La idea de una transmision intersecular e interdiscursiva de
ideasi sean tradicionales, sean moderrgsera desde una peegpiva benjaminiana de
la historia que nos exige identificar la manera en que los suefigmskdo sigue
obrandoen el present®’ De modo que podemos identificar las siguientes constantes en

el pensamiento del Estado nacionalizador hondurefio:

1%JoelBar ahona, HfAArturo L-pez Rodezno y su aporte pict
137w, Benjamin,La obra de arte en la época de su reproductibilidad técrca6
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1 Tensiones, exclusiones y complementariedades entre modernidad vy
tradicion. Las nociones de modernidad y tradicion fueron cambiando segun las
diversas perspectivas del nacionalismo, sin embargo fueron lugares binarios
desde donde se enuncié la identidad hondurefi@l Bacionalismo positivista,
la modernidad es el sistema hacia el cual se debe dirigir la Nacion, ya que
mediante ella se sustituirian las viejas tradiciones para establecer nuevas
tradiciones prospectivas. Durante el nacionalismo antiimperialista, la
modenidad se observdé desde una perspectiva critica y se transforma en una
amenaza en detrimento del sentir nacional, por lo cual es necesario el resguardo
de las tradiciones decimonoénicas. Finalmente, durante el nacionalismo
enraizadode la dictadura, se recdilia la modernidad con la tradicion en un

proceso de hibridacion cultural, tendiente a universalizar desde lo local.

1 Ubicuidad del pensamiento nacionalista en lo local, lo regional y lo global.
Los diferentes sistemas de pensamiento nacionalista siuwyeren a partir de
los contextos y contradicciones locales, articulandolos desde los idearios
regionales centroamericanos y latinoamericanos, todos motivados por las

transformaciones en el sisteimauindo occidental.

1 Construccion de mitos y personajes sagradof®esde el siglo XIX y hasta la
primera mitad del siglo XX, el Estado nacionalizador hondurefio construyo y
reconstruy6 un conjunto de mitos y personas sagradas que desde una concepcién
laica ofreciera un contrapes los valores de la nacién religiosa dieciochesca.

La matriz generadora implantada por la Reforma Liberal y continuada hasta el
gobierno Cariista, se entroncaba en la estructura epistémica y estética del
sistema religioso popular americano, en el cuatdn apareciendo un conjunto

de prohombres nacionales, mitos originarios y tradiciones etultorales que
alimentaron el sentimiento nacionalista para cohesionar y homogeneizar a la
poblacion; sin embargo esto requiri6 de un fuerte proceso de negonoiacid

los valores pretéritos y las estructuras mentales de las sociedad hondurefia. En
este proceso el Estado, la Nacién y los gobernantes se convirtieron también en
instancias miticas y personajes sagrados. Siendo el Unico prototipo de héroe
hondurefio, elhombre moderno de Estaddambién identificado con sus
cualidades militares
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1 Voluntad por construir en Tegucigalpa un espacio sagrado de la naciéba
sacralidad de Tegucigalpa se construyd desde diversas estrategias simbdlicas y
materiales. El espacio $ee dotando de lugares sagrados y sintetizadores del
sentimiento, partiendo en un primer momento de la estructura sagrada de la villa
provincial, modificando sus plazas y levantando monumentos en honor a los
Apadres de | a patriadnla eprodaccioh,laengue r ear
l i mitada, de | os sitios sagrados fAind?2ge

performativo hemos de volver en el capitulo tres.

1 Necesidad por explicar los origenes étnicos y culturale¥a sea desde lo
histérico, lo etolégico o lo arqueoldgico, el Estado nacionalizador hondurefio
buscé legitimar un origen étnico y cultural homogéneo de la Nacion. El hombre
criollo, el hombre moderno, el indigena bravio, el campesino y el obrero
bucdlico o el dios maya, se convirtierondés en expresiones miticas del

hombre hondurefio.

En resumen, el nacionalismo del siglo XIX se articulé a partir de la reconstruccion
historica de la nacién y el ensalzamiento del individuo moderno encarnado en la figura
de Franci sco Mo daelzRFederagon, lcuyss vafortesssongersonificados
por el presidente Soto y los hombres que acompafian y sostienen su gobierno. En este
sentido, el nacionalismo positivista establecié una constelacion en la que Tegucigalpa,
Francisco Morazan, Centroamérigdos reformadores liberales se integran y fusionan,
segun diversos grados y estratos simbolicos, en un solo componente homogeneizador:
La Nacién hondurefia. Con este acto simbdlico y performativo, los reformadores estan
rompiendo con los lazos de la antgtradicion religiosa, pero estan partiendo de su
matriz operativa para articular una nueva tradicion prospectiva hacia los siguientes afios,

vinculados a valores modernistas y cosmopolitas.

El nacionalismo antiimperialista valoré e internalizé los eldo®isimbaolicos
del nacionalismo positivista, exigiendo la proteccion de los mismos ante las amenazas
extranjeras. El lugar critico de enunciacion de sus discursos, permitié repensar los
destinos constructivos y afianzadores de la nacion hondurefia, deqomdopartir de
su necesidad por volver a lo local y a lo social exigieron a los intelectuales un primer

momento de revisidn ontoldgica del ser hondurefio. Sin duda alguna, el nacionalismo

53



antiimperialista consisti6 en uno de los momentos de mayor modérmidael

pensamiento hondurefio, pues en él las tensiones entre lo propio y lo extranjero
constantes y motores de avance hacia la constitucion de un nuevo imaginario nacional;
convirtiéendose asi en el puente filoséfico entre el siglo XIX y las ideas deEXiX.

sistema permitié eknraizamientadel pensamiento nacionalista hondurefio y provocé

un viraje hacia una mirada mucho m8s MAsoci
individuo moderno que tanto fue glorificado en el XIX, se comienza a observar a la
sodedad hondurefia en su conjunto para extraer de ella los estereotipos

homogeneizadores.

El nacionalismoenraizadode la dictadura se encarg6é de hibridar y trabajar
desde lo construido por los dos sistemas de pensamiento antesiorebviar claro el
costo social que ello implicé: el temor al régimen y la represion sistematica de las ideas
opositoras Mas alla de gesolo un consolidador, el nacionalismoraizadose encargo
de crear sus propios mitos y hacer que estos se volvieran operativos en el imaginario de
los hondurefios; reforzé el espacio sagrado de Tegucigalpa y establecio rituales
conmemorativos de la naciolLa tradicion se volvié entonces en el lugar desde donde

se debia construir el avance y la modernidad del hondurefio.

Nuestra intencion en esta discusiimas alla de revisar las constantes en el
pensamiento nacionalista hondureficetende aterrizar ureetransversal de lectura en
clave latinoamericana de circulacién de las ideas, ubicadas y modificadas por el
imaginario capitalista occidental. Reconociendo que el caso hondurefio, pero también de
los paises centroamericanos, el Paraguay, Ecuador y éeCastan construyendo sus
imaginarios desde una condicién doblemente periférica, ya que como una especie de
Aipa2ses bisagraso se ®onyieenot e@mamdbn ®neeaptiianrn
de m¥%ultiples centros 0 melnelojp ddsdetelacnabro® o0 fp
situemos-3® Condicion que lejos de ser peyorativa enriquece nuestras discusiones, nos
permite tensionar las concepciones e ideas originales y favorece el estudio del alcance y

transmision de estas ideas.

Finalmente, las diversasdormas del pensamiento nacionalista fueron
construyendo paralelamente un conjunto de instituciones encargadas de diseminar las

ideas establecidas desde el Estado nacionalizadoritdligentsia hondureia La

138 Ticio EscobarEl arte fuera de sipp. 2938
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negociacion de ideas con el resto sociah \efectividad de su internalizacion fueron
mediadas a través de un conjunto de practicas culturales que materializaron el
pensamiento de la intelectualidad. Ambas, instituciones y practicas culturales, seran

referidas de manera condensada a continuacion.
I.2.2.-Las instituciones y practicas culturales del Estado nacionalizador hondurefio

Si bien, el interés principal de nuestra discusion es revisar las formas de pensamiento
gue alimentaron estética y extra estéticamente las manifestaciones artistich8#&htre

y 1950, es necesario identificar otras formas de materializacion de este pensamiento a
través de las de instituciones y précticas culturales. De modo que en ellas podemos
identificar también las tensiones entre modernidad y tradicion, localidad y

universalidad.

Una de las primeras practicas que dan cuenta de estas tensiones consiste en la
diversidad de intelectuales hondurefios gy sea por recursos propios o apoyados por
el Estado nacionalizadorealizaron diversos periplos latinoamericanos y peios en
tanto queviajeros culturalesdejaban su provincia y viajaban a las grandes capitales
occidentales y latinoamericanas, de modo que el viajero encarnaba una dimension
imaginaria donde confluian tanto las tensiones de lo nuevo y lo viejo, de dmalaclo
cosmopolita®*® Figuras como Froylan Turcios, Juan Ramon Molina, Luis Bogran,
Carlos Zuaiiga Figueroa, Pablo Zelaya Sierra, por mencionar algunos, se empaparon de

las discusiones modernas para luego diferir estas ideas y aplicarlas al contextl.nacio

El Archivo y la Biblioteca Nacionade convirtieron elas primeras instituciones
depositaria y difusoras de memoria creadas porEstadonacionalizador y fueron
inauguradas en 1880, dejando la responsabilidad de organizarlas y dirigirlas en manos
de Antonio Ramoén Vallejo a quien, como lo hemos mencionado anteriormente, se le
comisionaria escribir la primera historia oficial de la nacion, partiendo de la
informacion documental recabada en estas institucidétfadacia 1926 se instituyo la
AcademiaHondurefia de Geografia e Historia la cual se dedicé a la investigacion y
divulgacién del saber histérico y geografico del pais a través de diversas publicaciones
periodicas:!

139 Gonzalo Aguilar Episodioscosmopolitas en la cultura aegtina pp. 172174
“Mel i da Vel 8squez, fAResefa hist,pfi93ca del Archivo
1413, AmayaRei magi nando | a ,ma8ti -n hondurefaé
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La constitucion de museos nacionales, regionales o tematicos formé también
partede las practicas e instituciones culturales promovidas por el Estado nacionalizador
hondurefio.El primero de estos centros culturales fueMelseo de la Escuela de
Medicina, creado en 1881 y que contenia colecciones dedicadasexposicion y
enseflanzaamineralogia, zoologia y botanica a los estudiantes de primer afio de esta
carrerat*? La creacion de este tipo de museos vinculados a la labor universitaria forma
parte de un proyecto universitamoodernistadesarrollado en toda Latinoameérica, que
como megiona Margaret Flores, se encargaba de difugldionocimiento educativo y

practico que impulsaba el positivisrs.

Desde 1889, con la concesion hecha por Luis #8ogr E.W. Perry, existio la
intencién de crear en Copan un Museo Nacional de Antigledsidessnbargo este no
pudo instalarse sino hasta en las primeras décadas del siglo XX a cargo del Museo
Peabody** De igual forma, desde 189&omo lo sugiere Manuel Aguilase dan los
primeros intentos por crear Whuseo Nacionalsin embargo esta iniciadvno se veria
concluidasino hasta el 15 de septiembre de 1932; dicho museo camalmlecciones
de objetos fosiles, rqueoldgicos, flora, fauna, muestras de madera preciosas y
minerales® Las colecciones exhibidas son uno de los tantos ejemplos de la
continuidad erel pensamiento positivista representado en los objetos de valdfiotent
exhibidos; sin embargo ahtegrar los objetos arqueologicog antropolégicosdan
cuenta de laransfamacion del discursacaecida desde los veinte en la consagracion de

unorigen prehispaeb glorioso

El espacio artistico también mereceria la atencién del Estado nacionalizador
hondurefio y la inversion privada, el cual se manifestaria en la constrdeciéatros y
academias destinadas a la ensefianza de las Bellas Artes. Durante el gobierno de Manuel
Bonilla se inicianla construcciordel Teatro Nacional; sin embargo Bonilla fallezre
1913 sin ver concluida la obra. Froylan Turcios, quien en 1914aeigMinisterio de
Gobernacion y Justicia, asumio la responsabilidad de dirigir la construccion de dicho
edificio que fue inaugurado solemnemente el 15 de septiembre de 1915 con un baile de

gala presidid por Francisco Bertrand, que asumi6 la primera stegjura del pais

142 Manuel Aguilar,Museos, parques arqueoldgicos y eco arqueologicdsateluras,p. 14

“cfr. Margaret Lopes, fACompartir espaciEbnmuseocol gar b
en escena. Politica y cultura en América Latipg, 3952.

1443, AmayaReimaginando la nacién hondurefm. 286287

145 M. Aguilar, ob. cit., p. 15109.
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luego de haber muerto Manuel Bonitf& Como sugiere Alejandro Castro Diaz, a partir
de esta iniciativd que fue criticado por algunos detractores del gobieseosucedio
fi ( élg construccion de otros salones hasta culminar con el Clagoreres el sumun

del buen gusto, | aomodidad y | a eleganci a

Entre 1890 y 193@e establecid un conjunto de escuelas de ensefianza de las
Bellas Artes de caracter publico y privado, sin embargo estas no prosperaron por la falta
de personal y las refidas inestabilidades politicas que atraveso el pais conllevando al
cierre de las misma¥? Sin embargo hacia 194@&n el marco de ldictadura cariista
se funda la Escuela Nacional de Bellas Artes, a la cual se integrarian como docentes
Max Euceda y Cark Zaiiga Figueroa, siendo el muralista Arturo Lopez Rodezno el
primer director de la misma; la ENBA se convirtid en una institucion homologa a la
Escuela de Artes y Oficios creada en 1883 por Luis Bogran que demuestra el constante
interés del Estado en tanstitucion de espacios para el desarrollo de las'd?tBebre

estas instituciones volveremos en el capitulo dos.

Uno de los aspectos importantes para la difusiéon de las diversas formas del
pensamiento nacionalizador hondurefio fue el sistema educativo, que pasé a ser
controlado a partir de la Reforma Liberal por el Estado hondurefio. Si bien, es
reconocida su importai@; no es este el espacio idoneo para detenernpslemizar
los programas edut@os, sus verdaderos alcances y contenifosembargo debemos
mencionar que durante la Reforma, la educacién dio un giro de la Escolastica
tradicional C 0 ncioénl de asifjn@téras moderoas rcq@m rgeamatica
espafola, geografia, historia, literatura, ciencias naturales, fisica, matematicas e
idiomas, [con las cuales] se esperaba dar una solida formacion a los jévenes, sobre todo
de cara a su ingreso a la universid&d.Durante la dictadura de Tiburcio Carias
Andino, la educacion tenia como objetivo principal el desarrollo del civismo, el estudio
de la naturaleza y eonocimiento técnic&! Como sugieredscar Zelaya, durantél
Cariato, se Vi ncuitaay laifstucion GiviceynMomlficamozua mi |
binomio que, aparentemente, en la préctica del quehacer cotidiano pueda conducir a la

146 A N.H. Memoria de Gobernacion y Justicia. 191814 p. 15.

147 Alejandro Castro Diaz, en Oscar Acosih, cit.,p. 82

148 Evaristo Lopez y Longino Becerrd( pintores pp. 1921.

1493, Barahonapb. cit, p. 53

1503, AmayaReimaginandol@m aci - n hom2b60r e faé,

151 Oscar Zelayal.a educacién para la libertad y la democracia: moral, civismo y urbanidad en el
régimen dictatorial (1933.949) pp. 1830
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juventud, al enaltecimiento y al fortalecimiento de la sociedad, una sociedad nueva,

donde las garantias constitucionales@aviertan en el patron ideal a segiti?

Una vez que los reformadores trasladaron la capital de Comayagua a
Tegucigalpa, instalarian una suerteailedad letrada que como menciona Francesca
Randazzo, pretend2a A(é) eas estructaras dé @oder f unci
(é) a trav®s de | o que Rafael H. MVAIle 11 ¢
Esta préactica fue continuada por los gobiernos que sucedieron a los reformadores y es
masque evidente en la relacion que el Estado establecipenadistas y escritores

durante los afios veinte, treinta y cuarenta.

El conjunto de instituciones culturales creadas por el Estado nacionalizador
fueron necesarias y operativas tanto en un plano material como en lo simbdlico. A
través de ellas era postbbrganizar y controlar la creacion y difusién de los discursos
nacionalizadores de lantelligentsia, pero al mismo tiempo se convertian en el
contrapeso |l aico y moderno de |l a dAreligi -n
del sistema colonial. Aa par de los templos y practicas religiosas, los nacionalizadores
propusieron templos depositarios y difusores de la memoria historica, los valores del
liberalismo y las artestodos ellos entroncados en una voluntad progresista y

reconciliadora del homib hondurefio moderno con el pasado y sus tradiciones.

Mediante las practicas culturales se dinamizaron e hicieron latentes las ideas del
pensamiento nacionalizador hondurefio. En la constitucion deiudad letrada,el
rescate de la memoria histdrica, lokjetos patrimoniales, el establecimiento de un
pantedn de proceres y la creacién de un sistema educativo laico y civico, se aterrizaron
las ideas del nacionalismo. Sin embargo en esta férmula era necesaria la pulsion ilusoria
e imaginaria que provoco leonstruccion de monumentos y edificios publicos, la
elaboracion de poemas y pinturas alusivas a lo nacional. Estas manifestaciones estan
articuladas en lo que Katya Mandoki ha llamaaaonstruccion estética del Estado
gue dio como resultado la creacida un sistema categorico y artistico al cual esta
investigacion ha denominadérte del liberalismo, cuya formulacién, obras y

operaciones seran discutidas en el siguiente capitulo

1520, Zelayapb. cit, p. 38
15%F, Randazzogb.cit, p. 28
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CaAPiTULO DoOSs
L A CONSTRUCCION ESTETICA DEL ESTADO NACIONALIZADOR HONDU RENO

El arte del liberalismo constituyé una practica cultural y una encarnacion plastica de los
diversos valores expresados por el pensamiento del Estado nacionalizador y la
intelectualidad hondurefia entre 1876 y 1950. Este periodti@tiue una de las tantas
claves estéticas que operaron en el proceso de construccion y consolidacién de la nacién
hondurefia, de modo que a través de diversas manifestaciones artisticas que incluyeron
la arquitectura, escultura y pintura se construyégpnstruyd una imagen y un sentir,

gue desde las elites se presentdé como si emergikrda Nacion, el Estado y sus

habitantes.

Algunas de estas imagenes formaron parte de estrategias especificas dél Estado
como fue en el caso de la arquitectura, la escultura monumental e institucional y la
pintura mural. Estas expresiones artisticas fueron el producto de una sensibilidad y una
manera de traducir plasticamente la realidad impuesta desde el Estado nacionalizador
hondurefio, la cual operé conflictivamente mediante la seleccion y segregacion
estratégica de ciertos valores artisticos y estéticos, que fueron internalizados por la
socieda en generala través de la educacion formal y los medios de difusion de la

época

El presente capitulo pretende introdugiraplicar en un primer momenta
categoriaarte del liberalismo hondurefio, con la intencién dsistematizar el conjunto
de obrasartisticas desarrolladas entre 1876 y 1950 este sentido, elapituloofrece
una perspectiva tedrica y metodoldgica que favorezca el estadisdesu propia
contextualidady caracteristicas especificémsformas ylos sentidogjue adquirieron las
obras del liberalismo en el contexto sociBlebido a su caracter de neologismo, la
formulacion de dicha categoria, sus caracteristicas formales y estéticas, asi como su
temporalidad y espacialidad estan sujetos a revisién y discusion por parte de las

persona interesadas en esta tematica.

Para alcanzar el objetivo antes mencionado, el presente capitulo ha sido dividido
en dos apartados en los que se realizarAd una discusiéon teérica respecto al caracter
estético del Estado nacionalizador, desde las perspsectife la semiologia, el

materialismo, la bioestética, la fenomenologia, la sociologia del arte y la decolonialidad.
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El caracter interdisciplinario de esta discusion procura aproximarnos a la sensibilidad

del liberalismo construida desde el Estado nacipaddtr,bajo la direccion de las elites

de modo que entendamos cémo les fue posible instituir diversas formas y sentidos

art2sticos, maneras de fApresentaro y repre:

sistema artistico particular que fuera capaexteaer, procesar y difundir sentimientos

y emociones al resto de la sociedad hondurefia.

2.1- La construccion estética del Estado nacionalizador y el arte del liberalismo

hondureno.

El espafiol Rodrigo Gutiérrez Vifiuales reconoce que en el procesmsguccion de

las naciones de Iberoamérica, el arte fue una de las armas esenciales y una herramienta

de las clases dirigentes para persuadir a la sociedad en el proceso de nacionalizacion,

poder controlar la opinién publica y materializar imaginarios p@rmitian comprender

la subjetiva y manipulada historia nacional, actuando asi un claro ejercicio det¥joder.

Para el caso particular de Honduras, Jorge Amayeuerda con Gutiérrez

Vifiuales al argumentar que el Estado nacionalizador y las clases aloi®$n se

encargaron de construir una @di magen de
como la pintura y escultura; sin embargo es necesario acotar que Amaya identifica una
suerte de fAapropiaci-no de | os nwval 6(¢és}

en expresiones peculiares y distintivas

popul

promover y ensalzar el ARarte t2picdoy
mas bien expropiaciénno particularizaremos en este capitulo, sino mas bies
detendremos en ofrecer una vision critica a la manera que opero leciosttizacion
de las artes y epapel cohesionadogue jugd en la construccion de sentimientos

nacionalizadore®®

Todo este conjunto de manifestaciones artisticas produdeksde, por y en
colaboracion con el Estado nacionalizador, fanparte de un proceso que la mexicana
Katya Mandoki , desde una perspectiva

construcci-n est®tica del Estado y®1I a

%4“Rodri go Gut i ®pape de lay art§sien lh esstruccivfEde las identidades nacionales en
| ber oam®ricabo, p. 341

1553 Amayafi Rei magi nando | a N&¥i -n hondurefaéo,

156 Cfr. Katya Mandokila construccion estética del Estado y la identidad nacional. Prosaicaplli2
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Mandoki sostiene que algunos estudiosos del Eftp@lcc i - n Ahuel end en | o
cohesionadores del tejido social un conjunto de mecanismos inductores de fascinacion y
encanto de la sociedad hacia la identidad nacional construida desde las esfedss,de

estos no terminan de reconocerlos debido a
suponen gue la estética es una diosa, siendo una gata: hay que seguirla de noche para
descubr i r d¢°Esta condrignedsrivarda sna \dsion arquetipicéadeoria

tradicional que ha restringido el estudio de la estética ladesd e | as fiBel | as £/
y a | as categor2as d®Parfiehdo debestd domsidleragion,fies o s u b
necesarioi a efectos operativos de este estudigalizar un breve paréntesis para

exponer algunos elementos teoricos de la estética relacionados con su funcion en la

sociedad.

Los horizontes tedricos en torno a laédsa sobre los cuales nos interesa
detenernos son la fenomenologia, el materialismo y la semidtica, los cuales poseen
puntos de encuentro, aunque es necesario mencionar que difieren entre ellos de forma
precisa y particular al abordar lo sensible y lecepcion. La fenomenologiéo hace
desde el aparecer de lo sensible, el mundo de sentido y la encarnacién del objeto
estético y el sujeto perceptor; el materialismo, desde la relacidén practica entre el sujeto
creador- el objeto sensible el sujeto coletivo y finalmente, la semidtica desde la

constitucion de significados sociales a través de la relacion practica estética.

Desde una perspectiva fenomenoldgica, el estudio de la estética se articula en
torno a la percepcion, la experimentacion y la encabnasensible de los fenbmenos
gue fAaparecend en |l a realidad y | a maner a ¢
sentido anclado en condiciones objetivas y subjetivas situadas en un horizonte histérico,
lo cual deviene en una dindmica multiestabilidgd a mbi g¢ edad del i e
fenom®ni coo, gue no se circunscribe exclusi

teoria tradicional®®

Por su parte, desde la semidtica y el materialismo, tanto Jan Mukarovski como Adolfo
Sanchez Vasquez reconocen eresética una funcién social que se hace efectiva a

través de la praxis y el consumo que vincula a través de una relacidén entre el sujeto

157K, Mandoki,ob.cit. p. 2
158 K. Mandoki,Practicas e identidades sociales. Prosaical|8
159 Cfr. Don Idhe Experimental phenomenologyp. 213
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social y el objeto estéticioen nuestro caso de estudio, artistf®de modo que, como
sugiere Walter Benjamin, a p@sda percepcion un caracter social e historico, esta se

modifica seglin se transforman las colectividades humanas en el tmpo.

Estas consideraciones permiten entender cbdesde un horizonte historico y
social la obra de arte y otros objetos est&sico en tanto que Afen- men
se abren hacia multiples formas de aprehension sensible que no se agotan en un tiempo
especifico y con la mirada de un sujeto, lo cual se ha traducido errbneamente bajo el
acto de Ainter pr e tcareccionmo o interasa) disculir,en estay a i n

investigacion.

Siguiendo a Mukarovsky, podemos afirmar que la estética cumple una funcion
que interviene de manera importante en la vida de la sociedad y del individuo,
gestionando la relaciébn que este Ultitene con la sociedad, por una parte, y la
realidad dentro de la cual se insert®3.De modo que la estética, desde un plano
i nstitucionalizado de | a sociedad, favorec
imaginarios, la legitimacion del poder, la stnuccion del conocimiento y, sobre todo,

hY

|l a presentaci- -f de |l as identidades. 0

A partir de esta breve aclaracion teérica y multidisciplinar de lo que se refiere a
lo estético, es necesario retomar nuestra discusion en torno a su relacion contextual con
el Estado nacionalizador. De modo que al echar mano de la esigtisea de forma
consciente o inconscientel Estado despliega una voluntad evidente por persuadir
desde lo perceptivo y lo sensible a la comunidad social que integra la Nacién, la cual se
apega a determinados significados, pero desde sus propias individualidades colectivas.
Nos enfrentamos entonces a un panorama mucho mas complejo en torno al problema
del imaginario nacional, puesto que a través de su estudio minucioso desde lo estético es
posible aproximarse a diversos grados de apropiacion e internalizacién historica y social
de los valores establecidos desde el poder, algo que trataremos de hacer en la medida de

lo posible en este apartado.

160 Cfr. Jan MukarowskiEscritos de Estética y Semiotigg. 4647; Adolfo Sanchez Vazquekzas ideas
estéticas en Manp. 5Q

161w, Benjamin ob. cit, p. 4

1623, Mukarovsk ob. cit, p. 59

163K, Mandoki, Practicas e identidades sociales. ProsaicalI8
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A partir de algunos estudios antropoldgicostya Mandoki sugiere que la cohesién

social e institucional dentro de las comunidades, en nuestro caso de la Nacion, requiere

de dos factores f unda mestruttad [Llgd ®rganizacioe y pr i me
segundo, un factoenergético un ¢ o nfH Desmodobguessinduna estructura
especificala energia se disiparia y el andamiaje decaeria; en sentido, Mandoki asume

gue en las instituciones del Estado nacionalizador se articesdrisctura que requiere

de un componentenergético que correspondexia lo estético en el entendido de que a

través de la sensibilidad se producen un conjunto de efectos emocionales y sensoriales

que son significativos para el suU¥Peto y se

Katya Mandoki compara el aparaiostitucional y abstracto de las matrices
estatales con las compafiias petroleras que se encargan de extraer y canalizar energia a
sus sistemas respectiviié Estas matrices requieren entonces de una constante entrada
de energia que permita la adhesion eomai de los miembros del Estado
nacionalizador, por lo cual esta necesita mecanismos y estrategias que permitan la
extraccion, procesamiento y canalizacion de afectos, sensibilidades y emociones, de
modo que explotan las dimensiones sensibles corporagsintuales de la sociedad en

su afan por sostener la estructura estétal.

El Estado nacionalizador, al seleccionar estratégicamente una cultura dominante
y simbolica de la Nacion, legitimando a los sectores podefiasm®o ya lo hemos
expuesto en etaptulo uno, produce un contexto excluyente y violento para los
sectores fiminoritarioso que no han sido to
Naci - n. Esto puede resultar conflictivo vy
nacionalizador, en este cemto, lo estético es crucial puesto que funciona como una
suerte de fhadhesivo emocional 6 para | as ¢cl
estimulos sensoriales y un vinculo afectivo con los otros a través de ciertos rituales,
experiencias y practicasnela construccion y reproduccién de esta comunidad
i ma gi YDt anodp que lo estético se convierte no solo en un instrumento

cohesionador, sino también en una arma ideoldgica y coercitiva en manos de los

164K, Mandoki,La construccion estética del Estad..10
185 |bidem, p. 16

166 |pidem, p. 17

167 [dem

168 K. Mandoki,La construccion estética del Estadp.17
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sectores poderosos paogay cbatnéragmeht pois-i b

puede ser causado a partir de su voluntad subordinadora sobre los sectores excluidos.

El proceso de la construccion estética del Estado nacionalizgderMandoki
también llama la estésis del Estad@cesita entonces da imposicion y el control
sobre las emociones que se deben extraer, procesar y canalizar. Esta condicion procede,
como sostiene Guy Debord, de una dictadura de la economia burocratica del sistema
capitalista en la que no es posible dejar a los sectopést@&dos un margen de eleccion
fuera de lo que ha sido seleccionado para ellos desde los sectores de poder, puesto que
cualquier eleccién externa podria significar una destruccion integral del si€tdma.
cual vuelve mucho méas complejo el problema dediésis del Estado nacionalizador
hondurefio, si consideramos que desde su estructuracion se vincula a un sistema mundo
occidental que ha seleccionado un conjunto de valores estéticos especificos y
dominantes, lo que abre el panorama a una nueva disclsi@volonialidad en la

construccion estética del Estado nacionalizador hondurefio.

Wal t er Mi gnol o apunta que | a fAcoloni ali
sistema capitalista y su modernidad, aparece como fendmeno europeo en el cual
participan todas las geones del mundo que poseen en ella posiciones distintas de
poder, organizando asi los centros y perifériddémmanuel Wallerstein introduce el
concepto de geocultura para estructurar histéricamente el proceso que permitié el
ascenso de un sistema culturglgemoénico dentro del sistema musndoderno, este
concepto se construye a partir de la Revolucién Francesa y se extiende hasta la crisis de
1968 en Franci a, el cual A(é) deberza ent
hegemonica) sustentada y expandidalpalase dominante, después de la Revolucion
Francesa. La imagen hegemédnica no es por tanto equivalente a la estructuracién social
sino a la manera en que un grupo, el que impone la imagen, concibe la estructuracion

soctfal . o

Desde una matriz colonial, en la que la geocultura del sistema murdkrno sitla a
Latinoamérica en el espacio de la periferia, arranca uno de los conflictos fundamentales

gue rodea la produccion estética y artistica de los Estados nacionalizadores

169 Guy Debord) a sociedad del espectaculm,36

0walter Mignolo,iLa Col oni alidad a |l o largo y a |l o ancho: e
colonial de,pl54 moder nidado

171w. Mignolo, ob. cit, p. 74
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latinoamericanos, y el hondurefio en particular: el enfrentamiento entre lo universal y lo

| ocal ; AR(é) entre | os arrogantes model os de
i nsolentes apropi déDhebordeslicithestalcentictivanfeidy e nes . 0
centroperiferia al asumir que las sociedades que son portadoras del espeid@gulo

centros dominan a las regiones subdesarrolladiéss periferias definiendo los

programas de una clase dirigente, extendiendo asi su dominacién no solo desde lo
ecandmico sino también desde lo cultural, cuyas fronteras se vuelven con el tiempo

cada vez mas transitabf€s.

El problema basico se centra en la disposicion ocular que tengamos sobre este
ejercicio cultural del poder puesto que, como sugiere Gilles Deleesamiendo la
teoria del poder de Michael Foucault A ( €) cada fuerza tiene a
afectar (a otras) y de ser afectada (por otras), por eso implica relaciones de poder; todo
campo de fuerzas distribuye las fuerzas en funcion de esas refagiode sus
vari acdfroognueesl.loo que Foucault ha |l amado Al as
especular y permiten que la relacion de poder no sea siempre exclusivamente represiva
y que los inmiscuidos en ella no sean plenamente conscientes de la mages en
ejercen y les ha sido ejercido el poder. Los Estados nacionalizadores latinoamericanos
adheridos a un sistema munAawderno colonial, que impone una geocultura y
estrategias estéticas de cohesion social especificas, reprodujeron a lo interno de sus
scciedades una suerte de microclonialismos y establecieron relaciones de centro

periferias en sus contextos territoriales.

Los colonialismosy microcolonialismosmpactaronde maneradecisivaen la
construcciérestéticadel Estadoy enla configuracionde un sistemavisualdela Nacion.
En estecontextose articularianentoncesuna suertede hibridismos,pero tambiénde
otredades,que son entendidoscomo mero reversode lo central, puestoque como
mencionaTicio Escobar( é nientrasda hegemoniaulturalsupongda administracion
del sentidolascifrasde la periferiaserantranscriptasiempredesdeel lugar del centro:
enunciadadesdeafuera, aquélla sera entendidano como lo diferente sino como lo
adul t ¥rCabeemtontepreguntarnog,Quétanfi a d e Ir astadaconstruccion

estéticadel Estadonacionalizadothondurefioy el arte del liberalismo en particular?

Ticio Escobar, fldentidades en tr8&8nsitoo, p. 3
175G. Debordob. cit, p. 32

174 Gilles DeleuzeFoucault p.100

5T Escobarfil dent i dadeps3 en trgnsitoo
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¢Cudlesonlos i ¢ e n ue deterninanrel caracterperiféricode Honduras?%,Cuéles
sonlasii p e r i &leintariar delEstadonacionaliadorhondurefioy ¢ Quales son los
mecanismos fundamentales en la reproduccion de una estética adulterada en la periferia,
los ejes de su continuidad®gunasde estascuestionegpretenderser resueltasen un
primermomento,enlos siguientesapartadosle estecapitulo,perode entradapodemos
permitirnosafirmar que Hondurasi comoya lo hemosapuntadcen el capitulouno se
enunciadesdeunafi p e r iddlepre rai f¢;Quéiarapeyorativao tan valiosapuede
resultarestacondicidn?En las obrasdel arte del liberalismo, que analizaremosn el

tercercapitulo,podemosencontraunaprimerarespuesta esteasunto.

Consideranddo expuestoen los parrafosanterioresdebemosvolver unavez
massobrelos procesosy estrategiagstéticaslesplegadapor el Estadonacionalizador
en su voluntadpor cohesionar los diversossectoresocialesMandoki exponequeel
Estad requiere de un conjunto de enunciadosestéticosfi ( é gpuntadosa la
sensibilidadde la ciudadanigparagenerara imprescindiblehegemoniay legitimar su
p o s i ¢4 Estosenunciados permiten comunicarun conjunto de significadosy
sensibilidadeslos cualessonarticuladogpor Mandoki en los cuatroregistrosLASE de

la retorical’’

(é) e | léxieogporssintagmas verbales sean orales o escritos, entre los cuales
estarian también los nameros y otros signos abstractos o cédigos duresnagco
(despliegue corporal, los gestos, la postura, la expresion facial, el olor, la temperatura y
talla del cuerpo), elcustico(o sonoro como en la entonacion, volumen, timbre y textura de
voz) y elescopico(que puede ser visual, espacial, topologico, eggafico, de utileria y
vestuario). A este modelo tetrasemidtico lo denominaré en adelante con el acrénimo LASE

por los cuatro registros (Iéxico, acustico, somatico, escopito).

Dentro de la léxica del Estado,Mandoki sitta los discursos,documentosoficiales,
lemaspoliticos, entre otros, vinculadosa persuadira la sociedaddesdelo semidsico
(transmisiénde significados)y lo estésicdimpactoafectivo)!’® El registroacusticodel
Estadoestructuraun conjunto de espectrossonorostan variados,que pasandesdeel
tronar de un cafidonen una fiesta conmemorativajos esléganegitmicos, la musica

vernacula, hasta los Himnos nacionales;de modo que en ellos se afianza una

176 K. Mandoki,La construccion estética del Estad@..25

77 {dem.

18K. Mandoki,Pr 8§cticas e idemn8i dades social esé
9Cfr. K. MandokiLa construcci - -n ,@s2F28ti ca del Estadoé
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legitimidad en el pesosimbdlico que tiene la estimulaciéncorporal de esoseventos
sonorost® En la somaticadel Estadoestanincluidos la gestualidady el performance
publico de los lideresy su capacidadpara generaropinion, admiracion,empatiao
desapegalel espectadot®! Finalmenteenel registroesopicodel Estadoseconjugania
diversidadde los otrosregistrosen el usode utileria, lasimageneslas escenografiagl

vestuarioy la manipulaciérdel espacigublico®?

Partiendode lo expresaddiastael momento,esimportanterecapitularalgunos
aspectogjue nosinteresateneren cuentaantesde aterrizaral procesode construccién
estéticadel EstadonacionalizadohondurefioEn primer lugar, esnecesarianencionar
gue la estésisdel Estado es un aspectoimprescindible para la articulacion y
consolidaciorde las nacionesy el sentmiento nacionalistagstoselogra a travésde la
creacionde un conjuntodeinstitucionesperotambiénde unaclasesocialhegemonicy
legitimada,encargadasle extraer,procesary distribuir los estimulosestéticosal resto

dela sociedad.

La condicibn institucional y hegemédnicanos lleva al segundoaspectoa
considerary corresponde la relacionde poderque se ejercedesdediversossectores
locales, regionalesy universalesaccionandoun complejo engranajeen el que estan
operandaccionegxcluyatesy conflictivas,lascualesestaninsertasenun contextode
dominacioncolonialistadesdeel sistemamundemodernooccidental Finalmentedesde
estagmbricadagselacionesle poderqueseestructurardesddas microluchasgl Estado
despliegal de marera constantee incluso integral un conjuntode estrategiaparala
extraccion,procesamienty distribuciénde los estimulosestéticosque se articulanen

los cuatroregistrosdela retorica:la [éxica,lo acusticoJo soméaticoy la escopica.

El Estasd nacionalizadorhondurefiose construy6 estéticamentedesde una
periferia occidental,seleccionanddos valoresy estimulosestéticosdesdeuna matriz
modernaimpuestapor los paisesdominantesde la geocultura;de modo que en su
alteridad fue posible la adulteracion de esos valores, que finalmente terminaron
hibridandosecon los preexistentey conformandoun juego dialectico de rupturasy

continuidadegntrela tradiciony la modernizacion.

180 Cfr. Ibidem, pp.28-30
181 Cfr. Ibidem, pp. 3€B2
82Cfr. K. MandokiLa construcci -n ,@s323®tica del Estadoé
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El procesode construcciorestéticadel Estadonacionalizadohondurefianicio
muchoantesdel periodoestudiad@n estainvestigacion18761950);evidenciadeello,
como sugiere Jorge Amaya, son los diversos pabellonesnacionalesbajo los que
Hondurasse cobijé desdel823, durantela FederacionCentroamericangiaga que en
1866,unavezcomoRepublicade Honduras,JoséMaria Medinadecretacomooficial la
actual composiciénde la Banderanacional. Este pabellonestdbasadoen el modelo
original de la banderaestablecidaor las ProvinciasUnidasde Centroaméricaa suvez
inspiradaen el pabellon de las ProvinciasUnidas del Rio de la Plata en unaclara
manifestaciérde microcolonialismaalo internodela regionlatinoamericand®? (Figura
3)

Figura 3
Izquierda: Bandera de laBrovincias Unidas del Rio de La Plata (18836).Centro: Bandera de las

Provincias Unidas del Centro de América (1-8824).Derecha: Bandera de I®epublica de Honduras
(1866:1898)

Para Jorge Amaya, la acufiacionde monedascon iconografiasque expresaan los
idealesdel republicanismoy el establecimientadel EscudoNacional tambiénen la
décadade los 18607 cuyaevoluciéniconogréaficapartedesdel823, dancuentade esa
intencionestetizadoralel Estadohondureiid® Sin embargo comoreconoceMandoki,
cuandola estructurano estalo suficientementeafianzadala energiaestéticatiende a
disiparsey provocandasiquelos elementosadhesivoemocionalesintesmencionados
no contaranentoncescon la fuerzanecesarigpara persuadira la poblacionhondurefia
puestogue, comoya hemosrevisadoen el capitulouno, entre1838y 1876 Honduras
atravesoun periodo de inestabilidadespoliticas y guerras intestinas que hacian

tambaleatfa estructuranstitucionaldel Estado.

1833, AmayaReimag i nando | a Nagpi22#44hondurefaé
184 |pidem, p. 2445
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Las estrategiasestéticasdel Estado nacionalizadorhondurefiose vuelven entonces
muchomasefectivasa partir de 1876 cuandoseinicia el procesode ReformalLiberal.
Las estrategiasimbolicasanterioresencuentraren las nuevasinstitucionesun nicho
parasu vitalizaciébna partir de diversosii r i t w2aV ieqpueslenser canalizadasle
forma masefectivahacialos diversossectoressociales;perotambiénse alimentande
las energiagde los nuevossimbolosy practicasculturales. En el contextodel Estado
liberal hondurefioes entoncesmucho mas evidentey al mismo tiempo mas facil
reconoceros cuatroregistrosde la retorica entanto que estrategiagstéticastal cual
hansidopropuestopor KatyaMandoki.

El registro Iéxico del Estado nacionalizador hondurefio se puederastreamo
soloenloslemasdeii o r g mo g delas gobiernosdecimonadnicoginisecularesy
la dictaduraCariista,sino tambiénen todo el desplieguede discursosnacionalizadores
difundidosa travésde la prensa.Un elementoclave a constderaren esteregistroesla
suertede i retomandcel conceptode RafaelHeliodoroValle- i ¢ o dotadeadel Estado
| i b econgpuestapor el conjunto de intelectualesque, desdediversossistemasde
pensamientose encargarorde estructurarun discursonaconalizadorcon elementos
persuasivosy energéticosparala comunidadimaginada® Como sugiere Francesca
Randazzo,la pléyade de personajesque integraron la intelectualidad hondurefia,
asumierorun alto ministerio casisacerdotakén la invencionde la Nacién enlas Bellas
Letras, que favorecié una vision sacralizadade la literaturay susexponentesen un

claroejerciciode legitimacidnatravésdelos estimulossensorialeslel registroléxico.

El registroacusticodel Estado nacionalizador hondurefio searticulé entorno
a unavariedadde estimulossonorosy las practicasritualesen torno a ellos, que iban
desdela ambientaciommusicalejecutadgpor orquestasen los quioscosde los parques
inauguradospor la Reformaliberal, los bailes conmemorativosen las fiestas de la
Independenciahastala constituciénde unaBandaMarcial (1889),unaBandade los
SupremosPoderes(1898) y la EscuelaNacional de Mdsica (1912)*° Es con la
adopcidéndel Himno Nacional de Hondurasen 1915, que la acusticadel Estado
nacionalizadohondurefiaesarrollasu estrategianaximade persuasiorsocial:expresa
en él la perfectaintegracionentrelos registrosléxicosy acusticospuesla Nadén no

solo se imaginaa travésde las letras romanticistasque narranla historia hondurefia

185 F, Randazzogb. cit, p. 28
B _uis Lozano, fNComayag¢ela en -183ppbl3&E3IBpos de

70

a

Oor q



construidaenel siglo XIX, sinoguetambiénsehacepresentale manerasinestésican
la corporalidadde los hondurefiosa travésde la musicalizaciénmarcial hecha por el
aleman Carlos Hartling. En el Himno Nacional de Hondurasnos encontramosotra
manifestaciorclave de la matriz colonialistadel sistemamundomoderno,puesen sus
letrasno solo se alabala historiade la Naciénhondurefissino que tambiénse exaltan
los valoresde la RevolucionFrancesagn su musicaestanresonanddas notasde una

marchaalemanajuesesientecomopropia.

El tercer registro LASE, que correspondea la somética del Estado
nacionalizador hondurefio, sehaceevidenteenlos diversosritualescivicosqueexigen
la aparicidnpublicay una diversidadde actos performativosde parte de los lideres
politicosqueluegoterminansiendoreplicadospor los diversossectoresle la sociedad
hondurefiaSin embargoesen el cuartoregistro,la exdpica quenuestranvestigacion
identifica unaintegracionclave de las estrategiagstéticasantesmencionadaspuesa
travésde ella el Estado,susinstituciones,gobernantey gruposhegemaonico®xtraen,
procesangcanalizany, sobretodo, legitiman los estimulossensorialesa travésde la
visualidad y la manipulacion del espacio publico, creando asi una sensibilidad
especificaque seraa su vez la causay la consecuenciae la produccidnartisticaque
hemosdenominadaarte del liberalismo hondurefio. Siguiendoestalineaargumental,
plantearemosen el siguiente apartadola maneraen como la escépicadel Estado
nacionalizador hondurefio impactdéy decantéen la creacionde un sistemaartistico
especificoJas formasen que estesistemaoperdy las dinamicasquelo caracterizaron,
sin perder de vista la perspectivacritica hacia su condicion periférica y las

consecuenciaguetrajo consigo

2.2-La sensibilidad y el arte del liberalismo hondurefio

Las estrategias estéticas desplegadas por el Estado nacionalizador hondurefio desde su
registro escopico, establecieron una sensibilidad coleespecificay una forma de
percepciondé a fAr eal i dad nacional 6 e Aindividual o
y visualmente en un conjunto de manifestaciones -@xtsticas (registros fotograficos,

filatelia, tipografias, etc.) y artisticas (arquitectura, pintura, escultura, litergtura

musica), dentro de las que se encuentran las obras del liberalismo hondurefio. En este

sentido, nos interesa puntualizar en este apartado sobre la formacion de una
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Asensi bilidad del | i beralismoo y como ®st a

una revision sintética de sus valores extraestéticos, estéticos y formales.

La manipulacion del espacio urbano por parte del Estado nacionalizador horidurefio
especificamente en Tegucigalpa y Comayagi@sa una de las estrategias estéticas

claves paraaproximarnos a la forma en que la escopica del Estado favorecio la
construcci-n de una fAsensibilidad del l i be
manera y los modos de percepcion sensorial de la sociedad hondurefia entre 1880 y
1950. La conformacion d®st a fAsensi bilidad | iberal o se
traslado la capital en 1880 cuando el Estado nacionalizador se encarg6 de construir un
conjunto de obras publicas que permitieran el ejercicio del poder de las instituciones del
Estado, el ornatale la ciudad y que le dieran a Tegucigalpa el estatus de capital
nacionaimoderna®’ La historiadora hondureiia Daniela Navarrete Calix ilustra

claramente esta situacion al reconocer que:

Los reformadores hondurefios sabian que la materialidad del distsd éra la ciudad,

escenarios e imagen del nuevo y moderno orden. La arquitectura y el urbanismo jugaron un rol

esencial en el plano simbolico de la modernidad politica e ideolégica. Sirvieron para expresar

la ideologia positivista, a través de obradlipgas monumentales y de edificios de estilo

neocl 8sico, en sobre posici-n al barroco caract

teatralizacién del poder, el gran autor y protagonista del espacio publico es elfstado.

Esta NAteatpoaddrziacno nesdedtra cosa que el des
desde la escépica en una clara intencion de persuadir a la comunidad para legitimar
desde su ejercicio del poder | os enunci ad:«¢
tradicién pero quécono ya hemos revisado en ehpituloanterior lejos de hacerlo

produjeron tensién e hibridacién entre estos elb®s Sin embargo, para activar los
est2mul os est®ticos de estos fAlugares de 1
retomando el concepto deelRie Nora, era necesario que los lideres politicos fueran los
protagoni stas de |l os Aritual es c2vicoso a
proclamacién de discursos y festividades para el gusto de todos los publicos, el erudito

y el p o Bstasmacdiones @o solo caracterizaron al gobierno reformista de Soto,

sino que se internalizaron en el consciente déidesesque lo sucedieron, articulando

187 Daniela Navarretélegucigalpa. Politica y urbanismo 157849 p. 88

D, Navarrete, fALos monument osemefdsa dfidabasobjeiosdeTeguci ga
violencia popularo, p. 10

189 |pidem,p. 11
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histérica y socialmente una dindmica persuasiva del Estado que continla vigente hasta

la actualdad, desde otros medios y bajo otras formas de coa¢Eigara 4)

Figura 4
El presidentéliburcio Carias Andino y personas de su gobierno rindiéndole honores a la estatua de
Francisco Morazan en las celebraciones del 15 de septid8d2eColeccion fotogréafica de Jorge
Amaya

La manipulacion y teatralizacion del espacio publico y urbano como medio de
persuasion social fue entonces una constante estética del Estado nacionalizador
hondurefio. Casi medio siglo después de introducida la Refoibesal a Honduras,
durante la dictadura del Gral. Tiburcio Carias desde otros lugares historicos de
enunciacion el espacio urbano contintia siendo un instrumento ideologizado y en ellos
se reconoce una voluntad estetizadora que se hace evidergepatatidacion, por parte

del Consejo del Distrito Central, de Decalogo Urbangoriginalmente divulgado por

el Instituto de Urbanismo de Valparaiso y elaborado por el peruano Emilio Harth
Terré!®® Como apunta Daniel Medina, quien recientemente rescattugié el impacto

de esta publicacién en el proceso de moidaciéon urbana durante el Cao, el

principio integrador de este programa dictatorial se centro en:

(é) crear una <ciudad moder na, gue a |l a vez
reconocids. Es decir, promovia una convivencia armoénica entre modernidad y tradicion.

( é) Efstt raa d busda[bahcdnservar el caracter histdrico de las ciudades de Tegucigalpa y
Comayaguela, refiriéndose al centro histérico como el corazén de la ciudad yeadalag de

gue este se conservase intacto. Se privilegiaba la conservacion de los espacios y ambientes

paniel Medina, fAEspaci o pseaylsignficadoyentaCaleRetlder maci - n
Comayagiiela erldictadura de Carias (193948, p. 36
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tradicionales de ambas ciudades, proponiendo sustituir Unicamente aquello que fuese
considerado como importante desde un punto de vista estético, deijjatadto o

verdaderament ¥ representativo. 0

Con este programa integral, el gobierno de Carias no solo esta dandole continuidad a la
estrategia estética impuesta desde la Reforma Liberal, sino que al mismo tiempo esta
transformando los valores estéticagu e componen | a Asensi bi

modificando asi la percepcién que los capitalinpfiondurefios en generaénian del

espacio fisagradoo de Tegucigal pa. Mi entras
Acivilizaro | os 0l wgaesdesde eldégimdn grovin@ahespafiola 0 c or
para modernizar a | a sociedad, l a dictadur
Arescateo y | a Aarmonizaci-no entre | o an

operando no solo la imposicién de una miradaaaés de la seleccién estratégica
desde la periferia occidentalde lo que debe entenderse como valioso estéticamente,
sino que también se activa el engranaje dialéctico de rupturas y continuidades en las

diversas matrices de pensamiento nacionaliseadi hondurefio.

La fotografia, tanto urbana como de retratos, funcion6 como un medio de
reproducci -n y di fusi -n de | a Ateatrali za
l i beral i smoo. E nsocmllhondueeiot estudiidm enhesta investigaoidon
la fotografia aun no alcanzaba su autonomia artistica y mas bien, como sugiere Jan
Mukarovski, correspondia entonces a un fendmeno que partia de un lenguaje artistico
pero aceptaba como parte de su esencia la manifestacion comunicativa y de registro
visud, en ella la funcién estéticaa diferencia del arteesta presente pero desde un
papel secundarity? Es por esta razon queésalla de abordar la fotografia como parte
del arte del liberalismo hondurefio, consideramos mas bien su estatuto de imagen en la

construccion desde el poder de una sensibilidad y una mirada social.

La historiadora y urbanista costarricense Florencia Quesadadéie, en su
estudio sobre el proceso de urbanizacion liberal en San José expone gue la ciudad y su
representacion fotografica es inseparable, pero al mismo tiempo no son idésttisas

puesto que la segundaesde la segunda mitad del siglo XIX y prpios del XX

9Ydem

192Cfr. J. Mukarovskiob. cit, pp. 5655. Es necesario aclarar que en Europa desde el siglo XIX con los

trabajos de Atget en Paris y posteriormente con la obra de Mblagly en el siglo XX la fotografia

comienza a despojarse del lenguaje pictérico y la mera comunicacidn para adentrarse en la
experimentaci-n dentro de |l a fiespecificidad de su m
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estuvo, en el caso |l atinoamericano en part:.

Aprogresoo y fue utilizada cC omo i nstr ume
comer®halt rav®s de | a fotografz2a, |las elite
Ai nsertarseo a | a g e onoderha al rdemostiae Imediantes t e ma
i m§genes A( é) como | a tecnolog?2a y | os val

continente y a sus paisdse o r'%* Qoena expone Quesada, los fotdgrafos, fueran
nacionales o extranjeros, se vieron embebidos de esta necesidad establecida desde la

elite, de modo que desde:

(é) finales del siglo XI X e inicio#radbed XX, | o
visuales y documentaron los cambios urbanos de la capital. Al mismo tiempo, fueron naturales
exponentes de su cultura y su tiempo, lo cual se reflej6 en las tematicas y los modelos urbanos

gue seleccionaron y de todo aquello que omitieron o quepresentaron de la ciudad en la

construcciéon de una imagen publica de la misma. En este periodo, los fotégrafos se asemejaron

a los botanicos y a los naturalistas en el sentido de hacer un inventario sistematico de la cultura

material que glorificaba @rogreso-®

Los fotografos al servicio de las elites y el Estado, a través de diversas técnicas
Amani pul arono | a Arealidado eli minando aque
ni daba cuenta del progreso no solo de la urbe, sino también de laadpclednodo

gue se encargaban de enfocar el lado ideal generando un alto poder persuasivo para
quien fuera el espectadtf. En el caso de Tegucigalpa, desde 1880 se asentaron un
conjunto de fotégrafos que ademas de realizar retratos de las elites, teglstraban

tomas panoramicas de la ciudad y otras regiones del pais; entre ellos, los mas
destacados fueron Juan T. Aguirre, a quien se le encomendo la ilustracKmudeb
Estadisticade 1890 y Rafael Ugarte, quien desde finales del siglo XIX y piosidel

XX realizaba retratos de las elites y grandes vistas iluminadas déi’daisnanera en

gue estos artistas retrataban la ciudad se apega al modgkndestyleestadounidense

gue seleccionaba encuadraba de manera grandiosa a la ciudad yisios,efdifmas

que para el caso latinoamericano se tradujeron en lo que Florencia Quesada ha

denominado el #A%ggura5p monumental 0.

193 Florencia Quesada Awmdafio,La modernizacion entre cafetales. San J@Esta Rica, 1880930p.

227

194F. Quesadagb. cit, 227

199 bidem,p. 230

19 |pidem, p. 240

¥"Jos® Carlos Rodr2guez, fAlLa publicidad fotogr8fica
198 Quesada Avendafiob. cit, pp. 246242
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MANSION DEL ENECUTIVO.

Figura 5
Fotografia de la Casa Presidencial de Honduras realizada por Juan T. Aguirre y utilizéldatparal

Anuario Estadistico publicado en 18®sta fotografia muestra el caracteristicand styletrabajado por
Florencia Quesada.

Mediante la construccion de parques y edificios publicos, el establecimiento de un
conjunto de rituales civicos pamct i var €sos espaci os, | a
costumbres de la geocultura occidental y su representacion mediante diversos medios,
principalmente la fotografia, los sectores hegemdnicos establecieron una mirada y una
Asensi bilidad | i sensiiidad yn sus dhodificadioass .histOEc® t a

sociales en la percepcion sensorial, pueden ser entendidas desde una perspectiva

sociol-gica en | o que el franc®s®Pierre Bor
Nat halie Heinich resume el c din e p téou nd e
sistema de disposiciones durader asboad, una O0c¢€

de otro modo, un conjunto coherente de capacidades, de costumbres y de marcadores
corporals que forman al individuo por la acusacion no consciente y la interiorizacion

de maneras de ser propi #%A trdves da nn edtedioe r mi n a
sociologico sobre las instituciones y las practicas culturales, Bordieu afirma en

Distincion i desde una perspectiva critica a la vision kantiana desinteresada de los

juicios estéticosque A(€é) | as el ecciones est®ticas,

199 Mas alla de querdupir esta discusion de conceptos operativos, nos interesa abrir nuestra mirada
hacia la diversidad de perspectivas que estudian el problema de la construccion de sensibilidades y el
consumo social de los estimulos estéticos.

200 Nathalie HeinichlLa sociologia del artep. 52
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son funcién de la pertenencia social y que, como esencialmente estan regidas por el
6esnobsiosnmoféunci -n de | a bWsqueda %BMosconduct
encontramos entonces ante una sensibilidad que ha sido estructurada desde el ejercicio

del poder en sus di ver sos estratos de ac
i homogenei cmagbamiando satial lde clase; que permitié la internalizacion
consciente e inconsciente de estos valores en la heterogeneidad social; todo esto desde

un plano epistemol -gi co, espont8neo y rece

son difusos, tatomo sugeriria Michael Foucadft

Como hemos gumentado al inicio de estpartado, el Estado nacionalizador
hondurefio y los sectores hegemonicos instituyeron desde diversas estrategias estéticas
una fAsensibilidad | i beristdsdeHacépodauun eoffjumtd deq u e a p
valores extraestéticos y estéticos que articularon un sistema aisiecifico el arte
del liberalismo hondurefio. Estas expresiones artisticas fueron, definitivamente,
elaboradas desde un discurso y una sensibilidaduoa fuerte base institucional, lo
cual no debe llevarnos a perder de vista los elementos subjetivos y las condiciones
sociales contextuales que también tuvieron parte en el acto creativo. En el siguiente sub
apartado sistematizaremos de manera puntudésdueron los valores extraestéticos,
estéticos y formales que operaron en la produccion y percepcion del arte hondurefio
realizado entre 1876 y 1950.

2.1.1- Los valores extraestéticos, estéticos y formales del arte del liberalismo

hondurefio.

Es necesario comenzar este subapartado aclarando brevemente lo que entendemos por
valores extraestéticos, valores estéticos y valores formales, de modo que sea posible una
lectura mucho mas clara de estos tres conceptos, que a la larga poseen fronsaas dif

y pueden provocar confusion.

Para el caso especifico de lo extraestético y lo estético, echaremos mano de la
perspectiva semidtica de Jan Mukarovski, quién explica que estas dos esferas lejos de
ser excluyentes son complementarias y operan de meoejunta en la produccion y
percepcion del objeto estético en general y artistico en particular, de modo que ambas

A(é) est8&n en una relaci-n din8§mica per man

201 {dem.
202 Cfr, G. Deleuzepb. cit, p. 99103
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ant i nomi a?&iguehd® eMukamwski dosé Ramorabelo expone que lo
extraestétce e hace presente A(é) a trav®s de | a
explicita o tacitamente el creador trasmite, en el destino para el que se concibe la
creaci-n (é)o0, de modo qulaformadeergefiosgque e xt r a
determinan la seleccién y autenticacion de los valores estéticos desde el contexto social
productor, se anclan entonces en los procesos histoéricos, las ideologias existentes y las
funciones que el objeto artistico cumple en laiestad’®* Por su parte los valores

estéticos apelan entonces a todo aquello que es sensible en el objeto y se manifiesta en

la corporalidad de los sujetos receptores a través de la relacién estética, como ya lo

hemos discutido al principio de este capitulo.

Desde |l a perspectiva fenomenol -gica, el
denominar | a svisililea y ag visiblesaal ésdneno y como este se
manifiesta en el mundo, exigiéndole al sujeto ser consciente del aparecer fenoménico y
elmundodss enti do que se abre a partir de su fi
sugiere Maria Alba Bovisio, a partir de la revisibn de algunos postulados
fenomenoldgicos de MerledRonty y otros autores:

*Las im&genes configuradas a partir de la percepci@malisiempre son sinestésicas puesto

que, en la medida que todo ser exterior solo nos es accesible a través de nuestro cuerpo como
totalidad, involucran en el proceso de su configuraciéon a todos los sentidos. En esta condicién
radicaria su eficacia como fnsmento cognitivo e instaurador de memoria.

* Hay tradiciones no solo iconograficas sino técricateriales, a través de las cuales se
instauran y regulan determinados discursos.

* El sentido se configura en el entramado técnico, material y simbdlicavéstdel que se

constituyen discursos plasticos de caracter irreductible.

En este sentido, nuestra investigacion entiende por valores formales aquello que en la
teor2a tradicional del arte conoce como fies
estético y lo extraestético, la apertura de un mundo de sentido y su eficama c
instrumento cognitivo que se manifiesta a traves la forma que exige el encarnamiento
sinestésico y total. Por otro lado, en nuestra perspectiva de andlisis es importante
considerar el elemento técnintaterial sobre el que la imagen esta soportadastpu

gue a través de los materiales y la manipulacion de los mismos es que las formas se

hacen efectivas y se puede o no incidir sobre la sensibilidad del espectador, abriendo un

2033, Mukarovskiob. cit, p. 49
24Jo0s® Ram-n Fabelo, fiTesis sobre |l os valores est ®t i
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vasto panorama de significados y memorias que no se reducen a lo exclusgvamen

conceptual.

Nuestra necesidad por transgredir el conce
perspectiva fenomenoldgica, sino también desde una vision critica hacia las maneras
occidentales de constre€fir | adad dedde susma s 0 d ¢
propios valores, lo cual termina restringiendo y excluyendo las posibles hibridaciones

de fAestilosd que puedan darse en el cont ex
ya hemos mencionado en esta investigacion, en el caso particutonderas y de
Latinoamérica en general las apropiaciones e hibridaciones entre lo universal y lo local

han hilvanado la construccion de nuestras identidadé&sse aqui un ejemplo de valor
extraestéticq por | o cual al habl dar | des O f o omMap O Y
cierta medida con la tradicibn occidental que consideraria como adulteraciones

periféricas a las formas latinoamericanas.

Lo extraestético y lo estético, unidos y complementados solamente pueden
abrirse al espectador a través de sareqger mediante la forma, de modo que los valores
extraestéticos, estéticos y formales en su relacién dialéctica, dinamica y operante
resultan en la creacion de, entre otras cosas, objetos artisticos. Una vez realizada esta
breve aclaracion, nos permitiresientonces avanzar hacia la definicion, en un primer

momento, del conjunto de valores que caracterizaron al arte del liberalismo hondurefio.

El primer aspecto sobre el cual debemos fijar esta articulacion de valores, parte
del caracter doblemente perifégsidel arte del liberalismo hondurefien caracter cuyas
raices deben ser exploradas desde el mismo Periodo Col&si@ condicion provoco
una apropiacion y reinterpretacion contextual de un conjunto de valores estéticos y
formales, que fueron articulda un propio lenguaje artistico, lo cual, lejos de ser
desfavorable abre un conjunto de oportunidades de estudio no solo del arte hondurefio,

sino también latinoamericano.

La Kunstgeographi®@ A Geogr af 2a art2sticaodo propues
décadale los setentas, para el estudio de la produccion artistica latinoamericana durante
el periodo colonial, puede ayudarnos a aproximarnos de manera mucho mas clara a esta
condicion doblemente periféricBesde la perspectiva de Kubler, la geografia artistica
permite acercarse al estudio de la migracion y apropiacién de formas artisticas entre

regiones gue s e encuentran Afai sl adaso ent
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productores y centros periféricos: los primeros instituyen la forma candnica, en los
segundos estas formas se hibridan debido a la influencia que la periferia recibe de otros
centros productores y periféric®8.Si bien, la propuesta tedrica y metodologica de
Kubler se construye desde el contexto artistico del Imperio Espediolo ya lo hemos
desarrollado en etapitulo anterior y en el primer apartado de este capitub

Colonialidad de América frente al ®sta mundemoderno continio y continda

operando aun después de las Independencias, pero desde otras formas en el ejercicio del

poder.

Estas dos dimensiones de la geografia artistica en Latinoamérica se complejizan
segun la posicion de nuestra mirada sadrenapa, pues ambas son completamente
dinamicas. En este sentido paises como Argentina, Brasil, Colombia, México i Peru
por mencionar algunos espacios de produccion artistica latinoameripaddan
convertirse en centros productores cada uno con spsaprdinAmicas internas, que
ejercieron varios grados de impacto en la produccion artistica de regiones menores
como Centroamérica, Ecuador o el Paraguay; sin embargo al mismo tiempo se
convierten en | a fAperiferia #&namésxtiestra a o
mirada en el contexto artistico hondurefio, lo periférico se vuelve mucho mas complejo
S i consideramos que el centro irradiado
convirtiéndose asi en el espacio productor de una periferia glimsataba a su vez de

las periferias latinoamericanas de la geocultura producida en Occidente.

El resultado inmediato de esta condicion doblemente periférica, radica en el
complejo eclecticismo de formas y materiales utilizados para la creacion deolaias
pais, de modo que el neoclasicismo, el romanticismo y las vanguardias artisticas,
terminan fusionandose en muchos casos con las formas del barroco y el indigenismo,
gue decantan en la produccién de un arte hibrido, no solo en lo formal sino también e
lo técnico. Esta condicién no debe tomarse como exclusiva de Honduras, sino mas bien
entenderse como un problema general del arte latinoamericano, el cual Ticio Escobar

complejiza en la siguiente cita:

Deben elaborar sus memorias y reformular sus rumbos enfrentados a una modernidad extrafia
cuyos costes comparten sin percibir sus utilidades. Asi, ante las imposiciones o los hechizos de

una cultura avasallante, ciertos sectores, comunidades o personakiales desarrollan una

205 ThomasDacosta Kauffmani La geogr af2a art2stica eyn sAuns®rliz2cnai
pp. 1422.
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particular produccion artistica que se apoya en su experiencia premoderna, o0 mas bien
amoderna, para asumir y redefinir imadgenes que corresponden estrictamente a la modernidad.
El resultado de este desfase es una iconografia witaézclada, ajena tanto a las culpas

localistas como a las ansiedades vanguardistas y alimentada con desenfado de codigos

supuestamente incompatibles entré®si.

En esta cita de Escobar se aterriza, en el plano artistico, la tension entre modernidad y
tradicion que atraviesa la construccion de la identidad latinoamericana y que hemos
discutido en el primer capitulo de la investigacion. Una vez que las naciones
latinoamericanas asumen, de manera violenta o pasiva, la geocultura occidental, entran

en un proeso de reproduccion a lo interno del binomio ceptwferia generando una
asimetr2za que |l egitima | a exclusi-n en tant
lo que ha sido expulsado o crecido extramuros y lucha porque su habla, remedada de la
lengua "occidental", sea reconocida por las instituciones del centro. Y éstas se muestran
encantadas de hacerlo porque cada vez mas dependen de esa otra voz, distinta,

di st@dnte. o

En este orden de ideas, lo que encontramos es una reproduccion
microcolonialista que entrama a los paises latinoamericanos entre periféricos y
centrales. En el caso particular del arte del liberalismo hondurefio durante el siglo XIX,
como ya lo sugeriria Daniela Navarrete, el neoclasicismo, las formas afrancesadas y lo
revivalseuropeos en la arquitectura y la escultura, llegarian al pais por doble influencia:
desde Guatemala, influenciada por la transformacién de la capital mexicana realizada
durante el gobierno de Porfirio Diaz, Porfiriato en la capital mexicanaa cpuevez
abrevaba en la transformacion parisina durante la Revolucion Francesa y la

urbanizacion del Barén Hausseman a finales del siglo?8X.

Durante la primera mitad del siglo XX, las obras de Pablo Zelaya Sierra y Arturo
Lépez Rodezno dialogaban destb plastico y conceptual con los movimientos de
vanguardia latinoamericana, a pesar de no haberse conformado en Honduras un
movimiento de avanzada comorsuralismomexicano, emartinfierrismoargentino o
la antropofagiabrasilera; sin embargo no podesnoegar el caracter universalista de

estos movimientos que a su vez estuvieron impactados pprobematicas estéticas

25T, Escobarfidentidades en transibop. 3
207 [dem
28D, Navarrete, fALos monumentos p¥%blicos de Teguciga
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derivada del contexto de la modernidad y la necesidad de renovacion en los lenguajes

artisticos, impulsada desde las vanguardiasritagdel arte occidental.

El caracter doblemente periférico derivd en la reproducciéon del modelo
homogeneizador del sistema musdoderno a lo interno del pais en el que el Estado
nacionalizador, sus instituciones y elites jugaron un papel fundamentalpdiz que

esto abre paso a otro elemento del arte del liberalismo hondurefio: su caracter instituido

e instituyente. Esta condici-n es | a conse
del | i berali smod construi daerdimadadcs vatoles ej er c i
estéticos y las formas que debian considerarse como validas para aquellos que
producian arte por encargo del Estado nacionalizador, pero también para aquellos que
estaban creando con sus propios recursos y sin relacion directa dostitasiones

estatales.

Una de las perspectivas que puede ser util para explicar el caracter instituido e
instituyente en el arte del liberalismo hondurefio, corresponde al estudio
pluridimensional de los valores propuesto por José Ramon Fabelo. $tétaintegral
entiende los procesos axioldgicos desde los planos objetivos, subjetivos e instituidos, de
modo que | os sujetos establ regulai canductapat r - n

humana y a través de cuyo prisma el sujeto valora cualquier objetmémnéno
nuevd. o

Cuando ¢s individuos y grupos que ostentan el poder imponen al resto social
sus propias escalas subjetivasestablece entonces un sistema de valores oficiaes
nuestro caso estéticos y formalesnstruido desde las relaciones de poder que obligan,
de manera pasiva 0 activa, a los demas sectores sociales a subordinarse y aceptarlos
como propio, sin embargg, o mo r econoce Fabelo d(é) no de
alcanzar el predominio y <RElresoltadodecelioent e pl &
gue se estableci:-, como sugi er eportedolpar ovsKki |,
el estrato social dominante que se convierte en la fuente y en el renovador de las

normas estéticad!

2093, R. Fabelolos valores y sus desafios actualgs. 55
210 |pidem, p. 67
2113, Mukarovskiob. cit., p. 68
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El Estado nacionalizador hondurefio y la sociedad crearon entonces las
instituciones, los érganos y las practicas mediante los cuales se determiné la seleccidn
de los valores ediéos y regul6 la valoracion de las obras del arte del liberaffsfso.
través de la construccion de edificios gubernamentales neoclasicos, historicistas o art
decd, el Ministerio de Obras Publicas determind las formas arquitectonicas que iban a
ser apropidas por la sociedad en general. Mediante la renovacién de las plazas para
convertirlas en parques y coronarlas con estatuas de los proceres, el Estado
nacionalizador | es dio a | os hondurefos | os
activar mediardg los rituales civicos. Con la instalacion de una tardia Escuela Nacional
de Bellas Artes a finales de la primera mitad del siglo XX, el gobierno de Tiburcio

Carias Andino legitimo el programa iconogréfico y formal de la dictad@ifRigura 6)

Figura 6
Izquierda: Fotografia de Juan T. Aguirre realizada en 1890 que muestra el recién inaugurado Parque
Francisco MorazarColeccion de la Universidad de TulabDerecha: Edificio de la Escuela Nacional de
Bellas Artes y el Parque La Libertad de Comayagi@ddeccion fotogréafica de Jorge Amaya

Las propias subjetividades de los artistas y del publico receptor permitieron el
establecimiento de espacios de negociacion lgaegpropiacion del sistema oficial de
valores estéticos y formales, lo cual provocé una yuxtaposicion de formas no oficiales y
de préacticas estéticas no convencionales. En la estatuaria funeraria, la arquitectura
privada, o las series pictéricas particaigrlos artistas del liberalismo hondurefio no

vinculados directamente al Estado nacionalizador se apropiaron de los valores estéticos

212Cfr. Ibidem,p. 83.
213 Cfr. J. Barahonagb. cit., pp. 5358
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y formales oficiales para traducirlos desde sus propias sensibilidades, experiencias y

necesidades, ya fueran estas cvaatb laborales.

El hecho de que el Estado y las elites establecieran a través del arte un sistema
de valores estéticos y formales que serian internalizados por el resto de la sociedad, nos
habla del caracter ideologizador del arte del liberalismo hefidurEste sistema
artistico fue a su vez su producto y su consecuencia, ya que mediante éste se
materializaban las ideas nacionalizadoras del Estado y al mismo tiempo se establecian

las pautas que debian permitir su renovacion y/o transformacion estiétinzal,

El caracter ideologizador se asienta sobre las bases de la condicién simbdlica
general del arte que se construye, como explica Luis de Soto y Sagarra, desde dos
sentidos: el indirecto, a través la representacién de un suceso o0 una idea yal direc
desde el cual la forma, el contenido, el material, la técnica y la finalidad de la obra
corresponden a espectros simbdélicos del individuo en relacion sensible con su mundo y
su époc&* El arte simboliza entonces no solo desde su iconografia, sino también desde
su aparecer en el mundo y la percepcion que de este se tenga, de modo que a través de
las sensibilidades se abren contextos epistemolégicos, que en muchos casos llevan a los
estudosos a caracterizar al arte desde una perspectiva pedagodgica. Mas alla de
considerar totalmente valida esta voluntad pedagdgica del arte, preferimos trabajarla
desde su estatuto ideologizador en tanto que el aspecto epistemoldgico no puede
reducirse a lansefianza de conceptos, sino también a la percepcion y las emociones

corporales que ellos desencadenan en los sujetos perceptores.

En el periodo decimondnico del arte del liberalismo hondurefio tanto el Estado,
como las elites y los artistas mismos prdtan desarrollar un gusto estético por el arte
universal, desde la implantacion de las estéticas y las formas del neoclasico y el
romanticismc?® En este sentido, como sugiere Laura Malogetira el caso argentino,

pero que también puede ser aplicado adochondurefiolos artistas decimonadnicos,

dirigidos por el i deal positivista homogene
buen gustob, 0incul car ideal es o, 6ensefar
sl o |l a ignorandd al ays erha séansa | 6 ignuesrttoeds 6 y de

214 LLuis de Soto y Sagarr&jlosofia de la historia del arte (apunte).76
2’Mariana Giordano, f@ANaci-n e identidad en los imagi
XX6, p. 1290
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materialistas sino t ambi ®n | os H%8lbsi t os Vi
conceptos de civilizacion, orden y progreso se encarnan en las limpias formas
neoclasicas del Hospital General (1880) y la Elscae Artes y Oficios (1889); el
republicanismo y el liberalismo se abren a través del bronce y el marmol en la estatua de

Francisco Morazan (1883).

Las obras del liberalismo hondurefio durante el siglo XX compartian con el arte
moderno latinoamericandy de manera diferida con las vanguardias histésicas
intencidn por modificar Iaensibilidad de las colectividades que integraban sus espacios
nacionales, incentivando un modo de vida tendiente a la creatividad y el pensamiento
critico?!” A partir de la década de 1920 y hasta los cincuenta, los artistas y el arte del
liberalismo hondurefio intentaron, desde sus propios contextos y posibilidades, renovar
las concepciones estéticas establecidas durante el siglo XIX, que los llevo a redefinir |
construcci-n de |l a identidad nacional y p
sociales, enraiz8ndolos en dnel mestizajeo,
la Casa Presidencial(1925) se materializa plasticamente la historia colonial y
republicana de Hondurd® El origen racial de los hondurefios se volvia tangible en
La madre y el ning1932)de Pabl o Zel aya Sierra. La hi st
maya se fdapr end?LladDadantelR3) del ArturouLdpaz Rodkzano
enla Escuela Nacional de Bellas Artes y en las romanticas y experimentales esculturas
del Parqué_a Concordia(1945).

Como ya hemos apuntado parrafos arriba, el arte del liberalismeu caracter
ideologizador permitié la aprehension de conceptos dasdelano epistemolégico que
no se reduce a lo teméatico sino que se amplia en lo sensible. La posibilidad que estos
conceptos se manifestaran y continien manifestandose en la corporalidad de los sujetos
sociales de manera sinestésica, radica en la experisensorial que se establece entre
la conciencia del individuo y el aparecer de la obra. Esta relacion-sbjeto en la que
el primero afecta al segundo y viceversa, en la medida que se representan significados
en la corporalidad y en la obra, se aia desde lo que Walter Benjamin ha

denominado un dAritual secul ari zadoo.

216 |_aura Malosetti Costd,os primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos aifiees del siglo XIX,

p. 55

2l"RitaEder,iElI  mur ali smo mexicano. M8s all 8pd28 |l a ideol og
28Cfr . Jul i o LaNadé® mid@aualen piga. Unia aproximacion a las formas y el sentido

de |l a Antigua Casa Presidencial de Honduras.o, p. 3

85



La ritualidad secularizada, en tanto que condicion del arte moderno occidental,
se establece deséévalor Unico que autentica a la obra artistica y se funda en el valor
ritual/cultual civico que se establece alrededor de ella, modificando asi los tejidos
magicoreligiosos que ostentaron las artes desde sus ori¢férisvalor Gnico de la
obra de arte se ensambla en el lugar de la tradiciéon y esta a su vez en los rituales y
cultos qe activan la imagen, de modo que la tradicion se vuelve viva y cambiante
segun las transformaciones histérsmriales?° En el contexto secular, los museos, las
galerias de arte, la estatuaria monumental, entre otros, son ejemplos de los espacios
desde loguales se establecen cultos civicos hacia la obra de arigeijamin, en su
ya clasico texto sobrka obra de arte en la época de la reproductibilidad técnica

argumenta que:

La recepcion de las obras de arte sucede bajo diversos acentos entadelwday dos que
destacan por su polaridad. Uno de esos acentos reside en el valor cultual, el otro en el valor
exhibitivo de la obra artistica. La produccion artistica comienza con hechuras que estan al

servicio del culto. (oBe} drtistivas dd anancipppii del rdgaze e j er ¢

ritual, aumentan las ocasiones de exhibicidn de sus proc?&&tos.

A pesar de que el arte moderno ha alcanzado cierta autonomia frente al sistema magico
religioso y su valor de exhibitivo aumenta, en el caso del attiberalismo continian
operando | as condiciones propi as del aur a
entretejido muy especial de espacio y tiempo: aparecimiento Unico de una lejania por

m8&s cer cana &4Ee supntraaiwtcon Basobrade arte eta época de la
reproductibilidad técnica Bolivar Echeverria explica de la condicidon auratica de la

siguiente manera:

aQu® caracteriza esencialmente a |l a obra de a
nimbo que rodea las imagenes de los santosicat@l s o el ficontorno orn
envuelve a las cosas como en un estuche en 1| a

las obras de arte trae también consigo, una especieede Y ekt o fiefect o de ext
diferente del descrito por Brecht, gee despierta en quien las contempla cuando percibe

como en ellas una objetividad metafisica se sobrepone o substituye a la objetividad
meramente fisica de su presencia material. En virtud del-auralas obras de arte pueden

compartir con determinadogthos naturales esta presencia, que seria lo cercano en ella,

219 Cfr. W. Benjaminob. cit, p. 50
220, Benjamin,ob. cit, p. 49

221 |pidem, p. 5253

222 |pidem,p. 47
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lo familiar, revela ser sélo la apariencia consoladora que ha adquirido lo lejano, lo

extraordinaric?2?

Con el aura se abre paso al régimen auratico de la experiencia sensorial, dominado por
la apariencia y la distancia. Este se hace posible solemnemente a partir de la recepcion
inmediata de la obra y no a través de su reproduccion; por lo cual existe el aura donde la
mirada es correspondida, pues el objeto artistico vuelve su mirada paergeeh

sujeto, por ellanasa alla de ser una ontologia del objeto, el aura es una categoria de la
percepcion. En el acto performativo de elevar la mirada sobre el pedestal de la estatua
de Francisco Morazan para buscar la representacion del procerakekigeviduo una
solemnidad corporal que se topa en la cima con la caida de los rayos solares sobre las
bronces formas neoclasicas de la estatua, volviéndose asi lejana e inalcanzable la figura
del hombre federal y moderno que esta frente al receptaéndbse asi el régimen

auratico ya no desde lo religioso, sino desde lo secular, desde lo espectacular.

En el contexto del capitalismo, Guy Debord supone que el espectaculo significo
la reubicacion en lo material de las ilusiones religiosas, esdea@r ql a A ( €) t ®cn
espectacular no ha disipado las nubes religiosas en las que los hombres habian
depositado sus propios poderes desligandolos de si mismos: ella los ha solamente ligado
a una b as*Entlespectailb, los poderes humanos s@mexh las figuras
materiales exhibidas, las cuales continian cargandose de un halo metafisico y auratico

pero ahora desde una actitud civica y secular.

La estatuade FranciscoMorazanse vuelve un simbolosacrocivilizado a partir
desdeun despliegueespectaculagueincluye adornarcon adornosfloraleso acordonar
con vallas humanas,civiles o0 castrensessu pedestalcada 15 de septiembre.Los
muralesde Arturo LoOpezRodeznoenla EscuelaNacionalde BellasArtes, a pesarde su
gran formato exhibitivo, exigenun extrafiamientoy una contemplaciénpor partedel
espectadoryitalizando al mismo tiempo el espacioarquitecténicoque los alberga,
volviéndolos casi intangiblesy venerables.Cuando se recorrenlas esculturasdel
ParqueLa Concordig los visitantespuedenaspirary admirarlafi gr an didelai dad o
culturamayai reinterpretadalesddas técnicasy formasmodernas quelos transporta,
sin estarefectvamentealli, a un mundolejano,no solo enel tiemposinotambiénenel

espaciogeografico(figura 7). En estesentido,el arte del liberalismohondurefigposee

22Bol 2var Echeverrza, fAArte y Utop2ao, p. 15
224G, Debordob. cit.,p.14
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un caracterexhibitivo, auraticoy espectaculamjue se modifica segunla activaciénque
se haga de la imagenmedianteel culto/rituatsecular.El resultado es la creacion del

pantedn de héroes seculares nacionales, rodeado de aura, pero también de mito y

deificacion.

Figura 7

Jardin maya o Parque La
Concordig 1939

Augusto Morales Sanchez
Coleccion fotogréafica de
Jorge Amaya

Recorrerel espacioy contemplada obraexigenunaactitudflanneristaquecomotal es
exclusivadel contextocitadino,de modo que el arte del liberalismohondurefiogposee
tambiénun caracterurbanoy esaurbanidadse reduceal espaciode Tegucigalpay
Comayaguelade modo quetodo lo que ha sido producidoal margende lo impuesto
desdeel contextotegucigalpenseuedellegar a ser consideradocomo periférico y
adulteradop simplementdradicional/colonial Lasinstitucionesy laselitesreguladoras
de los valoresestéticosy formalesse asentaroren la capitaly desdeella seirradiaban
lasesenciagjuealimentabara sensibilidadiberal queimpactéla miradade los artistas
gue viajabandesdesus espaciosperiféricos hacia el espaciocitadino, haciala meca

intelectual.

Desde su lugar doblemente periférico, el arte del liberalismo encontré en la
ciudad un espacio que permitia la especularidad de |losegakstéticos y formales
desde los centros productores hacia la localidad. Los artistas funcionaron como agentes
transformadores de la estética, en tantovigjeros culturales como propone Gonzalo
Aguilar para el caso de la vanguardia latinoamericaeaencargaban de diferir las

tendencias artisticas de las grandes capitales occidentales y latinoamericanas del arte
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hacia Honduras, pero también desde la capital hondurefia hacia los espacios periféricos
de la nacién; el viajero que se desplazaba de wr lagtro encarnaba una dimension
imaginaria donde confluian tanto las tensiones de lo nuevo y lo viejo, de lo nacional y lo
cosmopolité?® En la ciudad las obras se exhiben y también compiten con las fuerzas
gue estan afuera del arte, de modo que a trdeék arquitectura del liberalismo
hondurefio, las elites legitiman su posicion y el Estado encuentra un espacio para
instalar y representar a sus instituciones; la escultura y la pintura encierran un caracter

informativo, pero también son objetos decomagiy al servicio de la publicid&é®

La ciudad, en nuestro caso Tegucigalpa, se convirti6 no solo en el espacio
poético de la nacion, sino también de la produccion artistica, y como sugiere Adrian
Gorelik, la ciudad latinoamericana és( € ) un geeado damo maquina para
i nventar | a moder ni da% En esta demidogddado Istacargcterr e pr o
urbano, el arte del liberalismo también asume un caracter moderno contextual desde su
propia realidad periférica; se desarrollo en los artistpse se vuelve mucho mas
evidente en la primera mitad del siglo XXna necesidad por representar las tensiones
gue la modernidad habia traido consigo. Los juegos dialécticos entre la tradicion y el
futuro, lo nacional y lo cosmopolitagomo ya lo hemosiscutido ampliamente en el
capitulouno- eran complementarios en los contextos de la modernidad y permitieron la

construccion y el avance del arte del liberalismo hondurefio.

En resumen, las obras y los artistas del liberalismo entretejieron un sistema
artistico que se caracteriz6 por ser doblemente periférico, instituido e instituyente,
ideologizador, auratico y espectacular, urbano y modéviediante la apropiacion de
las formas universales y la experimentacion desde su propio universo creativo, los
artist as del |l i beralismo representaron | os Ao
tiempo construyeron un fpropiod | enguaje,
practicas artisticas que estaban fuera del circulo de arte articulado desde Tegucigalpa.

En este sentido, en el siguiente capitulo realizaremos un andlisis formal y estético de un

corpus de obra para aterrizar lo expresado en esta discusion.

225 Gonzalo AguilarEpisodios cosmopolitas en la cultura argentipa. 172174
226 3. Mukarovskiob. cit., pp. 5255
227 A, Gorelik, ob. cit, p. 13
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CAPITULO TRES

PRoODUCCION, CIRCULACION Y CONSU MO EN EL ARTE DE LIBERALISMO H ONDURERNO

El arte del liberalismo hondurefio fue una de las practicas culturales y estéticas a partir
de la cual el Estado nacionalizador extrajo, procesO y distribuyd las energias
emocionales que articularon el sentimiento nacionalista. Como hemos explicado en el
capitulo anterior, el arte del liberalismo hondurefio no se constriie en una forma
especifica, sino mas bien engloba diversas manifestaciones plasticas (arquitectura,
escultura y pintura) que permitieron el aparecer fenoménico de un conjunto de valores y
coneptos estéticos que conformaron la sensibilidad del liberalismo hondurefio. Ya sea
desde lagormas neoclésicas o eclécticagsde el realismo pictorico o el muralismo,
esta sensibilidad fue materializada en un conjunto de obras producidas entre 1880 y
1950, dentro de las cuales hemos establecido una separacion tempaglno
disciplinaria, con el fin de identificar los elementos comunes que se estructuraron en el

juego de continuidades y rupturas a lo interno del arte del liberalismo hondurefio.

El siguiente capitulo corresponde a un andlisis de las formas y los sentidos que
las obras del liberalismo adquirieron desde el momento de su creacion; de modo que sea
posible identificar la voluntad estetizadora del Estado nacionalizador, la constitucién de
una ensibilidad que operd en la produccion, circulacion y consumo de las obras del
liberalismo, asi como la introduccion, institucionalizacion y renovacion de los valores
formales y estéticos que construyeron la imagen visual de la nacién hondurefia. En este
saetido, el capitulo ha sido dividido en dos apartados dentro de los cuales se
reconstruyen ehabitus creativo de las obras del liberalismo para posteriormente
desarrollar el analisis de un corpus artistico que comprende obras de la arquitectura, la
escultwa y la pintura hondurefia producida entre 1880 y 1950, finalizando con un
primera aproximacion al lenguaje artistico de la arquitectura del liberalismo en

Tegucigalpa.
3.1- El habitus creativo del artelel liberalismo hondurefio.

Retomando la nocion deabitus planteada en el capitulo anterior, nuestra discusién
parte de la premisa sobre la cual las obras y los artistas del liberalismo hondurefio
establ ecieron haliat ussu eque @anitoeuoad circulacion y

retroalimentacion de formas y leaes estéticos, modificando asi las sensibilidades en
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torno a una obra o una disciplina especifica. La circulacion y renovacién de estos
valores impacté en la produccion artistica articulando asi un sistema creativo y
perceptivo unificado a través lo e#té, mas alla de lo puramente formal y lo

disciplinar, por lo cual es necesario aproximarse a estas obras como un conjunto.

Las manifestaciones arquitectonicas representan el penp@artida en nuestro
andlisis puestgue como afirmara Walter Benjamitte arquitectura es una suerte de
sism-grafo de |l as transformaciones en el a
historia es méas larga que la de cualquier otro arte, y su eficacia al presentizarse es
importante para todo intento de dar cuenta delé&idn de las masas para con la obra
ar t 2 ZEn este santido, una de las primeras expresiones del arte del liberalismo
hondurefioque echa a andar el engranaje del registro escopico y la espectacularidad
para modificar y teatt@ar el espacio urbanogorresponde da construccion de
edificaciones publicas y la sustitucion de las antiguasaplasociadas al rito cristiano
catolico por parques ornamentados con las estatuas de los proceres de la Nacion

hondurefia?®

Las arquitectas hondurefias Norma Lago&wa Salazar reconocen que la
arquitectura tegucigalpense a partir de 1880 abrevo en las fuentes del neoclasicismo,
i ntroduci do por Emilio Montessi, Airrumpier
la modificacion de las fachadas barrocas y la congtinale edificios oficiales de corte
academicista; sin embargo este movimiento no fue sino continuista en cuantalal uso
materiales constructivos y la distribucion de las plantas arquitectéffiddacia la
primera y segunda década del siglo XX, en eltexto de la renovacibn modernista
latinoamericana, es evidente una voluntad por la experimentacion y la introduccion de
nuevas formas y materals constructi vos que renovaron |

decimondnicos

228\W. Benjamin,ob. cit.p. 9395

229 yg¢ase DanieldNavarret e, 0 Te gdecla moadrniad; el iengapte eilos wiscursos

i ber al y neoliberal sobre |l a capital de Hondur as (
estudio sistematizado de como la antigua ciudad barroca fue transformandose en un espacio cosmopolita

y a tono con las demas capitales latinoamericanas; dentro de lo cuatiacgin de las plazas por

parques tuvo connotaciones simbdlicas importantes.

230 EvaSalazar y Norma LagoBropuesta para la restauracion, conservacion y puesta en valor de la

AntiguaCasa de la Moneda. 39
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Como sugiere Daniela Navaregtla ola constructiva de& primera mitadiglo
XX se caracterizé por la edificacion de edificios grandilocuentes elaborados con piedra
de coloresresultandcen formas completamente ecléctigasiendo el italiano Augusto
Bressani el arquitecto mas ndite durante este periodd. En esta lineaDaniel
Eduardo Medina reconoagig los gobernos del liberalismo hondurea su intencién
por replicar en Tegucigalpa el modelo citadino del sistema momudierno occidental
gue ya se estaba manifestando en aap#tales de América LatiridViéxico y Buenos
Aires- i ( éUtilizaron disefios y contrataron arquitectos europeos como Augusto
Bresani, Crist-bal Prats Foné&%Enheseaentddds bert o I
gobiernos del Estado nacionalizador haedio se encargaron de establecer los canones
universalesi clara manifestacion de un microcolonialismo regional/loeatluyendo
los patrones constructivos vernaculos a través de la exportacién de formas y arquitectos
extranjeros; esto sin duda viene are&rnuestra hipotesis sobre el caracter doblemente

periférico, ideologizador y urbano del arte del liberalismo hondurefio.

De la misma manera que en las manifestaciones arquitecténicas, la produccién
escultérica monumental en Honduras formé parte, corpmre Vicente Torrejon
Mor a, de un fen- meno hi sp aormaaentacion dealaso t en d
ciudades, en una suerte dfrancesamientarbano que nos lleva a la Venezuela de
Guzman Blanco, al México de Porfirio Diaz, a la Guatemala de Ré&§yngBarrios] o
al Chile del gener al M. Blu]l nedSApgsarr no cCi
de los notables cambios entre la escultura decimondnica finisecular y la producida a lo
largo dela primera mitad del siglo XX, su producci& manivo subordinada a la
creacion y construccion de parques; por lo cual resulta dificil realizar una escision
tajante entre las voluntades constructivas y performativas de la arquitectura y la
escultura, de modo que sus procesos evolutivos deben visualtzenge proyectos

integrales.

En el siglo XIX se establecieron lagnones rectores de las iconografias, las
formas y los usos de la escultura del liberalisdentro de un sistema ritual
secularizado en sustitucion del ritual catolico, de modo que peolier las

representaciones de los proceres y las figuras vinculadas a los valores del pensamiento

ZlDaniela Navarrete, fAArquitectura modernista en Teg
Z»D Navarrete, AArquitectup.8 modernista en Tegucigalp
28Vicente Torrej-n Mora, fAEscultura monumental p%¥bl i
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positivista?®* Como sucedié con la arquitectuigpero de forma menos violenta,
disruptiva y experimentaldurante el siglo XX, en la escultura fue posible la
introduccion de iconografias distintas a las instauradas por los reformadores, asi como
el uso de otros materiales que no fueran el marmol y el bronce. En este sentido, los
parques a partir de la década de los veinte adquirieron nuevas connotacioness plastic
especificas de su contexto histérsmeial, pero manteniendo algunos restos del ritual

instalado durante el siglo XI%®

Amparados en las nociones de espectacularidad y secularizacion del ritual
expuestas por Debord y Benjamin, respectivamente, reeprax que las imagenes
representadas en las esculturas del liberalismo fueron activadas mediante rituales y lejos
de ser meras representaciones, se tornaron en lo que Maria Alba Bovisio considera
presentificaciongs e s d e c sonlo quairepresefitan3u materialidad da cuenta
de un modo concreto de existencia; no se trata de iconos sobre un soporte material sino
de agentes reales part i cqugsaestatigosse defnidopor r i t u e
la relaciéon entre el sujeto y la imagen en el egtat de la praxis ritu#f® Por esta
razén, bajo ciertas practicas especificas, cuando el sujeto esta frente a las esculturas de
Francisco Morazéan, José Cecilio del Valle o las ruinas de Copan, al contemplarlas esta

vitalizando su agencia real, activa y op#e.

La manifestacion pictérica del liberalisrdarante el siglo XIX, aliferencia de
la arquitectura y la esculturap pudo desarrollarse plenamente por diversos factores
economicos y socioculturales, dentro de los que dedtacmexistencia de una
fortdecida Academia de Bellas Artes. Sobre ello es necesario apuetantre 1890 y
1930 se estableciemoinstituciones de caracter publico y privado) embargoestas
escuelaso prosperaron por la falta de personal y las referidas inestabilidadésapoli
gue atravesoO el paidesde 1890conllevando a la clausura de dichespacios de

ensefianzartistica®®’

Durante la ReformaiLber al , como asegur a Leticia de

extranjerizante desplaz6 todos los elementos de continuidad quelise pstablecer

2343, AmayaReim@i nando | a na@i254n hondurefaé,

235 Elvin Mejia, Josué Sevilla y Reybi Castjlldistoria de la estatuaria publica de Tegucigalpa y
Comayagiiela y su relacion con la identidad nacional, los espacios urbanos y los imaginarios colectivos
(inédito), pp.28-34

2%6M. A. Bovisio, fASer o representaréo, p. 1

237 Evaristo Lépez y Longino Becerrab. cit, pp. 1921.
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con una tradici -2% Popésktrazdn, acpesarna existo trabajas 0
locales desde la gréafickel caso de José Sotero Lazo es paradigmaticalgunos
retratos realizados en el extranjero de manos de Ndaschamps(figura 8) es
imposiblesituar el germen de la pintura del liberalismo en el contexto decimonénico
finisecular.

Figura 8
Marco Aurelio Sotps/f
Marc Deschamps
Oleo Sobre tela
Coleccién del Instituto Hondurefi
de Antropologia e Historia

A partir de la segunda década del siglo XX, coincidiendo con el desarrollo de las
vangiardias latinoamericanas,a ( é) pintura hondurefa parec
personalidad y unidad en la primera salida colectiva al extranjero que tuvo gran
influencia en sue vo |l uci - n? ganfsidioeMontas rde ®ca, Carlos Zlfiga

Figueroa, Max Euceda y Pablo Zelaya Sierra formaron parte de este primer grupo de

artistas que en la década de los veintagron al exterior y al retornaransformaron

238 |_eticia de Oyuelal.a Batalla pictéricap. 54
239 LLuis Marifias OteroAcercamiento a la cultura de Hondurgs 87
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de manera significativel rumbade laplastica nacionat® Al igual que en otros paises
de Latinoamérica, el Estado nacionalizador hondurefio prdmimd espacios de
discusion y apoy@ traveés de becasl@s artistas que, en tantoajeros culturalesse
empapaban de las discmses modernague en torno al arte se estaban desarrollando en

Europa para posteriormentéferirlas al contexto nacional.

Los artistas viajeros no solo abrevaron de las innovaciones formales y estéticas de las
vanguardias histéricas, sino que tambid®mpartieron el sentir nostalgico que movio

las vanguardias latinoamericanas: la bausqueda de un sentir nacional que lo diferenciara
del contexto europed! En este sentido es necesario retomar el concepto de Alfredo
Bosi deenraizamient@ara entender qué accionar artistico y estético de los pintores
hondurefios entre 1920 y 1950, compartia con las vanguardias historicas y
latinoamericanas la necesidad de experimeataravés del viraje hacia un arte y una
sensibilidad que no es occidental: lo indigelos, espectros cromaticos de la tierra
nacional, de los tejados y la composicién étnica; reconociendo en la capacidad de
s2ntesis emocional y mist®rica del arte

cotidiano, lo original y al mismo tiempo lo humaaistlo universaf*

A pesar de no formar grupos de avanzada vanguardista al igual que otros paises
latinoamericanos, en sus manifestaciones plasticas y sus practicas antisticies,
los pintores del liberalismo hondurefio dialogaban con las discssigue la
modernidad trajo consigo a la region: los juegos dialecticos entre modernidad y
tradicion, la busqueda de un sentir nacional y su necesidad de enraizamiento en los
arquetipos locales y universales. Estas discusiones formales y estéticas seteantronc
en la busqueda experimental que domind la sensibilidad del liberalismo durante la
primera mitad del siglo XX y coincidi6 con la voluntad critica que impulsé el
pensamiento nacionalista antiimperialista y la institucion de arquetipos nacionales que

provocé el pensamientenraizadade la dictadura Cariista.

Partiendo de esta revision general delbitus creativadel arte del liberalismo
hondurefio, reconocemos que este sistema artistico se desarroll6 en dos grandes fases
temporales que coinciden con las transformaciones del pensamiento nacionalista

hondurefio, en las cuales operaron juegos de continuidades yasupDurante los

240 Evaristo Lopez y Longino Beaex, ob. cit, pp. 1921.
241, Marifias,ob. cit, pp. 9299
2427, Bosi, ob. cit, p. 2628.
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ultimos veinte afios del siglo XIX se realizaron obras tendientes a la introduccién de un

nuevo canon estético y artistico, de modo que su eje de accion fue hibrido e instituyente.

A partir del siglo XX, la experimentacion con las formadog materiales
permitié la renovacion de los canones decimondnicos y la instauracion de nuevas
maneras de expresar el sentido de lo nacional. De modo que en los siguientes dos sub
apartados desarrollaremos un analisis formal y estético de un corpus de obra
seleccionadas a partir de criterios de temporalidad, significados sociales y formas
artisticas, de modo que sea posible aproximarnos desde una perspectiva sociologica a

los elementos que operaron en la construccion del arte del liberalismo hondurefio.

3.1.1- Las obras del Siglo XIX: introduccion de las formas neoclasicas y activacion
estética de la imagen

A partir de que Tegucigalpa se convierte en capital en 1880, la necesidad de dotarla de
espacios materiales y simbdlicos que realzaran su titulanigsiddd en la creacion de

las primeras obras del arte del liberalismo hondurefio y, como tal, en el establecimiento
de un canon estético, formal y funcional en los edificios y en el espacio publico. De
modo que el arte del liberalismo durante siglo XIX forespacios de negociacion con

las antiguas formas y practicas culturales que pretendia borrar, expresando el caracter
fundante del pensamiento positivista nacionalista, su intencién sacralizadora del espacio
citadino y una perspectiva instituyente y cawcéani operando alli su caracter
ideologizador mediante la introduccion de nuevos valores estéticos a través de la obra

urbana.

La remodelacion de ldPortada del ex Convento de La Merced 1882,

comisionada por el gobierno al arquitecto italiano Emilionkdgsi, significé una de las

pri meras acciones el Estado nacionalizador
Aantiguo r®gi meno y | as fAantiguas eliteso,
formal del neocl 8sico, ena i $ieegnbdrgoceds- n de l

evidente que el edificio sufrié6 modificaciones a lo largo del siglo XX, lo que dificulta

nuestra aproximacién al producto original, pues no contamosin registro que nos

permita saber cdmo lucia la fachada del edificio antes de la intervencion de Montessi,

por ell o es difz2zcil establ ecer que tan AvVi O

Ademas de este edificio, Montessi se encargé de cangtmemodelar otras obras

243 Juan Manuel Aguilardglesias coloniales de Tegucigalpa 56
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publicas de la ciudad puesto que fue nombrado arquitecto del Estado por el gobierno de
M.A. Soto?4

La Anuevao fachada, compuesta por | a 1|g
Merced, evidencia la apropiacién y negociacién quentelesi hizo con la estructura
original de la construccion, logrando asi unificar a través de una sola portada las dos
instituciones religiosas contenidas en el inmueble. Los Unicos elementos que acusan el
clasicismo de la obra son los cuatro pares de awmhisnioscanas que flanquean las
entradas a la iglesia y el convento, asi como el dentellado que se ubica en la cornisa de
todo el edificio. La introduccion de estos elementos convive y se hibrida con los
registros manieristas y barrocos expresados en luss ate medio punto, el pretil
barroco coronado con urnas y el arco trilobulado en el extremo del convento; por su
parte, la iglesia mantiene su 6culo octogonal y la torre del campaaaratada por una

cruz latina. Figura 9)

Mas alla de borrar de formdvi ol ent ado | a wvocaci - -n rel i
Mont essi | a Afdi fuminao a trav®esingduso | a | i n
manieristasque cohabitan con | as formas barrocas

fachada original-¢ manierista o barro2a se expone la voluntad performativa del
Estado liberal por despojar a la Iglesia de las actividades educativas supegueres
venia rectorando desde 184&l reinaugurar en este edificio la Universidad Central y el
Colegio de Segunda Ensefianza de Tegipa*® Desde su composicion arquitectonica

y su funcionalidad espacial, Rortada del ex Convento de La Mercegpresa el
sentido hibrido de la arquitectura del liberalismo: combinando las nuevas formas
neoclasicas con los anteriores elementos barrdtasiendo convivir en el espacio
urbano las actividades religiosas de la Iglesia del Rosario y las actividades educativas

seculares de la Universidad Central.

24D, Navarrete, fAArquitectura modernista en Teguciga
245 3. M. Aguilar, Iglesias coloniales, p. 55
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Figura 9
Portada del Convento de La Merced
Emilio Montessi
Fotografia deluan T. Aguirre, 1890. Coleccién Universidad de Tulane

La hibridacion entre las antiguas y nuevas formas constructivas se vuelve a hacer
presente en dbortal del Cementerio Generahmbién construido por Emilio Montessi

en 1880. El portal se levantalse un arco de medio punto recorrido por una cornisa
dentellada y sostenido por dos pares de columnas toscanas. Las formas clasicistas de la
obra se rompen con la presencia de dos pinaculos ubicados en los extremos del arco,
gue sugieren la monumentaliddd la estructura y que el parapeto constructivo que lo
corona, decorado con una suerte de cartela barroca en su interior y rematado por una
cruz latinasostenida en un par de roleostd&composicion hibrida permite una doble
apropiacion del espaciwecropolitano, pues también expresa la negociacion setrilar
practicas religiosas que continuaron vigentes en el tejido social capitalino: el portal se

convierte en un simbolo civilizado de solemnidad y respeto para los fallecjdals; y
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mismo tiempo se manifiesta como el lugar sagrado donde descansan las almas

cristianas a la espera del Juicio Firfelgura 10)

Figura 10
Portada del Cementerio General
Emilio Montessi
Fotografia de Juan T. Aguirre, 1890. Coleccion Universidad de Tulane

Esta ola constructiva iniciada por M.A. Soto, desde la figura de Montessi, legaria a los
gobiernos sucesores dos edificios que serian paradigmaticos para el canon estético y
formal de los edificios publicos del Estado nacionalizador hondurefibtogpitd

General (1880)1 posteriormente Palacio de los Ministerigsla Escuela de Medicina
(1882)-hoy Correo Nacional Ambas construcciones evidencian la factdesEmilio
Montessi y en sus formas expresan una relativa pureza en el neoclasicismo

tegucigalpens, pues no existen rasgos contundentes de hibridacion en sus fachadas.

El Hospital General, originalmente de una planta, presenta en su portada dos pares de
columnas toscanas que flanquean la puerta de piedra rosada adintelada y apuntalada con
una clave B forma de modillon, sobre la cual se levanta un entablamento con friso y
cornisa lisa en la que descansa un parapeto constructivo muy simple compuesto por un
arco de medio punto y figuras circulares en los extremos; esta composicion se repite en

el edifido de la Escuela de Medicina articulando asi una armoniosa composicion
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especular sobre la calle que separa ambos inmuebles. Los cuerpos laterales de las dos
construcciones alternan en ritmo sincopado un conjunto de ventanales con molduras y
pilastras de afen toscano, cerrandose en sus esquinas con piedras rosaceas angulares,

evidenciando asi algunas formas del neoclasicismo esiBiGoka 11)

o e ———

— b —————

Figura 11
Hospital General de Tegucigalpa
Emilio Montessi
Fotografia de Juan T. Aguirre, 18%bleccion Universidad de Tulane

La nueva capital como ya referimos al inicio de este apartadsta activandose y
Asacrali z8ndoseo desde una sensibilidad |Ii
escopica y la teatralizacion del espacio urbangaSiabian dotado a la ciudad de los
Atemplos de | a raz-no, tambi®n deb2zan entre
activado emocionalmente a partir de los diversos cultos civicos, creando asi un
contrapeso estético al de las figuras sagradasatidicismo. Estas practicas permitiran

|l a estructuraci - -n de una suerte de Asincr e
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colonial Tal emular las acciones de la conquista cristiana que suplant6é las deidades
indigenas por el santoral catolica partirde la cual el Estado nacionalizador exhibio a
los préceres, transmutando asi el acto religioso de sacar en andas al santo, en una

instalacién permanente en el espacio publico de la nueva imagen sagrada.

Sin |l egar a afirmar como tal este fAsinc
es quiza la primera historiadora que reconoce este interés del Estado nacionalizador por
reutilizar y redirigir las energias emocionales generadas en los cultos a loshsaidos
las figuras de los prohombres de la naéfSrEsta voluntad escopica por canalizar las
energias estéticas hacia otras vias se hace evidente en el acto performatvemtizar
las plazas de Tegucigalpa y Comayagtiela con los nombres de los nuearepb@jo
solemnes actos protocolariossi, entre otros casos, la Plaza Mayor pasa a llamarse
Parque Morazan, la Plaza San Francisco ahora es el Parque Valle y la Plaza Inmaculada

Concepcion se convirtié en el Parque La Libeffad.

La sustitucion laica @ las fuentes de energia estética no solo se logré renombrando
las plazas, sino que fue necesario establecer un aparecer material. En este sentido, el 30
de noviembre de 188B coincidiendo con la ceremonia de asuncion presidencial de
Luis Bogran se inaugraron las estatuas de Francisco Morazan, José Cecilio del Valle,
José Trinidad Reyes y José Trinidad Cabafias, que habian sido encargadas a Francisco
Durini en 1882 por el entonces presidente Marco Aurelio 38tomo sugiere Lucca
Bochicchio, enel moment que se encargan | astradcB genes
escultérica hondurefia se encontraba interrumpida por dos generaciones; resulta
entonces clara la dificultad, por no decir la imposibilidad, de confiarles a los maestros
locales la monumentalizacicthe | a 2¥ Esuptraedta tazon que las esculturas
fueron fabricadas en lItalia, a excepcion de la estatua ecuestre de Francisco Morazan que
fue importada por Durini desde Francia, donde fue fundida por Leopoldo MdYice.
(Figura 12)

26D Navarrete fAiTegucigal pa es pej iapma tda ol aNUndder ni dad
247 Ibidem, apartaddle 14

2Rafael Jerez Alvarado, fAEstatual8 para |l os parques
2L ucca Bo tadcontribucidondtagliandia la imagen monumédtascultorica y arquitecténiéa

de |la I ndependencia en Hondur aso, p. 17

250 [dem.
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Figura 12

Francisco Morazdn1883

Leopoldo Morice

Bronce y marmol de Carrara
Fotografia del Instituto Hondurefio de
Antropologia e Historia, 2008.

La compra de la estatua ecuestre de Francisco Morazan en Francia, ha abierto un
polémico debate entre e#ores e historiadores sobre si la escultura de Morazan
pertenece a él o a un mariscal del ejército napoleodnico. Este debate es inerte y no abona
nada al estudio de la percepcién estética social de la imagen puesto que la situacién de
si es 0 no Francisddorazan, no cambia la manera en que los hondurefios se apropiaron

y contin%Yan apropi8ndose de | a i magen del
de las formas que se suponen son del Mariscal Ney. Por esta razén y no otra, es que no
nos interesa pfandizar sobre esta polémica en nuestra investigaciéon y mas bien dirigir
nuestra atencion hacia las yuxtaposiciones simbdlicas que entran en juego en la

activacion de la imagen.
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El evento conmemorativo, los espacios de instalacion y el maformativo de
inauguracion de las esculturas antes mencionadas, dan cuenta de un plan disefiado
estratégicamente por el Estado nacionalizador para activar las imagenes desde los
antiguos lugares de enunciacion de la sociedad colonial, en una justagspaeio
publico entre el laicismo y la religiosidad. Al grupo de esculturas levantadas en
Tegucigalpa se les unio la estatua alegorica de la diosa de La Libertad ubicada en la
plaza central de Comayaguela, en claro intento por unificar el conjunto deslugar

urbanos que componian el nuevo espacio capit&ino.

Mientras que la estatua de Francisco Morazan estaba siendo instalada en el lugar
sagrado de la capital, la plaza de la Parroquia San Miguel Arcangel, la figura de una
diosa se elevaba sobre la plazdatgiguo pueblo de indios de Comayagiiela. Esto nos
lleva a cuestionarnos ¢,Por qué no sucedi6 al revés? ¢Por qué un hombre en Tegucigalpa
y una mujer en Comayaguela? Una respuesta evidente es que al ser Tegucigalpa la
capital, es | -gdadocol deat aalhkbtiah hbaodur e
opera también el silencio al que ha sido llamada la figura ubicada en el retablo mayor de

la ahora Catedral capitalina: la barroca escultura de San Miguel Arcangel.

Por su composicion, pero también pors lealores que encierraicomo hemos
mencionado en el capitulo unda estatua de Francisco Morazan esta equiparandose a
la figura de San Miguel Arcéangel, patrén de Tegucigalpa. Ambos estan revestidos de
victoria: uno sobre el demonio y otro sobre los coraiores; los dos son hombres que
enarbolan una espada y portan vestimentas castrenses, pues uno comanda las milicias
celestiales y el otro dirige a los ejércitos de la Federacién Centroamericana. Sus figuras
resumen la defensa, las esperanzas y las aesetheli pueblo tegucigalpense: San Miguel
como protector del orden celestial y Morazan como protector del orden terrenal. Por
esta razon es que la broncinea estatua de Francisco Modezan hombre y no de una
mujer era la que debia estar activandoselosrritos seculares frente afigura de San
Miguel Arcangel. Figura 13)

ZlDani el Medina, fiLa Calle Real y la Feria de Il a 1| nn
p. 67. Comayagiela, que originalmente nace como un pueblo de indbo€ soponde a | a fici udad
de Tegucigalpa, con la cual se conforma el Distrito Central desde la década de 1930. En la separacién de

ambas ciudades han operado tanto elementos materiales, como simtedide los puentes Mallol,

Carhs y Guacerique soler las aguas del RiCholuteca, hasta las connotaciones raciales y sociales que
marginan a | os habitantes de | a que fue alguna vez
Comayag¢el ao.
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Figura 13
Fotografia de la década de 1950 que muestra la ubicacién original de la estatua de Francisco
frente a la Catedral metropolitana de Tegucigalpa.
Coleccion fotogréafica de Jorge Amaya.

En el caso de la estatua de llibertad ubicada en Comayaguéklaborada por Luca

Angelli en 1883%°2 nuestra hipotesis cobra mas sentido al consideralacalegoria de

la diosa era un&ransmutacion secular de lealores de la Inmaculada Concepcion,
patrona de los comayagielas. Las dos figuras guardan en su composicién y sus
significados sociales elementos que permiten establecer parangones entre una y otra: las
dos mujeres son guias espiritualesa del pueblo ya otra de la Republicavestidas

con amplias tanicas que refuerzan la pureza intachable de su accionar. Mientras que la
Inmaculada Concepcion ofrenda su matriz al servicio de la epopeya mesianica del
cristianismo, la diosa de La Libertad dirige al puedtola busqueda del triunfo de la

Razdn y se convierte en la figura materna del republicanighagoira 14)

22, Bochicchio,ob. cit p. 20
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Figura 14

La Libertad 1883

Luca Angelli
Marmol de Carrara
Fotografia del Instituto Hondurefio d
Antropologia e Historia, 2008

’\,‘f -

Otro caso que nos puede aproximar al proceso sincrético secularizador, corresponde
a la escultura de José Cecilio del Valle, también inaugurada en 1883 por el presidente
Bogran en la plaza del Convento San Diego y la Igésidan Francisco. José Cecilio
del Valle fue uno de los mas importantes pensadores centroamericanos durante el siglo
XIX y al momento de perpetuar su memoria, el presidente Soto déeretéa contrata

hecha con Duririque:

n(ée) el Sabio don Jos® Ce ciiefta, cuyasl @tas hdraan| e f ue
las letras centroamericanas; y que por su ciencia, por sus virtudes y por los servicios que

presto a la Patria, es acreedor a la gratitud nacional, Por tanto, DECRETA: Art. 1. Erijase,

en la plaza de San Francisco, de esta dapita estatua de pie, de marmol de Carrara, del

Sabio hondurefio don José Cecilio del Valle. Art. 2. La estatua se colocard sobre un
pedestal de piedra y marmol, que llevard inscripciones que hagan imperecedera la memoria

del hombre que pusosugenioysii enci a al servicio ®e | a naci

23R, Jerez Alvaradab. cit., p. 185
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Lucca Bochicchio sugiere que el monumento de José Cecilio del Valle guarda
similitudes con las formas francesas utilizadas para representar a los personajes
conmemorados y ademas esta dotado de atribut i ( € . ) gue simbol i ze
intelectual: los libros (a sus pies a la izquierda) y el documento enrollado en la mano
derecha. La actitud reflexiva y la posicién misma de los brazos y del busto, son rasgos

tipicos de la iconografia escultural de eéseetm g*oSin @mbargo, en la misma lectura
iconogréfica que se puede hacer de la escultura, es evidente que pvidbe

indumentaria compuesta por una sotana y un manteo del que penden dos cordones que

lo asocian mas a un alto jerarca de la Iglesia Catdlica, que a un hombre ilissado

necesario aclarar que Valle no era religioso y su profesion era la abpdaajae

expresa claramente la yuxtaposicion entre signos religiosos y seculares.

El hecho de que durante el siglo XIX el convento de San Diego funcionara como
un centro de estudios, que 1847 adquiriria la titularidad de universidad de manos del
presidente JualLindo y fuera rectorada por el Padre Reiyaso de los proceres de la
nacién, cuyo busto fue colocado en la plaza de La Merpedria darnos algunas pistas
sobre la voluntad de Soto por colocar en este lugar la referida escultura y vestirla con lo
gue parecieran ser habitos monacales. En un primer momento y a modo de hipaétesis,
podriamos sugerir que al ser la Plaza San Francisco el espacio urbano donde vio las
luces uno de los primeros centros educativos del pais después de la independencia y al
ser Jgé Cecilio Valle la encarnaciéon humana de la sabiduria y la razén, era la voluntad
escopica del Estado que el sitio y la estatua se activaran a través de la transferencia

mutua de valores simbdlicos y estétiédgFigura 15)

254, Bochicchio,ob. cit, p. 17 y 20
255 Juan Manuel Aguilad, g1 esi as ,ppod63¥ni al es é
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Figura 15

José Cecilio del Valle1883

Andénimo

Marmol de Carrara

Fotografia del Instituto Hondurefio de
Antropologia e Historia, 2008.

En resumen, a través del conjunto arquitectonico y escultérico del liberalismo levantado

a finales del siglo XIX, el Estado cianalizador inauguraria en Honduras la practica

cultural del sistema munemoderno vinculada a la monumentalidaea la necesidad de

sensibiliza los valores nacionalistas de la Republica: a través de la ereccién de
esculturas activadas desde el ritual secularizador y mediante el levantamiento de

edi ficios que encarnaban a modo de Atempl
sistema estatal. Estagatica se mantendria vigente durante los afios sucesivos siendo
también reproducida hasta la actualidad, pero ahora desde otros lugares de enunciacion.
Desde el caracter instituyente del arte del liberalismo producido en el siglo XIX se
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establecieron lasammas constructivas, las maneras de rememoracion y las formas

artisticas que debian seguir los gobiernos del Estado nacionalizador durante el siglo XX.

Ademas de ser instituyentes, estas obras fueron también transitivas, haciendo
posible la hibridacion entre formas actuales y antiguas, de modo que se vuelve evidente
el binomio moderno tensional entre tradicion y modernizacion, que hilvané el devenir
de laidentidad nacional hondurefia y latinoamericana. Desde esta perspectiva, en las
obras del liberalismo decimondnico esta operando la condicblementeeriférica de
este sistema artistico, puesto que como sugiere Lucca Bochicchio, la movilidad de las
formas clasicas hacia Amériba( €) no constitu2z2a una funci -n
impermeable a las influencias externas; al contrario, determinaba la contaminacion con
diversos estilos y caracteres ambientales segun el contexto que la hospedaba o

generaba?e®

M8s all 8§ de | o que serz2a una suerte de
sucediendo es el establecimiento de un lenguaje artistico que se alimenta de la
apropiaciéon de las formas externas para lograr un caracter nacional mediante la
hibridaciéncon los materiales y las practicas constructivas locales. De modo que, aun y
cuando sea un Aproducto adul teradoo, | a
Honduras busca, al igual que el caso europeo, el desarrollo de una espectacularidad del
espacio mediate la fachada contundente que se extiende a lo largo de la calle o a través

de la instalacién de esculturas activadas mediante ritsedearizadores especificos.
3.12- Las obras del siglo XX: enraizamiento y experimentacion contextual

El arte del liberalismo durante el siglo XIX instituyé las formas que seguirian las
manifestaciones artisticas durante el siglo XX, lo cual se hace evidente en la
construccién delTeatro Manuel Bonilla(1915), asi como el levantamiento de las
estatuas deCristobal Colon (1917) y el parquéEl Obelisco(1921), este ultimo en
conmemoracion del primer centenario de la IndependétciEn estas obras se
materializaba la continuidad y apropiacién de un sistema artistico especifico, al mismo
tiempo que estaban yxmesandose los nuevos valores extraestéticos y estéticos que
modificarian la sensibilidad y la creacion en el arte del liberalismo hondurefio.

256 Cfr. Lucca Bochicchipob. cit, pp. 15y 27
®’Dani el Medina, #fALa Calle Real y |l a Feria de la I nm
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El Teatro Manuel Bonilladesde sus exclusivas formas neoclasicas, encerraria en su

interior una obra mural de @as Zufiga Figueroa en la que se retrataba la primera
estrofa del Hi mno Naci onal de Hondur as re
América®>® Con esta accion, Zafiga Figueroa estaria inaugurando el caraceado

del arte del liberalismo durante eblai XX, pues en este mural se hace manifiesta la
necesidad por expresar plasticamente las ideas latinoamericanas que permeaban el

pensamiento nacionalista en su bwWsqueda por

La obra de Zufiga Figueroa se an@agh el espacio urbano a través de la ereccion de

la estatua deCristobal Colén elaborada por el italiano Carlos Alberti y ubicada en
Comayaguela el 12 de octubre de 1917, durante la administracion de Francisco
Bertrand?>® Ambas obras correrian con la msmsuerte al ser destruidas a lo largo del

siglo XX, guedandonos nada mas con las referencias documentales y fotogréaficas que
dan cuenta de sus emplazamientos originales; sin embargo es claro que en ellas se estan
expresando, en un primer momento, los el#o® articuladores de la sensibilidad
artistica que se haria manifiesta en las décadas de los veinte, treinta y cuarenta del siglo
XX. (Figuras 16 y 17)

Figura 16
Cristébal Colén 1917
i TR e Carlos Alberti
RPN LR WS Marmol de Carrara
‘ ‘ TRERH ! Coleccién fotogréfica dMemoria
Gréfica de Honduras.

ll; o
, iﬁf!m

258 |_. de Oyuelaob. dt., p. 7475. Leticia de Oyuela expresa que el Ministerio de Educacion Publica

original mente | e hab2an aprobado a Zwfiga Figueroa
contentivo de una interpretacion del Himno Nacional, realizable para camiletecoracion del mismo
teatro(é)o. La necesidad de plasmar | as estrofas de

funcion no solo conmemorativa, sino también articuladora de la sensibilidad del liberalismo pues durante
la inauguracion de estespacio se entonaropor primera vez en un espacio cultutas notas del poema
escrito por Augusto C. Cdely musicalizado por Carlos Harit).

259 Elvin Mejia, Josué Sevilla, et. ahb.cit.,pp. 31
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Figura 17

Teatro Manuel Bonilla

1915
Detalle del Mural de Carlos
Zufiga Figueroa
Coleccion fotografica de
Jorge Amaya

Ademas del caracteenraizadodel arte del liberalismo durante el siglo XX, otro
elemento que debemos de tener en cuenta es su voluntad experimental. Una de las
primeras obras que articula ambos aspectos correspondaagaa Casa Presidencial
construida por el italiano Augusto Bsani entre 1916 y 1924. El edificio lewanto

como una imponente fortaleza indicando, fenomeénicamente, que la nacién tambaleante
de la década de los veinte, encontraba alli un refugio seguro y un lugar desde donde
podrian estimularse en las cuadrilladitavies, las emociones necesarias para la defensa

de la integridad nacional.

Ubicada en un sitio estratégiedurante esa época Comayagtiiela era el acceso
principal a Tegucigalpa aavés del puente Mallola cas abria en la monumentalidad
de sus muros gus torreones neomudéjares, un mensaje claro para los extranjeros y los
nacionales: aqui yace la fuerza y el futuro de la nacién homafftfeEsta fuerza se
encarnaba en | a presencia del Rsefor fuert
presidentdograba su legitimacién como un patriarca benevolente para los que estaban
de acuerdo con su régimen y se volvia un juez implacable para aquellos que se rebelaran
contra éP®! Desdeesta perspectiva, Tiburcio Carias aef habitante por excelencia de
la casa y le ayudaria a reunir en su figura los poderes que alguna vez Marco Aurelio
Soto también ostentd: orden, progreso, control sobre el caos.

20\ictorRomeo. f@ATegucigalerayva |lal cd upaardi tqu @di@6t2iss Am®r i c a
2613, Méndezpb. cit.,p. 33
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En su interior, mas amable, exdtico y palaciego, la casa legitima al régoneo el
representante de una fAburgues2ao que en Ssus:s
edi ficaci-n, m8s identificada con un fApasad
y que serieenraizadoe n e | el emento espafolade Eat dig a:
interiores invitaban a los espectadores privilegiados a habitar la casa desde diferentes
perspectivas: en los salones y pasillos clasicist@sorados con atlantes, cariatides y

columnas de orden dérico y jonicge encarnaba el pensamiento onalista positivista

gue se construia en el orden de las ideas y la razén; por otro lado, los pisos de los
pasillos que daban al patio central construian un espacio totalmente distintotenedian

guiios neomudéjares y neobarrocos, invitando a tomar unadactis privada,

romantica y exotica, donde ehraizamientaon el pasado espafiol se vuelve evidente a

través de la recreacion de un patio andaluz que nos recuerda las mezquitas sevillanas

el Alcazar de Sevilla, vecino del Archivo General de Inéias

En la rotonda que da acceso a la entrada principal del edificio, se ubica un
pequefio programa iconografico en el que se encuentra una representacién del Escudo
Nacional custodiado por cinco leones en que se unen en sus fauces por una cadena rota
en los extemos. Con esta representacidbn se estd activando un sentido defensivo
enraizado en el pasado y en el presente de la nacion hondurefia: las hermanas naciones
centroamericanas, identificadas con los leones, establecen un cerco defensor de los
simbolos y la imggridad de la nacion hondurefique en este caso asume
simbdlicamente la centralidad centroamericaeata naciones nacieron unidas por las
Acadenaso de | a colonia que, a pesar de ha
mantendra juntas para garaatida integridad de su territorio y su gente, como sucedio
hist-ricamente con l a constituci-n en 191
Centroamericanadod en | a capital hondurefa vy

integridad de la region sobre laénvencion estadouniden€d (Figurasl8, 19 y 20)

262 3, Méndezpb. cit., p. 33
263M. BarahonaHondur as en,pefb siglo XXé
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Figura 18
Casa presidenciall9161924
Augusto Bressani
Rotonda y cuerpos laterales. Fotografia de Mario Gal

Figura 19
Casa presidenciall9161924
Patio interior.

Fotografia de Julio Méndez
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Figura 20
Casa presidenciall9161924
Augusto Bressani
Vista oeste, 1928.
Coleccion fotogréafica de Memoria Grafica de Hondur

La voluntad experimental de la casa se expresa con la introduccién de nuevos materiales
constructivos como la piedra rosada extraida de las canteras capitafinas un acto

performativo para acercarse al sitio donde el Estado extraia las emocionealeagion

con el uso de formas y valores eclécticos articulados organicamente logrando asi una
monumentalidad altamente sensible que hasta entonces no habia sido vista en la capital.

En este sentido | a edificaci -n de nBras®san
inaugurada por Montessi y al mismo tiempo lo hace con la catedral capitalina, al
convertirse en el segundo edificio de la ciudad que recurre a una cupula coronada por la

bandera hondurefia, como si se tratara de un nuevo templo de la Nacion.

Como ya hemos afirmado al inicio de este apartesiguiendo la perspectiva
tedrica de Benjaminla arquitectura es una suerte de sismoégrafo de los cambios en las
formas y sentidos del arte. En este caso, la obra de Bressani inauguraria todo un proceso
artistico experimental ynraizadoque iniciaria en 1915 y significaria un parte aguas a
través del cual la arquitectura tegucigalpense daria un viraje hacia construcciones

historicistas las cuales, siguiendo los valores estéticos romanticos, reséaiaban
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primer momenteoun pasado europeo (neog6tico, neomudéjar yreeacentista) para

|l uego decantarse hacia | a b¥Wsqueda un pasad
espacios urbanos de formas neobarrocas, con®emlinario Menaqre indigenistas,

como el Parquéa Concordia Estamos entonces ante un proceso de transformacion y
renovacion de la sensibilidad liberal instaurada en el siglo XIX, en la cual la gintura

desde sus propias caracteristicas y nichos de aabavaria para crear por priraer

vez obras fide car8cter nacionalo y con un |

A partir de la segunda década del siglo XX la pintura hondurefimoncada en
el desarrollo de las vanguardias histéricas y latinoamericadggiiere fuerza a través
de la migracion dertistas hacia diversas partes del continente americano y de Europa.
Estos artistas no establecieron una vanguardia formal en el pais, pero si expusieron en
sus obrasidesde su contextualidad doblemente periférilea preocupaciones que
alimentaban las disisiones estéticas de las vanguardias latinoamericanas: la
representacion de la ciudad, de los origenes raciales, la busqueda de la forma sintética y

el Aestudioodo del arte ind2gena.

Los artistas Max Euceda, Confucio Montes de Oca y Carlos Zaiiga Figaeroa,
decantaron por pintar paisajes idealizados propios del clasicismo y del naturalismo
europeo; por lo cual es mas viable ubicarlos comeymdernos que como la auténtica
modernidad hondurefia. Sin embargo es necesario hacer un paréntesis sobre una de las
obras de Zufiga Figueroa realizada en 1922, tituGaddonera en la cual se representa
la figura realista de un hombre de edad avanzada y mestizolgamente de vocacion
obrera o campesin@ncierra en sus 0jos el peso del trabajo y el tiempo. A pesao
ser una obra completamente moderna, tanto estética como en sus formas, aesin
lugar a dudas uno de las primeras materializaciones plasticas hondurefias en torno a la

problematica de la raza y el origen mestizo del pueblo hondyfégora21)
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Figura 21

Cantonera, 1922

Carlos Zufiiga Figueroa
Oleo sobre tela

ColecciénBancoCentral deHonduras

Es con Pablo Zelaya Sierigque formé parte de este primer grupo de artistas que
viajaron a Europa y al que se le ha denomin&dmeracion de los Veint&’ que
encontramos verdaderos rasgos del modernismo latinoamericano en la pintura del
liberalismo hondurefio. En su obdesarrollad entre 1920 y 1930, Zelaya Sierra va a
explorar y explotar vetas formales y estéticas que vanrareseirrentes en las
manifestaciones pictoricas sucesivas: el problema de la representacion de la ciudad y el
enraizamientoen la raza y la cotidianeidad hondurefia. Desde 1935 y hasta 1950, el
copaneco Arturo Lopez Rodezrien relacion de mecenazgo con el gobierno de
Tiburcio Carias se encargara de renovar las discusiones formales y estéticas que ya
Pablo Zelaya Sierra habiatroducido a la plastica nacional y con él se afianzaria el
caracter experimentalgnraizadadel arte del liberalismo hondurefio en el siglo XX.

Uno de los primeros elementos conceptuales que nos interesa discutir en torno a
la obra de Pablo Zelaya Siarry de Arturo Lopez Rodezno, se vincula con la
problemética en torno a la representacion de lo modernizacion en la ciudad. Como ya

se refirid en el capitulo uno, desde la segunda mitad del siglo o§Xintelectuales

264 Autores como Longino Becerra, Evaristo Lépez y Luis Marifias Otero ubican a estos artistas que
viajaron hacia Europa como la generacion de los 20. Marifias Otero afirma que: Los artistas hondurefios
de esta época se formaron en Europa y todos ellos respandaas notas comunes que permiten
agruparlos, si no en una escuela, si en una generacion que podemos llamar d&r192Marifias
Otero,La pintura en Honduras. 9.
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hondurefos del pensamiento nacionalesntiimperialista y del pensamiergaraizado

de la dictadura, se encargaron desde diversas plataformas en criticar el intervencionismo
politico y las modificaciones socioculturales operadas por las comparfias bananeras; de
modo que las plantaciones y lesndiciones modernizantes que trajeron consigo a la
Costa Norte hondurefia eran concebidas por ellos como algo ajeno a lo que la nacién

hondurefia encarnab®.

En este contexto, la negacién de ese espacio modernizante que era la ciudad
poseeria un valor sindhico y politico que operd sobre la produccién pictérica del arte
del liberalismo hondurefio. Tanto €ampesinas (1932), Hermano contra Hermano
(1932) asi como en obras anteriores de Pablo Zelaya Sierra, la no representacion de la
ciudad es sintoméatica daese rechazo hacia el espacio citadino vinculado a la economia
de enclave; pertambién, como ya lo mencionaGu st avo Lar ach, const
una vision idealizada de la vida rural, distante de las privaciones y adversidades que
enfrentan los hondurefigsie se mantienen cerca de la tierra y la trabajan por [un] fruto

(é), que al final del d2a | 1®%nar2a | as arca

La obraCampesinasjue formo parte de una exposicion realizada en 1932 en el
Ateneo de Madrid, muestra una reggstacion bucdlica del espacio rural hondurefio. En
la escena se identifican tres personajes principales encarnados de manera cuasi
escultorica y enmarcados por un paisaje muy sintético que en sus formas y su paleta
cromatica telurica remite a la campifia ¢omposicién de la obra alude a un lenguaje
tradicional dentro de las representacionestaais occidentales: una escendnma de
conversacion entre dos nhachas mestizas que cargante&os de barro y un nifio que
observa el agua a la manera de upaagentacion clasica dslrcisg lo cual expresa la
ya referida necesidad del arte moderno latinoamericanenpaizaren lo cotidiano y lo

uni ver sal | as(Fdgufag2) mas propi aso.

265\. BarahonaHondur as

en,pel98lsi gl o XXé
%6Gustavo Larachnofin®z

Sndiagemi snmadef!l V) 0O en mi mal apal a
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Figura 22
Campesinas] 932
Pablo Zelaya Sierra
Oleo sobre tela

La escena de esta obra, que perfectamente puede ileerse ya lo hiciera Laraeh

desde una la pulsién indigenista dentro del arte moderno latinoamericano expresada y
articulada por Mariategui, también nos vincula con la nostalgiaadista por aquel
espacio de la campifia que fue le fue arrebatada al indigena por el Estado hondurefio y
las empresas extranjeras, obligandolo a migrar hacia las ciudades y descomponiendo el
orden original de la sociedad tradicional honduréffaEn este satido, esta obra de

Pablo Zelaya Sierra recupera ese espacio ahora tambaleante y lo encierra en formas
pétreas y geométricas que dan cuenta de la invariabilidad y del espiritu universal de la

cotidianeidad pacifica de las sociedadesrmpoglernas.

Cuando Pablo Zelaya Sierra regresa a Honduras en 1932 se encuentra con una abrupta
realidad signada por una guerra civil en el marco de las elecciones presidenciales de ese
afio. Toda esa serenidad y espacio idealizado que habia expuesto en Madrid, se ve ahor
revuelto y en el caos provocado por la lucha de hondurefios contra hondurefios
emborrachados por la politica vernacula nacionalHErmano contra herman(.932)

Zelaya representa en un primer plano una escena dantesca de cuerpos decapitados y
mutilados qe enmarcan un personaje central emborrachdndose mientras sujeta en sus

manos la cabeza de uno de sus connaciorfélgsra 23)

267 Cfr. Gustavo Larachyb.cit.
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Figura 23

Hermano contra hermano., 193
Pablo Zelaya Sierra

Oleo sobre tela.

Coleccién Banco Atlantida

En el segundo plano es clave la presencia en el extremo superior derecho de avionetas
como simbolos de destruccion que sobrevuelan una casa humeante, mientras el extremo
superior izquierdo un grupo de personas huye con direccién a un espacio desconocido.
Las avionetas recuerdan no solo la destruccion causada por estas maquinas durante la
Primera Guerra Mundial, sino que adquieren un tinte localista cuando retrocedemos
afios atras y nos encontramos con una Tegucigalpa invadida en 1924 por las fuerzas

militares estadounidenses que sobrevolaron el cielo capitalino.

Espaciados por casi quince afios de diferencia y bajo un contexto de régimen
dictatorial, encontramos algunos paralelismos en la obra de Arturo Lopez Ré¥ezno.

Nos interesan particularmente la sereadulejos que le fueron encargados en 1948

268 Arturo Lopez Rodezno, quien desarrollé ampliamente las técnicas del muralismo y la ceramica, fue
una figura importante dentro del gobierno de Tiburcio Carias Andirstuue fungié como artista del
Estado durante la década de 1940 y contribuy6 en gran medida a la articulacion de una imagen visual de
la nacién hondurefia de ese entonces, discusion que desarrollaremos en el siguiente apartado.
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el presidente Tiburcio Ca$ Andino para decorar el edificio del Aeropuerto
Internacional de Tacontin, que corresponde a una representacion alegorica de los
diecisiete departamentes que se dividilonduasen aquel momenisobre esta serie

ila cual volveremos a abordamas adelante nos interesa particularmente la
representacion que Rodezno hace del campo y de la ciudad, principalmente en los

departamentos que comprenden la Costa Norte y Tegucigalpa.

Las alegorias de los departamentos de Cortés y Atlantida, en cuyas principales
ciudades y valles estuvieron establecidas la sedes de las compafias bananeras, reflejan
un espacio bucolico y exotico, en el que resaltan en primer plano las matas de banano y
el trabajo del obrero hondurefio, curiosamente en ninguna de ellas se reflejan la
arquitectura de hierro, madera y zinc que erigieron las fabricas de las empresas
extranjeras. Rodezno encuentra imposible la apropiacion nacitendds avances
técnicos de lanodernidad en esta region, AtiAntida se pueden ver en la lejania los
buques trasatlanticos que llevarian el producto a su destino final, mientras@urtésn
el ferrocarril apenas se distingue entre los matorrales de las plantas del banano y las

faldas de la sierra del Merenddfiguras 24 y 25)

Figura 24

Cortés,1948

Arturo Lépez Rodezno

Lapiz ceramico sobre azulejo.
Coleccion Instituto Hondurefio de
Antropologia e Historia
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Figura 25

Atlantida, 1948

Arturo Lépez Rodezno
Lapiz cerdmico sobre azulejo
Coleccion Instituto Hondurefio d
Antropologia e Historia

Contrario a estas representaciones, en las que se desconoce la modernizacibn como un
producto de la hondurefiidadp mismo sucede en la literatura, como en el caso de las
obras de Carlos lzaguirre y Marcos Carias ReBego el chubasco La heredad
respectivamenteen el caso del mosaico que personifleggucigalpa es inevitable la

alusién a la arquitectura de esta ciudad. Los edificios y monumentos que Rodezno
escogepara esta alegoria responden a construcciones que se vinculan con la tradicion y
el origen de la nacionalidad hondurefia, entendida asi desde el lugar de enunciacion del
gobierno caiista: El Parque La Concordia (1945) La Catedral Metropolig@nXVIII)

y el Puente Mallol (S. XIX), como simbolos del origen prehispanico y espafiol de la
Araza hondurefao; |l a Estatua de Francisco N
Presidencial (1916924), simbolos del origen y el poder del Estado liberal hondurefio;

asi como el Estad Nacional (1948) obra cumbre de la dictadura y la Unica con un

estilo modernista evidentérigura 26)
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Figura 26

Tegucigalpal1948

Arturo Lépez Rodezno

Lapiz ceramico sobre azulejo.
Coleccidn Instituto Hondurefio de
Antropologia e Historia

La composicion del referido azulejo, muestra como el origen de la nacién la figura de
Francisco Morazan, héroe nacional enarbolado por la Reforma Liberal en 1876, de
modo que Rodezno reconoce la labor mesianica désmarienla consolidacion de la
naciéon hondurefia que venia construyéndose desde finales del siglo XIX. Es evidente
gue la intencion de Rodezno por mostrar una ciudad pasiva y casi con remanentes
pueblerinos, sirve paranraizara Tegucigalpa en el lugar de la tradicion. No es el
dinamismo urbano lo que emana de ella, sino mas bien una fuerza mas antigua: la
fundacion mitica y poética de la nacion hondurefia, que mas recuerda a la historia del

viejo Tenochtitlan que a una ciudadsowpolita y moderna.

La fAemanaci -n energ®ticaodo desde el l ug
Tegucigalpa, fue expresado por Rodezno de una manera totalmente distinta unos afios
antes, en lo que podria ser considerada una de las obras maestras dehonuralis
hondurefio: laAlegoria a la energia1946), ubicado en el antiguo edificio de la
Empresa Nacional de Agua y Luz, con sede en Teguci§flEa esta pieza de gran
formato Rodezno metaforiza a Tegucigalpa como una esbelta mujer mestiza con los
brazos extesidos, que a modo daxis mundimesoamericandrecordando las estelas

2693, Barahonapb. cit, p.55
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mayas representativas de los gobernantes de Yaxchilan y -Cepdana su energia
renovadora y transformadora hacia los puntos cardinales expresados en cuatro caballos
variopintos. Enmamando esta escena se identifica la fuerza de las maquinas y el del
hombre, en lo que serian quizds las primeras representaciones efectilas de
modernizacién: pero ahorad# una modernizacion dirigida por el gobierno centralista

hondurefio y no controlager las empresas bananeras.

La capacidad sintética de los valores estéticos y extraestéticos del pensamiento
enraizadode la dictadura Cariista expresadosAdegoria a la energiadota a la pieza

de un auratismo y un simbolismo que la acerca a lassp@éaboradas por Siqueiros en

la capital mexicana. La voluntad de Rodezno por reconocer en Tegucigalpa como una
personificaciéon de la raza hondurefia, abre nuestra discusién hacia otro elemento
conceptual presente en la pintura moderna hondurefia: el aligen | a fAr aza mes

hondurefao y | a ficonstrucci - -no de una Aprop

P BT,

s
< H

Figura 27
Alegoria a la energiagl946
Arturo Lépez Rodezno
Mural al fresco
Fotografia de la Familia Lépez Lun

Es necesario entonces volver sobre las obras que Pablo Zelaya Sierra presentd en el

Ateneo de Madrid, en las cuales ya es evidente la necesidad del artista por expresar el
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car8cter fAmesti zoo de Ldnujeryeimifiglp32)]deldya d . En
Sierra representa a una esbelta y casi escultérica madre de tez y rasgos negros, que mas
recuerda a una zamb®,cuyos pies descalzos se afianzan a la tierra original y a la
piedra estructural. Esta robusta mujer sostiene sobre sus brazos un pequefio de
caracteristicas mestizas en una postura clasica que remitenadasnasenacentistds
recordemos la ya referida necesidad de Zelay&p@izarlos arquetipos locales en los

universales (Figura 28)

Figura 28

La madre y el nifiol 932
Pablo Zelaya Sierra
Oleo sobre tela

Es llamativa la necesidad del autor por presentar al hondurefio mestizo como el hijo de
una zamba en un contexto en el que, como nos lo refiere Jorge Amaya, existia una

politica de Estado por invisibilizata raiz negra dentro la composicién étnica

270 Categoria colonial utilizada para denominar a los hijos de negros e indigenas.
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nacionaf’ Por su sentido conceptual la obra guarda similitudestcoegra(1923)de
Tarsilado Amaral, a pesar de que se aleja de esta pieza por el tratamiento formal que
Zelaya da a la representacion femenina, sin embard@ enujer y el nifices clara la
intencion sintética de las formas locales que buscan exaltar el valor estético, como lo

expresaba ya la antropofagia brasilera.

Casi siete afios después de las obras de Pablo Zelaya Sierra, el gobierno de Tiburcio
Carias configuré un programa estético e iconogréficoi gigeliendo a Joel Barahona

se bifurcaria en la representacién de lo ryrdlb maya. Sin embargo hemos de
reconocer que ambos conceptos no son mas que la cristalizacion de un proceso, que
como hemos revisado anteriormente, venia fraguandose desde 1920 bajo una
perspectiva antiimperialistd’Esta situacion reclama que volvamodrsola serie de

azulejos alegéricos a los 17 departamentos en los que se dividia Honduras para aquel

entonceg’® (Figuras 29 y 30)

Figura 29

Copan 1948

Arturo Lépez Rodezno

Lapiz ceramico sobre azulejo.
Coleccion Instituto Hondurefio de
Antropologia e Historia

2MJorge Amaya, #fLos estudios culturales en Hondur asé
2712 Joel Barahonagb. cit, p. 58

213 En 1957 se cred el departamento de Gracias a Dios, de modo que la division politica actual de
Honduras contiene 18 departamentos.
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Figura 30

Comayagual948

Arturo Lépez Rodezno
Lapiz ceramico sobre azulejc
Coleccion Instituto Hondurefio di
Antropologia e Historia

En las alegorias a los departamentos de Copan y Comayagua, este distomso an

una raza que nace del mestizaje entre espafioles y mayas alcanza su verdadera
manifestacion plasticd* En ambos caso es discutible la reproduccion de ciertos mitos

y miradas decimondnicas: la representacion exotica de las ruinas y la destrudeion de
cultura maya en Comayagugo Copan?cuando esta habia abandonado el territorio

nacional muchos afios antes de que los esparioles llegaran a América.

Un elemento mas que nos interesa trabajar en la obra de Lépez Rodezno es la
recurrencia de la hoja y ata del banano, tanto en los referidos azulejos, como en
muchos murales que ejecutd en diversos espacios publicos y privados. Mas alla de la
lectura exotista que se le podria dar a esta iconografia, es importante entroncarla dentro
esa busqueda original galguna vez pretendieron los artistas de la generacién de los
20.

Arturo Lépez Rodezno reconoce en la sensualidad de los verdes de la hoja de
platano el espectro cromatico de la nacion y la misma podria ser un elemento articulante
de su etapa figuratival verde esmeralda del jade maya presente en las vibrantes matas
del banano, producto que a su vez dirigio los rumbos econdémicos, politicos, sociales y

culturales de la nacion hondurefia que Rodezno conocié. Asi como los modernistas

274 Copan fue la sede de una ciudesiado Maya durante el periodo clasico y en sus motivos escultéricos
encontraria la inspicddn Lépez Rodezno para muchas obras. Comayagua, por su parte, fue la sede del
poder politico durante la época colonial y por lo tanto la primera capital de Honduras.
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mexicanos ubicaban en enaguey la representacion de la mexicanidad, Rodezno
encontraba en la hoja del platano esiraizamientocon el pasado y el presente
hondurefio, con los intensos verdes de la foresta hondurefia y las energias estéticas que
emanaban de ella. Por ello no esr@Xo que en el mural deos Danzante1943),
realizado para la Escuela Nacional de Bellas Agkmural realizado en el Palacio de

San Pedro Sula (1945)p en la alegoria al departamento de Copan para la serie de

azulejos de losl7 departamento$1948, los verdes azulados fueran el espectro

cromatico dominante de ambas piez&gguras 31 y 32)

Figura 31

Los Danzantesl943

Arturo L6pez Rodezno
Mural al fresco

Fotografia del Julio Méndez
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Figura 31
Mural del PalacioMunicipal de
San Pedro Sulé,945
Arturo L6pez Rodezno
Mural al fresco
Fotografia de la Familia Lépez Lun

Toda esta voluntad experimentaggraizadoradentro de la pintura y la arquitectura se
resumiria en uno de los parques mas interesantes construidos por el régimenLeariista:
Concordia (1939). En este parque, construido por el arquitecto mexicano Augusto
Morales Sanchez, la voluntad indigenista @aaiquitectura y escultura latinoamericana
durante el siglo XX se hace expresa a través de las piedras de cantera rosada en las
cuales se encarnan las estelas y altares copanecos, asi como en algunas esculturas y
templos de Chichen Itzd. Ademas de preganten el espacio capitalino uno de los

l ugares m8s sagrados del Apasado prehisps§sr
elemento legitimador del gobierno Cariista y del mito originarid elgucigalpa, como

ya lo habianhecho alguna vez los reformadoreseidies. En una nota periodistica
incluida en el informe presentado por Augusto Morales Sanchez al gobierno de Tiburcio
Carias se expresa lo siguiente:

Entre los homenajes tributados al Sefior Presidente de la RepOiditar y General Tiburcio
Cars Andn o , con motivo de su cumpleafos, Il a sol emi

Concordiad constituy- una nota de singular atra
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y patriética labor de nuestro Gobierno, ha tenido el privilegio de ser admismigramente
por propios y extraiog?

La piedra rosada adquiri6 las formas del pasado mesoamericano y también expreso la
voluntad experimental del arquitecto con la interpretacion sintetizada de algunas piezas
gue estan mas cercanas al art dec6 neoyorka la decoracion d&alacio Nacional

de Bellas Arteen México (191a1934). En estas representacioiide manera similar

gue con la estatua de Francisco Morazmposible identificar no solo representaciones
mayas, sino también toltecas, asi comondlades mexicas y extractos del cddice de
Borgia, lo cual caus6 una confusion en la poblacién hondurefia al conjuntar todas estas
expresiones como producto de la cultura maya. Como ya habiamos argumentado para el
caso de la estatua morazanica, mas al&idestas eran réplicas de lo que existia en
Copan, los capitalinos que visitaban este pargque activaban su ilusion estética al sentirse

frente a frente con las ruinas gqy&z& nunca podrian visitar. i(fturas 32y 33)

Figura 32

Parque LaConcordig 1949
Augusto Morales Sanchez
Detalle de l&Pérgola de los
Murciélagos En ella se identifican
reinterpretaciones de relieves may
y toltecas, asi como un conjunto ¢
gargolas art deco
Fotografia incluida en el informe
presentado por Augusto Morale
Sanchez al gobierno de Tiburci
Carias Andino

275 Augusto Moralesy SancheZopant | . Jard2n Malya fdlLa Concordiado
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Figura 32

Parque La Concordial949
Augusto Morales Sanchez
Réplica de la Estela C de Copén.
Fotografia de SAP

La voluntad experimental gnraizadoraa la que nos hemos referido a lo largo de este
apartado, articuld la produccion artistica del liberalismo durante el siglo XX, sin
embargo es importante reconocer que ello no es mas que el producto de un largo
proceso latinoamericano por apropiarse de ftasnas externas para alimentar sus
Apropios |l enguajes art2sticosososekhauged caso
con las formas bridas e instituyentes de los valores nacionalistas que ya habian sido
establecidos durante el siglo XIX y queistensificaria durante la primera mitad del

siglo XX; lo cual abre en nuestra discusion dos preguntas fundamentales: ¢realmente se
lleg6é a constituir un Iéxico artistico hondurefio a partir de las formas extranjeras? En

caso de existir ¢Cuéales son las fasmgue por su repeticibndan cuenta de una

apropiacion local del lenguaje universal?
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Un primer acercamiento a la arquitectura, en tanto que sismografo de los
cambios en el arte y como manifestacion clave dentro del arte del liberalismo, nos
puede dirigiren el camino a identificar esta busqueda artidéigiral en el caso
hondurefio, de modo que en el siguiente apartado realizaremos una revision puntual del
papel que la arquitectura jugdesde lo exclusivamente forman la diseminacién de
valores ars§ticosy estéticosdesde Tegucigalph aci a | a #Aperi feriao

hondurefia

3.2.- El Iéxico de laarquitectura cel liberalismo en Tegucigalpa: diseminacion de

valores formales y estéticos

La arquitecturd desde una perspectiva benjaminiarzadierencia de la escultura y la
pintura, corresponde a una manifestaaide esta alli no solo para ser admarasino

también para ser tocada, de modo que en ella operan de manera complengentaria |
percepcion éptica y la percepcion taétlPor su caracter exclusivamente urbano y a la

vez Util, la arquitectura se vuelve una de las manifestaciones artisticas mas cercanas al
espectador, ya que establece con él una relacién cotidiana que se hace efectiva a partir
del acto performativo de recerrel espacio citadino y su uso, igualmente cotidiano. En
esta linea argumentativa, Michel de Certeau reconoce en la ciudad un texto que esta en
constante movimiento y reescritura, pues el espectador se apropia de los discursos
presentes en el espacio urbay los transforma desde su propia experiefiéia.

La ciudad se convierte en un espacio en

historia al hilo de sus itinerariosn y acerca dela ciudad. Esta es un terreno por
recorrer, en el que el objeto creadoresmplazado por el continuo cambio entre
real i dad vy % %&meste semtidof laarquiteatlinadr su ubicacion espacial

y su funcionalidad practiease convierte en un significado y un significante en el
entramado retoérico de la ciudad, de mode q través de ella es posible la produccion,
circulacion y transformacion de valores y concepffas.esta razén es Walter Benjamin,
en palabras dduan Hernandez Legrexplica la arquitectura en el interior de un

entramado historico,entendiéndoldi ( écpmo el testimonio de un auténtico suefo

colectivo, como imagen VyY®expresi-n de | a r

276 Cfr. W. Benjaminob. cit.,p.95

27Cfr.Mi chel de Certeau, ®Andar en |l a ciudado, pp. 6
218 C, Farapb. cit, p. 13

2°Juan Hern8ndez Le-n, #AEditorial n. 40, p. 5



La arquitectura materializa el caracter autopoyético del hombre, pues se vuelve
un acontecimiento en el que la accion de habitar el espacio comprorsejetalcon
sus obras fA(€é) como S i fuer a t a®i’t o
Sylviane Agacinski, siguiendo a Michel Serres, expone que la arquitectura es sin lugar a
dudas el espacio que detiene las cosas en el tiempo al encerrariasess, bancos,
archivos, bibliotecas, etc.; por ello, en la medida que las cosas articulan el ser del
humano antes que las mismas palabras, la arquitectura se vuelve un contenedor de
conceptos e ideas desde sus formas estéficEn este sentido, Gastd®achelard

expone que:

S

u

(é.) la casa es uno de |l os mayores poder e

recuerdos y los suefios del hombre. En esa integracion, el principio unificador es el
ensuefio. EI pasado, el presenteely porvenir dan a la casa diferentes dinamismos,

dinamismos que interfieren con frecuencia, a veces oponiéndose, a veces excitandose
mutuamente. La casa en la vida del hombre suplanta contingencias, multiplica sus
consejos de ctinuidad. Sin ella, el hombre seria un ser disperso. Lo sostiene a través
de las tormentas del cielo y de las tormentas de la vida. Es cuerpo y alma. Es el primer

mundo del ser humarté?

La arquitectura entonces transmite valaresceptuales no solo desde sus propiedades

Aigeom@t®drmciacsa s 0, sino tambi®n a partir del

en la corporalidad del perceptor, estableciendo asi una relacion fenomenoldgica vy, al
mismo tiempo, epistemoldgica, que seécatt desde la empatia establecida por el sujeto
con el objeto y vicevers®? El historiador mexicano Jesus Marquez Carrillo resume de

manera acertada estas perspectivas, al exclamar que:

La arquitectura, en cuanto expresion artistica, nos revela los ,afapesensibilidades y el
desarrollo tecnoldgico alcanzados por las sociedades en cierto momento de su devenir, y
asimismo como documento nos muestra el entramado histérico, social y cultural que
condiciono sus origenes, sus usos y funciones a travéemiglot pero también nos permite
comprender los principios y conceptos que la inspiraron, el sentido que sus propietarios y

constructores quisieron imprimirle a lo largo de los sigi¥s.

La arquitectura se convierte entonces en una manifestacion artistieaapy, en el

contexto de nuestra investigacion, paradigmatica para el estudio de la conformacion de

280 Sylviane AgacinskiFilosofia y poética de la arquitecturp. 2728
2813, Agacinskyob. dt., p. 29

#2Gast-n Bachelard, 0
2Rudol ph Arnheim, #fAA
®4JesWwWus ME8rquez Carri

I
e y percepci-n visual
o, fiLa arquitectura c
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las sensibilidades no solo artisticas, sino también sociales. Caminar la ciudad,
contemplarla, tocarla y sentirla desde sus edificios, permite que widuw se
construya y reconstruya a si mismo en las formas que continuamente se repiten y
conforman un mensaje, cuyo léxico ha sido elaborado desde el ejercicio central del
poder y se ha internalizado desde diversos grados simbdlicos en la consciensia de |

sujetos.

En esta linea argumentativa, la arquitectura del liberalismo en Tegucigalpa
adquiere un valor fundante y originario, por ser esta cilidadho lo hemos venido
argumentando a lo largo de la investigaei@ prototipo urbano del proyecto
nacioralizador hondurefio convirtiéndose asi en el espacio urbano especifico y necesario
para la creacion y renovacion de los valores formales de la arquitectura del liberalismo.
Esta hipoétesis se ve reforzada desde el caracter instituyente e ideologizadier diell ar
liberalismo hondurefio pero, al mismo tiempo, debe abrir una perspectiva critica al
analizar las construcciones elaboradas fuera de la capital, sobre todo si consideramos la
vasta produccién arquitecténica que fue elaborada en el contexto del draciavero y
gue por razones formales y estéticas no tienen cabida en la categorizacion artistica

defendida por esta investigacion.

Los arquitectos y artistas, nacionales y extranjeros, que migraron hacia
Tegucigalpaien t ant o que 0c apisdtapalian cpn uilt Mgacque c ul t u
Arepresentabaodc a todos | os lugares de | a n
ihet er ot olypdrdedexilio y propinimpara la utopia nacioffalDe modo que,
como sugiere Silviane Agacinsky, las capitalessnon @ ( é) ni un terri
terrufio, ni una region particular, es un espacio donde se albergan y se disuelven las
di ferenci as, (é) sirve de | azo en |l a medi d
particul ari dade s?p bdrrarse loplecalisnos; al énfrentarsermars . 0
contexto AfAneutral o, cual qui er producci - n &
original i en tanto que procede de una confrontacion de individualidades creativas en
pos de una produccion nuewa al mismo tiempo padigmatica para el resto de la

Nacién, conformando asi tradiciones formales especificas.

2853, Agacinskiob. cit, p. 84
286 |pidem, p. 82
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Los arquitectos del liberalismo desarrollaron una vasta e interésagde su
espacio contextualproduccién arquitectonica basada en las formas extranjeras, per
transformadas desde las propias posibilidades constructivas que ofrecia el ambiente
capitalino: echando mano y negociando con las formas anteriores o introduciendo
nuevas técnicas a partir del uso de la piedra de color local, estableciendo asi un
enraizanientoque opero, de forma consciente o inconsciente, en la sensibilidad de los
autores. Los arquitectos deliberalismo fueron en su mayoria aeigen europeo
particularmente italianos, puesto gueomo ya hemos mencionado anteriormete
pais carecia@e una escuela de arquitectupae rectorara las construcciones civiles del
momentc?®’ Estos edificiosexpresabaria necesidad de dotar a la ciudad ya no de
iglesias y conventos, simbolos del régimen anterior, sino de escuelas, hospitales,
penitencarias éc., como parte de una sensibilidad inspirada en los valores de la

civilizaci-n, el orden, el progreso y poste

La manifestacion arquitecténica del liberalismo en Tegucigalpa se caracterizé
primordialmente por la preseia de formas italianizantes, producto de la ola de
arquitectos provenientes del pais mediterraneo que se anclaron en la ciudad entre 1880 y
1950. Esto permiti6 que elementos tradicionales de la arquitectura manierista italiana

como la columna toscanaaVentana palladiana. Como sugiere Luca Bochicchio:

Ya en la segunda mitad del siglo XIX el arquitecto italiano Emilio Montessi se habia ocupado
de la proyeccién de importantes edificios publicos como el Hospital General, el Mercado de
Comayaguela, la Pdanciaria Central y el Paseo El Guanacaste. Con la llegada del siglo XX,

es nuevamente Augusto Bressani quien interviene en el contexto urbano, proyectando los
nuevos edificios de las Comunicaciones Eléctricas, el Distrito Central, las escuelas y el
merca@d Los Dolores. Se trata de una renovacion del cuerpo arquitectdnico urbano que
corresponde a las necesidades de una ciudad moderna y se da con la recalificacion artistica del
espacio plblica®

Si bien es cierto que la vasta producciéon de edificios publicos y privados en
Tegucigalpa entre 1880 y 1950 deja una compleja cartografia de formas clasicas,
historicistas y modernistas (art deco y art nouveau), podemos afirmar, en un primer
momento, queastieron dos tradiciones formales en las que abrevaron tanto arquitectos
nacionales como extranjeros y constituyeron una imagen caracteristica de Tegucigalpa.

Estas tradiciones estan signadas no solo por espacios temporales, sino también por

2®'D.Navarrete, fAArquitectura Madernista en Tegucigalp
288 _Luca Bochicchiopb. cit, p. 25
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técnicas consuctivas y valores formales especificos, de modo que la primera tradicion
se sit¥Ya en el siglo XI X y se sugiere el r
tradicion corresponde al periodo experimental desde la década de los diez hasta los

cincuenta desiglo XX y que se asocia al nombre de Augusto Bressani.

Es necesario apuntar que los edificios incluidos en cada una de las dos
tradiciones no corresponden en su totalidad a obras construidas los arquitectos en
menciéni Emilio Montessi y Augusto Breasi, pues muchos de ellos corresponden a
autores nacionales, esparfioles, mexicanos e italianos. Lo que sugerimos mas bien es una
sistematizaciéon de formas, que por ser productos alterados no podemos llamarlas
exclusivamente neoclasicas o neogoticas, si@se lnien proponemos una categorizacion
desde el propio contexto local para exponer la constitucién de un Iéxico arquitecténico.
Los siguientes dos stdpartados presentan entonces las caracteristicas principales de
ambas tradiciones, en las cuales participaactivamente Emilio Montessi y Augusto
Bressani, pero también otros muchos autores que constelaron alrededor de ellos y

abrevaron en sus busquedas formales.
3.2.1-L a rddi€ion Montess

E periodo constructivo alo gqgue pkircte nercter d
1920. Esta tradicidon se inaugura con la produccién arquitecténica de Emilio Montessi

en Tegucigalpa a partir de 1880 y se cierra con la llegada de Augusto Bressani a
mediados de la década de los diez. De esta tradicion participdio Bfontessi,

Francisco Planas y otros arquitectos nacionales que conformaron una tradicion formal

que le dio una primera identidad al espacio capitalino. Es necesario mencionar que a

pesar de que la tradicion finaliza hacia la segunda década del siglos<&lementos

constructivos aqui introducidos continuaron manifestandose en la vertiente clasicista

durante la tradicién Bressani.

Los edificios de la tradicion Montessi se caracterizan primordialmente por ser
erigidos en una planta baja, utilizandommmo materiales constructivos principales el
adobe y la madera, para posteriormente incluir de forma limitada el marmol y la piedra
rosada. Las formas recurrentes de esta tradicion corresponden a elementos
primordialmente clasicistas, como las ventanas coldunas, el arco de medio purito
en algunos casos se utiliza un arco rebajacldumnas jonicas y toscanas, asi como

pilastras que siguen el mismo orden. Otros elementos decorativos recurrentes son las
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guirnaldas, las cornisas dentelladas y el uso detdines sobre los ventanales. La
entrada principal suele ubicarse en el centro de la estructura o en ocasiones se encuentra
a modo de esquina ochavada; esta entrada a menudo esta flanqueada por uno o dos
pares de columnas que sugieren monumentalidad atiedife echa mano ademas de

los parapetos constructivos, normalmente decorados con figuras geométricas o son
sustituidos por balaustradas que coronan las estructuras del edificio. Los edificios
institucionales se caracterizan por ser extensivos en suranghel uso del ritmo
sincopado para componer un juego de ventanales y pilastras en los cuerpos laterales de

la estructura.

A esta tradiciéon arquitectonica pertenecen el Hospital General, la Escuela de
Medicina, la primera etapa constructiva de la Peaitefa Central y la Escuela de Artes
y Oficios, todos edificados a finales del siglo XIX y con claras referencias al
neoclasicismo aleman y espariol. Otros edificios que forman parte de esta tradicién, son
la antigua Legidn Americana, la actual sede delateante Duncan Maya, la casa
Triminio Tde esquina ochavada y con arcos ojivaleta antigua Junta de Bienestar

Social, hoy sede del Archivo Hemerogréfico, entre otros.

El Banco de Honduras y el Teatro Nacional son edificios singulares de esta
tradicidn constructiva, ambos fueron erigidos durante los primeros afios del siglo XX.
El Banco de Hondurasatribuido por Daniela Navarrete a Emilio Montesss una de
las primeras construcciones que se levantd sobre dos plantas y albergé no solo la
institucion kancaria,sino que también fue sede de Gobierno y del Correo de Honduras,
hasta que fue demolido en la década de 878ufachada se divide en dos niveles, en
los cuales se identifican unmgonto de ventanas y puertas con arco de medio punto,
balaustradas sobre los balconasi como el uso de columsg pilastras de orden
corintio. En la plantalta, el edificio esta coronado por una balaustrada y adornos que
remiten al neoclasicismo francés en el que perviven estos elementos propios del
barmoco.La fachada ademas se compone por una deliciosa esquina ochavada y posee en

la parte bajaonchas decorativas que le dan un toque completamieateesado

En 1915fue erigido el Teatro Nacional Manuel Boniaen su edificacion
original se caractezaba por un estilo puramente clasicpe remitia a logemplcs

grecorromanos. En su fachada se ubicaba un monunpéntialbb hexastilo de columnas

289D, NavarretéiLa Antigua Casa Presidencialo, p. 196
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doricas sobre el cual ssostenia un fronton triangujan cuyo centro se identificaba el
monograma deleatro.Hacia 56 su fachaa fue modificada bajo uestilo palladianp
utilizando piedra rosada para la elaboracion de la migniebiendo ahora de la
tradicion Bressani
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Tradicion Montessi

Escuela de Artes y Oficios

Sede de la Legacion Americana
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322-La nATradici-n Bressani 0

Con la llegada de Augusto Bressanilamprimera década del siglo X3€ inaugura una
nuevaetapaconstructiva eegucigalpa, con la cual las formas debclasico pasea

un segundo término para dar pie a las construcciones de orden histoficista.
tradicion Bressani es quizas una de las mas vastas en la ciudad capital y en ella es
posible identificar al menos ®evertientes constructivas: el clasicismo, tesgivals
goticos, mudéjares, romanicos y el modernismo expresado en el art decé y el art
nouveu. Una de las principales caracteristicas de esta tradicion es su provocativo
eclecticismo y su voluntad por expegntar a partir de las formas clasicas. La piedra
rosada sera el elemento constructivo por excelencia y la monumentalidad de sus

edificios le dara una nueva identidad modernista a la ciudad de Tegucigalpa.

A pesar de su multiplicidad, en la tradicion &ani es posible identificar
algunos elementos recurrentes que expresan una apropiacion local de algunas formas
manieristas, neogoticas y neocoloniales. Las columnas serlianas continuaran siendo un
elemento constructivo, pero en ellas se identifican un@ded de capiteles que van
desde los corintios hasta los nheomudéjares. Las ventanas y puertas, en su mayoria,
corresponderan a variaciones de las ya introducidas por la tradicion Montessi y en
algunos casos, sobre todo al final de este periodo congtrusé veran estilizadas
desde la perspectiva art deco.

La decoracion de los interiores desarrollara una amplia costumbre clasicista que
incluye: techumbres encasetonadas, guirnaldas y una suerte de enmarcamiento
compuesto por columnas y pilastras deeddos 6rdenes, utilizado para dividir salones y
galerias. Sin embargo los recursos dominantes en esta tradicion corresponden al uso y
experimentacion con ventanas palladianas, balaustradas y almohadillados de piedra
rosada. Los edificios méas representaivde esta tradicion son la Antigua Casa
Presidencial, el Palacio de Telecomunicacionesiya influencia palladiana es
realmente exquisitala Escuela Nacional de Bellas Artes, la Casa Casco y el Palacio
Municipal de Tegucigalpa, todos construidos por 8a#esa lo largo de la primera mitad
del siglo XX.

La escuela de arquitectura que Bressani habia inaugurado en Tegucigalpa se hace de

manifiesto con la construccion deVédla Roy (19361940) Esta mansion pertenecio al

2% Daniela Navarretélegucigalpa. Politica y Urbanismo (151849, p.97
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presidente Julio Lozano Diazfue construida por Samuel Salgado, quienneagstro

de obras de Bressany disefio arquitectonico revive el manierismo de la \Riidonda

(1551) de Palladio y subicacionen las faldas de una colina en Tegucigapanite

una amplia vistgpanordmicadel centrocapitalina Las formas palladianas armonizan

con estilizaciones clasicas propias del modernismo formal impulsado por Bressani, que
se vuelven evidentes en las pilastras, las balaustradas de los balcones y el parapeto
constructivo. Otra de lasd#icaciones que exhiben esta estilizacion clasica es la
llamada Casa Art Decd, también construida por Bressani en la década de los treinta, la
sede del Partido Nacional de Honduras, las Industrias Graficas Tulin, entre otros.

Los revivalsarquitectonice se hacen presentes en la misma Casa Presidencial,
el Estado Mayor Conjunto, el estilizado Instituto San Miguel, la Iglesia Maria
Auxiliadora, la Casa Quesada, el derruido Castillo Belucci, entre otros. Dentro de la
vertiente de losevivalsse inserta tda una corriente neocolonial en la que se identifican
el Seminario Menor, el Hotel Paraiso, el exquisito Palacio Arzobispal de Tegucigalpa y

el Centro Cultural Aleman.

Finalmente, en la tradicion Bressani es importante toda una tradicion modernista
gue dreva en el art decé y el art nouveu. Los edificios del Teatro Variedades, el extinto
Mercado de Los Dolores, las escuelas Lempira y Argentina, asi como la Casa Schacher
son un claro ejemplo del uso estilizado de la ventana palladiana introducida por
Bresani. Por su parte el Hospital San Felipe corresponde a una bien reinterpretacion
desde el art deco del antiguo edificio del Hospital General construido por Montessi.
Todas estas expresiones permitieron el avance hacia una nueva tradicién arquitectonica
en Hondurasi ampliamente estudiada por Daniela Navarrete la que el arquitecto
Cristébal Prats tendria un protagonismo fundamental, pero cuyas obras no pertenecen

ya al sentir, ni a las formas del liberalismo honduréfio.

¥Icfr. D. Navarrete, fdLa arquitectura modernista
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Tradicion Bressani

Vertiente Clasicista

Palacio de las Telecomunicaciones
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Vertiente Revivals

Edificio del Estado Mayor Conjunto
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Palacio Arzobispal de Tegucigalpa
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Vertiente Modernista
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Teatro Variedades
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Casa Schacher
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CONCLUSIONES

Me hubiese gustado mas haber expuesto

una suma de trabajos, con un intento de
interpretacion de asuntos de Honduras, esta

tierra tan rica en temas bucdlicos, y, por
desgracia, también en temas truculeitds.

Pablo Zelaya Sierra

Con estas palabras de Pablo Zelaya Sierra eseritas texto de caracter manifiettis
Hojas escritas con lapizpublicado casi treinta afios después de su muegée que dar

por concluido est trabajo, reconocemos que se han abierto importantes vetas de
investigaciéngue permitiran profundizar algunpsesupuestos aqui planteados. En este
ultimo espacio de la tesis realizaremos un balance general de las principales
aportaciones realizadas euestra investigacion, asi como de las limitaciones y nuevas

lineas tematicas que deberan ser despejadas en posteriores proyectos:

1.- A partir de una revision integradora de las discusiones contemporaneas alrededor del
periodo liberal del Estado hondure(iB761948), esta investigacion alcanzd un nivel

de andlisis que permitié aproximarse a los sectores, instituciones, discursos y practicas
culturalesque articularonia construccion deimaginario nacional hondurefio. En este
sentido, fue posible identifica constantesen el desarrollo y evoluciode las ideas
nacionalistas de lantelligentsialiberal, por lo cual nuestra investigacion propuso la
existencia ddres sistenas discursivos, con sus caracteristicas especificas y contextos
operativos el nacionalismo positivista decimondnico, el nacionalismo antiimperialista

de la década de los veinte y el nacionalignmizadode la dictadura.

Las continuidades y rupturas a lo largo de las siete décadas que comprendieron nuestro
estudio, permitieron la caracterizacion de las busquedas constantes del Estado
hondurefio y las elites respecto al problema de lo nacional. En primer lugar, la
modernidady la tradicion establecieron un sistema tensional y complementario que
comprendi6 el lugar de enunciacion de la identidad hondurefia; de modo que al estar
situada esta construccién en el contexto del sistema moderno occidental, el pensamiento
nacionalistase aliment6 de una intrincada red de ideas ubicadas en el plano de lo local,
lo regional y lo global; lo cual nos invita a cuestionarnos sobre ¢Cuales fueron las

fronteras entre estos planos? ¢Cudles fueron las areas de conflicto y negociacion del

2pablo Zelaya Sierra, OHojas escritas con | 8pizo
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pensamiato local frente al pensamiento regional y global? De modo que sea posible

identificar ¢ Cual fue el verdadero lugar de enunciacion del nacionalismo hondurefio en
el concierto de ideas latinoamericanas y universales? Todo ello con el interés de valorar
la manera en que se maniobrd la exclusion y negociacion con ciertos sectores sociales

en la construccion de los imaginarios nacionales.

Otras de las constantes que articularon el problema de lo nacional, parte de las
voluntades estatales y elitistas por labelacién de mitos para explicar los origenes
étnicos y culturales, la creacidbn de personajes sagrados y la entronizacién de
Tegucigalpa como sitio original y fundante de la nacién hondurefia. Aqui conviene
revisar de forma mas detenida los valores naciergle seleccionaron y/o segregaron,
con la finalidad de aproximarse puntualmente a las voluntades locales, regionales y

universales que se conjugaron para fundamentar el sentimiento nacional hondurefio.

2.- Considerando el lugar periférico de enunciacidhpgmsamiento nacionalista, fue

necesario trasladar esta mirada hacia el proceso de construccion estética del Estado
nacionalizador hondurefio, lo cual sin duda alguna complejizé la discusién, pero al
mismo tiempo permitié ofrecer una mirada mas contextedbs elementos operativos

gue se encargaron de extraer, procesar y diseminar las energias estéticas que
Acohesionarono a | a sociedad hondurefa. Po
analisis y a la atencion puesta sobre Tegucigalpa, esta tesabdeja la oportunidad

para continuar indagando los niveles de recepcion y consumo en los espacios
Aperi f®ricoso del pazs, de | os componentes
centralidad capitalina. Ademas de ello, conviene preguntarnos ¢Qog éstimulos y

emociones extrajo el Estado desde la periferia? ¢Qué otras estructuras, mas alla del
sistema educativo, fueron fundamentales en el procesamiento Yy distribucién de

adhesivos emocionales?

3.- Ademas de introducir, caracterizar y aplicarcktegoria dearte del liberalismo
hondurefig el proceso de investigacion dio como resultado la propuesta de un sistema
de sensibilidades que permitié aproximarnos no solo a la forma en que se produjeron las
obras, sino también a la manera en que estasrfuggropiadas y consumidas por la
sociedad en general. En este sentido, tanto la sensibilidad como el arte del liberalismo,
se caracterizaron por ser doblemente periféricos, instituidos e instituyentes,

ideologizadores, auratizantes y espectaculares, asbgnmodernos. Aqui se abren
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entonces las principales lineas tematicas que deben ser priorizadas al momento de
continuar con la investigacion aqui propuesta:Se deben evaluar de manera mas
precisa la forma en que los lenguajes y valores artisticosmegt&ueron apropiados en

la constitucién de un léxico formal nacional- Es necesario establecer las redes y
contactos que tuvieron los artistas entre si y con el Estado para concretizar y evidenciar
la voluntad integral que la categorizaci@nte del lberalismo propone. 3. Es
importante contrastar con las exclusiones de artistas y obras realizadasiente o
inconscientementepor el sistema artistico y la sensibilidad instauradaFidalmente,
mediante una proyeccién hacia el arte contemporhoedurefio, cabe la posibilidad de
identificar @mo los elementos aqui planteados, tanto en su caracter local como

universal, contindan vigentes y operando en la sensibilidad nacional.

4.- El arte del liberalismo hondurefi@omo ha sido estructurado hastanomento, se
concentrd en la produccion de las Bellas Artes (pintura, escultura y arquitectura), de
modo que al mismo tiempo se convirtid en un instrumento seleccionador y legitimador
de préacticas artisticas especificas. Desde esta perspectiva, consglegae las
estrategias estéticas y artisticas promovidas por el Estado nacionalizador y sus elites
intelectuals construyeron un paradigma gestablecié una matriz duradeza torno a

las concepciones hondurefias en torno a lo que significa el arte ddequ® la mirada

gue se construyo valida como practica artistica todo aquello que se concentra dentro de
las Bellas Artes y especificamente dentro del género pictérico, limitando asi las
posibilidades de aprehension y puesta en practica de nuevas stad#silino solo
dentro de los sectores vinculados al circulo del arte, sino también dentro de la sociedad
hondurefia en generdor esta razon, un mayor detenimiento critico sobre los valores
instaurados con ehrte del liberalismo podria ayudarnos a exmic de manera
proyectiva las condiciones actuales del arte hondurefio.

5.- Un aspecto importante a considerar es que los sistemas de pensamiento nacionalistas
hondurefios se alimentaron y apropiaron de un variado conjunto de ideas
latinoamericanas, de modoajelarte del liberalismooperd de manera similar. Ya sea
desde las iconografias clasicas de los proceres sudamericanos, las discusiones formales
de las vanguardias histéricas o toda la tradicion neocolonial dentro de la arquitectura, el
arte del liberalsmo hondurefi@abrevd de las fuentes artisticas latinoamericanas desde

Su propia posicion periférica. Por esta razén es importante realizar un trabajo de rastreo

alrededor de las manifestaciones artisticas que, a lo largo del subcontinente,
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antecedieron laobras aqui analizadas, con ello serd posible establecer redes de
intercambio de valores estéticos y formales, pero ademas sustentar el caracter
doblemente periférico darte del liberalismo hondurefip al mismo tiempo ubicar las

aspectos que sirvieron de motor para una produccion artistica regional. En esta medida,

en lugar de focalizar nuestra atencion en el estigma que puede representar la
Adependenciad art2stica Yy loscpurcipales fados dde Hond
difusion, el caracter periférico de nuestro sistema artistico debe invitarnos a relativizar

el concepto de MAobra adulteradao, pues si

enraizamientdocal de esencias regionales y universales.

6.- A pesar de que en esta investigacibn se propone, en un primer momento, una
categorizacion de las tradiciones arquitectonicas desarrolladas en Tegucigalpa en el
contexto dehrte del liberalismpes necesario realizar una exploraciéon mas concienzuda
de las formas, las técnicas y los elementos constructivos que se encargaron de dar una
identidad visual a la capital. Ademas de ello es de suma importancia reconocer y
contrastar toda la produccién arquitecténica desarrollada en la periferia, sobre todo en la
Costa Norte, lo cual abre nuevos espacios tensionales para comprender el alcance de las
estrategias estéticas estatales. Algunas preguntas que pliedemar esta discusion

nos deben llevar a pensar sob@ugl es el lugar que ocupa la arquitectura prio@duc

fuera de Tegucigalpa? ¢Cuales fueron las formas arquitectonicas que tuvieron mayor
apropiacion local? ¢Qué tanto se materializd en la periferia los valores irradiados desde
la centralidad capitalina? Y ¢Donde ubicaremos el Iéxico arquitectonico edmincia
desde la Costa Norte hondurefia, en la periferiardeldel liberalismoo dentro de un

sistema artistico totalmente distinto?

Las consideraciones finales y aportaciones aqui planteadas, lejos de ser
exclusivamente concluyentes, nos invitan entonces a complejizar y ofrecer nuevas
lecturas respecto al problema de lo nacional, asi como de la produccion y consumo del
arte durante gberiodo del liberalismo hondureiio. Como sugiere Pablo Zelaya Sierra,
los asuntos de nuestra Honduras son tan ricos y a la vez tan truculentos, que nada esta

por afirmarse y todo esta por decirse.
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