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Resumen Esta investigacién académica busca generar y aportar accioo@sodémniento

y estudio sobresorido, paisaje sonorg ecologia Secuestionaré&l imaginariohistérico,
filosofico y estéticoauditivo del zécalo de Pueblaobre la idea delesarrolloen esta
sociedad moderna y cOmo feoreceo alteraal ponerse ® practica, generando choques y
encuentrosacusticos sincretismosapropiaciones, topias y distopias de lo que se cree
hemos imaginado que es un modelo sénico gtamide un espacio que se reconoce como

el eje centray patrimoniode la ciudad.

INTRODUCCION. Hacia unanueva escucha del zécalo de Puebla contemporaneo.

fiLas ciudadeson d&mbitos que condensan una nocion de progreso refiida con el medio

ambiented (Francisco GGalay)

Los espacios dentro de la ciudsal estructuran con el paso de tiempo ysolo estan alli

para sertransitados, caminadog atravesadossino que se relaionan con todos los
habitantesson los individuos y la comunidad los que conséitug esa ciudalbs cuales

les provocan emocioneggcuerdosy memoriasen esos sitios espéicbs. La ciudad de
Puebla para sus habitantes puede ser un espacio impad@ngenificacion sonora,
siempe y cuando se tenga ueaperiencia sobre la percepcion auditivasgucha atenta
sobre ellogl zé@lo de Puebla paer construid@omoeje principalde la ciudad/ después
declaradopatrimonio de la humanidachos muestra un entramado muy complejo de
relacions y funcions que constituyen ese espacio. Se sabe que cada zona agrupa
namero importante de sonidos de tipo identitario, ya que los sonidos de nuestro entorno
pueden actuar como elementos de identifma o diferenciaHacer un recorrido histarico,
filoséfico y estético sonoro del zécalo de Puebla, nos ayudard a comprender los diversos
escenarios culturales y sociales que se han generado en este, elgsa@ser un espacio

para la vendimia intercarbio de productogopulaesen sus iniciosy hasta 300 afos
despuésser la sedgara laejecucion de sentenciag,un espacio también de diversion y
recreaciory diversas manifestaciones politicas, civicas y culturdlesEcologiaAcustica

se basa eel sonido como una ruta para evaluar con présision el estado ambiental,

profundiza en la investigacion sodoes cambios que se producen determinados sitios



Tambiénha sido definida como una disciplina académica independiente, el Foro Mundial
de Ecologia Acustica nacio en 199®n elfinde estudidiel est ado del pai saj
mu n d pedo desde los afid® a cargo detompositor R. Murray Schafer, quien fak
primero en utilizar el concepte paisaje sonorampulsd el proyectoWorld Sounsape

Project con el fin de registrar los paisajes sonoros actudédsmundo que han ido
cambiando a un ritmo acelerado como consecuencia de la contamiaadstica La
contaminacion sonora es un problepw@co estudiado yaccionado en comparacion con
otros tipos decontaminacion, ma de sugarticularidadeses que se asocia mas a los
contextos urbanosle las grandegoblaciones como en la ciudad dePueblay que,
contrariamente a otros problemas del medio ambiente, goza de cidacipn social
sordayaque vivimos en una cultura delido; llamaremos ruido a la alteracion dspecto

fisico y perceptivo de nuestra escucha, es decir, a todo sonidqeuedauna armonica
convivencia sonordsi, el ruido que mlifera en la ciudaghasa muchas vecewdvertido,

sin embargo, puede produciroplemas en la saludanto fisica como psiquica y social,
atentando no solo contra nuestro cuerpo sino contra nuestra facultad de comunicarnos y
realizarnos como seres sociales. un total de 47 ciudades del paisiebla se coloca en el

6° lugar, mientras que a nivel mundial ocupéugar 172 de un total de 1064 ciudades con
mayorcontaminacion acustic&l sonidotiene connotaciones de transformacion al entorno

no solosocial sincestructural del lugar, entre otros tantos, y no de las formas mas sanas, de
esta manera las afectaciomgs hartenido durante largo tiempo estos cambios sonoros en
los distintos lugares se manifiestan cada dia en la mala calidad de comunicaciors entre la
personas, el espacio y en general en el entorno en el quersafeztando mas alla de un

mero hecho. La mala comunicacion ha afectado no solo en la calidad de vida, sino en la
calidad de ideas, de creacidn, interaccion, producgiotras masPor tamo, el estudioy la
investigaciérde losvaloresy conceptogstéticosle la ecologia acustica a partir del paisaje
sonoroson preciws tratarbs puntualmente ya qui contaminacion sonoriata de un
problema delmedio ambiente que repercute en la sakm,la comunicacion y en el

entorno.

Husser nos dice quiel conocimiento es posible solamente dentro del marco de

nuestra experiencia, y que solo en ella el ser de las cosas nos puede ser mostrado y dado a

ILink en lineahttps://www.wfae.net/about.html
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la comprension?, entonces podemos dedjue la escucha determinia percepcion del
sonida El objeto sonorptérmino acufiado por Pierre Schaeffess habla de todo aquello

que se oye por el simple hecho de oirse, adentrarnos a los conceptos filoséficos de la
escucha y la percepcion auditiver&por demas basico para entender los mecanismos del

paisaje sonoro.

nEI pai saje sonoro de un ambiente ac¥stico
0 m8s per sonas?qsgaquiera d my Bary Truaz hoaas deja claro en sus
invesigaciones No poder o no sabepercibir los sonidos nos impide entablar una
valoracionestéticay unarelacién con ellos, gr lo tanto, es un medigue derivaen un
alejamiento paraina escucha atenta. Estmvoca, no sol@l desinterésnmediato por el
sonido, sindambiénuna desvinculacién genenaspecto del entorno acustigoeconlleva
a entenderlo como algo ajenopor lo tanto, como algo sobre lo cual no tenemos ninguna
relacion, ni responsabilidad,quepor ende, no debemosnier ningun cuidadaunque esto
atente contra la interacciéorhumana, es decir, coba la herramienta fundamentak d
sociabilidad que tenemod.a contaminacion acusticafecta los lazossociales, la
posibilidad del ser humano de seguir siendo de forma integral en su entorno de relaciones.
Hemos aprendido a acostumbrarnos al ruido, no nos preocupa popplecggnque no se

ve, y en ese sentido nos ha importado mas lo que se ve, que lo que s& escuch

Percibir los sonidos desde una hegemonia europea ha hecho que en Latinoamérica, las
formas de escucha se vean modificadas y dominadas por una escucha para entornos sonoros
distintos, para sociedades diferentes y por ende para la construcciéra ddentidad
autentica. Mirar estas posturas a través de investigacionesaristas sonoros y
compositoregy compositoragatinoamericanogsbrela posibilidad de reconocer conceptos
filoséficos sobreapropiacion del sonidy asigenerar una nueva vaipacionde estey de

la forma de percibir estos sonidos

2 Rivas Francisco. ¢ Qué es el objeto sonoro? La fenomenologia del sonido en Pierre Schaeffer. 2010.
3 https://www.eumus.edu.uy/eme/ps/txt/truax.html
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HIPOTESIS. Transformando las practicas de escucha para una nueva apreciaegigtica

¢ Como nos impactariahistéricamente nuestras construcciones socsless hiciéramos
auditivamente conscientes de los sonidos que escuchamos en nuestra catidianida
practicando diversas formas de percepgi@dmo estaontribuiriapara hacer un ejercicio

de valoraciorestéticaen los sonidos del zécalo de Pueliixisten conceptos y elementos
tedricos fundamentales, filoséficos y estéticos que interactian en la préctica y ejercicio de
valorizacion del sonido en los contextos urbanos y personales de cada individuo. Estos son
susceptibles de transformar la realidad sorgehentorno y mejorar la calidad de la
relacion hombréhnombre, hombrenedio ambienteEn el z6calo de Puebla se cree que
existen los elementos y cddigos sonoros para poder identificar una histaidala desde

otras perspectivag por ende un reconocimigny construccion de la sociedad poblana

partir del registro sonordcn esta investigacion comprobaremos que partir de una escucha
adecuada, con diversos fundamentos y elementos a participar, lograremos una experiencia
estética contemporanea hacia elatdgoblano, reconociendo la importancia del sonido en

la congruccion histérica personal, histérica ycsd. Schafer sugiere que hay formas de
mejorar el paisaje sonoro. Ram lado, aumentar la ofersanoldgica a través deqgramas
educativos paravitar a las nuevas generaciorggxperimentar una percepcion auditiva
estética y su vez unaaloracion del sonido ambiental por otro lado, la intervencion del

paisaje sonoro a través de propuestas artistioaxonceptosle Schafer ayuadea expresa

la idea de quéos sonidosde unalocalidad en particulafavorecena la identidad de una
comunidad.en nuestro casoedestudiogen el zécalo de Pueblgpodemoseconocerdesde

otra experienciagensoriallos distintoscontextosque esta plaza ha servidajentos donde

se ha generado comunidad desde aspectos culturales, politicos, sociales, de modo que estos
eventos nopuederhace reconocer una historia y distinguigar sus paisajes sonoras

filosofia de la ecologi acustica permea en lo simpde;el valor de escuchida calidad del

paisaje sonoroy de este modo responder a preguntas de toda indole dependiendo del
enfoqueque se esté dandél Doc.J os ® Ram-n Fabel o nos dice en
sus desaf2o0s iAct Welpendegaica de |l os gustos,
necesidades, intereses e ideales, cada sujeto social valora la realidad de un modo

especifico. Esos valores subjetivos pueden poseer mayor o menor grado de



correspondenci*aoncepto que Iseestifica plenanserite para la realidad

sonora que queremos abordar.

METODOLOGIA

1 Investigacion bibliograficale las bases tedricasbre el concepto de ciudasus
origenes yantecedentesobre la estructura de la ciudadaycludad contemporanea.

1 Investigacion teoria y sobre archivos de audio grabados sobre el zocalo de la ciudad
de Puebla, una mirada sonora historica.

1 Investigar los aspectos fenomenoldgicos sobre sonido y escucha, a través del
concepto de percepcion auditiva.

1 Abordar los diferentedpgos de escucha ddgunas de lageorias que han surgido
desde campos como la psicologia, musica y filosofia.

1 Profundizar sobre el concepto de Paisaje Sonoro, cOmo se iagtalkdir deuna
mirada estética.

1 Investigar el concepto de Ecologia Acusticauyaplicacién para el caso del zécalo
de Puebla.

1 Investigacion sobre el concepto de decolonialidad del sonido latinoamericano,
acudir a las diferentes miradas de artistas sonoros contemporaneos.

1 Andlisis de los registros sonoros de la ciudad de Pugdtéendo una investigacion

de camp, un mapa estratégico de ruido y una cartogsaff@ra

Capitulo 1: La Ciudad, origen y antecedentes.

1.1 Origenes y antecedentedel concepto ciudadDe las ciudades antiguas a Puebla, la

ciudad es un organismo vivp se encuentra en constante transformacion.

Cotidianamenteecorremos la ciudad, suspacios,sus vaciosy su infraestructura

componemos nuestra realidad a partir de pascepciones, experiencia y dinamicas

“Fabel o Corzo Jose Ram-n. fiLos valores y sus desaf?2o0s
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cotidianas que generamoslLa ciudad se edifica desde distintas construcasn
arquitectonicas conceptualdgemos para empezar el concepto de ciudad que |& RAE

menciona:

1. f. Conjunto de edificios y calles, regidos por un ayuntamiento, cuya poblacion densa y
numerosa se dedica por lorodn a actividades no agricolas.

2. f. Lo urbano, en oposicion a lo rural.

3. f. Ayuntamiento o cabildo de cualquier ciudad.

4. f. Titulo de algunas poblaciones que gozaban de mayores preeminencias que las villas.
5. f. Conjunto de diputados o procuradossCortes que representaban una ciudad.

La ciudad séorma a partir dsu conformaciosocial es decir, el concepto viene dado
mas desde un aspecto de funciones y relaciones humanas, y es que degdet@ste
vista, la ciudad existgporque son las personas las que la hacen Jas. diversas
dindmicas politicas, educativas, administrativadystrialesculturales y religiosason las
gue constituyen esta ciudgmhnen un asentamiento con respecto a las relaciones sogiales,
es b que caracteriza que un lugar o sitio se pueda catalogar como ciudad. Los estatutos
dependen en cada pais, como puede ser el nitegrablacion o laisposiciénlegal. Aldo
Rossi, en su obraa arquitectura de la Ciudadosplantea que la ciudaé, m§ se say un
problema de organizacion de arquitecturas, es un todo que se construgérpesma y
permanece mas alla de sus funciones y de sus estructuras. Lo primero que percibimos de
una ciudad es su realidad fisica y la actividad urbana a través de lasioaks que se
producen entre sus habitantes. Esta primera vision esta principalmente apoyada en la
percepcion paisajistica y sensorial que son capaces de provocar tanto los vacios o espacios
publicos de una ciudad como sus llenos o arquitecturas quenld co r hdefinidion que
nos acerca a nuestro tema eje sobre la percepcion del paisaje sonoro en laOtradad.
definicion dada por Max Sorre nos dice que laciudadesiuna agl omer aci - n

mas o menos considerable, densa y permanente, con wadelgrado de organizacion

S https://dle.rae.es/ciuda
Rossi Al do, AArquitectura en |l a ciudado 1966.
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social: generalmente independiente para su alimentacion del territorio sobre el cual se
desarrolla, e implicando por su sistema una vida de relaciones activas, necesarias para el
sostenimiento de su industria, de su comercio y des f u i Uria definici®roque

parece pertinente estd en el Manual de infraestructura y gestion del drenaje urbano en
Buenos Bai ciwlad: es fina realidad fisica, tangible. Pero también es,
inequivocamente, una construccion social: es el proydetona sociedad, de un lugar y un
momento determinado, con su ideologia, su cultura, su ética y sus valores, sus relaciones
sociales en interdependencia con una economia siempre cofhpligiaoni y Salamon
infieren también en la construccién de la ciudaduitectonica veremos mas adelante
como esta construccidén arquitectonica viene dada por el tipo de relaciones de la poblacion

conel lugary sus necesidades estéticas y funcionales.

La historia sobre las ciudades nos dicen egtasdatan de ené 15 a 5000 afios atras,
las primeras ciudades aunque no eran del todo complegagperencomo asentamientos
permanentes. Sin embargo las primeras ciudades como tal se consideran cuando los
hombres ademas de ser duefios de partes de tierra aledafiosaahias¢o, comenzaron a
crear funciones mas complejas, donde el comeetjmodery la provisién de alimentos se
centralizaron. Con esta nocidn se podria decir que las primeras ciudades aparecieron en
Mesopotamia, India, y China hace unos 5 mil afios, eldegdvillas o aldeas tuvieroon
crecimiento significativo poblacional. Romaonsiderada como una de las primeras
ciudades formales, data del siglo VIl a. @jrante esta época se dedic6 a dominar la
Europa Occidental y Mediterranempoderandose de ciades que encontraba en sus
conquistasEn el siglo IV d. C surge una renovacion de la ciudad ydfuante esta éga
que seasenteon sus principios religiosos al cristianismo, asi como diferentes procesos
politicos transformando sus instituciondgoma fue una de las ciudades que aportd
conocimientos sobre el derecho, instituciones, leyes, guerra, arte y literatura para el
desarrollo del concepto de cuidad que se asemeja mas al quencosida®y y por el que

nos hemos regido, sin embargo existen dife®rniropuestas experimentales sobre la

" Sorre, Max: Les fondements de la Géographie humaine, Vol. lll, L'Habitat, Paris, A. Colin, 1952, pag. 180.
8 Manual para el Disefio de Planes Maestros para la Mejora de la Infraestructura y la Gebtiénaje

Urbano. Presidencia de la Nacion. Secretaria de Obras Publicas. Unidad Coordinadora de Programas con
Financiacion Externa. Cap. 4: Los aspectos socidles. Walter Morroni, Lic. Alejandro Salamon. Buenos
Aires. Abril de 2003
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construccion de la ciudad como ellde Corbusielque en 1920, que cred el concepto de la
Ciudad Radial para satisfacetas ciudades para la era de la maquira ella cobra
importanciael uso de la maquina como ekgje las actividades de la ciud&rante la

Edad Media en Europa se constituyddea deciudad a partir de la nocién de un grupo de
casa que se identificaban como una entidad politica y administrativa regida por un Rey, el
cual a través de impuestodoogaba fueros para las ciudadé&n Espafia y Francia se
consideraba ciudad a un sitio el cual fuera amurallado y contuviera en su centro una
catedral o arquidiécesis con wiispo queera el encargado de la educacion catodlica y
cristiana Todos estos comptos de ciudad se vieron modificados en la Revolucion
Industrial donde se alcanz6 el punto méaximo en la industria y la pobl&ciéteriormente
durante el siglo XX se establecerian las diferencias conceptuales de ciudad por cada pais
dependiendo de suamacteristicas particulares y de estado, instituciones y religienge

otras.

Bajo esta nocion, podemos decir que los asentamientos en el México Arigrola
categoria de ciudad, ya que se constituian a partir de organizaciones sociales, donde el
intercambio de serviciosra la base del trueque la religiosidad fue el motor de estas
civilizaciones Tenian una organizacion citadina muy bien establecida, con rangos y
jerarquias, conquistas, tributos pagados y delimitaciones de su cultura y ciudad. Los
mexicas que posteriormente se convirtieron en el pueblo afitecan la civilizacion mas
dominante d Mesoamérica, conquistando muchos pueblos del México Antiguo con
oposicion de los totonacos, tlaxcaltecas y purépechas, mismos que se unirian a las filas de
los esparfioles para vencer a los aztebasochtitlan, lugar donde los aztecas asentarian la
ciudad mas grande del México Antiguo, fue uno de los sitios con mejor organizacion
comercial segun data informacién sobre la conquista de Méxiscsdldados espafioles no
habian conocido ciudad mas grande y con tantas estruatgnaisectonicas eforma de
edficios como Tenochtitlan, la ciudad ademas tenia una actividad diaria de cerca de 60 mil
canoas que recorrian desde el centro hasta la periferia de losCGagosio los espafioles
llegaron a la gran Tenochtitlan se encontraron con un sistema de acuepgctts solo
abastecian la ciudad de agua limpia, sino que era causes también para desembocar el agua
sucia y los excrementos de la misrfiambién existian losalpulli que eran los barrios en

los que se encontraba divida la ciudad, los cuales teniancpiasptierras para cultivar y

11



mercados para el trugue, en ciertos eventos los 4 calpulli de la ciudad se unian en
festividades para mostrar tanto sus productos artesanalesdsosus cosechadPe las
dinamicas que se introdujeron en Tenochtitlan comaci@h social de ciudad fue el de

aseo personal, Bernal Diaz del Castillo nos dice que los aztecas tomaban dos bafios al dia y
se cuenta que Moctezuma |l tomaba cuatro bafios aldfabién la escuela que ademas

era dividida en tres secciones:

fiCalmécac: laescuela donde estudiaban los hijos de la clase alta, preparandolos para ser
sacerdotes, militares o comerciantes, ensefiados por sabios llamados tlamatinime, a base

de una férrea disciplina corporal.

Telpochcalli: Ahi concurrian los hijos de los macehualls educacion era menos

preparada y se les ensefiaban solo oficios.
Cuicacalco: Escuela dedicada al canto y al desarrollo mugigal

En este Uultimo apartado sobre la escuela podemos ver como la nocidén y concepcion
de la musica se encontrabanstituidadentro de lagrandesrelaciones sociales dandole
una importancia a esta disciplina de primer grado, mas adelante veremos como el concepto
de escucha sonora se desarroll6 en la arquitectura de sus cilitddesiatos permitieron
darse cuentaa los espafioles que no solo habia una estructura conceptual sobre la
construccion de la ciudad, sino también de las mudultiples relaciones sociale® que s

construyeron en Tenochtitlan

La arquitectura de la ciudad dejescritoen ela el curso ded historiay las memorias
no solo cumple una funcién presedi desarroll@ interacciérsocial sino que ademés
integran elementos histéricosson una expresion y unfigo construido de muditiples
tradiciones y practicasociales queroducen identiddes y cultura.Moénica Alzana nos
dice que:iLos habitantes de la ciudad procesaodificany expresan una imagen de los
espacios distinta segiseasu relacioncon la realidady la imagen colectiva existente. La
ciudad es emediosobre el cual se desarrolla la vida de sus habitantes, una rediisiad

donde nos desenvolvemos individual y colecterdsm como sociedad y generamos

Wikipedia,enat | opedi a | i bre, entrada fAiTenochtitlano versi
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9xicdenochtitlan
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experienciassensacioney percepcionegue producen las dinamicagie en sus espacios

se desarrollan.!® Los seres humanos transforman su emtodefiniendo sus propias
necesidadesconstruyendo lgares, sitiosque hacen posible el desarrollo derersas
actividades humanagie permiten tener un movimiento constante y cambiante dentro de la
ciudad.La arqutectura forma partele la realidad yscreadoa de espacimecesita de la
realidad individual y colesta del contexto para existiralLciudadexpresay la arqutectura
representasta expresion humanéla ciudad y los espacios creados por la arquitectura
son una realidad relacional, que surge de la naturaleza asociativa del ser humano. Cada
espacio esta condicionado por la perspectiva, la manera de habitar, comunicarse y
expresarse del individuo inmersam €l. La arquitectura funge como la herramienta

facilitadora entre el ser humano y su realideld

1.2 Estructura urbana de la ciudad.

Durante muchos afios se ha debatdicsignificado deurbe, para algunos autorese
caracteriza por el niumero poblacional de la ciudad, mientras que para otros, la urbe tiene
gue ver mas con la expresion de la ciudaa palabra urbs se defireo mo fis2 ncope ¢
urbum o arado, designa el instrumento con que marcaban los romanos & iIgamhabia

de ocupar una poblacién, cuando iban a fundarla, lo cual prueba que urbs denota y
expresa todo cuanto pudiera comprenderse dentro del espacio circunscrito por el surco
perimetral que abrian con el auxilio de los bueyes sagi#doBn la ciudadse realiza a

cada momento una superposicidon y coexistencia de los sistemas, actividades y dinamicas de
las actividades humanas,égtasal estar relacionadas entressipone una coherencia al
momento deestructurarseEn todos estos espacios construidos Bs habitantes de la
ciudad los que las transitan e imprimen en ellas sus memorias, experiencias y forjan un
vinculo con estos espacios fisicBgiste una diferencia que hace distincion en la definicién

de urbe, y es que se contrapone a lo rural, yparmas autores com@/. Sombarty J. M.

Casas Torreda ciudad no abastece sus alimentos primarios, es decir, la agricultura

pertenece a un sector fuera de la ciudad pero que abastece de alimentog & estmo

YArzoz M-nica. La ciudad y ar qtueictteucrtau rfiafor.q uRenve 0s.t a2 Oelst
TArzoz M-nica. La ciudad y arquitecturao. Revista es
“Herng8§ndez G8lvez Alejandro ACiudad o urbeo Revista
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tiempo obedecks tiempos de consumo ygduccionde la ciudadLa funcionde una urbe

se caracteriza patesarrollarel funcionamiento de relaciones sociales, politib&gpricas

en la ciudaden un espacio y tiempo culturgle va modificandose a cada momento, la
ciudad refleja estas dinamicas sociales su infraestructuraasi comotambién en los
eventos auditivogque es menester de esta tedidefonso Cerdad quien se ocupd de
profundizar en el concepto en su Teoria general de la urbanizacién na$ Hice: pr i mer o
guese me ocurrio fue la necesidad de dar un nombre an@se magnunde personas, de
cosas, de intereses de todo género, de mil elementos diversos, que sin embargo al
funcionar, al parecer, cada cual a su manera de un modo independiente, al observarlos
detenda y filos6ficamente, se nota que estan en relaciones constantes unos con otros,
ejerciendo unos sobre otros una accion a veces muy directa y que, por consiguiente, vienen
a for mar 1 coaesto é hateadifedencia entre la relacion que se tieciedhs

como edificacion y la que a él le preocupaba sobre cdmo se conforma esta estructura.

Para entender la estructura urbana es necesario decir que esta gemeeaado dos
vertientes la estructurasencial y la vitafjue intenta profundizagnla complejidad de las
dindmicasurbana. La estructuraesencial comienza&on el asentamiento de la ciudad
constituyendo espacios fisicos para las principales dinamicas de relacion exiaisd
pueden dividir en dos seccione$ medio natural y el medio construido. El medio natural
es practicamente el espacio en donde se asienta la estructurg sebapnasideran sus
cualidades para el territorio asignado de estas funcioesegdonde se va Bevar a cabo
la organizaciény la construccionde la ciudad El territorio condiciona el tipo de
asentamiento que tendra la ciudad,ellase desarrolla circunstancias y situaciones que
permitan el crecimientale la infraestructuradonde se llevaran a cabo las relaciones
sociales.Los elementos que ostituyen el medio natural sola topografia, los ipos de
suelo, la capacidad de soporte, efso de agua ya sea un rio, lago o arroyo, el tipo de
vegetaciory el clima. El medio construido es el espacio fisico donde se va a caneret
partir del centro de la ciudad las condiciones de expansion y desarrollo respondiendo a las
necesidades de la sociedad, se conforman sistemas y subsistemas de relaciones que

determinan la organizacién y modo de crecimiento. Dentro de esta organied&mos

3Cer d 8§ | ITdoeid germakde la urlfianizacion, y aplicacion de sus principios y doctrinas a la reforma
y ensanche de Barcelona, Volumenl Espafa. 1867.
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encontrar los medios que constituyen la construccion de la ciudad y estaaodel suelo
urbano, sistema vial, espacios verdsguipamiento urbano, soportgraestructuralLa
estructura urbana esencial es el principio que ordena las adgasizacionales de la
estructura soal en un medio fisico coherentya estructura se va configurando
simultdnea y acorde a la estructura urbana @&kl medio en donde se desarrollan estas.
Sin embargo existen organizaciones urbanas dirigidade@s, son estructuras urbanas
creadas artificialmente bajo un plan ya preconcebido, en donde la arquitectura es
previanmente determinada s dinamicas sociales se tienen que adecuar y desaeolla
bajo estas caracteristicasor@o ejemplo de este tipo deludades tenemos a Bismark
ubicado en el dgerto de Chihuahua, es una pequeitalad minera que se dedica a la
extraccidon de zinc, esta ciudad fpeefabricadapara que las funciones @traccionde

mineral se llevaran a cabo plenameite la misma fana existe en algunas ciudades una
falta de coherencia o de sincronia entre la estructura urbana fisica y la vital ya que la
arquitectura suele ser de una naturaleza fija o esyables transformaciones son lentas,
mientras que la estructura urbana vitslexidentemente mas rapidatfansformaciony
mutacion de las relacionssciales HenriLefebvre admite quédicha realidad social tiene
también sus estructuras, en contra de los sociélogos que postulan el caracter estructural,
de la vida socia'4 en Latinoaméricaexisten este tipo de ciudades que se fueron
trandormandoa través de los afios desde la conquista de América, y en cada una de estas
urbes las caracteristicas fisicas del lugar se ven modificadas como en Brasil con sus
famosas favelas o en ektado de México, donde la urbe fue la que dictaminé bajo qué
caracteristicas el medio fisico era constituideonardo Benévolo nos define los espacios
fisicos fuera de la politica y nos didge:e | urbani smo constituye una
necesario para concretar todos los programas operativos. Para mejorar la distribucién de
la actividad humana en el territorio es preciso mejorar las relaciones econdémicas y
sociales de las cuales dependehd actividad; por lo demas, no basta con mejorar las
relaciones econOmicas y sociales para que las espaciales queden automaticamente
corregidas, pero la modificacion de las relaciones espaciales es uno de los modos,

inseparable de los demés, para logralr equilibrio general que es el fin de la accion

14 Lefebvre, HenrifiLa vida cotidiana en el mundo moderp . Barcelona: Alianza Editor
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p o | 2% Hs deasdta manera que nos adentramos en el siguiente apmeados llevan

directamente al urbanismo moderno, a la ciudad contemporanea.

1.3 La ciudad y urbe contemporanea.

El desarrollo ded urbe se hamanifestadoa travésde profundas trasformacies del
espacio construido en lativersasciudadesdel mundg esteha sido modificado en el
trascure de la linea histéricacomo también lo han sido sus funcionesu dinamica
socioeconOmica, ggo también otros espacios no propiamente urbanos han recibido el
influjo de las ciudadesHemos dicho que los procesos y dinamicas de la urbe que se
representary expresaren la ciudad se establecen a partir de la sociedad y sus necesidades,
estas puedenter, y casi siempre sucede, un desfasecgeutopiasy distopiasentre la
infraestructurade transicion lentaa diferencia déos movimientos cotidianos y culturales

de los habitantes, en los que la mutacion suele darse de manera mas aGdevhdao

un notorio cambio en la manera de pensar la ciudad, en su conformacion y distribucion, asi
como en la arquitectura conceptuddste transito ocurrio durante y después de la
Revolucién Industrial, momento en el que el capitalismo se instalasartiklad ahora a

través de las maquinas y la nocion de fabrsiendo este el eje principal por el coabi

todos losmodos de vida se vieron modificadea ese momento y afios mas tarde un
rotundo cambio en la urbBenéolo nos dice quel urbanismo modernoo nace a la par

gue las primeras ciudades industriales sjne surge como una reacci@amdiaen el que se
intenta corregir los desequiiios causados por lasansformaciones del periodo de la
industrializacion. Sefiala que incluso en el tiempo preskrgeonocimientos urbanisticos

se aplican con un retraso en relacion a los fendmenos que busca cdfitrolaciente
aumento poblacional en la era de la industrializacion provocd que el gremio rural se
trasladara de las viviendas de campo a los bgregeefios que se encontraban cerca de las
fabricas construidos especificamente para ese sector, provocando de esta forma que se
construyeran nuevas Yy diferentes ciudades, y que, las ciudades ya instauradas tuvieran un
alto crecimiento de manera desordengdiesmedidaEsto es algo que podemos observar

en nuestra ciudad de Puebla ain en esta actualidad, ya que al ser una ciudad colonial, se

“Ben®vol o Leoensardded. ufrobrazZngiesnmo modernoo. Roma, | tali
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organizé de manera similar a las ciudades europeas, teniendo su punto central en la
parroquia mas importante que estso es la catedral poblana, y dejando a la industria
desarrollarse las afuerasde la ciudad, asi es como podemos encontrar recintos como la
antigua fabrica de la Constancia, hoy Complejo Museistico La Constancia en un punto que
actualmente forma parteeda ciudad sin ser el limite. Empresas corotkswageny Audi

han seguido la misma forma organizacional de la industria, colocando su infraestructura en
lo que hoy se podria decir stos limitesde la ciudad, transformando el habitat rural que
rodea a Pebla. Las transformacionegn Europa en la Revolucidon Industridévaron a
replantear todo un nuevo sistema de comunicacisobge todo después de 1825 con la
incursion el tren ferroviarip medio de transporte que impactaria al mundo encadas
después Estos cambios originaron que grandes ciudades se posicionaran como las
favoritas, al ser centros economicos financieros con un movimiento comercial fuera de lo
comun que iba expandiéndose cada vez més. Estas transformaciones modifizaisajee

de los lugares, empezaransuceder fendbmenos nuews todos los sentidos y comenzé

una expansion de las ciudades como nunca antes se habisEststmos deja ver el
crecimiento que tuvo la urbe en desproporcion de la ciudad edificadmpyot@ndoque

la transformaciorstructurabde las ciudades principales diode manera mas lenta que las
necesidades de la época indichas deficiencias estructuralele las nuevas ciudades
comenzarora ser notorias, ya qued campesinos que vivian est@s barrios empezaran
colapsar al no tener los servicios que la ciudad temi@ezdéa haber una falta de higiene

en las calles y en las casas, ya que lo que en el campo se podia llevar a cabo como método
de hgiene, en estos barrios no se pudod#al misma manera, y es asi como dentro de un
espacio en propomnes minimas los desechos tratadenconvivir con las personassto

hizo que surgiera unuevo problemaue se propagé a las grandes ciudades dando como
resultado distintas propuestas paradava organizacion citadinBn Londres se generaron

dos propuestasna de ellagpel6a un modelo alternativo de la ciublga instaurada, y la

otra tratdde corregir las deficiencias reformando solo algunos aspectos parEialés.
primerapropuesta quéene por tituloLas utopias del siglo XI¥€ se analizaron y tomaron

las propuestas dewen asi como las de Saiimon, Fourier, Godin y Cabet, mismas que

Frago Closl Lluis, Mart2nez Rigol Sergi. fAlLas utop?2a
carencia soci al frente | a herencia t®cnicad Barcel ona
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a pesar de un aparente fracasdan la base de ideas posteriores y de algunos proyectos de
ciudades modernaomo la propuesta de Howard y La Ciudad Jareiinla que se mezcla

la ciudad industrializada con la rurafiUna ciudad jardin es una zona urbana disefiada
para una vida saludale y de trabajo; tendra un tamafio que haga posible una vida social a
plenitud, no debe ser muy grande, su crecimiento sera controlado y habra un limite de
poblacion. Estard rodeada por un cinturén vegetal y comunidades rurales en proporcion
de 3 a 1 respdo a la superficie urbanizada. El conjunto, especialmente el suelo, sera de
propiedad publica, o debera ser poseido en forma asociada por la comunidad, con el fin de
evitar la especulacion con terrerid. La segunda propuesiamadal.os comienzos de la
legislacion urbarstica en Inglaterra y Francia® comenzdpor el andlisis de la evolucion

de los sistemas de comunicaws poniendo mayor énfasis en el ferrocarrile comag a

partir de su conttp el Estado seridzapaz de modificata distribucion terribrial. La
expropiacion toma importareivital para que esta propuesta fuera llevadaabo como
mecanismo de organizacién del territofitste modelo organizacional se instala y se toma
como modelo para las siguientes construcciones de la urbe como lEemosoen la
actualidad.El urbanismo moderno toma tiempo histéridespués de 184&uando las
condiciones de vida son totalmente incomodas y empiezan surgir protestas hatda ello,
viejas dindmicas y herramientas no son suficientes para hacer un armoénica urbe, pero
tampoco existen nuevas herramientas que ayuden a superar los probéepsablece un
intento de ampliar todos los beneficios que la Revoluaidludtrial trajo corello y deja
evidente que dicho suce$m hecho un cabio radical en las formas de vidBespués
vendria la gran epidemia del célera que alcanzo todas las clases sociales y determiné a
partir de nuevos planteamientos higiénicos las nuevas formas de ocganimésmas que
perduran hoy dia, pero que siguen siendo cambiantes y en las que se evidencia que esas
propuestas ya no satisfacen las dinamicas actuales de |A yrdir de1910comienza a

surgir nuevas propuestas individuales y colectivas para ttat@ambiar el estado de la

vida modernatratando de combinar pensamientos ideoldgicos, cientificos y moralistas
Entre estas propuestas podemos distinguir tres caracteristicas principales que forman la idea

de urbe moderna y soaspacios funcionalespmplejo urbanistico conceptual y disefio de

"Wikipedia, enciclopedid@albr e, entrada ficiudad jard2no versi-n digi
https://es.wikipedia.org/wiki/Ciudad jard%C3%ADn
¥Ben®volo Leonardo. fAOr2genes del ur bani smo modernoo.
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vanguardia. EI movimiento modernista busca de manera eficiente y econdémica la
produccion en masa de casas en las ciudades modernas en expansion, defiende la
trasformacion radical de la forma de la ciudad y debie,.entre sus principales exponentes
encontramos Le Corbusier con sus dos librast ciudad del mafiana y su planificacion y

La ciudad radianteen donde sus principales planteamientos setirtanaciondel sistema

urbano de calles tradicional de bloglee planificacion de las calles urbanas con prioridad

al movimiento motorizado y utilizar en el espacio urbano torres residenciale asitundick

parques para el mayor aprovechamiento de la luz del sol, aire y natusalsiraduda

alguna podemos obsemvcomo sus planteamientos siguen vigentes en la construccion y

organizacion de la ciudades.

1.4 El z6calo de la ciudad de Puebla, una mirada sonora histérica.

El z6calo de Pueblsin duda ha sido no solo recinto de diversos y multiples eveanits
politicos, culturales,de protesta, convivencia, expresiones artisticagcuciones,
comercio, entre muchas atr&ino que también ha sido objeto de investigacion en distintas
direccionesesto nos deja ver la importancia que tiene como plazeatdetla ciudad y los
diferentes movimientos que se haalizado en torno a este sitio, ademasjuedebido a
este tipo de acontecimient@e ha creadauna parte fundamental de la identidad del

poblano.
Segun la RAE la definicion de zécalo es:

1. m. Arg. Cuerpoinferior deun edificio u obra, quesirve para elevarlos basamentosa un

mismonivel.

2.m.Arq. Friso (fajadela parteinferior delas paredes).
3. m. Arg. Miembroinferior del pedestaldebajodel neto.
4. m. Arq. Especiade pedestal

5. m. Geol.Plataformacontinentalo insular.

19 hitps://dle.rae.es/z%C3%B3calo
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6. m. Méx.Plazaprincipal deunaciudad,especialment& del Distrito Federal.

Es curioso que en la definiciqque nos damos estémencionandda plaza principal de la
CDMYX, y esto en realidad no &sn extrafio ya que, si echamos una mirada al momento de

la conquista, las nuevas ciudades de América se tenian que aprovechar para el transito de la
mercancia y las personase edificaron como nuevas ciudades que después tomarian
importancia a los ojosedlos europeos comas suyas lo habia hecho siglos antes en lo
espacial y lo social. Los europeos conquistadores imaginaron un continente para su
beneficio donde lo catdlico fuera lo fundamental pero el principal proyecto era crear un
imperio a uso y seivio de EuropaPara lograr tal objetivo se plantearon tres aspectos
bésicosque consistian en: la instauracion de un aparato estatal, la aceptacion total, y el
reconocimiento de ser dependientes del sistema eyrdpeesta formda creacion de
ciudadesha de la mano con la creacion de una nueva urbe con la finalidad de llevar a cabo
los objetivos antes mencionad&ara dar pie a esta construccion de las nuevas ciudades se
tomé la cuadricula y la construccién de barrios, dejando evidente que a laapeesdes
colocaria segun su condicion social. Es asi como la Catedral de Puebla y su Plaza Mayor
guedan instauradasmo los elementos de mayor importancia urbana y ponalse puso

en marcha el plan colonizadde la Nueva Espafa, quedarelacentro omo sitiodonde

los espafioles se asentarnprron ello sus formas de convivencia, incluyendo el idioma,
creencia e historiay dejando a los indigenas en las periferias y ocupando los bé&fios.
modelo favorecia a los espafioles que habian venido a \@vaiadad, pero también tenian

muy claro que en cualquier momento se podia dar una rebelion indigena, ya que esta
poblacion detinada a los barrios conservalsamunicacién con los indigenate los
alrededores, yaunque la ciudad se instaur6 en un campdaloitado, existian ya las
poblaciones de Cholula, Tlaxcala, Cuautinchan, Teotimehuacan y Tef@a@mbargo
optaron por incluir a estos barrios dentro de la traza de la cjydad regulaciones,
teniendo limites establecidos como los riopeguefioscarales de agua, asi comoaun
policia para el cuidado de los limites espaciales y temppgdeasntizando de esta forma

una buena convivencia entre el asentamiento espafiol y el indigena.

Para comenzacon este recorrido histérico sonordel zocalo de Pueblane parece

pertinenteabordar desde tres ejes la composicion del zécalo y estas son: su forma, sus
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funciones y ssisignificads. Comenzarcon una de las leyendas sobre la fundacidtade
ciudadque mas ha sido difundida y permanecéagdentidad poblanajos acerca a uno de

los significados masrascendentesle la ciudad, el de la ciudad de $angeles. Las
leyendas y mitos forman parte de las cartgtiones sociales que se instalaleememoria

a través de la ficcigren ellas se instauran elementos de construccion propicios para el
asentamiento de conceptos, simbologias e histasigiue nos interesa de esta leyenda es
sabercémoes usada e imaginada por la poblaci@rrgjarnosdatos sobre el modo de vida

de aquelentonceslLa ciudad de Puebla fue fundada con conocimientos de organizacion

politicos, econdmicos, sociales y culturales.

La leyenda comienza con un suefio que tuvo el obispo de Tlaxcala, fray Julian de
Garceés, el 29 de septiembre de 1530, ens®@osel vio como en un lugar paradisiaco, los
angeles plantaban y delineaban lo que seria el espacio para la nueva ciudad, segun él ellos
le marcarian el trazo de la ciudad y el lugar donde instaurarse, dias después con ayuda de
los franciscanos que se emntraban en Tlaxcala llego al lugar que seria la nueva ciudad,
reconociéndolo por las imagenes en sus suefios. Esta es la leyenda principal y de ahi el
nombre de Puebla de los angeles, pero esta leyendaeseasinen automéaticoon la
leyenda sobre el carapario de la Catedrajue se encuentra a un costado del z$aoalo
aungue se sabe que la construccion de la iglesia comenz6 en 1575, termind @n 678
consagracion. La Catedral de Nuestra Sefiora de la Inmaculada Concegognn gran
espacio rectagular y uno de los atrios mas grandes, tiene cinco accesos por los costados y
uno por la parte de enfrente conformada por tres puertas, una de estas es ldepuerta
perddngque se abre en ocasiones especiales, también esta rodeada por 58 angeles. En cuanto
a las dos torres de la catedeatorre norte es la Unica que tiene canapian en una de sus
paredes se puede apreciar el nombre del encargado de la construccién de esja¢dide y
en manos del maestro mayor Carlos Garcia Durdmgtorre alberga éz campanasios
grandes, dos medianas, tres menores y tres ain mas pequefias, incluyendo una para el relo;.
ElI Dr. Hugo Lei chtlLasdalles de Pubbid’, geenla campana imésr o i
grande tiene por nombre Santa Maria de la Concepcién, y cogtignedda inscripcion
AEnNn tu concepeiitnmaVYulgda, ©Ouvaspor tenensotr os o

escrito el afio 1739 e seguiria por orden de tamafio de las campar@ania MariaJesus

) eicht Hugo. dALas calles de Pueblao. 1967. Puebl a.
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Nazareno, Sr. San JysSanta Cruz, Sr. San Joagubsanta Ana \Santa BarbaraEn el

tercer cuerpo de la torre norte hay ocho esquiles:grandesealdatan de los afios 1780 y
1825,tres medianas de 1780, 1783 y 186Btres chicas de 1763.as esquilas son
nombradasil Santisimo, Nuestra Sefiora de I[@slores, San Miguel, San Pedro, San
Pantaledn, Santo Domingo y El Venerable Sr. Paldfaxeyenda sobre las campanas de la
catedral de Puebla dice que, para finalizar la construccion de la iglesia los albafiiles y
arquitectos pasaron 30 dias tratandodeau la forma de subir la campana mayor La Maria

con mas de 8 toneladas de peso, al ver que sus propuestas no tenian resultado, una noche
mientras el guardia de la construccion dormia, en su suefio visualiz6 como unos angeles
bajaron del cielo para subir tampanaA la mafana siguiente, se escuché el repique y
cuando salieron, vieron que la campana ya estaba colocada en |Sitoambargol_eicht

hace referencia a que la campana Maria fue subida un dia de San Marcos por Juan Bautista
Santiago, maestro ajyor que estaba a cargo de las obfassde este momento nos
podemos dar cuenta como $onoro cobra importancizon la creacion de esta leyenda,
instaurandaa la campana como concepto de identificacion sonora del poblano desde su
fundaciéon hasta la actuddd. La campana eclesiastica tiene por fin comunicar mensajes
que son captados por la poblacién, desde convocar a los feligreses a los horarios de misa,
hasta comunicadaen general para los habitanteas campanas eclesiasticiterminaon

para la ciudd de Pueblaen qué momentose generabalos espacioge fiesta, recreacion,
guarda, trabajo y con esto se impone un control sobre las dindmicas de la caslad,
adentraremosn los siguientes capitulos s cuestiones semiéticas vy filosoficasbrela
significacion del sonido y su vinculacién con objetos cotidianos.

La ciudad de Puebla se establece desde su fundacibn como un sitio importante de
intercambio, y forma parte da ruta de comercio basichurante casi toda la colonia. La
tierra donde se asentd la ciudad se reconoce como rica en tierras fértiles y recursos
naturales mismos que ayudaron a la formacion de distintos talleres de oficios donde los
espafoles convivian con los indigenas en umdatebio cotidianale usos y costumbres, la
sonoridad de estas dinamicas fue rica en idiomas, maquinas, anpiedeseros que se
ocupaban del comercio y un sinfin de paisajes sorguesse concentraban en el z6calo
con organizaciones de tiempo, por gpmn la policia se encargaba de que los indigenas

ocuparan un tiempo de la mafiana para ocupar la plancha y asi no molestar a los habitantes
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espafioles, después de cierta hora estos se tenian que retirar para asi poder dejar la plancha a
uso y servicio de lalase mas altd.a ciudad sin duda se posiciona como una de las mas

ricas no solo econdmicamente sino culturalmente, ya que la convivencia entre espafioles e
indigenas fue haciendo y viviendo la ciudad dia con dia, y aunque estas dinamicas estarian
controbhdas, durante la colonia se puede apreciar una sociedad basdasestonde la
complejidad cada vez es mayor y el nimero de poblacién indigena aumento.

La forma del z6calo viene de la influencia de planes urbanisticos del renacimiento, mismos
que se engentran inspiracs en la tradicion romana, y dentro de sus funciones
encontraremos que se encuentran ligados al plan colonial de la Nueva Espafa y la
construccion de una nueva sociedad colonizadacreacion de la plaza principab
solamente tiene unarfaion estética sino que, desde su fundacién cubre las necesidades por
organizar una urbe nueva, de esta manera las calles principales salen a partir de esta plaza y
se despliegan a lo largo de las cuatro direcciones. Los barrios tomaran también este modelo
y en cada uno de ellos se instala de igual medida una iglesia y un atrio que funge como
plaza principal Asi es comeel zdcalo poblandorma un nucleo comercial y cultural que

est estratégicamente situado en la afluencia mas concurrida de la ,caelfmman
temporalmente cédigos de identificacién varias direccionesreadospor la gente que

asiste al lugaralgunos de ellos como cédigos sonofesbe mencionar que desde mi punto

de vista, el z6calgpoblanono solo representa la parte geométrica deldacha sino
también de sus inmediatos costados, los cuales estan constituidos por 3 pRotédés:
Hidalgo, Portal Iturbide y Portal Morelos, corredores que son utilizados para los habitantes
como comercios establecidos, puntos de reupide legislaidn y donde se forma entonces

la triada que caracteriza a una ciudad colonial, la iglesia, la plaza mayor y el ¢abipdo.

esta razén que seahescogido este sitio como punto centfal esta investigacion, el
conceptozécalono solo alude al nuclede creacion de una nueva ciudemh finesy
caracteristicasspecifi@s, sino queen este casfue punto estratégico para la colonizagion

y mestizaje de espafiolesireligenas, esto nos lleva a poder identifican el paso del
tiempolas dinamicas de Isociedad poblangalos hechos historicos que marcaronwghbo

de la ciudad, de esta manera podemmealizar un ejercicio de identificacion y
reconstruccion de paisaje sonorasidarnos unadea de como podria sonar y escucharse

en los distintos tiempade la historieel area del zocalo capitalino.
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La ciudad politica de Lefebvre, incluye ciertas caracteristicas que aunque él las habia
escrito pensando en ciudades de Mesopotamia 0 Egipto se ajustan bien para la nocién que
se tuvo en la organizaciame la ciudad de Puebla. Lefebvre nos dice que una ciudad
politica es aquellaqueacompafa o sigue inmediatament e
soci al organi zada de | & gueqdemasuebtd pobdagpory de
sacerdotegnilitares, noblesadministradores. En la ciudaté Puebla las zonas agricosas
planearon desde el inicio como cultivos en el valende su mayor producciéon seria el
trigo, pero ademas se instaurarian talleresa ciudadle Talaverapieles curtidas, jabén y
telas, ases como vamos a encontrar también artesanos y comercientes de los roles
de la sociedadTambién Lefebvre nos va a decir que en su ciudad politica, el comercio
forma parte de los movimientos primordiales de la ciudad, donde la mercancia, los
mercadegs y el mercado se localizan en el centro del ciudad, la&lddehtifica en el lugar
donde se encuentra la iglesia principal y el ayuntamientonces recom@mos que en la
plaza principalse encuentran todas estas caracteastite ciudad politica gue a swez
nos va a definir una urbe creada a partir de un proyecto de @uekdb para tales fines.
Entonces, en la plaza principghmos a encontrar sonoridades variadas desde su inicio,
dependiendo el dia y las horas, y no solamente de comeroiasionvivencia entre
espafioles e indigenas, entre mercancia y fiestas, actos legisidtinds, tiene lugar el
intercambio en todos los sentidos. Este intercambio y desarrollo ocurre durante los
primeros dos siglos a partir de la fundacion de Puebldgeeir en el siglo XVI y XVlla
ciudad se encuentra en apogeo comercial dada la importancia del sitio en los factores
econoémicos esto la posiciona como la segunda ciudad mas importante después de la
Ciudad de México. Sin embargo en el siglo XVIII estagmicas cambian dados distintos
problemas, entre ellos la disminucionldgoblacién a causa de las fuertes epidemias, los
problemas medioambientales que provocan meamguaen el area agricola y politicos
comerciales por decretos impuestos por la aorBsto repercutio en las dinamicas que se
llevaban a cabo en el zécalo, cambiando el paisaje sonoro delduggue cabe decir que
el paisaje sonoro siempre cambia a cada momento, ya que el simple hecho de que se
desarrolle en tiempos diferentes incigsinablando en tiempos minimos desalos o

minutos, si se puede distinguinadiferenciatemporalgeneral sobrestos parametros, para

2Lefevbr e, Henri . fiLa revoluci-n urbanao. Madrid 1983
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esto nos ayuda la ecologia sonora, ya que con ella podemos determinar los estados
cambiantes del lugar, esto lo deslaremos en el siguiente capitulo.

El 7 de octubre d&796 hubo un incendio de los mercaderes de ropa que se dio junto al
Portal Morelos, ante esto iatendente Flon sigue el ejemplo détey Revillagigedo en la
ciudad de México, mando a eddicEl Parian para que los mercaderes menores y artesanos
fueran colocados ahi, y con esto se empieza a privatizar el espacio publico del z6calo, ahora
los ocupantes seran gente de la clase nédegue los lugares se asignarian por casta o
gremio y no podinerad 22, de esta forma cambia el paisaje sord@iazdcalo rotundamente
ya que los sonidogue se generen ahhoraserande la burguesia espafola y no de los
multiples comerciantesYa desde tiempo atras la idea de quitar el mersawenia
gestandoy aunque con el traslado de los artesanos y comerciantes indigenas al Parian el
mercado seguiria teniendo las mismas furesopero ahora con la burguesia. dtrioso
gue en las lustraciones que representan a la plaza prineipal siglo XVIlIse puede&otar
la falta del mercadauiza porla misma necesidad de desaparecerlo de las impresiones que
se tenian de laiudady posicionar la imagen de urb&n embargo se sale la existencia
de un mercado bullicioso, que ocupada todos los sitios pequeiiasdeglel lugary que
se comercializab#odo tipo de cosas como alimento, ropa, animales, etc, Jose Manzano
relataqueAREn | a pl aza hierve el gent2o0; y esto,
las iniciativas de monumentos que se hallan en sua;dos coches y el servir de plaza en
el mercado, hacen que parezca mas estrecha de lo que es en si. Esta circunstancia de tener
el mercado en aquel sitio, vuelve el centro de la poblacion por demas animado y
zandunguero; pero ofrece por otra parteconodidad e inconvenientes tales, que varios
gobernantes harpensadoque se pase 2& amdque en Id wisgah moose
representa este paisajs, en lo auditivo y su relato de ello, lo que nos da una informacion
mMAas precisa y certazle lo que ocurrian la plazgy el mercado.Aunque en un inicio quitar
a los artesanos y comerciantes de bajo estatus resultaria en una mejacigrgse
representacion de la plazssto no fue asi. La gente que llegaba al tianguis era la gente de

pocos recursos, la prolégs indigenas, gente que no compartia los mismos habitos y

2L eicht Hugo. fdLas calles de Pueblao. 1967. Puebl a
Z2prieto, Guillermo Fidel AfiOcho d2zas en Puebla, impre
cient2fico y estramb-ticobo. M®xi co. 1844.



costumbres de higiene y limpieza que los esparioles y la burgdedés las condiciones

de carencia en todos los sentidos. Es curiosoeqteeshecho sobre la higiene sea al igual

gue en la industlizacion, el motor que impulse a cambios en la ciudad y en este caso en el
z6calo de Puebla. Me queda claro que los grandes cambitss conceptos derbe y

ciudad se han dado en su mayor parte por la falta de usos y costumbres lsgadaes

dedr, sobre la incomodidad de vivir en sitios sugyda consecuencia de ellbue en 1854

después de la época independentista que se genera la idea del nuevo mercado en los huertos
de Santo Domingo teniendo las caracteristicas adecuadas para ser siigvdedncuentro

de mercaderegero no fue hasta 1910 que se empieza su construccién, mientraslgue en
plaza principake seguia viviendo el cabigiénico y de orden social.

El 5 de mayo de 1862 se da uno de los mayores encuentros de la guerra d
independencia de México, la del ejército francés contra el ejército de Puebla, y aunque la
plaza central no seria la protagonista de este ataque sino que se realizé en Los Fuertes de
Guadalupe y Loreto, se sabe @qoenenzdé con un cafionazo que proveniasgelugaly con
el repique de las campanas de la Catedral, dejandonos ver una vez mas que el sonido estaba
dictaminandolos movimientospara dicho eventdistéricq informandoasi a toda la
poblacidhn que la guerra en Puebla habia comenzddespués de laguerra de
independencia la ciudad no crecié urbanisticamente hablgridoplaza principal sufrié
dafos de todo orden, podemos imaginar y saber con certeza que el paisaje sonoro también
se vio alterado duranteste periodo, mostrando los cambios del siticsolo en lo visual
sino en lo auditivoEntrado el siglo XXse instaur@n definitivael conceptadcaloy con
ello cambié las dindmicas que se venian ejerciendo a lo largo de los siglos en este sitio. No
solo se le dio paso a la modernidad, sino gupieza a fungir en la década de los SO
como parque infantil, area de trabajo para los globeros y boleros y parada obligada del
transporte publicoY aunque el espacio se dispone parasapado por la burguesi@e la
propia sociedad la que fue creamatoas funciones y significados para esi@ hasta la
actualidad, basta con mirar las resefias politicas, sociales, culturales que en el zocalo
poblano se han dado, desde concierto masivos de jazz, rock, fdieodgs de alientos,
teatro, poesia, arte callejero, festivales de dia de muertos, festivales nacionales e
internacionales,desfiles, marchasmanifestacionessociales, manifestaciones politicas,

conmemoraciones, actos civicos, entre muchos otros mas. El paisaje sonoro dedezocalo
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ha ido trasformandoa cada momento histérico, a cada momento cotidiano, y con ello
podemos sabgea través de la ecologia sonaia una manera mas precisa como es que esos
cambios suedieron y como se siguen danda la actualidad, donde los dispositivos
sSonoros nos permiten acceder a registros auditivos, a realizar grabaciones suiniddgs

gue existery generar archivos que nos permitan tener un mayor y mejor conocimiento de
estos sucesos sociales. Poder realizar estos ejercicios sonoqermistambién hacer
unaimportantevaloracion estética de la funcion del sonidorelacion con el sitio y las

dinamicas que se ejercen en el zocalo de Puebla.

Capitulo 2: Paisaje sonoroEscuchar para escucharnggonstrucciones estéticas personales y

sociaks.
2.1 Fenomenologia de la escucha.

Para poder apreciar y analizar mas adelante el paisaje sonoro del zécalo ded3uebla
adentraremosn este capitulo de lleno a los aspectos sonoros y perceptivos del fenbmeno
de la escuchal paisaje sonotda ecologia acustica y finalmente una decolonizacion de la
escucha y el soniden la actualidadComo vimos anteriorment®nlos ejempls de lo que
ocurria en Puebla en los siglos pasaddssonido nos puede dar informacion precisa de un
tiempo y espaci especificos, pero esto no se da sin antes existir el fenémeno de la
percepcion auditivg; Qué es la fenomenologia de la escucha® aproximadamente dos
siglos, cientificos e intelectuales plariiea la siguiente interrogantsi: cae un arbol en el
bosque y ndhay nadie ahi que lo escucheabtté sonido?los fisicos afirmaban que si, ya
gue el sonido consiste en un fendmeno fisico que ocurre independientemente de si hay
alguien que escuche o no ese sonido. Para los filosalmesera asi y decian que, el
sonido es una sensacion conocida solo por la mente del que lo escucha, una experiencia
sensorial que los seres vivos relacionan con la supervivernossel nos dice que la
accionfenomenologidiconsiste en que el conocimieres posible solamente dentro del

marco de nuestra experiencia, y que solo en ella el ser de las cosas nos puede ser mostrado
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y dado a la comprensi@d®. El sonidose manifiesta ante noisos cuando accionamos la
escucharefiriéendonos al ejemplo anteriatel arbol en medio del bosque, el sonido no
podria existir porque no hay nadie quien sea el recegdrata entonces de entender e
sonido como un fenbmeny que su existencia se da cuando egpareceen el yo
consciente Un fendmenoimplica el acercamiento de unobjeto dado para nuestra
consciencia, es decir, un objeto al que tenemos acceso mediante la experiencia y que
gracias a ella existe y se construgant ya nos hablaba acerca del concepto del fenbmeno,
gue implicano solo la cosa percibidansi el cuerpo y laanciencia que la percibepres

nunca la cosa en si misma, sino la cosa para nosdiuwsndo nosotros estamos
escuchando directo de la fuente participan también los otros sentidos, es decir, si yo
escucho el amanecer desde mi balconsalo estoy escuchando la fuente con mis oidos,
sino que mi vista, olfato, tacto, gusto se ponen lagwimordial sensitivg sensible que le
estemos dando, éestro caso la escha, es asi como nosotros apreleenos los sonidos,

los vinculamos con una fuente que involucra a los demas sentidos, y forman la experiencia.
Pero si nosotros solo escuchamos esta fuente de sonido desde una grabacion nuestra
experiencia sera completamente diferente, y es ahi cuando entjaego logddigos que
generamos de nuestbagaje historicgpersonal al no tener referentes visuales, ni olfativos

y de ningun otro al momento de la escucha con la fuente de sonido pegioate conoce

como la escucha reducida geeerre Schaefife reconocido musico e investigador sobre la
percepcién auditivajesarrolla en sus planteamientdsamos que nos dice la RAobre

la definicién de oir:

fiDellattaudor e .

Conjug.Modela

1.tr. Percibir conel oidolos sonidos.

2.tr. Dichodeunapersaa: Atenderos ruegos suplicaso avisosdealguien,o a alguien.

3.tr. Hacersecargo, o darsepor enteradodeaquellodequele hablan.

%Ri vas, Francisco. faQu® es el objeto sonoro? La feno

2010.
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4.tr. Asistir a la explicacionqueel maestrahacede unafacultadpara aprenderla.Oyéteo
logia. Oydal catedratio.

5.tr. Der. Dichodela autoridad: Tomarenconsideraciérias alegacioneslelas partesant

esderesolverla cuestiondebatida.

Y ahora veamos que nos dice la misma RA&bbre escuchar:
fiDellat. vulg.as cullat &Ju 2cul t Or e .

1.tr. Prestaratencionalo queseoye.

2.tr. Dar oidos,atendera un aviso,consejoo sugerencia.
3.intr. Aplicar el oidoparaoir algo.

4. prnl. Hablar o recitar conpausasafectadas.

Nos damos cuenta que oir y escuchar no es lo mismo, y a lo largo steanida
seguramente nos hemos detenido a refl@xitadiferencia. @ setomacomo la accién del

sonido que entra por nuestros oidos erdaque no ejercemos ningln acto consciente

de otra inda, es decirnimosel sonido pero no lo vinculama®on un proceso de atencion,
nuestro cerebro acomoda la serie de sonidos que se pregeanqianel oido recay de

manera que se incorporen a la accion general de nuestro ser, pero escuchar supone una
voluntad e intencionalidad por parte de la persdfilaque escucha quiere y tiene la
intencion de hacerlo, mientras que el que oye, solo percibe los seimidesar consciente

de ello.Cuando nosotros entramos en alguna tienda comercial o caminamos por la calle, la
mayor parte de las veces solo estamos oyeypdmede haber una infinidad de sonidos
llevandosea cabo, musica, gente, trafico, bullicio, voces, timbres, pero cuando ejercemos
esta misma acciéon desde la escucha, es cuando posenumscientede nuestro entorno

auditivo, ya que estamos ejerciendana atencion en ellp enlas diversas sonoridades por

las que atravesamoBn esta accion de escuchar somos nosotros los que decidimos como
jerarquizar esos sonidos, de qué manera queremos escuchar, qué queremos escuchar, y a

partir de ahigenerarnuesta propia lectura. Si un grupo de personas se encuentra en un

26 hitps://dle.rae.es/escuchar?m=form
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lugar natural donde hay un rio, arboleabafas, bosque, estos ejercea accion de

escuchar, es muy probable que las lecturas sean distintas, habrd personas que decidan
escuchar con mayor aeon el agua, habra otras que lo hagan con los animales que se
encuentren ahi; otras que escuchen el crujir de los arboles, estasat conscientade la

escucha son las que nos permiten estructurar nuestro paisaje sonoro y obtener diversas
percepciong sensitivasde un mismo fendmenmuestra experiencia previa emg&omo

factor determinante sobr@ fendmeno de la escuchlaa fenomenologia de la @scha

como @& la fenomenologia en genepmbfundiza en las construcciones teidmeno en la
experiencia. Schaeffantrodujo el concepto de objeto sonoro partiendo dentenso

andlisis de la escuchmausical, y nos dicequé s e tr ata del objeto prod
actividad de un sujeto que entra en contacto con el sonilavas de la experiencia de

escuchar. El objeto sonoro, ante todo, es el olgexop er i ment ad o, &l obj et
El objeto existe en nuestro oido, ¢8 donde se genera su aparigiéncuentra su via de
comprension en los procesos que implica la d@sezuSchaeffer construye para el

entendimiento del objeto sonoro cuatro formas @stach#:

1. Ouir. (Oir). No hayintencion(voluntad) de escuchar, pero el sonido es percibido.

Por ejemplo, suena un claxon. Es el nivel mas elemental de percapdifina.

2. Ecouter. (Escuchar). La atencién se enfoca en lo que significa un sonido, no en el
sonido en si mismo. Por ejemplo,tatéfonosonando. Al receptor no le interesa el
sonido en si del teléfono, lo que llama su atencién lo que significa: alguiestd

llamando.

3. Entendre. (Entender). Hay ui@tencion(voluntad) de escuchar. Es un proceso
selectivo donde algunos sonidos son preferidos respecto a otros. Dentro de este
modo de audicién encontramosdadicion reducida. La audicion reducida, en la
teoria de Schaeffer, se corresponde con act#uden la que el receptor escucha
los sonidos por su propio valor, independientemente de la fuente que lo produce y

lasimagenes sonorague pueda evocar. Por ejemplo, oir el mar, escuchandolo,

2’Ri vas, Francisco. faQu® es el obj et baeflen@aaciao? La feno
2010.
2Wi ki pedia, enciclopedia |ibre, entrada fimodos de aud
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porque nos prodte una sensacion de calma, sin que evoquemos por ello otras

imagenes que esta calma nos sugiera.

4. Comprendre. (Comprender). Se trata de andicionsemantica. Esonidose
transforma en usigno linguisticaque hay que leer. Implica latenciénde

descubir un significadoo unosvalores.

Bajo este esquem&chaeffer nos introduce a diferentes modos de apreciacion donde
podemos ejercer distintos planos de percepcion audifvaunque él toma como punto
central la escucha reducida para entender el objeto sonoro, quebesvacion del sonido

en si mismeen sus propias cualidades y no de la fuepuie lo produce o su significado,
ciertamente las diversas formas en las gogotmos ejercemos el acto de escuchar nos
acercan a la comprension del objeto sondras formas de escucha es algo que no
solamente se ha investigado a nivel filoséfico y musical sino que otras areas como la
psicologia y comunicacion hgrofundizadpesb lo veremos en el siguiente apartadn

mas detenimientdExisten dos planteamientos patasser de donde parte la compresion

de un fendmeno y estas sdtyle como materia yMorphé como forma. Entendemos la
primera comda materiasensible yque se compnepor los contenidos de la sensacgre
pueden ser color, sonido, tacto, salpar, la emocion o sentimiento qestos generan y la
concrecidon déo sensible en la esfera de los impuldelssegundo planteamientms habla

de la forma del fendmeno y aadn como una imagen tangible de un material fisks

pues, lohylee n | o aendaos datos sensiltles que ofrece a nuestra percepcion la
manifestacion de un sonido cualquiera, los datos que conforman la apariencia en bruto del
sonido y que poros cuales de manera no intencional podemos percatarnos de su
existencia®® En esa medidal hyle es lo que hace que nosotros podamos entender en lo
consciente que un sonido es un sonido y morpirédgen sonoran la que este sonido se

nos presenteEl ejemplo de las campanas de la catedral de Puebla que vimos en el primer
capitulo bien nodfunciona para este ejercicio fenomenoldgico sobre el sonitis
campanas combyle son los datosensiblegjue el sonido de ese replicar lleva, la aparicion
del sonido per sen lo consciente, y que ademas ese sonido puede o no estar virculado

ciertos codigos que se desarrollan después de su comprension en el consciente, es decir,

2 Rivas Francisco. faQu® es el objeto sonoro? La fenomen
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pueden estar bajo una funcién especifica cemel caso de este campanageo elque se
asociaba su sonido a ciertas horas del dia para indicar acciones socialefeyaban a

cabo en la plaza centrala dialéctica que surge entigley morphéde este ejemplo sucede
cuando recordamos el sonido de las campanas de la catedralda ¥ al mismo tiempo

en nuestra mente se recrea la imagen sonora al recordar el campanario en su forma fisica.
Vamos a entender como objeto sonoro, el contenido y la materia sp@osa presenta en
nuestro oido, para lograr esto Schaeffer nos dieetenemos que descondicionar el oido y

no recurrir a elementos o imagenes no sonoras para su compresion, yo podria afiadir que
ademas de descondicionar el oido, tenemos que decolonizar nuestra gscqokasta al

estar colonizada por efecto deitaposicion sobre las forrsade escucha, se puede ver
alterada al momento de ejercer la compresion sensible de la percepci@mdéreeno

sonoro Michel Chionreconocido compositor de musica para caxplica que para la
captacion de un sonido y su objetiidm no hace falta reducirlo a pmopuesta con lgue
Schaeffer toma base para la compresién de objeto sonoro, sino que se debe tomar en cuenta
gue el fendbmeno sonoro es mas que el objeto reducido a una escucha rediasialado

gue Schaeffer en su tealo se enfoca al objeto sonoro desdewito de vista musical.
Francisco Rivas, investigador, artista sonoro y actual director del museo Ex Teresa Arte
Actual en una de sus ponencias nos refiere al objeto sonoro ddenompresion sensible

del materialsonoro dado, mas la forma en doeanimamos en nuestra mente, mas las
relaciones que nos permite ese sonido extender hacia regiones extrasonoras como pueden
ser la causa, el signo, la referencia espacial, incluso la emocion que nos produce,
el contexto cliural al querefiere, elrecuerdo queenemos dél, todo ello, mas el ejercicio

de aprehender sus caracteristicas propias como sonicdbraismo independientemente de
cualquier informacion extrasonora que nos proporcioiAEl objeto sonoro se coloca en

una temporalidad definida es decir, la construcciéon fenomenolégica que hacemos siempre
estaraen condicion de esta temporalidad, entonces podemcs gee existe en la
memoria, el recuerdo donde se instalara el material sendtdea entender un poco

mejor sobre las formas de escuatrael siguiente apartado daremos un recorrido sobre este

concepto en diversas disciplinaslydesarrollo que se ha tenido en ellas

®Ri vas, Francisco. faQu® es el objeto sonoro? La feno
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2.2 Tipos de escucha.

Como vimosen los parrafos anterioresl concepto deescucha saccionaa partir deun

proceso diferent@l conceptode oir, ya que ésta supone la voluntad del receptor para
ejercer la accidon sobre el fenbmeno y de esta mdwaeer construcciones sensibles sobre

el sonidg oir supone simplemente la captacion de losdes sin ningun tipo de distincion

de ninguna formaspecialsobre ellosComenzando por Sedefineakasdi ci
tradiciones orales como todas aquellas expresiones culturales que se transmiten de
generacion en generacion y que tienen el prdpésle difundir conocimientos y
experiencias a las nuevas generaciones. Forma parte del patrimonio inmaterial de una
comunidad y se puede manifestar a través de diferentes formas habladas, como por
ejemplo: cantos populares, cuentos, mitos, leyendas, poetia.. Dependiendo del
contexto estos relatos pueden ser antropdicds, escatoldégicostcétera.y también se
caracteriza por su presentpasado y futuro también son muy importantes para la vida
cotidianad 3! La importancia de esto radica en la basea percepcion, lo auditivo. Lo que

nos interesa de esta categoria histérica reside justo en que para que la tradicién oral exista,
se desarrolle, sea incluso relacion importante para la fundacion de comunidades, se necesita
de la escuchacémo Unico mediade comunicacion. Esto nos habla de que el acto de
escuchar ha sido desde tiempos antiguos fundamental para el desarrollo de estos. En Grecia
la tradicidn oral opt6 por dos formas importantes, el mito y la leyenda, y hasta que el uso de
la escriturano segeneralizo, la literatura fue trasmitida oralmente en sus comienzos de
generacion en generacion informando no solo de Bdtkimricos sino de conocimientos y
tradiciones. En Europeen la ciudad medieval se llevo a cabo w las mayores
interacconessociaks que perduran hasta nuestros dibsise del sonid paraanunciar

todo tipo de relacionesocialesgl comercio en el mercado, las fesreligiosas, las fiestas
popularesteatro,nacimientos, muertes, eventos legislativers,el &mbito urbantodo se
anunciaban sonoramente. En todas estas practicas, la escucha fue un componente
fundamental ya que a partir de la congagion por vozy sonidosse desarrollaromas
relaciones de los pueblgsde los habitantes de la ciuddth el barroco se estadieron

regulaciones auditivaa problemasjue en la edad media surgieron, esto con el fin de

31 Wikipedia, enciclopedia libre,entradat r adi ci -n oral ¢ versi-n digital
https://es.wikipedia.org/wiki/Tradici%C3%B3n_oral
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organizar, y quiza en este proceso se perdieron ciertos valorésossjée se habian dado

en el uso cotidiandel sonido, mismas que generaban vinculos deivencia y de estatus

social Se fue modificando estapreciacion para darle paso a la musica y a los eventos
sonoros desde otras perspectivas, estas acciones se daban mas en una configuracion de
intercambio y de acompafiamiento, lo sonoro paso a regutajseinfluencias de la
sociedad y de la religionEn Mesoamérica la escucha estaba relacionada con el
acercamiento religioso a través de instrumentos musicales y de dantas no se
concebia separada de la sonoridad deculurg las tradiciones y catimientos se
compartian de generacion en generacion a traves de las leyendas, yositttercambios
sociales se anunciaban de igual forrAai con lallegada de laconquista, una de las
herramientas que aprovechanos espafoles fuel uso de la voy sonidospara imponer

sobre todo la religion catélica, creando nuevos mitos y leyendas. Después se haria una
hibridacién entre sonidos, vozmgusica que durante la colonia se desarrollé en América.
Con la llegada de la Revolucion Industrial hubo un carabiel medio ambiente sonoro de

la ciudad y la urbelos nuevos asentamientos provocaron nuevas texturas provocados por
las maquinas, la densificacion y la expansion de los habitantes, estos transformaron el
entornosonoro y se introdujo ates nuevos paisj e s e |Lo due nos dice la RAR?

de ruido es:

Dellat. Tardior u g gugido§ 'estruendo’.

1. m. Sonidoinarticulado, por lo generaldesagradable.

2. m.Litigio, pendenciapleito, alborotoo discordia.

3. m. Aparienciagrandeenlas cosasqueno tienengran importancia.

4. m.Repercusidmpublicadealgunhecho.Susdeclaracionesian producidomuchoruido.
5. m.Ling. Ensemiologiajnterferenciaqueafectaa un procesode comunicacion.

6. m.germ.Hombreque hacetrafico de prostitutas.

82 https://dle.rae.es/ruido
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Vemos como el concepto de ruido nos hace referend@o sonido desagradable, que
provoca irritacion y que interfiere con la buena comunicacion, y esto no nos es ajeno, en
algin momento de nuestra vida hemos sido afectpdosel ruido, convirtiendo ese
momento en uno no placentero, afectandonos inclusive a npstEdEbgicos y de satl
fisicaJagques Attal.i en su tratado ARui dos. Ensay
di c e Ug wiela es Gina sonoridad que estorbaaudicién de un mensaje en curso de
emision. Se define una sonoridad como un conjunto de sonidos puros simultaneos, de
frecuencias determinadas y de intensidades diferentes. Asi pues, el ruido no existe en si
mismo, sino en relacion con el sistema equed se inscribe: emisor, transmisor, receptor.

Mas generalmente, la teoria de la informacion ha retomado este concepto de ruido (o mas
bien la metonimia): para un receptor ruido es una sefial que estorba la recepcion de un
mensaje, aunque el ruido mismo gaegener un sentido para ese receptdi Attali nos

deja ver desde este planteamiento, que el ruido tiene significado segun su contexto y el
medio en el que se esté generando, es decir, lo que para mi puede ser un sonido soportable,
inclusive armonico y ancontenidocaracteristicopuede no ser lo mismo para otra persona
Vemos como los paisajes sonoros del medioevo y barroco, cambian debido al avance
tecnoldgico y cientifico y pasan de ser la mayoriaeasu totalidad por la voz, musicay
naturalezaa sonidos industriales provocados por maquinas, fabricas y otros que se generan

a raiz de nuevos elementos incluidos en las ciudades.

En el &rea de la psicologse plantea la siguiente pregundgué es la escucha activa?
fiLa escucha activa es urabilidad social y de comunicacion que implica una estrategia
de aprendizaje, consiste en prestar una atencion especial a la informacién, esta llega a
través del canal auditivo, para tratar de entenderla, analizarla, sintetizarla, criticarla,
cuestionarh, e incorporarla o no, segin el caso, asiter as propi as *t deas vy
Se requiere pa lograrlo de uresfuerzo consciente y de voluntagie consiste en captar
gue se nos esta tratando tdensmitir a travé$os sonidos qu@ercibimos, puede s@ina
melodia, palabras o incluso un paisaje sonoro o ambie@&l Rogers psicélogo
estadounidense es el primero en utilizar este concepto y definirla como herramienta para la

comunicacion sociaEn 2002, Rost la defini6 comioun t ®r mi no ejrrom®r i c o p a

BAt alli Jacques.r e Rua deocso n oEnm?saa ydoe sloab m¥si cao. Espafa.
%“Escobar P®rez Alexander. fiLa escucha activao. M®xico
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serie de comportamientos y actitudes que preparan al receptor a escuchar, a concentrarse
enlapersonaquehdba y a pr opor €ilaeseucha actvaippli®@sunaa s 0
disponibilidadespecifica en el momento que ocurre el intercandiic@nomostrarinterés

por la persona que emite un mensaje a través deh h@bhsiste en una fara de
comunicacién que muestra al hablante que el recéptba entendido no solo a nivel
mental, sino también a nivemocionaldonde el subtexto enciertsmn mensaje esencial de

lo que se esta diciendsin la intension de cambiar, cuestionar o criticar el sentir u opiniéon

del emisor.

Howard Gardnees un reconocido psicologo que formulo la teoria de las inteligencias
multiples, en ella nos dice que existe una sola inteligencia global en el individuo, sino
gue existen diversas inteligencias que marcan las potencialidades y cualidades de los
individuos.Aunque en un inicio plantea 8 diferentes inteligengiagp con su equipen la

actualidad hatogrado fundamentalk? tipos de inteligenctélas cuales son:

=

LinguisticeVerbal.Consiste en la dominacion del lenguaje.

1 Légico-MatematicaCapacidad de conceptualizar las relaciones légicas entre las

acciones o los simbolos.

1 Visualespacial.Capacidad de reconocer objetos y hacerse una idea de sus

caracteristicas.
1 Musicalauditiva.Capacidad para reconocer los caracteres del sonido.
1 CorporalKinestésicaCapacidad para coordinar movimientos corporales.

1 InterpersonalCapacidad de la empatia, y de ententh eleccion de las amistades,

pareja, etc.

1 Intrapersonal Habilidad de conocerse a uno mismo, por ejemplo sus sentimientos o

pensamientos, etc.

1 Naturalista.Sensibilidad que muestran algunas personas hacia el mundo natural.

35 Staplgon, Laura M. Toward Present Listening: Practices and Verbal Response Patterns in Small Groups
of Teacher Candidates and University Supervisors
36 https://es.wikipedia.org/wiki/Teor%C3%ADa_de_las_inteligencias_m%C3%BAltiples
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1 Emocional Mezcla entre lanterpersonal y la intrapersonal.
1 Existencial Meditacion de la existencia. Incluye el sentido de la vida y la muerte.
1 Creativa.Consiste en innovar y crear cosas nuevas.

1 Colaborativa.Capacidad de elegir la mejor opcion para alcanzar una meta

trabajando @ equipo.

Esbs tipos de inteligencia segun Gardngéene que ver con teorias previas en las que la
inteligencia solo se habia visto desde la parte mental y los procesos cognitivos con nimeros

y lenguaje, pero no desde los aspectos fisicos, de habilaagetencia, ingenio, talento,

considera que las capacidades especiales de cada cultura se desarrollan bajo esta teoria, es

asi como él logra defender la tesis y aunque todavia no se considera totalmente aceptada

por el gremio cientifico, sin duda el sealmcente lo ha llevado a practica con muy buenos
resultadosUna inteligecia para Gardndri mpl i ca | a habilidad neces
problema o para elaborar productos?3dae son i
teoria de las inteligenciakgpende de tres factores: bioldgicojturales o historicos y da

vida propia de cada individuo. A nosotros en especial nos interesa la teoria de la
inteligencia musical.Se dice que la Inteligencia Musicdiesta relacionada con la

habilidad de discriminar, asimilar y expresar diferentes formas musicales, también para
apreciar y distinguir diferentes tonos, timbres, ritmos. Se utiliza para cantar una cancion,

para componer una mel ot Dbservamos tjue enaesta teoriade n st r u
la inteligencia musical es a través de la percepcion de la escucha con la que podemos
ejecutar el proceso para discriminar o comprender hechos musicatesros, pero que

ademas existe una habilidad para lograrlo, misnelgg musicos desarrollan a lo largo de

su vida, pero no solo ellos, sino en general la mayoria de las personas desarrolla este tipo
inteligencia en la cotidianidad sin que seamos conscientes de este proceso y poder
distinguir entre los diferentes génerossicales las caracteristicas que nos hacen gustar de

ciertas obras o canciones, y en lo sonoro también ocurre o mismo.

%"Macias, MariaAmarid Las m¥ul t i pl €scologia esde el gle ndn 18.2602.
Universidad del Norte Barranquilla, Colombia
®%Gamand® Villanueva, Nuria. fAlLas inteligencias m¥%l tip
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Adorno en suil nt roducci - n a | a nbsiploposeocld@r@atipabale | a mY.
comportamiento musical que adopta el publico ahtt'enémeno musical, estos san E

escucha expertoa este escucha se le considera como aquel capaz de dar cuenta de la
estructura intima de la muasica en cada instante. El buen gyestalguienque escucha
mésall4 de lo aislado musicalmentpeero que o es consciente de manera cabal de los
elementos estrugtales de una pieza de music@mprende la musiceomo comprende su

propia lengua El consumidor culturalvalora la musica como un biesultural, consume

de acuerdo a la medida de ialidez publicade lo consumidoEl escucha emocional

quien escucha musica por el puro placer de las emociones que le provoca una pieza dada.
El que escucha la musica como entretenimieatoeste tipo descucha encontramos al

gue: mata el tiempo y suspende la soledagdiante una escucha que le trasmite la ilusion

d e ¢ o myP Rofliegmasddecir entonces que un modo de escucha musicahgsanera

de procesar las cualidades musicales que van desde lo acustico hasta lo estético como
experiencia e informacion hacia nuesterebro El concepto denodo de escuchanuy

utilizado en la disciplina de Sound Studies, no siempre hace referencia a la escucha
musical. Debe quedar clara la diferencia entre un modo de escucha musical y un modo de
escucha a secas, ya que la primemsygoone laconsciencia por parte del receptis
enfrentarse ante un fenémo sonoro que reconoce inmediatamerdmo un producto

artistico y esto condicionara su reaccion ante la experiencia del mismo.

La escucha ambientads el modo perceptivaon elcual nos acercamas la musica
ambiental estase distingue pola falta de atencién, o atenciéon difusa. Por ejemplo el lema
gue define al product o danam@icacpara geooida,mo - n  Mu
e s ¢ u c . &nl @ras palabras, esaumusica a la cual no se le presta atencion. Esto
quiere decir que la masica de Muzak y, en ganéa musica ambiental, genezatimulos
gue no se encuentran en nuestra consciencia activa ni disetachamos la musica
ambiental de manera pasiemtraen nuestrosidos porque no existe la capacidésicade
cerrarla audicion, y nescapamos de ella asimilamos, la filtramosomo algo inofensivo

0 aceptable. bl obstante, la escucha pasiga un proceso cognitivo complejdgique

39 Adorno, T. W. (2009). Introduccion a la sociologia de la musica. In Obra completa, 14. :Médahtid
40OMorabito Correa Di ego. #fAlLa construcci-n del e $gmaseyi 0 sonor o @
conceptos afines para el estudio de la misica amiental Es pafa. 2016.
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involucra la detecciénde rasgos,signos, € reconocimiento demodelos y sellos
ambientales y la comparacion con patrones conociffo&xiste actualmente toda una
industria dedicada a la musica ambiental, se distribuyen generalmengdaadormas

virtuales como Youtube o Spiyt en ellas encontramos un sinfin géneros que van desde

lo fi hip hop, lo fi jazz, lo fi sleep, lo fi dreams, lo fi work, eBe han incluso desarrollado
aplicaciones para dispositivos con sonidos ambientales especificos como puede ser dormir,
comer,bafiarse. El desarrollo de estas apps va a en aumento generando estéticas accesibles
para los escuchantegsie permign realizar diferentes actividades domeésticas o de trabajo

con una musica de fondo que no cansa, que Nno requiere generar procesos cognitivos
importantes, sin duda es una de las formas de escucha que mas se da en estos tiempos

sociales.

La Escucha profunda Deep Listeninges un concepto acufiado por Pauline Oliveros
es una de las figuras mas influyentes en la musica occidental desde mediados del siglo XX.
Reconocida mundialmente como pionera de la musica electronica, compositora, intérprete y
profesora, dedicd su vida a desarrollar y ensefiar la practica de la edesdeaotras
percepciones:Para mi, la palabra profunda aparejada con la palabra escucha, o escucha
profunda, significa aprender a expandir la percepcion de los sonidos para incluir todo el
continuo espacitemporal del sonido y enfrentar su inmensidambmplejidad tanto como
sea posible*? Oliveros, nos propone hacer una consciencia sonora del espacio y del
tiempo, de nuestro cuerpo y nuestra percepcién al momento de escuchar un sonido, una
masica, cualquier evento, entendemos esto como una fornesodehar con todo el
cuerpq Yy nuestras reacciones a ello sonorassioales o cualquiera que fueran.
Observamos como la percepcion de la escucha ha tenido estudios e investigaciones a partir
de diferentes disciplinas, mencionamos algunas de ellas en esedagzara evidenciar
gue la forma en la que escuchamos un sonido tiene implicito ciertos procesos que nos hacen
atender, aprehender, conocer, reconocer, identificar, vincular, relacionar nuestras
experiencias tantos artisticas como cotidianas, de relacsmugles y culturales. Veremos
ahora, en el siguiente apartado que es el paisaje sonoro y coOmo se vincula a la percepcion

de la escucha.

4 hitps:/ivww.eumus.edu.uy/eme/ps/txt/truax.html
42 https://www.eugeniodamian.com/2019/08/ddisfeningpaulineoliveros.html
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2.3 EL concepto de paisaje sonoro.

¢Qué es el paisaje sonoro y cual es su relacion con esta invesg@ifin IaRAE 4

define paisaje como:

fiDel fr. paysageder. de pays'territorio rural’, 'pais’.

1. m.Partedeunterritorio quepuedeserobservadadesdeun determinaddugar.
2. m. Espacionatural admirablepor suaspectaartistico.

3. m. Pintura o dibujo querepresentaun paisaje(espacionatural admirable).
Paisajeprotegido

1.. Espacionatural que,por susvaloresestéticos/ culturales,esobjetode proteccidénlega

| paragarantizarsuconservaci n o .
Y sobre sonido la misma RAE nosdice:
fiDellat. s o n 3nfl. sy acentuacion pawido, chirrido, rugido,etc.

1. m. Sensaciémproducidaenel 6rganodel oido por el movimientovibratorio delos cuerp

os,transmitidopor un medioelastico,comoel aire.

2. m. Significaciony valor literal quetienenensilas palabras.Estaral sonidodelas palab

ras.
3. m. Noticia, fama.

4. m.Fis.Vibracion mecanicaransmitidapor un medioelastico.
5. m.Fon. Al6fono(variantedeun fonema .

El concepto se forma a partir de la unién de las palabras sonido (frecuencias que son
audibles y que son trasmitidas a través del aire) y paisaje (parte de un territorio que puede

ser observada desde un determinado lugar abierto o cerrado y qeespuath espacio

43 hitps://dle.rae.es/paisaje
44 https://dle.rae.es/sonido?m=form
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admirable por su aspecto artistidogfinido por Murray Schafercompositore investigador

y el primeroen hacer del paisaje sonoro una disciplina cientifica y ar{iegdadsicamente

todo ambiente sonoro y puede refse a entornosaturales, urbanos, construcciones
abstractas (composiciones musicales, montajes analdgicos o digitales queer&aipre

como ambientes sonoros).nEsus palabragi u n pai saje sonoro consi
escuchados y n ¢ Ororconcepjclavé qus Schafersdesarslip a paatr

sus preocpaciones ecoldgicas y estéticas es etldeaudience que literalmente significa
audicion limpia o clara. El término se refieraunas habilidades especiatksescuchagn

donde se ejecutan los proceso® mencionamos anteriormente con la percepcion auditiva
particularmente en relacion a los sonidos del ambiente o del entorno. Megjénieios
paralograr unaescucl excepcional las habilidadpseden ser entrenadas para alcanzar un
estado de clariaigehcia. Los paisajes sonoros estan formados por sonidategaeben un

lugar o sitio y quepued@ seruna habitacién, una ciudad, comunidad, calle, casa, parque,
fabrica,etc,y que a su vez se conforman de las actividades que realizan los habitantes de
dicho espacio. Estos sonidos suelen pasar dedaigescpor loshabitantesle dichazona

ya que estamaacostumbrados a oirlos y no a escucharlosejercemos la mayor parte del
tiempo una escucha atenta consciente. Podemos poner como ejemplo ciertos momentos del
dia en el que destinamos un espacio temporal para llevar a cabo tal actividad, como puede
ser a la hora de ducharnos o de ir manejaed@| que decidimos conscientemente que ese
momento sera para activar nuestra percepcion auditiva, qogré pasaria si nosotros
empezamos a poner mas atencion sobre los sonidos que se generan constantemente en
nuestro entorr®) seguramente neontrariamosen el transcursale la practicaciertas
variantesen los entorngspodriamos identifiaapatrones, sentinuestros espacios que
habitamosy reconocernos en ellog partir de una integridad sensorial difererdeear
relacions diferentescon el lugar y losdemas Podriamos sentarnos en las bancas del
z6calo de Puebla y escucharnos a partir de las diversas manifestaciones que se den ahi,
familiares, recreativas, trabajo, culturales, politicastablecer diferentes acercamientos de

un mismo eventodarles na valoracion en nuestra propia semiéti8aele pasar que nos
agobiamos con la experiencia visual en lugares o eventos muy concarpdizes comel

nuestro, en donde la visitea tomado un protagonismo nogcivalestro referentemmediato

%Schafer Murray. HAElI paisaje sonoro y | a afinaci-n de
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es el 0joy € oido pasa a segundo plara,cultura del ojocomo sele ha llamado y
desarollado, pero sirecurrimos a nuestros demas sentidos para apreciar un fenémeno, es
probable que emmtremos nuevas formas de experimentar los lugares que habitamos, de
esto hableemos mas adelante con mayor profundidad sobretalogizacion estética del
sonidodesde la escuchdarry Truax nos proporciona elementos para analizar y confirmar
que la experiencia del paisaje sonoro es fundamentaltpdas las formas de audicion,
para él esa partir de dicha experiencia sonayae se desarrollan nuestras habilidades
cognitivas y de apreciacion con respecto a los demas soBidd®rld Soundscape Project
(WSP)es un proyecto sobre paisaje sonoro, quiza uno de los mas graedes gurgido

en este menestajue llevé a cabo Murray Schafer junto con sus dos grandes colaboradores
Hildegard Westerkampy Barry Truaxa finales de los afios 60 y principios de los 70
llevaron a cabo grandes investigaciones sobre los planteamientozisige sonoro y la
ecologia acusticg sin duda sus publicacionesomo ponencias y grabaciones han dejado
un gran legado para el estudio del sonflos dos primeros folletos educativbise New
Soundscapg The Book of Noisey un compendio sobre los dsit®s canadienses acerca

del ruido tuvieron un toque no tan optimista, ya que deadaifada de la ecologia sonora

se dejaba en evidencia aspectos desfavorables sobre Vancouver, Schafer consideré que era
importante trabajar sobre un mejor enfoque hacieseldio del paisaje sonorBl WSP

llevé a cabo unaerie de estrategias apoyado pobtnner Canadian Foundatiorealizé

un estudio sobre sonido en Vancouver llamadde Vancouver Soundscape
posteriormente hicieron una gira recorriendo todo el mgtucando logliversospaisajes
sonor®, mismosque fueronutilizados para la seride radio CBC IdeaSoundscapes of
Canada Tiempo después en 1975 Schafer lider6 dealas mayores giras dedicada al
paisaje sonoro, recopilando registros de Eumpaaises como Suecia, Alemania, Italia,
Francia y Escocia y en su pais natal, este proyecto de investigacion esdliddos
detallados de cada uno de lagyares dejando un resultado de mas de 300 cintas
analdgicas, dos publicaciones y un andlisisaléeto del paisaje sonordélamadoFive
Village Soundscapeblno de logexto de mayor influencia de Schagabrepaisaje sonoro

es The Tuning of the Worldublicado en 1977, de igual manera el tralolgdarry Truax

para terminologia acustica y paisaggmorosManual de Ecologia Acustigaublicado en
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1978, culmindla seriede publicacionesdel proyecto origindf. Posteriormente Truax y
Westerkampgharian sus contribuciones al @ambito de la ecologia acUStibafer contribuye

en sus escritos sobre la historicidad del sons, diceque resultara siempre mas facil
encontrar antecedentes histéricos visuales que auditivos, al menos no antes de la invencion
en los registros de grabacién, y aun contando coa ksteamientas sigue siendo muy poco

el camino recorrido en comparacion con las investigaciones visuales. Para acercarnos a un
hecho historico visual podemos encontrar bocetos, dibujos, pinliteestura,mapas, que

nos arrojaran informacion sobre losntbios y caracteristicaiel suceso, pero algpe es

verdad, es que los historiadores han depeldado el aspecto auditivo y no se incleye

sus métodos de investigacion. #bnido s puede mostrar aspectos dog fenébmenos
visuales no contienen,ogemos saber por ejemplgue especies de animales habitan el
espacio fisico y temporal con mayor psé&m, o de qué manera las fabricas han influido

con sus sonidos para que la urbe se designe de cierta manera. Los estudios sonoros tienen
cualidades queara otras disciplinapasan desaperedms por limitaciones mismage sus
investigacione® por no ser tomadas en cuerft@hafer establece unos rasgos distintivos
sobre la manera de abordar un estudipalsaje sonorasonidos tonicos, sefales y marcas

sororas

Los sonidos tonicoson los sonidos que fungen como base de nuestro paisaje sonoro,
en ellos tenemos informacidon geogréfica, nos describen el espacio con las propias
caracteristicas del entorno, pero no siempre y todo el tiempo el recepter una
consciencia sobre este tipo de sonidos tonicos ya que se vuelven habitual a la escucha
cotidiana, sin embargo, no dejan de formar parte importante de una forma de escucha
pasiva sin que esto los limita de tener experiencias arquetipicas sobsenel femémeno.

Las sefiales sonoras tienen la caracteristica de ser un sonidesequescucha
conscientemente gn ella podemos acceder a cierta informacién establecida, podemos decir
qgue cualquier sonido podria ser una sefial sonora siempre que se haga consciente de su
existencia, siguiendo con el ejemplo de las campanas de la catedral de Puebla, desde su
instaura®n como sefial sonora, contiene informacion compleja que el receptor interpreta
debido a su conocimiento y experiencias con la fuente de sonido. Una campanada puede

significar el anuncio de una misa o peligro en la zona, todo esto se configura dependiendo

46 hitps://www.sfu.ca/sonistudicwebdav/WSP/index.html
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del momento en que la campana emita su somidoyimero de veces que replique o la
forma en que replique. Las marcas sonoras son aquellos sonidos que son caracteristicos del
lugar y que solo ahi suceden, es el sonido que la comunidad que habita emiohacea

qgue lo tenga en cuenta de una forma especial, como puede ser en la ciudad de Puebla la
estacion deFerrocarrilesMexicanos, donde los habitantes queen alrededor lo fijen

como una marca de espadinico dandoles una identificacion con el lugasu comunidad.

El estudio del paisaje sonoro crece con el paso de los\Wigsserkamphace aportaciones

en distintos textos sobre el paisa@noroy la ecologia acustica, sus relaciones con las
expresionesirtisticas musicales e investigaciones derdasi ciudades del mundo. Manuel
Rocha, Francisco Rivas, Alvaro Diaz, Tania Rubio son algunos de los exponentes
mexicanos que se basan en el paisaje sonoro para el desarrollo de propuestdsstaaio

como de investigacion. Actualmente los colectivofbeados a este tema se acercan desde
distintas posturas, ya sea como fendmeno social, analisis acusticos, reconocimiento de
territorios, entre otros EI Colectivo Paisajistas Sonoras Latinoamérican
aproximadamente 500 integrantes actives un proyect que nace de la comunidad de
mujeres que trabajan y estan interesadas en el desarrollo de esta disciplina a través de
festivales virtuales, charlas, conferencias, entrevistas, desarrollo de mapas sonoros,
cartografiay un sinfin de propuestas que nos peFm conocery reconocernos en las
diversas formas de pensamiento y de crea&édemos decir entonces, que el estudio del
sonido a través tigpaisaje tiene la cualidad de ser moldeable, es gengrodemos partir
practicamente de cualquier enfoque yswo es basto en ello sino que ademas es una
disciplina quepermite contribuir los camposie estudicecolégicos ambientalepasemos

pues hsiguiente aparatado para hablar de esto.

2.4 El concepto de Ecologia Acustica.

Desde el surgimiento del estuddel pasaje sonoro se encontralya implicita las
cuestiones medio ambientalesto fue uno de los impulsos y preocupaciones de Schafer
cuando empez6 a hacer sus registros de grabacion en Calndalde cuenta de la manera
tan rapida que estaban ocunde los cambios acusticos en pocos aihggactando la

ecologia Pero no fue hasta después cuaeldd/SP desaparece y se crea/drld Forum
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for Acoustic Ecologyen 1993,con el fin de estudiatel estalo del paisaje sonoro del
mundo,centrdndose en losstudio de los aspectos sociales, culturalescglégicos del

medi o a M bEl eFard éMandial de Ecologia AcUsticies una asociacion
internacional de organizaciones afiliadas e individuos que comparten una preocupacion

comun por el estado de los paisagesoros del mundduestros miembros representan un

espectro multidisciplinario de individuos comprometidos en el estudio de los aspectos
soci al es, est ®t i cos, cul t ur aBEntesmuchas declasl - gi c o

propuestas que hace la WFREe encuentran los ambitds:

1 Educacion escuchando el paisaje sonoro, agudizando la conciencia auditiva y
profundizando la comprension de los oyentes de los sonidos ambientales y sus

significados.

1 Investigacion y estudiae los aspectos sociales, cu#iles, cientificos y ecoldgicos

del entorno soénico.

T Publicacion y distribucion de la informacion y la investigacion sobre la ecologia

acustica.

f Proteccion y conservacidpaisajes sonoros naturales existentes y tiempos y

lugares de tranquilidad.
1 Disefio ycreacion entornos sonoros saludables y acusticamente equilibrados.

Dentro de sus propuestas de Schafer encontramos la idea de mirar al mundo camo si est
fuera una gran composicion musical de la cual todos somos responsablés wez
aportamogn su ceacidoncon nuestros sonidosambién se pudo percatwbre el dominio

dela cultura del ojoy con su experiencia como profesor realiz6 una gran campafia nacional
para que los estudios sobre el sonido fueran incluidos en los planes educativos. Para esto
demostré con un plan que llansdmpetencia sonoloégicadiversos ejercicios sobre como
abordar y llevar a cabo una contrapregta para unanpieza de oidosomo él lo llamaria
Podemos decir entonces que la ecologia aclisittaye el sonido como una manera de
evaluar el estado ambiental proponiendo un estudio de los cambios que se peodurcen

47https://www.vvfae.net/about.html
48 dem
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lugar especificoBernie Krausalivide en tres categorias el estudio del sonido a partinde
andlisis bioacustico que realizé e2001-2002 encargado por Mlational Park Service,

mismas que nos sirven para evaluar el ambiente sonoro de un sitio esta son:

1 AGeofonia que significa relacionado con la tierra, y el sonido, es
unneologismautilizado para describir uno de los tres pos®l componentes
sbénicos de upaisaje sonoroSe relaciona con los sonidos no biolégicos que
ocurren naturalmente y que provienen de diferentes tipos de hébitats, ya sean
marinos o terrestred?or lo general, la geofonia se refiere a los sonidos de las
fuerzas naturales, como el agua, el viento y los truenos, que ocurren en habitats
salvajes y relativamente tranquild2ero la geofonia no se limita a esa definicién
estrecha, ya que estas fuentes de audio se pueden experimentar en casi todos los

lugares dondese expresan los efectos del viento y el agua.

1 Biofonia: se refiere a las firmas acusticas colectivas generadas por todos los
organismos productores de sonido en un habitat determinado en un momento
determinado. Explora nuevas definiciones territorio animal y aborda los
cambios en la densidad, diversidad y riqgueza de las poblaciones aniflales.
mapeo de paisajes sonoros puede ayudar a ilustrar los posibles mecanismos de
conduccion y proporcionar una herramienta valiosa para la gestion y planificacion
urbanas.Sin embargo, cuantificar la biofonia a través de paisajes urbanos ha

resultado dificil en presencia de antropofonia o sonidos generados por humanos.

1 Antropofonia representa el sonido generado por humanos de los humanos, de ellos
mismos o de lasecnologias electromecéanicas que empleha. antropofonia se
divide en dos subcategorig&onido controlado, como la masica, el lenguaje y el

teatro, y el sonido cadtico o incoherente a veces denominadardfdo

El conjunto de estas tres categorias egue compone todo el panorama de un paisaje
sonoro, cabe mencionar que la ausencia de algumaplica que no exista el paisaje como
tal o que alguna de estas categorias se vea modificadapresente en mayor o menor

relacion con respecto a las otras. De esta manera se puede generar y llevar a cabo estudios

49 Wikipedia, enciclopedia libre, entradecdogia acustica
https://en.wikipedia.org/wiki/Soundscape ecology#Description
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de ecologia acusticsobre unlugar especiatomo el zécalo de Puebjapoder determinar

de qué manera y como ha cambiado en suasta no solo ambiental sino de relacion con

la sociedadal paso de los afios y sigldss paisajes sonoros se deterioran con el paso del
tiempo, se transforman y poco a poco los sonidos que eran caracteristicos de ciertas épocas
pasan a formar parte d@a memoria sonora colectiva. Junto con este deterioro del sonido,
también viene un deterioro de las formas de escucha, es muy posible que antes los sonidos
fueran percibidos con mas #eitas, con mas matices, a pad#& la Revolucion Industrial

como vimos anteriormente, el paisaje sonoro cambié drasticamersie introdujeron

sonidos completamente nuevos, desconocidos en esa época, sobrepasando los niveles de
audicion en medida del decibelios.

El decibel acustico (dB) es una medida precisangsesirve para evaluar la potencia o
intensidad de un sonidmon respecto a otro. Su escala en estudios acusticos empieza en 0
dB, siendo esta medida la frecuencia mas baja que el oido humano puede captar, y es
también logaritmica, esto quiere decir quemadida del decibel se duplica conforme
aumenta la escala, asi que si yo tengo una platica normal en donde mi medida es de 65 dB y
de repente aparece un grito en 80 dB no es que haya aumentado 15 dB en la escala, sino
qgue se duplicé y en realidad el auntede la intensidad ede 30 vece®n el grito con

respecto a la charl@emos a continuacion una grafica sobre los niveles auditivos.
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Imagen2.1 Tabla de decibel. Javier 8&hez. Sensacion sonora
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Estos niveles de audicion se pueden medir con un dispositivo llamado Sonémetro, el cual a
través de un pequefio micréfose registran los niveles sonords un sitio especifico.
Muchos de estos sondmetros tienen la capacidad de conectarse al compuitei@ryuoa

hoja de medicion con gréficas visuales.
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Imagen2.2 graficade sonometro. Elena Castillo

Este tipo de medicion forma parte de la base en la realizacimagas sonoros y
cartografia sonorg,Qué es un mapa sonorg® un material informativgue retne datos
sonoros sobre un lugar especifico. Se usan para mostrar geograficamente los registros de
sonidos de una manera mas precisa, estos mapas son utilizados en distintos ramos, entre
ellos la arquitectta, la construccion de caminos o carreterasropuertos, zonas de
transporte, etc. Un mapa son@aede ser utilizaddesdeadiferentes lecturas como ordenar,
analizar, o presentar informacion sobre aspectos de un territorio o lugar, este estara
condicionado por los intereses que el creador leEté.un inicio los mapas estaban
destinados a informar sobre los aspectos ruidosos del lugar cuantitativamente, sin embargo,
en los ultimos afios se ha podidbarcar formas mas cualitativas solbaeinformacion

presentando aspws mas complejos eentendiménto de las dinamicas sociales y
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culturales.Un mapa sonoro actualmente se usa para abordar aspectos que tienen que ver
mas con mediciones sonoras sociales, cofasmacion sobre las actividades que ocurren

en el lugar o sitio y a partir de ahi generajutaciones ambientalesonorasevidenciar
transformaciones en el entorno, entre otrdsntre los mapas mas representativos de
México encontramos el de la Fonoteca Nacian@fic apt ura y retrata | as
México a partir de grabaciones de campportadas por la Fonoteca Nacional y por
cualquier ciudadano que quiera participar en su conformacién. Significa la posibilidad de
trazar la geografia sonora de México en una interfaz digital de amplio y facil acceso. El
mapa permite escuchar grabacionagqegistran los sonidos de un pueblo, de una ciudad

o de un entorno natural y nos muestra el lugar exacto donde esos sonidos sucedieron
medi ant e su g§°Eonconranas en este enapa to® sonidos de diversas partes
del pais pero no en indices de decibeles, sino en relacion con las actividades y dinamicas

sociales registradas.
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Imagen2.4 Mapa sonoro d#éléxico, Zocalo de Puebla. Fonoteca Nacional

En la ilustracién anterior observamos un registro sonoro realizado en el zécalo de&uebla
pesar de ser la plataforma institucional oficial con mas exposicion sobre mapas sonoros de
México esta se encuentradaivia escaza de registros en la ciudad de Puebla y con respecto
al zocalo la existencia es de solo un audio. En unos de los trabajos artisticos que hice en el
2018, elabore un mapa sonoro de la ciudad de Puebla, tomando de referencia 7 de los
lugares quea mi criterio valoré como sitios con exceso de sonido y rundmiyendo la

zona centro de Pueblalonde la afectacion a exposiciones altas de decibeles podria
conllevar a situaciones insands.Par a E s c u c &saun preyectd aeitistiao ,que
busca gen@r una accion de reflexion, concientizacion, exaltacion-greacion del medio
ambiente auditivo entorno a la contaminacién acustica en la ciudad y sociedad
contemporanea en Puebla, mediante un compilado de composiciones sonoras denominados
Disefios sonars ecoldgicos. La propuesta ofrece herramientas a la poblacién sobre la
contaminacion acustica y de como podemos construir nuevos discursos sonoros a través de
distintas acciones en arquetipos de una sana escucha. El objetivo final es la reintegracion
deloyente en el entorno en uhEhresultado finalideeste ec ol - @
proyecto fue una pagina web con un mapa sonoro de Puebla, 14 audios, una galeria de

51 Proyecto Para Escucharte Mejor. Pecda 2018. Maria Elena Castillo Merino.
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fotos, informacién sobre los conceptos de paisaje sonoro y ecologia acusticdisgoun

compacto digital.
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Imagen2.5 mapa sonoro Para Escucharte Mejor. Elena Castillo
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Imagen2.7 Galeria Para Escucharte Mejor. Elena Castillo.

Imagen2.8 CD Para Escucharte Mejor. Elena Castillo.
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Parala realizacion de este proyecto se utilizaron ciestrdegias de produccionia
medicion de decibeles por lugagl registro sonoro de cada uno de ellasa bitacora
sonora, registro visual del momentoldse grabaciones y la transformacionlde paisajes
sonoros en composiciones musicalBEs. la etapa dereproduccion lleve a cabo una
investigacidon sobre los conceptos asi comddatificacion de los lugares escogidos en un
mapa, asignandoles un ordesr polor e identificando la zona que seria medida y grabada.

Imagen2.10 Sondmetro y bithcora sonora Para Escucharte Mejor. Elena Castillo
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Imagen2.11 Equipo de grabacién Para Escucharte Mejor. Elena Castillo

Existen también los mapas de ruido, que estan disefiado exclusivamente para la medicion
de la polucion sonor&l sistema de informacion sobre contaminacion acustica de Espafia

nos dice quefiun mga de ruidoes disefiado para poder evaluar globalmente la
exposicion al ruido en una zona determinada, debido a la existencia de distintas fuentes de
rui do, 0 para poder reali zar P’rLesdmapasi on e s

estratégicos de ruidmueden ser de 4 tipos:

1 Aglomeracion la porcién de un territorio, delimitado por el Estado Miembro, con
mas de 100.000 habitantes y con una densidad de poblacion tal que se considera
como una zona urbanizada. Pueden abarcar un municipio, una parte de un

municipio o varios municipios.

1 Gran eje viario cualquier carretera regional, nacional o internacional, con un

trafico superior a tres millones de vehiculos por afio.

1 Gran eje ferroviaria cualquier via férrea con un trafico superior a 30.000 trenes

por afia

52 http://sicaweb.cedex.es/magasgro.php
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1 Gran aeropuerto cualquier aeropuerto civil, con mas de 50.000 movimientos por
afo (siendo movimientos tanto los despegues como los aterrizajes), con exclusion

de los que sefectieninicamente a efectos de formacion en aeronaves ligéras.

Esta tipo de ategorizacion nos sirve para una correcta presentacion de la informacién que
se necesite dado el uso del mapa de ruido.
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Imagen2.12 Mapaedratégico de ruido localidad britdnica de Bath, Leigh Dodds
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Por otro lado la Cartografia Sonoes mas cornlpta que el mapa sonoro ya que en ella
vamos a poder encontrar informacion mas detallada sobre las dinamicas de los habitantes,
entrevistas, anotaciones mas puntuales sobre ciertas actividades, analizar otro tipo de
dimensiones culturales y social&.agpecto mas relevante puede ser el tipo de propuesta
con el que la cartografia sonora se lleva a cabo, al igual que sucede con el mapa de sonido,
podemos darle el enfoque deseado a merced del creador, sin embargo, la cartografia sera

mucho mas amplia en secopilacion delatos e informacian

Om 0508012 - Barcelona ¢

52m 30s Belles Arts

Imagen2.13Cartografia sonora de Barcelona. Javier Rojas.

En la imagen anterior observamos un ejemplo de cartografia sonora haciendo uso de los
recursos tecnologicos del internet 3.0, el cual se distingue porucraanteraccion con el
usuario, en este caso a través de codigosgQR contienen informacion en un cédigo de

barras bidimensionamostrando las lecturas sobre una caminata sonora en Barcelona.
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En la imagen que veremos a continuacion se despliegalanation contenida en uno de

los cadigos QR de la cartografia.

Estadisticas Atmosféricas
de un paseo sonoro

Wy W e 0 e

Imagen2.14Cddigo QR. Caminata en Barcelona. Javier Rojas.

Vemos comacon los mapas y cartografias sonoras nuesstudi® acustice sobre
un sitio puede encontrar diversas formas de planteamiento, profundizando en las
caracteristicas especiales del proyecto a desari@#an. estos estudios sonoros también se
ejecutan desde un referente escuchda mayoria de las vecexlonizado, si nosotros no
nospercatamos de este hecho, es muy probable que las rutas que tqamm®sluar el
sonidose vean influenciadas por pensamientos y planteamientos que no corresponden a
nuestro lugar que habitamas a las costumbres y tradiciones de la estructura secik
gue estemos ejecutando nuestra escucha. Attali ya nos lo mencionaba en su tratado sobre el
ruido, lo que para una persona el sonido puede contener de informacién para su propia

identificaciébn en el espacio que habita, puede no ser lo mismo parpeos@na que
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proviniera de un lugar distintalejando claro que los conceptoara ambas personasn
diferentes dadas las referencias de los mismos. En el siguiente apartado desarrollaremos
una decolonizacion de la escucha a partir de la estructura deidalasd y comunidades

latinoamericanas.

2.5 Sonido y axiologia, hacia una decolonizacion de la escucha contemporanea.

Podemos observar como en el transcurso de los siglos, la escucha latinoamericana se ha
visto influencia en swasitotalidad por lacolonizacion europea qummenzéa dominar

desde la conquista espafiola. Con ella vinieron nuevas formas de interpretar los sonidos y
sus relaciones con la vida, se sabe que en el México antiguo como en las demas
civilizaciones mesoamericanas, el sonidaymusica estaban vinculadas en su totalidad

con las diferentes expresiordss la vida diaria, espirituales, de guerra, de conviveAsa

mismaq la globalizacion y la teoria del mercado neolibgiahe permeandactualmente y

desde hace muchos afles esferas artisticas sus discursos y manifestacignes este
proceso, la industria cultural y los grandes monopolios reconfiguran los imaginarios,
tomando las tradiciones y costumbneara una mercantilizaciorindustrial, asi como
también las expresionesmbdlicas sonoras y musicales de colectivos que representan la
resistencia como mecanismo de supervivend& valoracion, racismo, inferioridad ante

una industria que no solo hace uso de ellas, sino que modifica el mensaje y lo transforma en
mercanciaAmeérica nacidé con diversos fines, entre ellos, como una imitacion de la cultura
europea, el descubrimiento de una nueva tierra se da como experiencia estética y a partir de
ahi surgen estas transformacionesaendlonizacion de los sentidd3uijanonos dce que

en lacolonizaciénexisteund&id egr adaci -n cul tural, raciali za
los patrones culturales propios del colonizado, seguido de la imposicién y seduccion de los
patrones culturales de los colonizadores como la Unica déh corocimiento y la
expresion.>* El Doc. Jose Ramaén Fabelo no dice sobre la colonialitieadi en el pl anc
las realidades historicas y socioeconomicas el colonialismo fue condicion necesaria para

el desarrollo del capitalismo, en el plano cultural y de losagmarios sociales, la

G- mez Moreno Pedro Pabl o. fEst ®t iecsats®tfircoan tdeerciozlaosn:i adlic
Ecuador. 2015.
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colonialidad se convertiria en un solapado, pero consustancial ingrediente de la
modernidad que busca, ante todo, la legitimacion de las propias practicas colorfales

La colonialidad del poder se da como articulacitenlas relacdnes de dominacioen

disputa por el control de la existencia sqa@alravés de un patrén de poder que empieza a
instalarse en la conwtia. La religiosidad, la teologia, forman la idea de una superioridad
religiosa que conduce a la colonizacion del imaginddio.imaginario es un patrén que
explica los modos de reproduccion de conocimiento, de imagenes, simbolos y significados,
asi que, la donizacién del imaginario vendria siendo la represion de productos y modos de
producir y las formas de objetivar o subjetivar. El primer motivo por el que la colonizacion
tuvo tal poder, fue que, al no tener escritura alfabética fueron considerados @aios pu

sin historia a pesar de que las manifestaciones histogicescialesestaban incluso en la
cotidianidad, rituales, masica, sonidos, cantosyliersas formas artisticage este modo

las altas culturas de América se convirtieron en subcultibbgadas a reproducir los
patrones culturales de los dominantes. Durante este proceso se dio una mezcla
desequilibrada y controlada por los europeos, entre estas se occidentaliza &Egasies,

el comercio, la religion, la politica y el conocimiense, comienzaa producir obras que
exploran una gran variedad de formas, se unen conceptos y formas colonizadoras con
técnicas y materiales localeg aunque hubo practicas de resistencia ya que se continué
rindiendo culto a las divinidades ancestralepia® cada veel capitalismoseadjudid@d de

estas despojandoléasnto de su imaginario, concepto y valor, para convertirse en producto

y mercancia del consum&l arte es colonial no en principio, sino en acto, en tanto
mediacién de las relaciones humaga®rmas de dominacion representadasyresnedio

para conseguir losrfes de la iglesia y el estadonaprometido con los fines colonizadagres
estos cumplen unot importante en la sustituciéde los modos de pensar, de vee,
constituir y expresar el nmgdloy que se extiende hasta nuestros dias a través del capitalismo
y la globalizacién.La estética decolonial se basa en desengancharse de los espacios de
subversion presentados a manera de novedad, eta@dsial se instala en estos dos

conceptosy no vlo en los procesos y productos artistieesnecesario emplear la manera

“Fabelo Corzo Jose Ram:-n. fCoordenadas epistemol - gi
Puebla. 2019.
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decolonial, sino también en los procesos estéticos, ya que, majpadeamiento es como

se puede llevar a cabo una revalorizacion de los pensamientos estéticos.

Las definiciones desde la musicologia sobre musica tienden a definirla como un
lenguaje abstracto, como la sublimacion y exaltacion del espiritu, es decir, la definicion
viene de un pensamiento eurocentripro¢ quépasaria si en lugar de llamarmusicalja
llamamos las mdasicas, en lugar de la cultura, las cultuRis&do Lamburey actual
investigador sobre la musica decolonial en Latinoamérica, ya ha hablado de este
planteamientofi Una estrategia i mportant aewncondast e esf
descentracion y el giro epistémico que nos permita contrastar las imagenes distorsionadas
de nuestras sociedades que han sido elaboradas y presentadas por quienes han tenido el
poder de hacer valer su version de las situaciones con las iastprversiones contadas
por quienes siempr e hanr®Catliedne Walsh nas habld des y ne
concepto ALocalizaciones t e Inirodlwcon deqase des a
Estudios Culturalespara definir los discursos y practicas t#e representacion que
configuran los estudios culturales desde la region andina incluyendo el multiculturalismo
liberaly quefii mpl i ca r ec o ndeemlicaciontdel amgndof atrasrdgicas de
representacion o auto representacion simbdieaDe &hi quepodemos generativersos
cuestionamienwsobre los pensamientos y planteamiemtesas valorizaciones estéticas
del sonido y la musica, desde donde se han estado ejecutando estas valoraciones estéticas y
que tanto corresponden al lugar donde se ejechtigmolo hablaria de esto como teorias
postcoloniales de la enunciacjétionde propoe plantear didlogos que vengan desde el
poder hegemonico y de las manifestaciones locales, generando un discurso mas equitativo
de las formas de pensar y sentia musica tradicional de los paises latinoamericanos,
representan una cultura rica y ampll@ produccién simbdlica, mismas que se insertan en
las nuevas tecnologias buscando permanecer en las diversas formas de manifestacion
simbdlica de los pueblos que existen hoy, aunque la mayorfaace un uso intencional de
estas tecnologias, es la masmociedad la que las difunde a través de los medios de

comunicaciontecnologicos Lamburey nos dicdir econocer y Vvisibiliza

% . amburey Al f®rez Edgar Ricardo. @dM¥Ysicamore@iOdrbal es
57 [dem
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legitimar la pertenencia y pertinencia de nuestras producciones |l@ac8lgses que
realmente este es el eje central glanteamiento sobre otras musicas, otros sonidos,
reconocer que estamos influenciados por una estética colonialista y que esta ha impuesto
formas de percepcion en nuestros productos artisticos regionales, fol¢ldogtosnbristas,

de revolucion, de eamcipacion, que ademas, aparte de instaurar un sistema Unico de
valoracion estética, se convierten mercancia. Nos enfrentamos a un problema que ha
tenido cada vez mas visibilidad, pero que sigue funcionando y creceéemaqar del
capitalismo. Una deak soluciones que Lamburey propondieset omar | a preocu
inicial de la construccion social del significado de la muasica conectandolo con la
problematica de la representacion y las practicas artisticas, las estéticas y los sentidos
pr ob a’h Alamsiversalizar el concepto dmlsica nos estamos ateniendo a una sola
percegion estética,este término empleadde esta manerhace alusion da musica
occidental, a su estructuray organizacion de sonidpsque no corresponden a las
manifestaciaes locales fuerde Europa, de la misma manseaha negado las formas de
representacion y discursividadssenidos en verdades absolua® se manifestaron como

el camino para sarmn mejor humanoTodos estos planteamientos han sido sostenidos por
las grandes instituciones que han avalado el canon hegempnige a través de los afios

han impuesto reglas sobre la percepcion del sonido, algunas veces traducido coémo musica,
y otras mas como formas de relaciones sociales y politicas a través de comanegsuch

Los sonidos y musisadiversas de los distintos lugares de Latinoamérica han sido
expuestos a transformaciones e insertanen una industrializacion del espectaculo
Existen distopias ante estas reglas y es que, al no corresponder las fornigasdejeser

y de sentir locales, se genexdroques culturales, pero no solo eso, sino que ademas se ven
desvalorizados al paso déempo perdiendo la riqueza de las diversas percepciones
estéticasJacques Attali nos diceque it oda m¥s iacian,de domdosaes jpuesg a ni z
un instrumento para crear o consolidar una comunidad, una totalidad; es lazo de unién
entre un poder y sus subditos y por lo tanto, mas generalmente, un atributo del poder,
cual qui er a .44 Ba lo @std a cobmizaroynanipular la escucha se esta

modificando el desarrollo de otros sonidos, otras ferde percepcion, y una de las

%8 [dem
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maneras en las que el capitalismo en la industria del sonido y la musica lo ha logrado es a
través de la industrializacion del espectacib.sonido y la muasica se insertaan el

espacio de la codificaciérosial que cada contexto poseada cédigo musical hunde sus
raices en las ideologias y las tecnologias de una época, al mismo tiempo que las produce.
La masica no € solamente un sustitutte los mitos, sino mucho mas, en cada época, ella
estd presente en los mitos, revelando su operatividad primera como reproduccion
subjetivada y afirmacion de la posibilidad de un orden social. La musica pone en juego
diversos medios (voces, instrumentdsgares de almacenamient@attituras,registros,

discos) y redes de difusion, es decir un conjunto de canales que poc@mumnicacion la

fuente sonory a quienes la escuchan. Desde que la masificacién llegd a insertarse en la
dindmica de relacionesxisten nuevos modos de difusién de la mugitas sonidos, otros
lugares en dondse expresa se escuchay se intercambia otras redes. Estas redes han
cambiado a los sonidos y a la musica, pero tambiénananciado un cambio muy
complep de la orgamaciéon social, un cambio del modo de produccién econémica en su
conjunto, el espectaculo es sin duda, la mas bastaDebord nos explica estas cuestiones

en su tratado ALa sla mniasieadpppllar ¢ ell roclkeos@ @rost 8 c ul o0 0
géneroshan sia recuperados, colonizados, conformando asi un consumidor fascinado por
su identificacién con los otros, por la imagen del éxito y la feliciadasi como podemos

decir que existen modelos sénicos de ciudades modarl@scuales se tratianitar, el
ambente sonoro de una ciudad moderna se ve determp@da arquitectura del espacio

asi como por las manifestaciones que en ese sitio se expiesgercepcion estética de un

ideal de felicidad o bienestaEn el zécalo de Pueblpodemos identificar diarsas
manifestaciones sonoras que incluyen no solo a una ciudad moderna, sino a la resistencia
de los pueblos y comunidades quensanifiestanen revelacién o revoluciofrente al

cabildo poblano, escuchamos musicos de distintos géneros y apreciacidreslles,

rock, banda, folclore, jazz, pop, musicos locales, orquestas de musica clasica, de musica
popular, pero ademas al comercio que se genera ahi como los globeros, (s lagler
familias que van a disfrutar del z6calo, los grupos activigtaxja actividad social que se
concentra ahi. Adoptar y adaptar la percepcidon samestas diversas manifestaciones no

solo nos abre la posibilidad de emancipar nuestros propios sonidos, sino los de las

diferentes culturas que engloba la ciudad y que se pueden percibir en este espacio.
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Decolonizar el sonido del zocatte la ciudad de Pukh refiereen esta tesisa escuchar
con otros oidos, con los nuestroe con los impuestxsobre estéticghegemodnicas de una
sociedad diferente a la nuestRefiere a escuchacon el badaje que en nuestra historia
como pueblo se ha formadagcluso armes de la conquista, pero aceptando la mutabilidad
propia de la vida yor endedel sonis. También de ejercitar un e s ¢ tnwmiara °*
término que acufaremos aqui pegBerimosa la accién deentrelazadiversas formas de
escucha tomando en cuenta yndi@ conscientes de la afectacion colonizadora sobre
nuestro entorno sonoro, asi como del reconocimiento de otros sonidos en otras talturas.

RAE®? nos dice sobre humanidad:

Dellath u man-§t a s,

1.f. Naturaleza humana.

2.f. Génerchumano.

3.f. Conjuntode personas.

4.f. Fragilidado flaquezapropiadel serhumano.

5.f. Sensibilidadcompasiordelasdesgraciasle otraspersonas.
6.f. Benignidadmansedumbrefabilidad.

7.f. Cuerpodeunapersona.

8.1. pl. Conjuntodedisciplinasquegiranentornoal serhumanocomola literatura,la filos

ofiao la historia.
9.f. pl. Antiguamentelenguay literaturaclasicas.
La enciclopediai®y la ONU* nos dicen:

- fiLa esencia o la naturaleza de los seres humanos, o sea, el modo supuestamante prop

gue tenemos de comportarnos, para bien y para mal.

61 Término creado para esta tesis de mi autoria

62 hitps://dle.rae.es/humanidad

63 http://enciclopedia.us.es/index.php/Humanidad

64 https://eacnur.org/blog/humanidaefiniciontc_alt45664n_opstn_o_pst/

63



https://dle.rae.es/humanidad
http://enciclopedia.us.es/index.php/Humanidad
https://eacnur.org/blog/humanidad-definicion-tc_alt45664n_o_pstn_o_pst/

- El sentimiento de compasion y conmiseracion con otra persona a la que se reconoce

como perteneciente a la misma especie humana.

- Un conjunto de saberes en torno al ser humano cultivados, organiyastsdiados bajo
el nombre de Ahumani dadeso, comablesldea lad i t er at

ciencias socialas

Vemos como en estas definiciones el téermino de humgrgdades basicamente abstracto

se entiendedesde diversos puntos de vistabrequé cosadigamos eslo humano Se ha
planteado el concepto desde la religion como aquello sobre lo que es el espiritu 0 el alma, y
que justo en la etapa colonizadora fue menester en discusion sobre si la nueva raza
descubierta tendria alma o no, fawa similar a la del grupo Nazi liderado por Hitler en una

de las grandes guerras qu& Bacedido en el texurso de la historia de la humanidads
vertientes ateas y cientificas siempre apostaron por una visién laica de lo humano
basandose principalmie en las teorias de la evadilin y el origen de la especidsn la

escucha humanae trata de percibinaturalmenteel entorno que habitamos y de ser
conscientes de lel abrir la escucha atentaomo forma organica, elevando el sentido
auditivo del acontecer de nuestra realidgoelando da generosidadlie nuestra propia
existencia humanaEscuchar cdmo nos movemostambién en sociedaden distintas
direcciones, reconociéndones los paisajes sorus y creando los propioRevalorizando
nuestragoropias estéticas contemporaneas, a través de una campanada, o de las voces de
protesta que salen de los micr6fonos estacionados en el zocalo, de la multiculturalidad con
la que el turismo fluye en la plazde los indigenas que pasan por ahi reconociehdo

punto principal de la ciudaths citadinos que provienen de todos los rincones de la ciudad,

de los artistas callejeros y profesionales que adoptan el espacio y adaptan en sus propuestas,
de toda los sonidos efimergsinosnuevosy otros de siglopasados escuchahabitando
nuestrocontexto actual que permita expresar la diversidagldeiones sociales a través de

los sonidos y de percepciones contemporaneas sobre la acustica del zécalo.
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Capitulo 3. Paisaje Sonoro del Z6calo de Puebén la actualidad.

Para hablar del zécalo de Pueatdualmentetenemos que hablar de una situacién que ha
marcado el rumbo de toda actividad social, politica, familiar, individual, ha abarcado todos
los aspectos de la vida en todas sus dimensiones, k#icado la cotidianidad y
transformalo los medios de comunicacigmroduccién, saluccomercio turismo, docencia
artistico;la pandemia por coranavir@®OVID-19. En diciembre de 2019, la Organizacion
Mundial de la Salud dio a conocer la existencia denf@rmedad infecciosa COVAD9,
ocasionada por el virus SARSV-2, tras suscitarse un broém la ciudad de Wuhan,
China. B 28 de febrero de 2020, se confirmaron los primeros casos en México: un italiano
de 35 afos de edad, residente de la CiudaMédco, y un ciudadano del estado de
Hidalgo que se encontraba en el estado de Sinalgaimer caso confirmado en el estado

fue el 10 de marzo de 2020 en un homieed47 afios procedente de lItaliabajador de
Volkswagen de Méxicen PueblaEsta pandem ha generado muchos tipos de situaciones
precariasecondémicasge resilienciasadaptacion y creatividad. Aun escribiendo esta tesis,
seguimos en pandemia, los semafdias cambiado en distintas ocasiones de amarillo a
naranja y rojohemos tenido vaas olas de contagio en todo el mundo. Pero sin duda lo que
mas nos ha afectado en todos los sentioquedarnos en cuarentena prolongada, nunca
nos habiamos imaginado quesidguacionpandémicdlegara a tal gradg se prolongara a

mas de un afice estha que durante el 2021 se regrese a las actividades de manera lenta e
intercalada para que en el afio 2022 las actividades se encuentren restablecidas con nuevas
normativas Sin embargo las pandemias que han surgido en épocas anteriores han tenido
mas duraidn y medios poco efectivos para abordar las implicaciones sanitarias y sociales
la modernidadecnolégicaactualprodujo queestemosnformados minuto a minuto sobre la
situacién sanitarig asi teneun granpanorama sobre el desarrollo de la epidegnizasi

todos los lugares del mundBn esta pandemia los medios de comunicacién como redes
socialesy las plataformas de videollamadas han sido nuestros aliados, hemos podido
gestionar nuestras actividades a traves de la distancia y el internet. 8alguaer lugar ha
implicado mecanismos y estrategias de seguridad que nos han afeotadoel uso de
cubrebocas obligatorio y mascarillas, el tiempo limitado de permanencia en todpesitio,

el caso del zocalo capitalino se ha pasado de poder tremgita muy poco tiempo,

minutos quiza, hasta el cierre con cinta de seguridad sin poder cateiries dda plazay
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ademadglesde el 18 de marzo de este afio 28246calose encuentrarerestriccion total

por remodelacionfiCon la renovacion de pavimenen basamento y calles perimetrales;
areas de rodamiento y enceres y modernizacion del alumbrado, entre otros, se llevara a
cabo la remodelacion del Zécalo de la ciudad de Puebla, Con recursos federales, también
se efectuara la restauracion de los dragenmperiales y monjes, pintura de postes, asi
como iluminacién en monumentos, fuentes y fachadas. ElI Ayuntamiento de Puebla, de
manera conjunta con la Secretaria de Desarrollo Agrario, Territorial y Urbano
(SEDATU), impulsara la recuperacion del patrimotiistérico y cultural caracteristico

del municipio. Con una inversibn de 60 millones de pesos se dard mantenimiento y
reubicacién de algunas bancas en la plancha del z6calo; restauracion de la mitica fuente
de San Miguel, monumentos, maceteros y maquela cdadad; asi como incorporacion
vegetal, sin tala de ningan arbol existeri el trascurso de la pandem@ zo6calo ha
transitado por la modificacion de sus paisajes, visual y soradnog poder tener acceso a

este se ha visto transformado el entosurial y la actividad mercantil de las areas
aledafias al zécafin ® La remodelacién del zocalo implicara un cambio en el paisaje
sonop, cdmo ta pasado ya con anteriores trabajos simijgre este cambidrasticoen

el sitio surge profundamente en p@ndemiay nuestras estrategias de cuarent&samuy
probable que apenas empecemos a notar las afectaciones pandémicas a gran escala en las
relaciones socialeg los lugaresy sin duda muchas de las adaptaciones que surgieron en
nuestraforma de vida cmienzan a colocarsecomo formas instauradas de operacion a

distintos niveles.

Una cartograli sonoracomo hemos dicho anteriormerde compone de un mapa que
representagraficamenteun espacioconcretoy es una representacion muy Gtil cuando
queremos analizar,rdenar o presentar informacién deateriales relacionadoson las
condiciones sonoras @se espacio 0 ubicacidal mapa nos cuenta una historia sobre un
territorio, una historia no narrativa, peque siempre esta condicionada por los deseos,
intereses y trabajos realizados por el autor de esa carto@lafi@pa es una herramienta
gque se centra en una serie de elementos o parametragl (gdbblacion, etcy, segun lo
qgue registre y representeendra una utilidad u otr&uando hablamos de mapas sonoros

durante mucho tiempparecia referirse solo a aquellos mapas que representaban los niveles

65 https://www.eluniversal.com.mx/estados/inici@modelaciordelzocalede-pueblacostaras0-mdp
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de ruidoo la intensidad en ciertas areas para abordar problemas relacionados con la
contaminacion aaiica. Durantelos Ultimos afios se han incrementdds propuestas
sobres mapas sonorapordandolos desde distintas lectur&stosnos sirven como una
herramienta para expandir nuestro conocimiento del medio amlieasticoy abordar

estos problemasedde una perspectivads cualitativa que cuantitatives decir, abordr el

tema desde una miradaucho mas compleja comprendieridalindmica del sonido social

y cultural. Existen muchos mapas sonoros actualmente de distintos puntos del planeta con
una rguezamuy grandeque representan situaciones especificas de una regsbas
propuestas tienen enfoques artisticos, performaticos, de informacion, reconocimiento del
entorno, interactivos, y otroSin embargo la cartografia no solo retne informaciéricgraf

sobre estos aspectos cientificos, tecnolégicos y artisticos, sino que se involucra en mas
procesos con la comunidad que habita el espacio a estudiar, como pueden ser entrevistas,
mediciones diversasgatos historicos y socialegmocionales,entre otrg. Existen
plataformas digitales para la creacion de estos mapas y cartggnafichos de ellos de

libre acceso proporcionando distintas herramientas para llevarse a cabo dependiendo del

trabajo a realizar, algunas de estas aplicaciones son:

- SASPlanet Gratuito. Es un programauso disefiado para ver y descargar imagenes
satelitales de alta resolucion y mapas convencionales proporcionados por servicios como
Google Earth , Google Maps , Bing Maps , DigitalGlobe , Kosmosnimki , Yandex.Maps
Yahoo! Mapas , VirtualEarth , Gurtam , OpenStreetMap , eAtlas , mapas de iPhone, mapas
de personal generaly otros, pero, a diferencia de estos servicios, todos los reapas qu
descargan permaneceran enctanputadora yse podra acceder a ellascluso sin una
conexion a Internet. Ademas de los mapas satelitales, es posible trabajar con mapas
politicos, de paisaje, combinados, asi como un mapa de la Luna y Matrte.
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Imagen3.1Ejemplo de mapa sonoro SAS

- QGIS, gratuito.Uno de los software libres desBmas de Informacioén Geogréfica (SIG o
GIS en inglés) mas potentes del mercado. Crea, edita, visualiza, analiza y publica
informacion geoespacial. Aunque de uso profesional, un conocimiento minimo del
programa nos permite acceder a muchas posibilidadesgse encuentran facilmente,

todo ello en un entorno bastante intuitivo para loscppiantes.
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Imagen3.2 Ejemplo de mapa sonoro QGIS
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- Google Earth. Gratuito. Programa de Google a nivel mundigdddemas permite la
conexion directa de dispositivé3PS de Garmin, visionados de archivos kml/kmz o gpx,
incluso creacion de rutas o poligonos directamente sobre el tefverelente aplicacion

que utilizaremos para esta tesis.

= Google Earth @

Archivo  Editar Ver Herramientas Afladr  Ayuda
Q a4 NS e B A & B < | & BB Acceder

U Dept of State Geographer.

Image Landsat
Data*SIOgNOAARL S Navy iNGARGEBCO G()()SIC earth

©72013"Google

# Guda turistica 3 = o Wil

Imagen3.3 Ejemplo de mapa sonoro Google Earth.

A continuacion veremos algas plataformas digitales deapas y carigrafias sonosaque
muestran una forma interactiva diferente tanto con el creador como con el ,usuario

explorando formas artisticas

https://www.archivoustinoestaaqui.orgiEl Archivo Usted no esta aqui es un proyecto de

investigaciéon y gestion de informacion digital que nace el afio 2015 en Santiago de Chile y
que forma parte de Global Art Archive, proyecto del Departamento de Historia del arte de
la Universdad de Barcelona. La construccion del Archivo ha involucrado actividades de
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recopilacion, sistematizacion y disefio de informacion, generacion de contenidos, creacion
de red de trabajo, talleres y difusién de informacion relativa a obras y situaciones en que
se interviene cartografia, explicitamente y no. Mapas bidimensiepafesd, mapas
sonoros, planos, desplazamientos, distancia, mirada cenital, drones, imagesiitalest

Street view, GPS, hasta situaciones de escucha, realizadas por artistas visuales y sonoros,
musicos y comunidades a nivelglobelA partir de paisaje sonoroo
a la luz de este proyecto, en que se destacan obras de asmt@sos y musicos,
principalmente electroacusticos, que intervienen el paisaje sonoro que antes han grabado,
como sucede en el Proyecto Argentina Suena del Centro de Experimentacion e
Investigacion en Artes Electronicas de la Universidad Nacional de Tee&atrero
(UNTREF).56
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Imagen3.4 Ejemplo mapa sonoro Usted no esta aqui
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NASA 2012 — Archivo Usted no esta aqui — Acerca de

Imagen3.5 Ejemplo de mapa sonoro Usted no esta aqui
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Imagen3.6 Usted no esté aqui

http://www.acousticcameras.orgé una plataformde experimentacion sobreapa sonoro

mundial con estilo performatico, en este sitio encontraremos camaras en tiempo real de
distintas ciudades del mundo, playas, nieve, fabricas, todo lugar que tenga una camara

puede ser viable para egieoyecto. Se invita a un artista sonoro a componerolmna
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tomando en cuenta la estética del lugar donde se encuentra la camara, de esta manera

podemos asociar imag y sonido con fines estéticos diverdes un sitio muy interesante

ya que aunque no asthamos el sonido del lugar como paisaje sonoro, si experimentamos

la asociacidén sonido imagen geogréfica abriendo situaciones y elementos de otra indole.

financial exchanges.

The image may contain sneak peeks through
curtains.

The image may contain city dwellers lost in
their thoughts.

The image may contain vehicles whose

»s are about to give up the ghost.

The image may contain people who think they
are in the right place at the right time.

The image may contain a person ready to take
the plunge.

The image may contain incriminating clues
hidden at the bottom of the water.

The image may contain strollers indifferent to
the overruns of stressed-out employees in a
hurry.

The image may contain violent acts.

The image may contain wilted bouquets in
offices deserted because of vacations or
business trips.

The image may contain traces of bad weather.
The image may contain people who feel
watched.

About the artist

70, vit a Marseille.
Publie sur di pports imp
numeériques. Donne réguliere:
publiques. Collabore parfois avec des
des musiciens.

Eerivain né en

Writer born in 1970. lives in Marseille (France).
Publishes on various printed and digital
media. Regularly gives public readings.
Sometimes collaborates with artists and
musicians.

For more information (in french) :
www.nicolastardy.com
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3.1 Cartografia sonora contemporanea dedécalo de Puebla.

Para nuestro mapa sonoro contemporaneo del zo6calo de Pueblas bélizado la
plataforma Google Earth, ygue su sencilla accesibilidad nfavorece para este trabajo.

Los contenidos que utilizamos para hacer este proyecto se llevaron a cabo con base en los
elementos de la ecologia acustica para identificar relaciones secoialesespacie indice

de ruido,estas fuerarncaminatas sonorgmara registrar los niveles auditivos y greiba del

paisaje sonoro del z6calo.of respecto a la cartografia optamos por hacer una lectura
emocional del paiga sonoro con brevesncuestas las personas que transitaban por el

z6calo de Puebla durante isemana del mes de abril de este afio 2021.

La plataforma de Google Earth nos p#iinvisualizar la zona geografidgniendo una
vision aérea del zo6calo, pudiendo ver con exactitud los limites acordados para esta
investigacionPrimero geolocalizamos etea de estudio en el mapa como se muestra en la

siguiente imagen:

Zocalo de Puebla
Parque estatal en Puebla de Zaragoza
El Zécalo de Puebla, como
informalmente se le conoce a la plaza

principal de la ciudad de Puebla de
Zaragoza. A esta Plaza P Wikipe:

Mas informacion

Tem{:lo

7] i 8 ¢ & ¥
i 2 v CompanialdeV

! g 2 r o ~ - a \

I : =8 1A 6 P R €

- -
Google' - (O 100 %

Imagen 3.9Mapa Zécalo de Puebla, proyecto tesis

Posteriormenteelimitamoscon color amarilleel area especifica a recorreomo punto de
partidala calle 16 de septiembyeesquingb sur empezando el recorrido en la Catedral de

Puebla cordireccién al z6calo. Se decida@bmenzar en este punpor las implicaciones
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antes mencionadas en la conformaaéna Catedral coal zocalo ysu imaginario social y
cultural. El acceso al zécalse encontraba restringido dada las remodelaciones actuales, de
esa forma fue que decitliansitarla calle 16 de septiembre llegandoPairtal Iturbide
atravesando dicho luggara después ingresar al Portal Hidalgo y recorrerlo, pasando por
los negocis que ya estan en funcionamiento, la galeria del palacio, el teatro de la cuidad y
el ayuntamiento de PueblRosteriormente tomando direccion al PoMarelos donde el

rubro de este portal es el comerpara descender por la calle 2 sur hasta la patera de

la Catedral Este recorrido se hizo con base en las delimitaciones que he escogido para el
z6calo poblano, tomando en cuenta los antecedentes historicos sobre la conformacion de la
plazg el estado de remodelacion actyatl fendmeno fisico dedonido al aire libre, es

decir, los sonidos viajarammayor distancia cuando tenemos una acustica mas abierta, esto
se traduce en qua paisaje sonordel zécalo no solo se conforma lds sonidosque se
producen en el interior de la plaza, sino tamhiélos que se generan en los 3 portales y la
catedral por la relacion que existentre ellosforman un conjunto de significacion

alrededor del ejprincipal proporcionando un ambiente sonoro completo.

& O W

Guardado automaticamente el hace unos
=¥ segundos

Paisaje sonoro Zécalo de Puebla 2/

& Un usuario de Google

Nuevo elemento v [¥) Presentacién

©  Zécalo de Puebla
. Zocalo de Puebla

*,  Zocalo

(® Ver tutorial

Imagen 3.10Mapa Zécalo de Puebla, pyecto tesis
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& Paisaje sonoro Zécalo de Puebla

Zocalo de Puebla
Zécalo de Puebla

Zocalo

A
dsw. .
Google O 100%

Imagen 3.1Mapa Zd6calo de Puebla, proyecto tesis

El recorrido const6 de 527,45 m, 3 dias de registro sonoro, medicion de decibeles y

entrevistas en distintas horas pomlafana tarde y noche

fundada en,l

- W
—Museo.Universitario)
Casa,delos;Mufiecos|

Bibliotecs P.a!afé#a J:
* o

>

Google O 100 % INEGI Camara:2.429m 19°0231°N 98°11'52’'W 2.142m

Imagen 3.14Mapa Zo6calo de Puebla, proyecto de tesis
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A continuacion se muestran los resultados de las breves encuestas realizadas 19, 21 y 23 de

abril con la gente que transitaba por los 3 portales y los costados de la catedral de Puebla.

La encuesta se realiz6 planteando preguntas de tipo emocional sohisajel onoro del

z6calo y la forma en las formas perceptivas.

Encuestaobre paisaje sonoro en el zocalo de Puebla

Edad
y

género Mafiana,

35M
33F
22M

56 M

67 F

44 F
16 M
16 F
39M
55 M
29F
13F
10M
21 M
36 M
45 F
33F
66 M

Momento
del dia

tarde

noche

<

4 4 44 444422 g¢g

.Te
molesta el
ruido del

z6calo?

No
No se
No

Si

Si

A veces
No

Si

No

Si

Si

No

No

No

Si

Si

A veces
Si

iTe
molestan
los
sonidos
del z6calo
actual?
No
No
No

Si

Si

Si
No
No
No
No
No
No
No
No
Si
Si
Si
No

¢ Tienes
recuerdos
sonoros de
este lugar?

JCuales?

Si, globero
No

Si, dia de
muertos

Si, banda de
musica

Si,

manifestacion
Si, protestas
No

No

Si, organillero
Si, aves

Si, gente

Si, musicos
Si, concierto
Si, aves

Si, 15 desept
Si, marchas
Si, fuente

Si, banda de

musicos
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¢ Existe algun
sonidode la
catedral quete
parece

familiar ?

Campanas
Campanas
No

Campanas

Campanas

No

No

No
Campanas
Puerta
Campanas
No

No

No
Campanas
Campanas
Misa
Campanas

¢ Sabes

que es

paisaje

sonoro?

No
No
Si

No

Si

Si
No
No
Si
No
Si
No
No
Si
Si
Si
Si
No

¢Sueles
poner

atencion en
lo que

escuchas?

No
A veces
No

Si

Si

Si

No

Si

Si

Si

A veces
A veces
A veces
No

Si

Si

Si

Si



65 F T Si No Si, niflos Misa No Si
41 F T Si Si Si, aves Campanas Si Si
40 F N No No Si, concierto  Campanas Si Si
33F N No No No No No No
30M N No No Si, marcha Campanas No No
estudiantil
28 F N No No Si, concierto  No No No
18 M N No No No No No No
26 F N Si Si Si, campanas Misa Si Si
20M N No No No No No No
23 M N Si No Si, dia de Campanas No Si
muertos
28 M N Si No Si, marimba  Campanas Si Si
30F N Si Si Si, concierto  Campanas Si Si

Tabla 1. Encuesta cartogréafica sonora

En total tuvimos 30 personas encuestadas, 15 hombres y 15 mujeres, con un rango de edad
de la persona mas grande@ieafios y la menor de 10 afibes momentos del dia fueron

10 personas por la mafana, 10 por la tarde y 10 por la noabeersonas encuestadas
tuvieron reacciones diversas al escuchar la primera y segunda pregunta, cosa curiosa ya que
al pensar en larpnera: ¢, te molesta el ruido del z6calo? Mmian problema en responder.
Mientras que en la segunda pregurgge molesta los sonidos del z6calo? Notaba un
desconcierto a la pregunta realizada, y de la misma forma su accionar pensante era distinto.

Con respecto a las preguntas realizagagpuede deducir lo siguiente

1- ¢Te molesta el ruido del z6calo? Mientras que 13 personas respondieron que no les
afectaba, 14 respondieron que si, una no lo sabia y otra alksteros indica que cuando
hablamos dda escucha, es decir, cuando la ponemomo tema principal, nuestra
memoria, junto con las experiencias y la valoracion estética personal que tenemos sobre el
sonido vienen a nuestro ser consciente y procesamos informacion de diversa indole como

histdrica social, emotivy personal sobre un sitio y nuestro vinculo auditivo.
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2.- ¢Te molestan los sonidos del zocaotuaP Pregunta que resultd extrafia para la
mayoria de los encuestados, ya que comentaron que al preguntar primero por ruido se
refirieron a bs sonidos molestos, mientras que al pensar en sonido, tuvieron que hacer un
ejercicio de valoracion subjetiva. Mientras que 21 personas respondieron que no, 7 dijeron
que si les molestaba. Al preguntarles la razon del porque si les molestaba apelaban a lo
sonidos como ruidos, es decir, se comprueba que la valoresiética se ejecuta desde
parametros de experiencia y vinculacion entre lo que es agradable y lo qua parésde

una relacion con estos sonidoBomando en cuenta la situacion pandénieaigual

manera.

3.- ¢ Tienes recuerdos sonoros de este lugdrpersonas de las 30 si tienen recuerdos
sonoros del zécalo de Puebla, entre ellos; conciertos, protestas, marchas, desfiles, globeros,
organillero, festejos patrios, la fuente, las campanas de catedral, aves y dia de muertos. 6
personas no vinculan niag tipo de recuerdo en el zécalo. Podemos observar un abanico
muy amplio de memorias emotivas sonoras del z6calo, asi como también de la gente que
las adquiere suele ser las personas de mayor edad. Saben que en el z6calo se manifiestan
diferentes actividaek sociales.

4.- ¢ Existe algun sonido de la catedral que te parezca familiar? 15 personas relacionan la
catedral con las campanas, sin duda uno de los mayores elementos representativos sonoros
del espacio y de Puebla, la configcion estética de la mayarfueen funcién de lo bello,

ya que el sonido de las campanas les parecio lindo o bonito. 3 personas vinculan el sonido
de la misa con el espacio, es decir con el interior de la iglesia y su eco resonante en el

micréfono a la hora de dar misa. 2 personas vierion ningun sonido familiar.

5.- ¢, Sabes que es un paisaje sonoro? 13 personas si tienen conocimiento sobre lo que es un
paisaje sonoro, mientras que 17 no lo sabian. Esto denota en la falta de difusién sobre el

tema y la importancia de esta y otras stigaciones relacionadas.

6.- ¢, Sueles poner atencién en lo que escuchas? 9 personas no suelen ejecutar su escucha, 4
personas a veces y 17 personas si accionan constantemente su escucha. Sin embargo,

aungue el numero de escuchantes fue mayor, no siggiicdengan informacion precisa

78



para accionar una buena escucha, aunque el principio de accion si esta entendido, considero

quehace falta herramientas y formacion en esta préctica.

La cartografia sonora realizada en el zOeglel6 a la memoria como elente emotivo de

vinculacion con el zdcalo y el sonida,RAE?’ nos dice sobre la memoria:

fil. f. Facultad psiquica por medio de la cual se retiene y recuerda el pasado.
2. f. Recuerdo que se hace 0 aviso que se da de algo pasado.

3. f. Exposiciéon de hechatatos o motivos referentes a determinado asunto.

4. f. Estudio, o disertacién escrita, sobre alguna materia.

5. f. Relacion de gastos hechos en una dependencia o negociado, o apuntamiento de otras

cosas, como una especie de inventario sin formalidad.

6. f. Monumento para recuerdo o gloria de algo.

7. f. Obra pia o aniversario que instituye o funda alguien y en que se conserva su memoria.
8. f. Fil. En la filosofia escolastica, una de las potencias del alma.

9. f. Inform. Dispositivo fisico, generalmenteattonico, en el que se almacenan datos e

instrucciones para recuperarlos y utilizarlos posteriormente.
10. f. pl. Relacién de recuerdos y datos personales de la vida de quien la escribe.

11. f. pl. Relacion de algunos acaecimientos particulares, quecsbess para ilustrar la
historia.

12. f. pl. Libro, cuaderno o papel en que se apunta algo para tenerlo presente.

13. f. pl. Saludo o recado cortés o afectuoso a un ausente, por escrito o por medio de

tercera persona.

14. . pl. Dos 0 mas anillos que gaen y ponen de recuerdo y aviso para la ejecucion de

algo, soltando uno de ellos para que cuelgue del dedo

67 https://dle.rae.es/memoria
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La memoria es una recoleccién de eventos que surgen en el presente pero que se formay
tiene sentido cuando se apela al pasadd futuro Es unacto voluntarioso de la mente

pero no siempre se realiza de manera consciente, damos cuenta de eso cuando tenemos el
recuerdo, en ese momento se vuelve consciente y reconfiguraneventd segunel
planteamientpd sonido despierta, el sonido evocapiamoria es una reaccién sensorial

Analia Lutowicz nos dicdgiPor memoria sonora entendemos la construccion a la que cada

uno recurre para significar los sonidos que percibe, excediendo el hecho fisico y
otorgandole un valor semantico en funcion de laexpee nci a soci oWl t ur al
es que, para crear la relacion del sonido del Zo6calo de Puebla con la sociedad es
indispensable recurrir a la memoria para tener un pardmetro de referencia. En este caso
hicimos referencia a las memorias personales ate dncuestadosEntonces, esta
informacion cartografica se incluygambién pretendiendo ser objette una mayor
investigacion futura,centrandonos en la memoria como uno de los factores importantes a

desarrollar.

3.2 Mapa de ruido contemporaneo del z6calde Puebla

La definicién establecida por el Parlamento Europeo para el mapa de ruido es la siguiente:
AMapa disefado para poder evaluar gl obal men
determinada, debido a la existencia de distintas fuentes de ruidareopoder realizar
predicciones gl ob & Gors el mapa de ruido mdbsatros zpoderaos .
determinarqué zonas especificas del sitio generan mas ruido, evaluar los decibeles con el

fin de arrojar informacién que nos ayude a la compresién defjgamaoroLa forma para

elaborarel mapa de ruido del Z6calo de Puetplee se escogié para esta investigacion fue

por muestreo, utilizando dos sondmetros, uno profesional y una app de d@btra.
mencionamos anteriormente la zona analizada correspbodiedaante que delimitamos en

el mapa de Google Earth. A continuacion se presentan los datos recabados y las evidencias

de dicho muestreo.

% ut owi cz Anal2a. fAMemori a s onéodehreldtbrdaladxgerienciami ent a par
concentracionaria en Argentinao. Argentina 2012.

89 DIRECTIVE 2002/49/EC OF THE EUROPEAN PARLIAMENT AND OF THE COUNCIL of 25 June

2002 relating to the assessment and management of environmental noise
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Comenzamos con la Catedral de Puebla.

Imagen 315. Evidencia visual mapa de ruido

Imagen 316 Evidencia visual mapa de ruido
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Portal lturbide.

Imagen 317 Evidencia visual mapa de ruido

Portal Hidalgo.

Imagen 318 Evidencia visual mapa de ruido
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PortalMorelos

Imagen 319 Evidencia visual mapa de ruido

Zébcalo por el borde

Imagen R0 Evidencia visual mapa de ruido
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A continuacién se presentan las graficas de decib&lesmdas con el sondémetro
profesional:
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Momento del dia: noche.
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Grafica 1.3 sondmetro autoria propia

Sonometro de la app de celular.
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