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Introduccion

A continuacidn, resumiremos brevemente la historia principal del manga Devilman, su importanciay la
razén por la que fue escogida como el tema principal de tesis.

Devilman, es una historia publicada en 1972 escrita por el celebré escritor de mangas' Go Nagai
después de la cancelacion de su anterior obra Mao Dante?, por lo que, se podria decir que Devilman
surge como la venganza de Mao Dante.

A pesar de ser una obra con mas de 50 afios de haber sido publicada, Devilman, es un titulo con
mucho que aportar, puesto que su tesis principal se basa en como los humanos, en una situacion de
peligro actuamos de forma violenta anteponiendo el bienestar propio antes que el proceder con sentido
comdun, y ese no es el inico &mbito interesante que tiene la obra, también esta el hecho de que es tomado
como un punto de inspiracidn para otras obras famosas en las cuales se buscaria profundizar en el sentido
de la humanidad y el cdmo a pesar de ser miembros de una misma especie tendemos a autodestruirnos
(p. €j. Neon Genesis Evangelion) y sobre todo y como punto principal de este trabajo esta el apartado
artistico y que elementos fueron tomados para el disefio de varios de los personajes y sus trasfondos (con
énfasis en Satan y los demonios), ya que, Go Nagai se ha visto influenciado por obras y mitologias tanto
japonesas como extranjeras, como por ejemplo “La Divina Comedia” libro del cual Nagai concreto una
adaptacién al manga.

En conclusion, Devilman es una obra que, ademas de marcar un antes y un después en el mundo
del manga con su narrativa tan violenta, también ha sabido mantenerse en vigente a través de los afios
con diferentes adaptaciones televisivas o incluso con nuevas versiones hechas por otros autores que han

sabido respetar la esencia tragica de la historia.

1 Manga: Es la palabra japonesa para designar las historietas en general. Fuera de Japdn, se utiliza para referirse a las
historietas de origen japonés.

2 La cancelacién de Mao Dante se debid al cierre de la revista donde se publica, por lo que Nagai volcé toda su
atencion en hacer Devilman.



Justificacion (personal, social, académica)

¢Por qué contamos historias? Tal vez sea un mero entretenimiento, pero a lo largo de la historia,
los seres humanos no hemos dejado de crear, contar y esparcir historias a lo largo y ancho del mundo.
Muchas veces buscando el transmitir algun tipo de ensefianza o valor, o en este caso, mostrando la cara
mas cruda y desagradable del ser humano. Devilman es una historia que a pesar de todos los afios que
han pasado desde su publicacion, esta, sigue presente hasta nuestros dias como un clasico, y ya sea en
forma de mangas o adaptaciones al anime, recontando su historia y adaptandola a tiempos modernos sin
perder su esencia de ser una historia cruda y desgarradora.

Este tipo de historias son consideradas fascinantes, tal vez, porque se alejan del tropo comun
conocido como ‘el final feliz”, pero, es en este caso la intriga que causa al lector el ver como un suceso
desencadena toda una serie de eventos que terminan en una gran tragedia.

Es normal considerar que esta historia esta construida a manera de ser una critica a la naturaleza
humana, que, en una situacion de peligro en la que predomine un ambiente hostil entre varios de los
miembros de una poblacion puede convertirlos en una masa sin criterio, que solo reacciona de forma
violenta totalmente alimentada por el miedo.

Una de las inspiraciones tras la creacion de esta obra fue el retratar el ambiente que se vivid
durante el periodo de la guerra fria, en el cual se temia a los espias de otras naciones y a que se
desarrollara un nuevo conflicto armado que dejo gravemente dafiado a Japon luego de la destruccion de
dos de sus ciudades gracias a la bomba atémica, la cual cabe recalcar, es un elemento bastante
referenciado en este tipo de historias, como el miedo a una guerra tan grande que termine por eliminar

todo rastro de vida sobre él planeta.



Justificaciéon Académica

Estas investigaciones son parte del estado del arte previamente realizada, los estudios sobre el
tema se han enfocado en 4 grandes orientaciones:

1.- Historico: Este primer punto se centra en hablarnos acerca del como se fue desarrollando la
obra, tomando en cuenta el contexto social e historico en el que vivié el autor de la obra, Kiyoshi “Go”
Nagai durante su nifiez y sus afios de formacion como mangaka asi como algunas de las obras en las
cuales se basé como, por ejemplo “Mao Dante”, la cual es un manga creado por el mismo autor y “La
Divina Comedia” del autor Dante Alighieri, obra que el mismo Nagai se encargd de pasarla al formato
del manga. (Sanz - Arranz, 2011) (Meo, Santa Cruz, & Daza Orozco, 2018)

2.- Intertextual. Segun los textos que fueron analizados en este enfoque, se hace una comparativa
del manga Devilman con “La Divina Comedia” obra literaria del autor italiano Dante Alighieri, obra la
cual fue adaptada al formato del manga gracias al mismo Nagai, quien, segun estos escritos, toma
inspiracion de algunos pasajes de este libro (haciendo especial énfasis en algunos de los disefios de los
demonios) para plasmarlos en los personajes (demonios) de Devilman. (Tirino, 2018) (Ciannella & Marti
Escayol, 2018)

3.- Mercadoldgico. En este enfoque de analiza el impacto de la adaptacion al anime de Devilman
para una de las méas famosas plataforma de streaming, Netflix, quien trajo de vuelta una de las obras base
tanto para el anime como para el género seinen, se nos es recalcada la importancia de la plataforma para
el desarrollo y difusion de esta produccion, ya que, debido a la naturaleza visceral de la obra en general
seria muy dificil (e incluso imposible) que se haya podido estrenar a través de la tele abierta.

La segunda parte nos habla de cémo fue, que, gracias al estilo desarrollado en las obras de Go
Nagai se marco una ruptura entre el estilo de la animacion japonesa con la Occidental. (Bertocchi &

Bertocchi, 2018) (Sean, 2005)



4.-Imaginarios colectivos. Los estudios comprendidos aqui, se entran en la construccién de las
historias y/o personajes con base en el mensaje (o leccidn por asi decirlo) que se desea transmitir, lo
cual, nos permitiria entender por qué una historia como Devilman resultd ser tan llamativa en su
momento, ya que en japon, gracias a la religion sintoista no eran comunes las historias que trataban
acerca del enfrentamiento entre “deidades que representan las fuerzas del bien u el mal” o el hecho de
que, para crear el disefio de Devilman, el autor Go Nagai se basara en el de un murciélago, debido a que
la naturaleza nocturna de dicho animal lo llevo a ser relacionado, con la oscuridad y la maldad. Cabe
recalcar que, asi como el disefio de varios de los demonios que aparecen en el manga tienen sus bases en
animales, también estan fuertemente inspirados por la descripcion hecha de los mismos en la “Divina
Comedia”, obra literaria escrita por Dante Alighieri de la cual Nagai tomo inspiracién para otras obras.

(Bryce, 2008) (Bartoli, 2009) (Tsunoda Reider, 2010)

Planteamiento del Problema

Como pudimos ver con los enfoques anteriores, varios de los trabajos que se han realizado en
torno al manga Devilman van desde, el anlisis del contexto historico y social en que el autor de la obra
crecia, sus motivaciones para desarrollarla de tal manera; asi como los estudios mercadologicos que
destacan la importancia de esta obra en el medio, ya que en el tiempo de su publicacion original marco
una tendencia en el estilo de hacer mangas que llevaron al medio a distanciarse de otras “formas” para
contar historias provenientes de varias partes del mundo y ayudo a sentar las bases que consolidaria el
género “Seinen” (también el de la “fantasia oscura”). En este Gltimo género, se desarrollan tramas mas
“maduras”. Aunado a lo anterior, en la literatura revisada es patente el impacto que ha tenido el anime en
sus fanaticos (pasando de ser consumido Unicamente en Japdn a ser reconocido mundialmente) como el

de los servicios de “Streaming” para la industria del anime, ya que estos, han apoyado econémicamente a



varios estudios para tener la exclusividad para transmitir sus titulos en sus plataformas, dando la
oportunidad a obras que por sus contenidos no podrian ser transmitidos por medios tradicionales. En el
enfoque intertextual, el cual (en su mayoria) se basa en establecer una comparativa entre el manga de
Devilman con la obra del escritor Italiano Dante Alighieri “La Divina Comedia” la cual narra el viaje a
través del infierno del autor, donde se nos plantea la similitud en el disefio de algunos de los personajes
del manga con los de la obra literaria, por otra parte, un enfoque que nos ofrece un analisis méas a fondo
del tema es el de los “Imaginarios Colectivos”, ya que no solo se estudia el disefio de los personajes,
también la forma en que esta elaborada la historia, y el como, es que esta trabaja a sus personajes.

Tras esta investigacion corroboramos que se han estudiado tanto la historia, los disefios, el
contexto historico, sus inspiraciones y su importancia para el mundo tanto del manga como el del anime,
sin embargo, no se ha analizado a fondo el &mbito estético, iconografico y simbdlico en cuento a la
construccion de los demonios en esta pieza. Lo anterior nos lleva a formular la siguiente pregunta

¢Cdémo es construida culturalmente, en Devilman, la figura del demonio?”

Hipotesis

Como respuesta a lo anterior, planteamos lo siguiente: En la historia de Devilman, los demonios
son representados de diversas maneras ya que algunos de sus disefios son originales del autor, sin
embargo, hay otros, los cuales estan basados en monstruos tanto de la mitologia griega (como Silene)
como de la japonesa (como Jinmen) y por ultimo estan quienes su disefio esta basado en las
descripciones de obras literarias como la Divina Comedia (Zennon) y posibles descripciones biblicas
(Satan). La mayoria de estos haciendo alusion a varios de los miedos que ha tenido la humanidad a lo

largo de su existencia.



Objetivo de Investigacion

Objetivo general
Analizar los aspectos culturales que dan cuenta del demonio en el manga (y revisar si es que

existe un elemento en comun) de los seres denominados como “demonios” del manga original de

Devilman del afio 1972.

Objetivos Secundarios
- Revisar los antecedentes historicos y eventos, dentro de la vida del autor para apreciar como fue

que estos influyeron en su obra y forma de contar historias.

- Examinar los referentes del autor para la creacion de Devilman y cudles fueron los hechos que
desembocaron en su creacion.

- Analizar la inspiracion (desde un punto de vista cultural) que pudo haber tenido el autor de la
obra al crear a los “demonios”, asi como revisar brevemente de cual cultura es que proceden dichos

monstruos.

Marco tedrico y metodologico
Tipo de estudio

El ejemplar de estudio que se usara para desarrollar el siguiente trabajo de investigacion sera de
tipo cualitativo con corte hermenéutico e interpretativo dada la naturaleza de este, a la vez que se hara
uso de observaciones de fuentes primarias.

Las técnica de recoleccion de datos utilizada para obtener la informacion fue la observacion
documental. La observacion se empled de manera directa para registrar los factores que fueron
determinantes en la obra. La recoleccion de datos fue clave ya que asi fue mas sencillo exponer el

impacto que habia tenido el anime en los medios de comunicacion masiva, pues ya habia un contexto,



ademas y mucha informacidn respecto a la historia. Del mismo modo, era mas facil dar una explicacién
sobre lo que ocurria en las temporalidades en las que Devilman y Devilman Crybaby fueron estrenadas.

En cuanto al tipo de investigacién, debido a la propia naturaleza de la obra, se usara un enfoque
cualitativo, pues es un estudio Unico de la obra de Devilman. Este tipo de enfoque se basa en la
recoleccion de datos no numeéricos para poder realizar las preguntas de investigacion con el proceso de
interpretacion. Esto quiere decir que los datos sirven para poder conocer las variables o caracteristicas
asociadas al problema de investigacion que se esta tocando. Sampieri (2010).

Cualquiera que sea el enfoque utilizado en la investigacion, tanto cualitativo como cuantitativo,

ambos tendran cinco fases similares y que se relacionan entre ambas:

1. Llevar a cabo la observacion y evaluacion.

2. Establecen las suposiciones o ideas como consecuencia de las observaciones y

evaluaciones realizadas.

3. Demuestran el grado en que las suposiciones o ideas tienen fundamentos.
4. Revisan las suposiciones o las ideas sobre la base de pruebas o el anélisis.
5. Proponer observaciones y evaluaciones que ayuden a aclarar, fundamentar y modificar las

ideas y suposiciones y, si se puede, generar otras.
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Ruta critica;

Ruta Critica

Problema

Identificar y/o comparar
con otras obras los
referentes iconograficos
de Devilman

Identificar los aspectos
socio culturales que
marcaron la creacion del
demonio en Devilman

Hipotesis

Analizar el contexto
biogréfico del autor
de Devilman

Tipos de fuentes que usaremos

Como fuente primaria a usar durante esta investigacién sera el manga original de 1972 (més

aparte algunas otras versiones de la misma historia que han ido saliendo a lo largo de los afios). Y como

fuentes secundarias se usaran bibliografias, articulos de investigacion y material audiovisual consultado.
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Capitulo 1 “Historia del manga”

En este capitulo hablaremos sobre el nacimiento y la evolucién que tuvo el manga hasta nuestros dias, asi como
los autores que mas influyeron en este medio y como fue cambiando gracias a la interaccion con otros medios
impresos)

Manga es el nombre con el que
usualmente se le denomina al comic japones,
aunque sus origenes no estan muy claros, se
trata de una continuidad de la pintura nipona
desde la creacion de los rollos emaki los cuales

son tomados como los predecesores del manga

y el anime. Solo con trazos y colores, estos, ) F;e,;te: Wikidex net
logran desarrollar un relato dominando por la nocion del tiempo. (Santiago, 2013)

De acuerdo con Santiago (2010), los “emaki” o “emakimono” (también conocidos como “rollos
ilustrados™) se originaron durante la era Heian la cual comprende los siglos VII1 'y XII (siglo octavo y
siglo duodécimo), estos consisten en un pliego de papel de hasta 15 metros de largo enrollado en sus
extremos en dos palos, los cuales le permiten
desplegarse, de derecha a izquierda. De entre
los ejemplares que se conservan, el mas
significativa data del siglo XI (siglo undécimo)

A s

que se traduce como “rollo ilustrado de las aves

Fuente: Japanhousesp y los animales” el cual se atribuye al sacerdote

Toba S6jo. (Santiago, 2013)
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Estos consistian en cuatro rollos de pergamino en los que aparecian animales (como, conejos,
monos, ranas, etc.) representando a sefiores feudales y personajes religiosos en poses grotescas y/o
satiricas humoristicas. Todo esto se debid a que, en la tradicion artistica nipona, los artistas solian
recurrir a la personacion en animales con el fin de retratar escenarios de la vida politica o de sucesos

histdricos agregando un matiz de humor, al mismo tiempo que se ridiculizaban las costumbres de las

personas en diferentes épocas. Por desgracia su impacto en la sociedad de ese entonces no fue mucho

debido, principalmente, por estar mayormente reservados para una clase social religiosa.

Uno de los atributos mas impresionantes de los emakimono es su estética de la representacion

simultanea de sucesos diacronicos®, lo cual, hace referencia a su capacidad de representacion sobre un

mismo plano, el desarrollo sucesivo de las acciones de los personajes y como en ciertas escenas el autor

de la obra ha trazado las “lineas de velocidad” una caracteristica reconocible que se ha mantenido hasta

el manga moderno. (Santiago, 2013)
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Fuente: ResearchGate

3 Diacrdnico: Dicho de un fendmeno: Que ocurre a lo largo del tiempo, por oposicion a sincrénico.
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Durante el periodo Momoyama (que comprendio los siglos
XV y XVI) fueron establecidas las bases del desarrollo artistico de
los proximos siglos. Tras una guerra intestina los comerciantes
despuntaron como los nuevos ricos y se dedicaron a explorar los
placeres de los sentidos demandando un nuevo estilo artistico para
decorar sus mansiones, un estilo que

se basaba en mostrar temas

populares y bonitas cortesanas. Este
Fuente:ttamayo.com

fue un momento de busqueda activa de nuevas formas de entretenimiento

como la literatura humoristica, la literatura erética, la poesia haiku, entre EE,, ;
_ 1ik L
otras. (Santiago, 2013) L H
%i’?“ Z
3
. vt i
Algunas de estas obras, precursoras del manga que surgieron en E% £

ese momento histdrico fueron los zenga que eran estampas monocromas*
Otsu - e Fuente: Fuji Arts

empleadas en la meditacion, y que a menudo recurrian a
motivos cdmicos y caricaturescos, los otsu-e que se trataban
de amuletos budistas a modo de caricaturas portéatiles de
personajes religiosos y animales mitoldgicos, los nanban
quienes representaban escenas histéricas por medio de

ilustraciones policromas hechos en biombos y finalmente los

| g

Nanban Fuente: Pinterest sugoroku, estos Gltimos eran una version primitiva del juego de la

Oca que llego desde China en el siglo VI y que en comparacion con otros soportes graficos

4 Monocromo, monocroma: De un solo color.
14



contemporaneos, este no desaparecio con el tiempo sino, que se beneficid del desarrollo de nuevas
técnicas de impresion que pertenecieron al periodo Edo, de hecho gozo de popularidad debido a

la diversificacion de sus usos, como su papel ludico al ser usado como una herramienta educativa, sin

embargo, sufrid del mismo problema del emakimono pues estuvieron relacionadas con una clase sociales

maés acaudaladas por lo que no cualquier persona podia tener uno.

Sugoroku
Fuente: Osakaprints
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Hokusai manga
Uno de los artistas japoneses reconocidos mundialmente, y que logré que su estilo perdurara e

influyera en el estilo del manga hasta la actualidad fue Katsushita Hokusali, quien destacaba de sus
contemporaneos por su espiritu emprendedor y su excentricidad. (Santiago, 2013)

Durante su carrera realizo varias obras de gran importancia para la cultura artistica de Japén,
como “Fuji en un dia claro” y “Gran ola en Kanagawa”, ambos pertenecientes a su serie “36 vistas del
monte Fuji”, sin embargo, de entre estos existe uno que destaca por nuestro interés y es el “Hokusali
Manga”, una publicacion que consistio en pequeios libros, los cuales, no solo sentaron las bases del
manga actual, sino que también redefinieron los planteamientos del arte occidental y sacudieron las
bases del arte europeo.

Hokusai comenzé con su manga en el afio de 1812, cuando, a peticion de su editor Téshird

Eirakuya realizo trecientos dibujos en tinta china, los cuales fue

recopilando en un primer tomo que mas tarde edit6 en 1814 y, que
continuaron publicandose hasta 1878 completandose un total de
quince volumenes. Dentro de estos “mangas” Hokusai
recompilaba pinturas sueltas o bocetos de dibujo simple donde las
lineas y el juego de blanco y negro adquirian un papel

fundamental en su estilo artistico (estilo el cual se mantendria

hasta nuestros tiempos, siendo una de las caracteristicas mas

reconocibles del manga) que fue realizando a lo largo de su vida y
Hokusai Manga Fuente: ArtsDot

que se convertirian en un éxito rotundo. (Santiago, 2013)
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Del manga de Hokusai al manga actual

Durante el periodo de la “restauracion Meiji”, se llevé a cabo un masivo desembarco cultural de
occidente producto de este periodo, el cual se caracterizé por el aperturismo de Japén al mundo después
de varios afos de mantener sus fronteras cerradas. (Santiago, 2013)

Gracias a esto el “Hokusai Manga” fue exportado a Europa donde causo furor en las escuelas de
arte gracias a sus escorzos, sus miradas forzadas o sus perspectivas a vista de pajaro. Y de la misma
manera, hubo una exportacion de arte europeo que causaria grandes repercusiones en el arte nipon.

El manga contemporaneo, que fue creado con el Unico objetivo de entretener a los jovenes fue
exportado al extranjero, y a pesar de su singularidad alcanzo un gran éxito en el lector occidental, que
tras mucho tiempo de ser considerado como un divertimiento pasajero, hubo muchas las personas que
reivindicaron su importancia aludiendo al importante papel que juega para la economia japonesa y su
factor de comunicacién cultural con el mundo, esto se confirma cuando descubrimos que muchos de los
roles que se asumen japoneses se han manifestado previamente en el manga un medio masivo de
consumo que trata una infinidad de géneros obteniendo un gran alcance en varios estratos de la

poblacion.

El manga: Acerca de lo antiguo y lo nuevo

El Ukiyo-e es asumido como el maximo exponente artistico en Japén, y el Gnico otro producto
artistico con el cual se puede comparar, debido a su importancia como la primera manifestacion cultural
nipona a nivel internacional, es el manga.

El manga habia tomado las bases del comic americano junto con varios de sus elementos
caracteristicos ademas de su amor por el arte popular con funcién estética y entretenimiento que fueron

“japonizadas” para convertirlas en una narracion de caracteristicas distintivas propias. (Santiago, 2013)
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El comic originalmente nacién durante el siglo XIX (siglo diecinueve) amparado por el auge del
periodismo en Europa y los Estados Unidos, a mediados de este tiempo fue cuando aparecieron las
primeras tiras comicas que fueron vinculadas a los pristinos diarios japoneses, fue entonces que el manga
surgié como una mezcla ente los primeros intentos gréficos y la particular idiosincrasia japonesa, en la
cual, esta presente la capacidad de innovar sin perder las aportaciones de su tradicion, a lo que se puede

hacer referencia como “wakon y0sai” (espiritu japones y aprendizaje occidental). (Santiago, 2013)

Ukiyo-e Fuente: BBC
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Se podria decir que el manga no hubiera llegado a existir sin la influencia de los dibujos

animados, tiras cémicas de los periddicos y comics hechos en Estados Unidos.

El nacimiento del manga como lo conocemos hoy en dia se produjo con la instauracién de las

18680
g

Japan Punch Fuente: Princeton University

era Meiji, lo cual provoco que terminara abandonando dicho territorio
en 1899, la revista Japan Punch fue establecida por Charles Wirgman

quien habia llegado a la region como un corresponsal de prensa para el
diario Illustrated London News. Ambas publicaciones iban dirigidas

para el publico extranjero que residia en Japon, no obstante, estas

YOKO-HANA. |

primeras publicaciones de prensa, por ejemplo, la revista
Japan Punch o el semanario Toba-e, el cual fue creado en
1887 por Georges Bigot artista y entusiasta de la cultura
japonesa, fue maestro de dibujo en la Escuela Militar de
Tokio y corresponsal de la guerra sino-japonesa de 1894 para
el periodico The Graphic. Bigot siempre mantuvo una opinion
critica ante la gradual

occidentalizacion del pais

del sol naciente durante la

influyeron profundamente en los jovenes artistas nipones, ya que, las Toba - e Fuente: Wikipedia

tiras cOmicas que salieron en Japan Punch ganaron tanto renombre que todas las ilustraciones satirico-

politicas pasaron a nombrarse “Ponchi-e” (Santiago, 2013).

19



El primer diario japones fue instaurado en 1861 en la ciudad de Nagasaki, este fue nombrado
como el “Nagasaki Shipping List and Advisor” y originalmente fue publicado en inglés de forma
bisemanal y un afio después saldria al mercado el “Kanpan Batavia Shinbun”, durante ese tiempo se
generalizo la presencia de las tiras comicas en todos los periddicos, asimismo el manga llegaba a suplir a
las fotografias de prensa.

Los Koma manga, que eran tiras comicas de caracter grotesco o ironico, las cuales casi siempre
estructuradas en cuatro vifietas, ya definian episodios cerrados apuntando a una narracion.

Rakuten Kitazawa (cuyo verdadero nombre era
Yasuji) es considerado el primer dibujante japones de comic
moderno, el cual, para diferenciarse de Ponchi-e recupero el
término “manga” para designar sus tiras comicas de
contenido humoristico e irénico, su principal mérito fue que
en 1901 creo la primera serie de historietas con personajes

fijos en “El viaje a Tokio de Tagosaku y Mokubé”.

Kitazawa fue un pintor de formacion cléasica, formado en las

Yasuji “Rakuten” Kitazawa
Fuente: Tebeosfera escuelas del Ukiyo-e quien durante sus primeros afos

trabajé con diferentes editores y caricaturistas occidentales, lo cual lo inspiro a fundar la Tékyé
Puck en 1905, una revista a imagen y semejanza de las publicaciones extranjeras esta tendria
nuevas historias como Rakuten Puck y Katei Puck que vieron la luz en 1912. Para el afio de 1942
Kitazawa se habia convertido en el fundador y primer presidente de la Nihon Manga Hbokokai u

Asociacion de Mangas de Japén. (Santiago, 2013, péag. 60)
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Durante las primeras dos décadas del siglo veinte comenzaron a llegar varias series de tiras
cdmicas procedentes de Estados Unidos al pais del sol naciente, por las cuales, el manga se vio obligado
a diversificarse en busca de abarcar a nuevos publicos, es entonces que para 1914 la editorial Kodansha
fundé la Shonen Club una revista la cual juntaba mangas, juegos, relatos etc. A la cual afios después se le
unirian la Shéjo Club (revista enfocada para un pablico femenino joven) y la Yonen Club (revista para
nifios pequenos).

El manga para infantes tuvo su primer éxito en 1923 con “Las aventuras de Sho-chan” creadas
por Katsuishi Kabashima para el diario Asahi Graph, este narraba las andanzas de Sho-chan y su ardilla
mascota en su paso por lugares exoticos y fantasticos, la historia fue tan famosa que tuvo su propio
merchandisisng entorno a un pequefio mufieco del protagonista al igual que su gorra.

Contrario a este ltimo, tenemos el manga de “Papé optimista” escrito por As6 Yutaka para el
periddico Hochi Shinbun, el cual estaba dirigido para un publico adulto y narraba tanto las desventuras
como las epopeyas diarias de un hombre y su familia, este también tuvo gran éxito ya que llego a contar
con una adaptacion cinematografica y radiofonica, por lo cual sus historietas se prolongaron hasta 1950,
ademas de que promovié una “fiebre” por los Katei-manga (mangas de ambiente familiar y
costumbrista), que trajo nuevos titulos consigo como “Croénicas de viaje de Dango Kushiuke” del autor
Shigeo Miyao esta obra narraba las aventuras de un samurai durante el periodo Edo, junto con una nueva
obra de Rakuten Kitazawa “Tonda Haneko”, esta resulta de especial importancia pues fue una de las
obras precursoras del manga para chicas.

Estas nuevas publicaciones eran cada vez mas parecidas al comic americano ya que para
dibujarlas se habia dejado de lado el uso del pincel y fue reemplazado por el uso de plumillas, también,
el texto era insertado en globos y la estructura en las vifietas era rigida, de igual tamafio aunado a un

ferreo sentido de lectura sin funcion narrativa intrinseca. (Santiago, 2013)
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Fue entonces que el manga comenzaba a apuntar hacia sus caracteristicas mas reconocibles,
como la clasificacion de género y grupos de interés, ya que es un medio que define categorias cerradas
para publicos especificos todo esto se hace con el Unico propoésito de satisfacer la demanda de cualquier
espectro de la sociedad japonesa, en consecuencia, para comienzos del siglo veinte ya existia una gran
variedad de mangas para diversas edades y de varios temas a escoger.

Durante los afios 30 la industria del manga tuvo un espectacular desarrollo para los mangas
infantiles, pues hubo una exuberante cantidad de novedades editoriales, que llegaron a superar en cuanto
a nimeros a publicaciones americanas, de las cuales destacan “El descarriado negro” del autor Suiho
Tagawa para la Shonen Club en 1931, “Tanku Tankurd” por Gajo Sakamoto en 1934, el cual goza de una
cierta importancia, pues es un precursor de los mangas de ciencia ficcion y del género mecha (el cual
tomo gran popularidad en afios posteriores), y por ultimo tendriamos a Béken Dankichi por parte de
Keizo Shimada en 1933.

Mientras, en los periddicos, las tiras comicas ganaron tanta popularidad que terminaron por crear
su propia categoria llamada “Yon-koma-manga”, en las cuales destacaron las tiras de Ryuichi Yokoyama,
como por ejemplo “Fuku-chan” de 1936, las cuales contaban las andanzas de un nifio de cinco afios, a
pesar de su “antigiiedad” es sorprendente las similitudes formales y argumentales que guarda con otra
publicacion mas contemporanea “Crayon Shin-chan” la cual, también ha gozado de un exuberante
triunfo en el mercado televisivo a nivel mundial gracias a su adaptacion animada.

Fuku-chan y Shin-chan son los mejores ejemplos que tenemos para ilustrar las caracteristicas del
“Yon-koma-manga”, a causa de (o “debido a”) describir el ambiente cotidiano, familiar y costumbrista en

el cual se encuentran ambas narraciones. (Santiago, 2013)
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Algunos autores se habian consagrado con trabajos antibelicistas y en contra de la militarizacion
de la sociedad nipona, que a comienzos de los treinta empezaron a ser prohibidos, en consecuencia, de la
poca duracion de la tolerancia por parte del gobierno que, mediante una nueva ley, intento retomar el
control total de la prensa de tal manera que esta fue “amordazada” y se castigd con cruenta severidad a
quien osara infringirla. Sin embargo, ese no fue el final debido a que el gremio politico tomo control del
manga Y lo transformo de un pasatiempo a un medio de propaganda bélica, centrado en la demonizacion
de paises enemigos. (Santiago, 2013, pag. 67)

En el Japén posguerra surgieron 3 elementos de gran importancia para la recuperacion del manga

y su difusién, que fueron: los Kamishibai, los Kashibon y Osamu Tezuka.

Los Kamishibali

Los Kamishibai son una forma de contar cuentos las cuales surgieron a principios del siglo (XX),
los cuales alcanzaron su mayor popularidad y propagacion durante la década de los 40’s, “estos
presentaban una narracion de vifietas
aisladas que estaban pintadas a mano
sobre lienzos que se iban sucediendo a
medida que avanzaba el relato”.
(Santiago, 2013, pag. 68)

Estos eran presentados en las
calles y agrupaban a un gran nimero

de personas, sin embargo, con la

arribada de la television en 1953y la

Kamishibai Fuente: Elisa Yuste

generalizacién de los mangas provocaron que estos casi desaparecieran.
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La palabra Kamishibai significa “drama de papel”, es un modo de contar relatos de los cuales sus
origenes se remontan a los rollos emaki de los templos budistas del siglo XII quienes evolucionaron de
los espectaculos callejeros. En el teatro Kamishibai el comentarista acompafian el relato de ilustraciones
pintadas sobre gruesas laminas de papel exhibidas a la audiencia de forma secuencial a medida que la
historia avanza.

Los Kamishibai son esencialmente japoneses y no guardan ninguna relacién con occidente, en

resumen, se puede decir que la esencia de los Kamishibai es ser peliculas sobre papel.
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El manga que iba a llegar
En 1947 empezaba la “Manga Shonen” (la primera publicacion integramente compuesta por

mangas) que posibilito el acceso al desarrollo profesional a una nueva casta de artistas, luego, durante
1955 se erigieron las primeras publicaciones del género shajo (mas conocida como manga para mujeres),

conocidas como Nakayoshi y Ribon difundidas por las

editoriales Kodansha y Shueisha respectivamente.

Para 1957 a raiz del manga “Yirei takushi” de Yoshihiro

Tatsumi se define la palabra “gekiga” para aludir a un tipo de
manga mas reflexivo y adulto que se venia desarrollando gracias
a el y al trabajo de otros artistas. Gekiga significa “imagenes

dramaticas”; “se trata de un manga mas crudo, arraigado a la

sociedad de su época, el cual no tenia escrapulos para derramar

Fuente:malditosnerds.com

sangre y/o mostrar la brutalidad del ser humano”. (Brigitte Koyama — Richard citada por Santiago, 2013,
pag. 97)

Gracias a sus duras pinceladas junto a sus historias salvajes y
psicoldgicas acompafadas de un gran pragmatismo que conseguian
atraer a adultos, jovenes y trabajadores que habitaban (y continta
habitando) en las grandes ciudades de crecimiento industrial
exacerbado. Los autores de ese entonces buscaban desasociarse del

tono anifiado del manga y repudiaban el caracter comico de este,

hasta el punto de hacer que el manga trascendiera esa definicion.

Las inflexibles y convincentes historias breves de Yoshihiro %\

- . L . Yoshihiro Tatsumi Fuente:
Tatsumi dejaron al descubierto las cicatrices de un pais derrotado y animeclick.it
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profundamente herido.

Y si llego a existir un mensaje dentro de sus vifietas, consistia en la concienciacion de que el
proceso vital alcanza inevitablemente umbrales de separacion y de falta de realizacion, y que hay que
aceptar la melancolia como la méas elevada condicion a la que se podia aspirar en un mundo poético.

Los “gekiga” estuvieron ligados a los “Kashibon” (bibliotecas ambulantes) generando una
subcultura ligada a los barrios periféricos y sus habitantes. Yukio Mishima, llego a afirmar:
“antiguamente, cuando solo se podia poner en las manos de los especialistas que prestaban libros de
cémics gekiga en establecimientos aislados, estos tenian diez veces mas ferocidad, vitalidad, poder y
crueldad”. (Yukio Mishima citado por Santiago, 2013, pag. 98)

En los Gltimos afios de la década de 1950 y comienzos de 1960 se produjeron cambios en gran
parte del entorno editorial. EI comic estadounidense continué dominando entre la audiencia infantil y
adolescente, debido a esto varias generaciones cultivaron su gusto por la narracion, gracias a las
publicaciones de super héroes, ademas de tener un impacto cultural en el Japon posguerra, pues este se
encontraba entusiasmado con los Estados Unidos, aun cuando, anteriormente los estadounidenses eran
considerados como lo més afin a diablos. (Santiago, 2013)

En Japon los comics americanos calaron entre los nifios de la posguerra gracias a una
transparencia en la narracion y un disefio accesible estos se convertirian en los comics del mundo. En las
décadas posteriores el comic americano sufri6 una serie de cambios, explorando temas diversos en las
historias con la finalidad de llegar a un publico mas amplio, de manera progresiva, la industria del comic
fue incorporando nuevas tramas mas cercanas al lector maduro, pero, en medio del auge de la Guerra
Fria, los grupos editoriales se vieron obligados a ejercer la autocensura debido a acusaciones de

inclinaciones comunistas y de promover la violencia entre los jovenes.
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Tanto en Europa como en los Estados Unidos se desplegd una cruzada contra el comunismo y la
delincuencia juvenil, fueron factores que se sumaron y ocasionaron un descenso en la venta de comics
sumado al auge de la television. Sin embargo, en Japon la situacion era totalmente distinta, ya que la
industria del manga estaba a las puertas de una revolucion con la incorporacion de nuevas publicaciones
y un importante aumento de las ventas. La relacion entre la television y el manga ha sido simbidtica,
dado que la industria del anime ha mantenido una estrecha relacion con el manga realizando
adaptaciones de las series de animacion basadas en los titulos mas populares. (Santiago, 2013).

Las librerias gekiga, dado su caracter underground habian proliferado en la década de los 50’s
ante el panorama de agitacion politica y creciente malestar social, y en vista de la oposicion por parte de
activistas politicos y colectivos juveniles a los conflictos armados en Asia, se establecié una alianza entre
Japén y Estados Unidos, pero, los afios sesenta marcaron un cambio radical en la mentalidad de la
poblacion japonesa, ya que hubo un cambio en el enfoque desde la reconstruccion socioeconémicay el
desarrollo industrial, hacia el surgimiento como una nueva superpotencia. EI modelo clésico de revista
fue sustituido por las modernas publicaciones semanales, Shonen Club y Shajo Club desaparecieron en
1962, dejando espacio para Shonen Magazine de la editorial Kodansha y Shonen Sunday de Shogakukan.

(Santiago, 2013, pag. 99)
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En marzo de 1959, tras su éxito surgen otras revistas en 1963 como la Shonen King y dos publicaciones
mas de Shdjo Manga, “Margaret” de la editorial Shueisha, y Shdjo Friend, de Kodansha. La
proliferacion masiva de titulos daréa pie a la llegada de géneros innovadores, ademas, a partir de ahora
estas tres editoriales (Kodansha, Shogakukan y Shueisha) ocuparan tres
cuartas partes del mercado editorial del manga en Japon. (Santiago, 2013,
pag. 100)

Durante los afios 60’s, a raiz de los gekiga, aparecieron
publicaciones destinadas a un publico adulto con tematica underground,
alternativa y experimental, producto de estas Katsuichi Nagai establecid
la revista "Garo" en 1964 junto con Sanpei Shirato y Osamu Tezuka

asumio la edicién de 'COM' en 1967 hasta 1972.

7 LA 1503 e =
Tezuka veia en "COM" la posibilidad de publicar historias mas Garo Fuente: pinterest.es

maduras y de mayor complejidad psicoldgica que, de otro modo,
no habrian visto la luz, como por ejemplo, “Fénix” el magnum
Opus de Ozamu Tezuka que fue publicada de 1967 a 1988, la
narrativa explora el camino que lleva desde los albores de la
humanidad hasta su extincion en el siglo XXXV de un ave fénix
quien sirve para ejemplificar el circulo de muerte y resurreccion la

trama entrelaza axiomas de la religién budista con elementos de

ciencia ficcion.

COM Fuente: cooljapan.es
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La filosofia de Garo se centraba en la edicién sin retribucién econémica a sus autores, pero
dandoles una total libertad creativa. Su propuesta y la audacia de sus historias encontraron un gran
respaldo entre el proletariado urbano, estudiantes y la nueva generacion de dibujantes.

Fue en 1965 cuando Katsuichi Nagai hizo un llamado que
decia: “Yoshiharu Tsuge jPonte en contacto conmigo, por favor!,

debido a que Tsuge se hizo famoso por sus trabajos como: “El

hombre sin talento” de 1986 y “Marisma” de 1966, este se habia

iniciado como autor de obras gekiga, y gracias a Nagai debuto

']

<
\ o ".- l - - -
Katsuichi Nagai como ayudante de Shigeru Mizuki en

Fuente: peoplepill.com

1965. Sus historias desconcertantes y perturbadoras junto a sus imagenes
poderosas y uso predominante de lineas fascinaron a los lectores, todo
mediante su enfoque basado en un lenguaje mas poético, Tsuge contribuyo
a liberar al manga de las limitaciones narrativas, otorgandole un estilo mas
sereno y reflexivo que permitia expresar con sutileza cada estado

emocional. A través de estas vifietas se logra capturar un extrafio sentido

del espacio y el tiempo, evocando

Yoshiharu Tsuge
Fuente: anilist.com

los sentimientos mas intimos de los
personajes. (Santiago, 2013)

En 1968 publico Nejishiki, estas vifietas marcarian una
huella importante en el desarrollo del manga de autor “Tsuge crea
campos de resonancia que, aunque estén fragmentados y sean

inconexos, amalgaman las vifietas.

Fuente: zonanegativa.com
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Esta labor ha llevado a que el manga sea reconocido como una forma de "arte". Su cualidad
atemporal y humana radica en como destaca la sensacion de alineacion. (Santiago, 2013, pag. 104)

Para 1971, las ventas de "Garo" llegaron a alcanzar la impresionante cifra de ochenta mil
ejemplares vendidos, una cifra es especialmente notable considerando que se trataba de una iniciativa
arriesgada y poco convencional. “Garo se convirtié en un medio necesario y directo que permitia a los
autores canalizar sus propias inquietudes y experimentar una catarsis similar a la que ofrece el arte
"externo”, todo ello a través de un lenguaje unico y propio. Desde finales de los 60’s, Garo fue
acogiendo voces excéntricas y experimentales que no habrian tenido cabida en otros lugares”. (Paul
Gravett citado por Santiago, 2013, pag. 104)

Sin embargo, en las décadas siguientes, su popularidad fue menguando.

Después del fallecimiento de Katsuichi Nagai en 1966 y en medio de la crisis econdmica de los
afios 90, Garo no tardd en desaparecer. A pesar de todo, Garo brind6 un apoyo fundamental al
reintroducir a artistas del gekiga (como Tatsumi y Yoshiharu Tsuge) en el mundo de los mangakas.

Con el propdsito de seguir con el legado de Katsuichi Nagai, algunos colaboradores y empleados
de Garo crearon en 1998 su propia revista llamada “AX”, la cual, exhibia la siguiente frase en la cubierta
de cada ejemplar:

“El manga debe ser independiente

El manga debe ser abierto

El manga debe ser experimental ”. (Santiago, 2013, pag. 106)

En Japoén y en el mundo, el comic se estaba revalorizando como un medio de expresion valido
para diversos intereses y audiencias. (Santiago, 2013)

Y asi como habia sucedido con las publicaciones infantiles-juveniles, a finales de los sesenta,

grandes editoriales publicaron un nimero considerable de revistas dirigidas a un pablico joven-adulto.
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Hasta ese instante, el fendmeno de los gekiga habia estado estrechamente vinculado a las librerias
Kashibon, sin embargo, con la bonanza econdmica de 1960 y 1970 a la par de la amplia diversidad de
géneros y su asequible precio, las librerias Kashibon terminaron por desaparecer.

En 1967 aparecen Manga Action y Young Comic de la editorial Kodansha, las primeras
publicaciones de manga dirigidas a un publico adulto y de alcance general fueron editadas por una
influyente editorial japonesa, un afio mas tarde surge Big Comic de la empresa Shogakukan y los autores
provenientes del &mbito del kashibon continuaron abordando la tematica gekiga, pero, ahora dentro de
un circuito comercial, esta fue una época en la que al igual que sus lectores, los creadores de manga

también estaban madurando en conjunto. (Santiago, 2013)

. 5 ‘ En 1968, la editorial Shueisha lanzé la revista
J j Shonen Jump, la cual, se convertira en uno de los semanarios
mas importantes y de mayor circulacion en todo el pais,
manteniendo una publicacion continua hasta la actualidad y,
ademas, ostenta el titulo de la publicacién de cdmics con

mayores ventas a nivel

i
. L 2= 51 global. Entre sus mas
RN s [AS =SB0/ '|  reconocidas publicaciones
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Fuente: whakoom.com podemos encontrar titulos
como: Harenchi Gakuen de G6 Nagai publicada en 1968 (mismo afio
de publicacion de la Shonen Jump), obra que perturbaba a los padres

y educadores debido a su cadtica narracion y su alto contenido para

adultos a pesar de ser una publicacién juvenil.

Fuente:comicvine.gamespot.com
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Cabe recalcar que G6 Nagai jamas incluyo dibujos sexualmente explicitos, al grado de que
actualmente esas ilustraciones serian catalogadas de humoristicas y picantes, pero, gracias a estas tuvo
un doble efecto de polémica, por un lado, debido a que la historia se habia difundido en una publicacién
dirigida a la juventud, y por otro, era que sentaba un precedente, el cual allanaria el camino para la
creacion de nuevas series audaces y arriesgadas en revistas dirigidas a un publico infantil y juvenil, de
esta forma, las fronteras entre el manga para adultos y el destinado a jévenes se han vuelto mas borrosas,
creando categorias intermedias satisfaciendo asi a ambos publicos donde los elementos "ecchi*
(picantes) presentes en las publicaciones juveniles se acercaban al género "hentai" (erético) de las
narraciones dirigidas a adultos.

Tanto o mas importante que las antes mencionadas seré la categoria shojo. Para ese entonces, la
presencia de las mujeres mangaka se vuelve algo comun, gracias a sus contribuciones al género, se
producird una revolucién en las teméticas y sensibilidades que se muestran en los ejemplares. Hacia
finales de los sesenta, emergerd un colectivo llamado las 24nen-gumi (que significa “grupo del ano 24”,
denominado de esa forma debido a que todas sus integrantes nacieron el afio 24 de la era Showa), estas
personas contribuiran a redefinir el panorama del manga femenino.

La década de los sesenta fue una época caracterizada por la prosperidad econémica para Japon,
en el apartado de las editoriales, se consolidan importantes publicaciones, asi como la generalizacion de
autores amateurs y los déjinshi (fanzines) esto llevara al nacimiento del primer comiket (esta palabra se
origina de la contraccion “comic market) en 1975. El principal desafio al que se enfrentan este tipo de
publicaciones es el alto contenido er6tico y violento que tienen algunas de sus historias, debido a esto,

estas publicaciones tienen grandes dificultades para integrarse al circuito editorial. (Santiago, 2013)
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El erotismo comenzaba a ocupar un lugar relevante en la
narrativa de aquel tiempo, especialmente después de la aparicion del
ero-gekiga, cuyo estilo sequia siendo fiel a la filosofia gekiga, pero en
ese momento se enfatizaba en el sexo (algunos ejemplos de esto fueron
Erotopia de 1973 y Erogenika). Sin embargo, la aparicion de "June"
en 1978 es especialmente significativa, ya que fue la primera

publicacidn que estaba destinada especificamente a mujeres jovenes y

estaba dedicada al género yaoi, el cual se centra en narrar historias de

amor romantico entre dos varones. Fuente-biblio.com
Una vez arribada la década de los ochenta emergen nuevas

propuestas en el mundo del manga, mientras que las ventas de los ero-gekiga comenzaban a declinar,
mientras, las principales editoriales se embarcan en la basqueda de una
nueva generacion de lectores adultos. Este nuevo publico, asiduo a un
practica mas madura y sofisticada, ya no se adaptaba al gekiga asi que
las grandes editoriales como Shueisha, Shdgakukan o Kodansha no
tardaron en lanzar sus propios semanarios para este sector, algunos de
ellos fueron: Young Jump (1979), Big Comic Spirits (1980) y Morning

(1982). Fue en este momento que debutaron muchos dibujantes

procedentes de los dbjinshi, al igual que en sus obras anteriores, la

carga sexual sigue siendo una constante, lo que logra atraer al publico

Fuente:aminoapps.com

hacia estas nuevas propuestas mas maduras y desarrolladas.
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Aun asi, se vieron obligados a reducir el tono sexual de sus obras
para poder integrarse con el resto de los productos de mayor tiraje de las
grandes editoriales, durante esas mismas fechas apareceran las primeras
ediciones de "Lady's comic" donde mostraban narrativas dirigidas a mujeres
adultas con una considerable carga de contenido erético, publicadas en la
revista “Be Love” de la editorial Kodansha en 1980. (Santiago, 2013)

Durante la década de los ochentas surgio el "jéhé-manga™, que

abordaba tematicas serias o informativas, representé una innovacién Fuente:aminoapps.com

significativa, este se basé en la presentacion y desarrollo de eventos no ficticios en formato de manga

9,

narrativo. Este enfoque innovador tuvo su punto culminante

en 1986 con la publicacion del manga "Japan, Inc.
Introduccion a la economia japonesa™ del autor Shotard
niz Ishimori, el triunfo e innovacidn de este tipo de publicacion

AN INTRODUCTION BY PETER DUUS
v !

radicé en el hecho de ser lanzado por una editorial que no
pertenecia al &mbito del manga y por tener un formato de
tapa dura, en segunda posicion, se encuentra la tarea de

establecer una narrativa que combine hechos veraces con

elementos informativos. De esta manera, el manga expandio

aln mas su alcance en términos de consumo:

Si antes de la guerra fue, un medio para nifios, y jovenes desde los sesenta, hoy han entrado en la

“generacion manga’’.

Fuente: Amazon.com
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Desde los afios noventa hasta la actualidad, la evolucion del consumo sigui6 las mismas
tendencias establecidas en décadas anteriores, estas se caracterizaron por una masiva diversificacion de
__JUMPCOMCS® géneros y tematicas, alcanzando a todo el potencial pablico. No

U n I U] U i M&& obstante, en los Gltimos afios, la industria ha enfrentado un

inesperado retroceso, pero, de forma curiosa, han sido otros

productos consolidados los que han dado la sefial de alarma.,
como la revista Weekly Shénen Jump que durante los noventa
habia logrado vender seis millones de ejemplares por nimero, y
hoy en dia, no alcanza ni los tres millones, y no solo es el caso de

la Shénen Jump pues sus

competidoras con tiradas

Fuente: japonistaschile.com

inferiores han seguido el mismo descenso. Aunque, gracias al éxito y
popularidad que alcanzaron dos de sus obras de ese entonces, Dragon
Ball de Akira Toriyama y Slam Dunk de Takehiko Inoue ocasionaron que
las ventas subieran, llegando a alcanzar la cifra de 6,53 millones de
ejemplares vendidos, pero, la conclusion de estas dos series provocé una

grave baja en las ventas y para 1998 la edicion del semanario apenas

superaba los cuatro millones de ejemplares vendidos. (Santiago, 2013) Fuente: crunchyroll.com
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Esta disminucion de ventas no es achacable
a la crisis financiera del territorio de finales del
siglo XX, sino que se debe al incremento de otras
alternativas de entretenimiento , como por ejemplo
el internet, las cafeterias manga y la difusién de

computadores y consolas de videojuegos estan

Fuente:andro4all.com teniendo un impacto negativo en los cimientos del
mercado editorial japonés, por lo que las casas editoriales comienzan a plantear nuevas alternativas, y
ademaés existe la cuestion, de que si Gnicamente a través de la diversificacion de plataformas para la
distribucion del manga se puede resolver el declive en las ventas. Los especialistas vaticinan la supresion
del soporte fisico del manga a largo plazo y su acceso no puramente virtual, contextualizando una nueva
opcion: las revistas digitales.

En un mercado editorial en depresion, las demanda de manga hecho para plataformas moviles
conocidos como e-comic 0 e-manga, han experimentado un espectacular aumento. El éxito de estos
productos se debe a las altas velocidades de conexién movil en Japdn y la proliferacion de dispositivos
con amplias capacidades multimedia. En Japdn, gracias al uso masivo de teléfonos moviles, mas la
ventaja que dan estos de una mayor privacidad para los usuarios muchos mangas que debido a su
contenido no podrian ser disfrutados en publico, ahora pueden descargarse con total discrecion y en
cualquier lugar, permitiendo que sean leidos en completa privacidad.

“El matrimonio entre la tecnologia de telefonia movil y los comic manga, que son muy
populares en todos los grupos de edad en Japdn, es una progresion natural en una nacion donde la

gente ya descarga musica, juegos e incluso novelas en sus teléfonos moviles”

36



Con la introduccion del iPhone y otros teléfonos de pantalla amplia en 2008, la empresa
Kodansha ampli6 significativamente su catdlogo en el mercado, para estos fueron desarrollando paginas
especialmente adaptadas para las capacidades multimedia de estos.

Otra de sus alternativas estriba en entrar a mercados editoriales extranjeros (como el americano y

europeo) por lo que las grandes editoriales japonesas redoblaron sus esfuerzos. (Santiago, 2013)
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Capitulo 2: El autor de Devilman, Go Nagai

En este capitulo ahondaremos en la biografia de Go Nagai autor de Devilman y muchas otras obras junto a su
desarrollo como mangaka®, asi como su relacién con otros artistas desde quienes vinieron antes que él y quienes lo
apoyaron durante sus primeros afios dentro del medio, y para el final tendremos un resumen de la historia de
Devilman.

Osamu Tezuka, el punto de inflexion

Los Kashibon (que significa “libro de alquiler”), eran
bibliotecas ambulantes que tuvieron su origen en la metrépolis
de Osaka y que rapidamente proliferarian por todo Japon, estos
eran un método que permitian de forma mas sencilla la
distribucion de mangas entre los aficionados ya que, en aquel
momento, los volimenes de manga eran escasos y tenian un

alto costo. (Santiago, 2013, pag. 78)

Osamu Tezuka Fuente: Amazon.mx A la amplia gama de formatos disponibles en la década
de 1940 se afiade una multiplicacion de géneros y temas de gran interés. En ese momento el Koma-
manga se encontraba triunfante entre el publico adulto con las historietas de Sazae-san del autor
Machiko Hasegawa. En tanto, las revistas dirigidas a nifios reflejaban las nuevas tendencias, y pronto
surgieron mangas con tematicas deportivas o de ciencia ficcion, con motivo de la disminucion de las
figuras de ninjas, samurais y deportes de combate, debido a que las autoridades de ocupacion
estadounidenses prohibieron estos mangas por temor a que pudieran fomentar un sentimiento patriotico
que estimularan un animo combativo y sus valores de obediencia y sacrificio basados en el bushido, en

cambio , el baseball se fomenté como un emblema del “American way of life”. (Santiago, 2013)

5> Mangaka: Es un término de origen japonés y se utiliza para referirse al creador de un comic.
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Pese al enriquecimiento de géneros y temas, asi como de la creciente solicitud de un publico
adulto, el manga seguia siendo considerado como un medio de divertimiento para el pablico menor de
edad. Pero, debido al aumento de la popularidad de las librerias Kashibon se gener6 un gran interés entre
los estudiantes universitarios y los jovenes trabajadores, la mayoria de los cuales habian sido avidos
lectores de manga durante su infancia.

Ante esta situacion, los editores reaccionaron rapidamente y comenzaron a comercializar un
nuevo tipo de publicaciones llamadas Kurai-manga (0 manga oscuro) con un formato de tamafio mas
grande y de mayor amplitud en afinidad con el incremento de historias mas extensas, natural del manga
narrativo.

El surgimiento de estas nuevas tematicas conllevé una transformacion en la percepcion previa de
los mangas, con estas novedosas tematicas, el enfoque de los mangas se ha desplazado hacia una accién
mas intensa y significativa. Se ha incorporado la lectura vertical y horizontal, lo que aporta un
dinamismo adicional a las estructuras presentes en cada pagina y se refuerza frente a la siguiente
secuencia de vifietas. La pagina se convierte en una composicion total, adquiriendo una dimensién
compositiva que experimenta con los limites de las imé&genes y sus tamafios. Dentro de este contexto es
cuando aparece Ozamu Tezuka (1928-1989) y marca el inicio de una etapa de renovacion formal que
cambiara el manga para siempre.

Dentro del medio del manga y el anime, Ozamu Tezuka es considerado un mito, se le honra
como si se tratase de una deidad ya que durante su vida se le conocia como el “Dios del manga”. En la
actualidad, Osamu Tezuka es reverenciado como uno de los dibujantes japoneses mas influyentes y uno
de los personajes mas relevante de Japén. (Santiago, 2013)

Durante su vida ademas de desempefiar el cargo de mangaka, también desarrollo otras

profesiones, fue doctor en medicina, entomologo aficionado y un gran musico. Ozamu Tezuka fue un
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brillante artista que trascendio el mundo del manga y el anime, dejando una profunda huella en diversas
generaciones de dibujantes y marcando un hito significativo en la historia de estas formas de arte en la
historia del manga, de modo que hoy hablamos de un antes y un después de Tezuka. Una de las
explicaciones para comprender la popularidad de las historietas en Japon es Ozamu Tezuka, ya que sin

su presencia, la explosion de comics en Japon después de la

asamu TEZUra

posguerra habria sido impensable. Ef'a nueva lSlC('

En su juventud, Tezuka fue un alumno brillante y un deJtles @)ﬁ@

dibujante precoz, lo cual desemboco que durante su adolescencia,
Tezuka se enfocd en crear ilustraciones para teatros Kamishibai y
para cuando alcanz6 la adultez ya habia publicado algunas
vifietas de temética infantil en el diario Ozaka Mainichi
Shokokumin Shinbun con el nombre de “El diario de Ma - chan”
en 1946.

En 1947, Osamu Tezuka debutaria con su nueva obra 'La

Nueva Isla del Tesoro', que es ampliamente reconocida como su primera obra larga, conteniendo 200
paginas. La obra deslumbro gracias a su accion trepidante, ritmo dindmico y magistral puesta en escena.
En aquella época, los dibujantes solian planificar sus obras desde una perspectiva escenografica, pero, la
forma de trabajo de Tezuka se asemejaba mas a la de un storyboard debido a la gran influencia que
recibio del cine y la animacién y los comics americanos habian ejercido en Ozamu Tezuka. (Santiago,
2013, pags. 81 - 82)

En La Nueva Isla del Tesoro, se destaca el minucioso La Nueva Isla del Tesoro

Fuente: Amazon.mx

analisis de la accion, con una puesta en escena dindmica e innovadora que influye tanto en el ritmo de la

lectura como en la extension del relato”. (Koyama Richard, Brigitte citada por Santiago, 2013, pag. 82)
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Este manga representa la primera expresion de un estilo narrativo grafico que Tezuka creo y que
fomento en la industria del manga a mediados de los 50’s.

Otro de los elementos que influyo en la formacion artistica de Tezuka fue el cine (Tezuka llego a
asegurar que miraba al menos un filme todos los dias), ya que durante su nifiez y adolescencia este
constituyo uno de sus grandes pasatiempos por lo que en los afios posteriores de la posguerra los grandes
titulos de Hollywood transformarian su vision sobre los comics.

Una de las caracteristicas mas destacables de la cual Tezuka dio a sus personajes fueron los 0jos
de gran tamafio, esta distincidn tiene sus origenes en las representaciones visuales de los artistas
Fleischer y Walt Disney. En conjunto con los ojos grandes, el vestuario de los personajes y la
escenografia estaban influenciados por las obras teatrales de Tezuka. Sin embargo, el elemento que
tendria mayor influencia para que Tezuka desarrollara su estilo artistico y dotara a sus personajes de
notorias expresiones fue un teatro de mujeres que habituaba visitar durante su infancia, cuyas interpretes
eran intimas amigas de su madre y de quienes Tezuka aprendio de la técnica de magnificar los ojos y
hacerlos vivaces a través del maquillaje y la iluminacion escénica que era utilizada para proyectar
emociones. Habilmente, él adapto esta técnica a sus propios personajes. Este no solo se convertiria en
una caracteristica distintiva de su obra, sino que también fue utilizada por la gran mayoria de mangakas,
Ilegando a convertirse en una de las caracteristicas de facto del manga para el publico occidental.
(Santiago, 2013)

Las virtudes de Osamu Tezuka se enfocan en tres grandes contribuciones: la superacion del
didactismo del manga infantil, el concepto de narracion coherente y la introduccion del “método
cinematografico”. Histdricamente, las historietas dirigidas a un publico infantil solian tener una intencién
didactica o moralizante. Si bien las obras de Tezuka no carecen totalmente de esto, no es el propésito

principal de su narrativa. En cambio, Tezuka introdujo por primera vez el concepto de disfrute y
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emocion intrinsecos, sin que estos sirvieran a otro fin mas que el entretenimiento ludico en si mismo.
Ademas, se trasciende la restriccion espacial impuesta por el koma-manga y la rigida estructura de cuatro
vifietas, permitiendo una "narracion coherente” basada en la accién continua.

Pero su caracteristica mas reconocible es el método cinematografico, ya que, Tezuka popularizé
el uso del lenguaje cinematogréafico aplicado al manga y lo conect6 a su imaginario personal. Tezuka
establece una metamorfosis entre el manga estatico y el dindmico, un puente entre "la concentracion
pictorica en el encuadre aislado™ y la fluidez de los fotogramas cinematogréaficos.

Muchas de las caracteristicas recurrentes en el manga de Osamu Tezuka lo acercan al formato del
storyboard, ya que cada accion suele extenderse por mas de dos vifietas y se descompone en fotogramas,
creando una narracion mas visual y cinética. Esto obliga al lector a involucrarse en la accién de forma
mas activa, dicho con otras palabras, que el lector vea lo mismo que ven los personajes. En ocasiones, el
lector visualiza los eventos con un ligero retraso en comparacién con los protagonistas. Teniendo esto en
cuenta, Tezuka cuenta la historia principalmente a través de imagenes, prescindiendo casi por completo
de palabras, al punto de que en “La Nueva Isla del Tesoro” la mitad de los dibujos, no hay ningun texto.
Tezuka utilizaba cambios en el punto de vista del lector, emulando los movimientos de una camara, para
crear la sensacion de movimiento y articular las acciones de los personajes a lo largo del relato.

Los trazos que transmiten el efecto de movimiento y las distorsiones en el dibujo generan la
sensacion de velocidad. Las onomatopeyas y los simbolos afiaden atin mas a la experiencia de disfrutar
de una version animada en lugar de un comic. (Santiago, 2013)

La consideracion de Ozamu Tezuka como un mito del manga se basa en su evolucion personal y
tematica, ya que aparentemente mantuvo una fe en el progreso técnico y el uso de la ciencia para el
bienestar de la humanidad, aunque a menudo la perdia en aquellos que abogaban por ese mismo

progreso. Tezuka encontrd en el manga un medio accesible para advertir sobre las consecuencias del
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fanatismo, la intolerancia y los avances cientificos sin control, es sus propias palabras: jAmad a todas las
criaturas!, jAmad a todos los seres vivos! (Ozamu Tezuka citado por Santiago, 2013, pag. 85)

Tezuka vislumbré en el manga un medio universal para expresar sus pensamientos, pues, los
cdmics poseen un lenguaje global que puede superar barreras geograficas y conectar con diferentes
generaciones, dicho en otras palabras, son un puente entre culturas. Ademas de tomar inspiracion de los
comics norteamericanos, Tezuka se vio fuertemente influenciado por la nocion de lo orgéanico y lo
fructifero, las funciones del cuerpo humano, la exuberancia del entorno natural y la profunda corporeidad
de la violencia.

Osamu Tezuka llego al mundo el 3 de noviembre de 1928 en Toyonaka, en la prefectura de
Osaka y creci6 en una pequefia ciudad cercana de Takarazuka, lugar que representaba todas las
oportunidades del progreso en Japon. La familia Tezuka, de posicidn social media-alta, experimento las
ventajas de la vida moderna provenientes del mundo occidental. (Santiago, 2013, pég. 85)

Durante su nifiez, Osamu experimentd épocas en las que la ciencia se percibia como capaz de
superar cualquier obstaculo y mejorar la vida de las sociedades, pero también reconocia el potencial de
desencadenar los peores horrores. La asimilacion de costumbres occidentales, los avances en medicina y
la popularizacion de la radio fueron el preludio de una intensa militarizacion en el pais, que se manifestd
en los devastadores ataques aéreos y el lanzamiento de bombas atémicas en 1945, dejando secuelas
duraderas en la memoria de Tezuka. (Santiago, 2013, pag. 86)

Las vivencias de su infancia habian infundido en él una solida fe en los beneficios de la ciencia
moderna, la democracia y la tolerancia, pero en su corazon persistian numerosas incertidumbres acerca
de la voluntad humana. “Optimismo y pesimismo, luces y sombras de la civilizacion humana se
entrecruzan en su manga, a cuyos personajes se les reconoce la oportunidad de cambiar en lo moral, sin

que ello conduzca, necesariamente, a un final feliz” (Jacqueline Berndt citada por Santiago, 2013, pag.
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86)

Lo destacado de sus relatos no esta en forjar la esperanza, sino en conservarla inquebrantable ante
las vicisitudes. Las creaciones de este autor abarcaron una diversidad de terrenos y su labor se mantuvo
siempre marcada por su calidad y distintiva personalidad.

A raiz del éxito de “La Nueva Isla del Tesoro” su editor le dio la oportunidad de seguir
escribiendo historias, oportunidad que Tezuka aprovecharia para
escribir un libro de 160 paginas titulado “Metropolis” de
ambientacion futurista con temas de ciencia — ficcion que estaria
inspirado en el filme homdnimo del director Fritz Lang.

Tezuka siempre tuvo una gran admiracion por el cine, es por
eso que le gustaba considerarse un director Hollywoodense, de ahi,
su distintiva apariencia con la emblematica boina negra y las gafas

From the

de montura gruesa se convirtio en su sello distintivo, incluso, llego a I [ oo

forjar un “star system” propio, en el cual ciertos personajes asumian

OSAMUTEZUKA

un papel protagoénico distinto en cada edicion. Estos personajes Metrépolis Fuente: Amazon.mx
tenian una identidad Unica y llevaban una existencia ficticia mas alla de los cuadros ilustrados, en la que
mantenian una personalidad y una manera de actuar caracteristica, donde, su personaje mas entrafiable es
Don Mostacho debido a sus multiples apariciones en muchas de sus publicaciones.

Las primeras historias de Tezuka eran de un caracter infantil, pero de sentimiento agridulce
caracteristico (el cual podria ser un reflejo del sentimiento de la fe del autor en la humanidad), un

ejemplo de esto lo podemos ver en su obra “Kimba, ¢l Le6én Blanco” pues esta termina con el deceso de

Kimba en una tormenta de nieve.
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Tanto el personaje mas reconocido y el manga mas famoso
creado por Osamu Tezuka es "Astroboy", el cual experimentd un
éxito excepcional y una rapida escalada en popularidad, este hizo
su debut en las paginas de la revista Manga Shonen en 1952 y
lleg6 a su conclusion en 1968 estableciéndose como una de las
series mas duraderas en la historia del manga. Su influencia
resultd esencial en el crecimiento de la industria de la animacion
japonesa. (Santiago, 2013)

El 1 de enero de 1963 marcd la transmision inaugural del

primer episodio del anime de "Astroboy". El lanzamiento de

Astroboy
Fuente: Pendulo.com

Astroboy se erige como un elemento crucial para el

reconocimiento y la consolidacion de la animacion japonesa, tanto dentro de su nacién de origen como

en el ambito internacional, la serie abarco un total de 193 capitulos y un largometraje. La animacion fue
algo que le fascinaba a Tezuka, la produccién de numerosas peliculas y series de renombre, dirigidas a

audiencias tanto jovenes como adultas, fue atribuible a su estudio de animacién, entre sus mas célebres
producciones se encuentra “Las mil y una noches” de 1969 es ampliamente reconocida como la pionera
en el género de peliculas animadas de contenido erético. (Santiago, 2013, pag. 90)

La influencia de Disney (estudio al que siempre admiro), es evidente en el personaje de Astro una
inspiracion que le propio Tezuka reconocio, debido a que se baso en el disefio Mickey Mouse para
Astroboy en el aspecto en que no importa en qué direccion ambos muevan sus cabezas ya que sus orejas
y mechones de pelo se mueven con independencia hacia donde se vuelva, en palabras del propio Tezuka

“alli reside el encanto de la animacion, es una estratagema”.
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Las creaciones de Osamu Tezuka y Walt Disney capturan las particularidades y rasgos distintivos
que definen a Japon y Estados Unidos, respectivamente. En el caso de Mickey Mouse, sirve como un
ejemplo emblematico de los valores arraigados en la cultura estadounidense: amigable, encantador,
sociable y atento siempre dispuesto a ayudar a los demas. Yoshihiro Shimuzu ex colaborador de Tezuka
enumera las caracteristicas que hacian de Atom una figura intrinsecamente japonesa: “Siempre esta en
problemas y muy angustiado, muchisimo”. (Santiago, 2013)

Atom (también conocido como Astroboy), se fundamenta en la creencia en el avance tecnolégico
y los logros cientificos, asi como en la delicada naturaleza del espiritu humano, esta obra presenta una
reinvencion de Pinocho.

Atom personifica los potenciales beneficios de la energia atdmica cuando se emplea con
propositos constructivos, él esta inclinado hacia la busqueda de soluciones pacificas con sus adversarios,
pero esté dispuesto a neutralizarlos si suponen una amenaza para sus seres queridos. En las obras de
Tezuka, los desenlaces felices no estan asegurados en absoluto.

Mediante Astroboy, Tezuka llevé a
cabo un analisis de la condicion humana desde
la perspectiva de un robot. En 2003, James
Brooke, un reportero del New York Times,
presentd un articulo bajo el titulo “El corazon
de la animacion japonesa late en el interior de

un nifio robot”, con motivo de la llegada de la

fecha de nacimiento de Astroboy, estas

Fuente: ttamayo.com

celebraciones ilustran el sentimiento de toda una nacion hacia este diminuto androide, un icono de

renombre internacional en el &mbito del manga y el anime.
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En palabras de Yoshihiro Shimuzu: “En 1951, Japdn se encontraba en un estado de devastacion.
Los ciudadanos luchaban por forjar un porvenir mas promisorio y un Japon mejorado. Astroboy emergio
como el emblema de ese anhelo, con los cimientos de su concepcidn resonando con el espiritu colectivo

de la poblacidn. En tiempos de desafios econdmicos, las personas anhelan hallar emociones positivas.

(Santiago, 2013)
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En 1953 tiene lugar otro hito, cuando Tezuka publica el primer
story — manga para chicas “La princesa caballero”, que presenta
algunos elementos que seran inherentes dentro del manga para chicas,
se destacan elementos formales que se vuelven caracteristicos, como
las piernas con una longitud casi interminable y los ojos grandes y
brillantes, a menudo enmarcados por pestafias largas y vistosas.

Ademas, introduce por primera vez lo que se convertird en un

elemento argumental fundamental en muchos mangas dirigidos a

Fuente: Gabycat on DeviantArt

mujeres: la subversion de las normas sexuales restrictivas, plasmada mediante la ambiguedad sexual de
los personajes principales.

En sus afios finales como mangaka, Tezuka presentd obras considerablemente mas sombrias que
estaban dirigidas hacia una audiencia adulta. Su asombrosa habilidad narrativa tiende a trascender las
aparentes convenciones y restricciones, como se aprecia en obras como "Black Jack" (1973 - 1978) y

Adolf (1983 — 1985) donde esta es caracteristica.

"Black Jack" narra las cronicas de un cirujano solitario de S 00
,’) °

&) @
!lg_ugwu___qq;urm comics

—

habilidades extraordinarias, careciendo de titulos médicos formales,

pero con la capacidad de llevar a cabo operaciones aparentemente
imposibles a cambio de grandes sumas de dinero.

La trama de "Adolf" se desarrolla en torno a tres personajes
que comparten nombres idénticos: dos jovenes amigos en Japon y el
flhrer, esta historia se centra en unos documentos que revelarian la
herencia judia de Hitler, abarcando desde la década de 1930 hasta

1980, narrando la tragica relacion de dos amigos que evoluciona hasta transformarse en una enemistad
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acérrima, y que fallecen creyendo que luchan por un sentido mas amplio de justicia. (Santiago, 2013)
Este cambio fue influenciado por la llegada a finales de la década de 1950 de una corriente

innovadora entre los artistas, la cual se destaco por apartarse del manga infantil convencional. En su

lugar, se enfocé en crear obras que narraban historias mas realistas, con tematicas adultas y sin el

componente comico tradicional. Esta nueva forma de manga fue denominada "gekiga". (Santiago, 2013,

pag. 96)
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Biografia de Go Nagai

Kiyoshi “Go” Nagai, naci6 el 6 de septiembre de 1945 en la ciudad de Wajima, en la prefectura
de Ishikawa, fue el cuarto hijo en una familia de cinco hermanos, a
la edad de siete afios su familia se traslado a Tokio.

Nagai comenz6 con su suefio de ser mangaka cuando uno
de sus hermanos le regal6 un ejemplar de “El mundo perdido” obra
de Osamu Tezuka, del cual Nagai es gran admirador. La lectura de
varios mangas y las revistas pornogréaficas que robaba de sus
hermanos serian las fuentes que marcarian su estilo y carrera
artistica.

Tras terminar la secundaria en 1964 y preparandose para

entrar a la universidad de Waseda ocurrio un incidente el cual
cambiaria su vida, ya que, sufrié una intensa dolencia gastrointestinal durante varios dias, por lo cual,
temiendo que se tratara de una enfermedad que lo acabaria matando, decidio darle una oportunidad a su
suefio de ser mangaka, para dejar al menos una obra para la posteridad. Afortunadamente Nagai logro
recuperarse y convencido de querer dedicarse a su verdadera vocacion abandono sus estudios para
dedicarse de lleno al mundo del manga.

Gracias al apoyo que le brindo6 su hermano Yasukata, el joven Nagai decidid enviar su trabajo a
varias editoriales, las cuales le rechazaron ya que su estilo de dibujo, el cual consistia en trazos gruesos

necesitaba ser mejorado.
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Por otra parte, existe el rumor de que su madre, Fujiko, contactaba con los editores para que estos
rechazan el trabajo de su hijo para que este fuera a la Universidad. (Sanz - Arranz, 2011)

Para 1965, Shotaro Ishinomori, un exitoso mangaka autor de obras como Kamen Rider y Super
Sentai: Himitsu Sentai Gorenger, se fijé en uno de los trabajos
previos de Nagai, Satsujinsha, un manga de ciencia ficcion sobre
ninjas. Luego de esto, Ishinomori contrat6 a Nagai como su ayudante
cuando este Ultimo tenia 20 afios y bajo su tutela para 1967 Nagai
lanzaria su primer trabajo como mangaka profesional, con su
historieta “Detective Porikichi” publicado en la revista Bokura, sin
embargo, este no se consagro como mangaka hasta 1968 cuando

publico su controversial manga “Escuela indecente” para la revista

Shonen Jump, este era una historieta en la cual se incluian contenidos

Fuente: Go Nagai Wiki

explicitos de violencia, erotismo y humor negro, donde también se

afiadia una burla al sistema educativo japones. Lo innovador con esta historia era que por primera en la
historia de los mangas se habia hecho uso de todos esos elementos previamente mencionados en una
historia dirigida para un publico juvenil/infantil lo cual causé una gran polémica en su momento, sin
embargo, su excito fue arrollador, lo cual hizo que la Shonen Jump se consagrara en el mercado del

manga y que Nagai se hiciera de gran fama como mangaka. (Sanz - Arranz, 2011)

51



Para 1969, Go Nagai, junto con el apoyo de sus
hermanos fundaria su propia productora “Dynamic
Production” y de la cual su primer éxito seria “La familia
Abashiri”, sin embargo, fue en 1971 cuando Nagai
tomaria la decision de distanciarse del género de la
comedia — erdtica para asi centrarse en el género del
terror con su nueva historia, Mao Dante de 1971 el cual
contaba el relato de un rey demonio el cual era enviado a

vivir con los humanos, pero las cosas darian un vuelco

inesperado para Nagai pues Mao Dante seria cancelado
Fuente: anime planet (en parte por el cierre de la revista donde se publicaba y
por quejas del pablico), por lo cual, Go Nagai tomo la decision de crear otra historia a manera de
venganza por su obra cancelada y para 1972 elabor6 Devilman, un
nuevo manga el cual tomaba elementos y parte de la premisa de su
hermana mayor, ya que si en Mao Dante se contaba la historia de
un rey demonio que vivia entre los humanos Devilman nos
contaria la historia de Akira Fudo un joven que obtiene los
poderes de un demonio y los utiliza para pelear en contra Satan en

un intento de salvar a la humanidad. (Sanz - Arranz, 2011)
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De esta historia han existido gran cantidad de versiones tanto en manga como en animadas,
versiones de las cuales hablaremos un poco a continuacion, para el formato del manga tenemos la
version original de Devilman que salié en 1972 y duré hasta 1973, después tenemos un crossover® en
Mazinger Z vs. Devilman, luego tuvimos Shin Devilman en 1979 y en 1997 saldria Devilman Lady para
luego pasar al manga de Toshin Devilman de 1998, posterior a este tendriamos a Neo Devilman y a
Amon: The Darkside of the Devilman ambos en 1999 aunque la publicacién del primero solo duro un afio
y el segundo siguié publicandose hasta 2004.

Una vez terminado Devilman hizo aparicion en “Dynamic Heroes” manga que reune a la mayoria
de los personajes licenciados por Go Nagai y fue publicado de 2004 a 2007, sin embargo, mientras esta
historia se publicada sali6 a la luz un nuevo manga en 2005 1lamada “Devilman Mokushiroku: Strange
Days” y luego de este Devilman regresaria como antagonista en el 2006 con “Mazinger Angels vs.
Devilman” en donde volveria a compartir una historia con robots gigantes, siguiendo con sus historias en
2007 tendria lugar “Akuma Kishi”” que duraria hasta 2009 y luego de este Devilman se enfrentaria
nuevamente a uno de los robots mas iconicos de la historia del manga/anime en “Devilman vs. Getter
Robo” de 2010 que una vez finalizado Devilman regresaria dos afios después en “Devilman vs. El
Emperador de la Oscuridad” en el 2012 junto con otra publicacion llamada “Devilman Grimoire” o
“Devilman G” del mismo afio, hasta 2013 en donde Devilman se enfrentd cara a cara con otro de los
personajes iconicos de Nagai en “Cutie Honey vs. Devilman”, y, para terminar, la tltima publicacion
conocida de Devilman hasta el momento es “Devilman Saga” que sali6 al mercado en 2014 y al parecer

continta publicAndose hasta la fecha. (Sanz - Arranz, 2011)

6 Crossover: Se refiere (en lo que respecta a la television, comics, videojuegos, etc.) a la incursion de personajes,
historias o universos de una serie en otra diferente.
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Y con esto llegamos a 1973 donde Nagai publicaria el
que podria ser su trabajo mas polémico “Violence Jack” donde
encontraremos violencia brutal de todo tipo, este trata del
suceso de un terremoto de dimensiones descomunales en parte
de Japdn, este suceso es tan desastroso que impide que las
autoridades gubernamentales realicen acciones de rescate y
restablezcan el orden en la zona sin embargo una serie de
replicas les impide el paso, por lo que terminan declarando la
zona del desastre como un lugar fuera de la ley para si

deslindarse de toda responsabilidad, es por esto que los

sobrevivientes se ven obligados a subsistir bajo la ley del mas fuerte.

Fuente: Amino

Es también en esta historia donde se retoma al personaje principal de Devilman, Akira Fudo el

cual reencarno como un gigante que vaga a través de este mundo salvaje en donde debe luchar contra

nuevas amenazas.

Otra de las grandes aportaciones de Nagai al mundo
del manga es “La guerrera del amor Cutey Honey” la cual su
puede denominar como un “prototipo” de chica magica, un
androide con forma de mujer cuya habilidad es el cambiar
rapidamente de vestimentas, las cuales le otorgan distintos
poderes los cuales usa para combatir a un ejército de mujeres
con superpoderes, su manga se publicaria en 1973 junto con

su adaptacion al anime. (Sanz - Arranz, 2011)

GO NAaGal

Fuente: ramenparados
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Sin embargo, el que seria uno de los mejores afios
para Go Nagai seria en 1972, pues fue su momento de mayor
exuberancia como mangaka gracias a la publicacién de cinco
mangas distintos en revistas semanales, de entre las cuales se
encontraria su personaje mas famoso mundialmente,
Mazinger Z que gracias a su gran existo supondria el
comienzo de un periodo prolifico para las historias de robots
gigantes.

A lo largo de su carrera Nagai siempre ha trabajado

en equipo, uno de sus colaboradores méas conocidos fue Ken

Ishikawa quien estuvo participando en varios proyectos

desde 1969, hasta que se independiz6 como mangaka con un
estilo similar al de Nagai, pero menos erotico, y partiendo de
un concepto de su antiguo colega, Ishikawa desarrollé su obra

mas conocida, la saga de Getter Robot. (Sanz - Arranz, 2011)

Fuente: anilist



Durante el afio de 2002, Nagai firmaria un acuerdo con la empresa Bandai para la distribucion de
sus obras y para el afio 2009 se inauguraria el museo dedicado a Go Nagai, el Go Nagai Wonderland
Museum, en Wajima ciudad natal de Go Nagai. Y en el afio de 2010 seria el final de la carrera como

mangaka de Go Nagai, pues cumpliria sus 65 afios, la edad de jubilacién normada en Japén. (Sanz -

Arranz, 2011)

.

\ _\?_v )
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Fuente: TripAdvisor
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Resumen de la historia

Devilman es una obra creada por el mangaka Go Nagai en el afio 1972, esta relata la historia de
Akira Fudo un joven estudiante, el cual lleva una vida normal hasta su reencuentro con su amigo de la
infancia, Ryo Asuka, el cual busca desesperadamente la ayuda de su viejo amigo pues ha hecho un
descubrimiento de suma importancia para la supervivencia de la raza humana.

Ryo le cuenta a Akira que ha hallado pruebas de la existencia de entes demoniacos en el mundo,
y estos se encuentran planeando la destruccion de la humanidad, también que, si quieren detenerlos su
Unica opcion es convertirse ellos mismos en demonios, para esto, ambos deberan asistir a una fiesta
(“ritual”) conocida como “Sabbath”, en la cual deberan perder la conciencia para ser poseidos por un
demonio y controlarlos con su fuerza de voluntad, de esta forma adquiriran tanto el poder de un demonio
con el corazén de un humano convirtiéndose en Devilman’s. Sin embargo, las cosas no salen como se
planearon, ya que no consiguen ser poseidos por lo cual son perseguidos por una horda de demonios
hasta el punto Akira pierde su conciencia debido a su fuerte instinto de supervivencia, logrando asi,
fusionarse con un demonio logrado derrotar a todos sus adversarios y asi salvar a su amigo.

Después de esa noche, Akira comienza a mostrar cambios en su aspecto fisico y en su
personalidad, obteniendo la admiracion de sus compafieros y de su hermana adoptiva e interés romantico
Miki Makimura, quien serd un personaje de suma importancia para el desarrollo de la historia.

Es en entonces que Akira y Ryo comienzan su caceria de demonios, pero, durante uno de sus
combates Akira comienza a darse cuenta de que los demonios no son seres puramente malvados y que
estos pueden llegar a tener sentimientos como el amor. A pesar de esto, los demonios orquestan un
ataque a escala mundial sobre diversas ciudades, develando el hecho de que algunos demonios se habian
infiltrado entre la humanidad y en los ejércitos del mundo, lo que provoco6 una gran masacre, la cual solo
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fue detenida gracias a una misteriosa luz que envolvié a las principales potencias nucleares del mundo
antes del lanzamiento de misiles nucleares.

Aqui es cuando ocurre una bifurcacion dependiendo de que versién de la historia estemos
leyendo, por ejemplo, en la version original (del manga) una vez que termina el ataque los lideres del
mundo se relnen para determinar qué acciones llevaran a cabo, y es cuando comisionan al doctor
Rainuma, un celebre bidlogo, para que dirija una investigacion a fin de encontrar lo que origind el
cambio de las personas en demonios, pero, al no encontrar una razon coherentemente cientifica para la
metamorfosis y cayendo de poco a poco en la locura, Rainuma declara ante todo el mundo que la
transformacion de humanos a demonios se debe a las frustraciones y el rencor que guardan los
individuos en contra de la sociedad. En comparacién con otras versiones de la historia tiende a ser otra
persona quien devela la supuesta causa de la transformacion demoniaca, por ejemplo, en la version
Crybaby de 2018 es Ryo quien revela esta informacion.

Dadas estas declaraciones, los lideres de cada pais especulan que los grupos sociales
histéricamente marginados son altamente propensos a transformarse en demonios, por lo que se propone
un exterminio inmediato de estas con el apoyo de una unidad especial encargada del rastreo y
neutralizacion de individuos propensos a transformarse en demonios, ocasionando una “caceria de
brujas”.

Es entonces que da comienzo el final, ya que poco después de estos eventos se descubre que
Akira es un demonio por lo que tiene se ve obligado a huir de su hogar adoptivo para proteger a sus seres
queridos, sin embargo, esto no ayudé mucho debido a que no tarda en llegar una de estas unidades de
defensa anti - demonios para llevarse a los padres adoptivos de Akira, al quedarse sola Miki le pide a
Akira que ayude a sus padres aunque su esfuerzo fue en vano pues se encuentra que los agentes, habian

torturado hasta la muerte a sus padres adoptivos por lo que Akira decide irse, no sin antes tomar
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venganza de los captores y destruir aquel siniestro lugar, solo para encontrarse a su regreso que un grupo
de protestantes habian irrumpido en su antiguo hogar y habian masacrado cruelmente a sus amigos, y
prendiendo fuego a su casa estos bailaban alrededor de ella con los miembro mutilados del cuerpo de
Miki y los demas empalados en largas estacas, Akira viendo horrorizado esta escena suelta un grito a los
cielos afirmando que son los humanos los verdaderos demonios, para después incinerar a los protestantes
en fuego infernal.

Habiendo asesinado a los asesinos de su familia, Akira toma en sus brazos la cabeza cercenada de
Miki, y se la lleva lejos de tan horrible escenario. Ahora que Akira lo habia perdido todo decide que
reunira a todos los Devilman’s del mundo para hacerle frente a las fuerzas demoniacas de Ryo, pues este
era el mismisimo Satan quien habia tomado el cuerpo de Ryo Asuka como huésped para conocer las
debilidades de los humanos y de esa forma orquestar un plan para acabar con estos. Y no solo eso, ya
que fue el mismo Ryo quien traicion6 a Akira revelando ante el mundo como este se transformaba en un
demonio siendo el culpable de la muerte de la familia de Akira.

Tras todos estos eventos han transcurrido 20 afios, la raza humana se ha extinguido
completamente y los ejércitos de Akira y Ryo se enfrentan en una ultima batalla con extrema violencia
en la cual todos mueren y encima de un iceberg en medio de un mar rojo Satan tiene una Gltima
conversacion con Akira revelandole la razon del porque se revelo ante Dios, pero sin hallar respuesta

alguna se da cuenta de que Akira a muerto y esté llora tras la caida del Gnico ser al que amoé.
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Capitulo 3. Analisis narratologico de Devilman....

En este capitulo, presentamos un andlisis semiotico de la obra Devilman del afio 1972, asi mismo, con un resumen

de esta y, ademas hablaremos de algunas caracteristicas del formato impreso.
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Anélisis del manga Devilman (1972)
En este apartado, presentamos el analisis del manga Devilman (afio); dicho analisis esta

estructurado de la siguiente manera:

2.2 Analisis Semiotico

SUPERFICIAL

Construccion
Microscopica

2.2.1 Analisis fisico del manga
2.2.2 Anilisis formal del manga
2.2.3 Nivel Semdntico
2.2.4 Caracteristicas de los personajes durante la obra
(antes y después)
2.2.5 Rasgos psicologicos de los personajes
2.2.6 Nivel Sintictico

2.2.7 Nivel Pragmatico Profundo

| Fuente: Eeboracidn orooa

Analisis fisico y formal del manga
En este apartado analizaremos las caracteristicas Gnicas de un manga, como son las medidas que

este tiene, el formato de impresion que maneja, nimero de paginas que conlleva y (en términos muy
generales) la forma en la cual esta hecho.

Por su parte, el analisis formal de conceptos proporciona una metodologia para derivar una
jerarquia de conceptos a partir de una coleccidn de objetos y las propiedades que verifican. Cada
concepto de la jerarquia obtenida representa, simultaneamente, un conjunto de objetos que comparten los

mismos valores para cierto conjunto de propiedades, y dicho conjunto de propiedades. (Caparini, 2017)
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> Macro unidades:

Formato: 10.50 cm x 15 cm
Autor: GO Nagai.
Devilman en México: TuMangaOnline
Jun 11 1972 a 2019 17 capitulos.
Comic japonés: Devilman.
Editorial: Kodansha.
Trama: Apocaliptica
5 volimenes publicados de
1972 a 1973
NUm. de péaginas por volumen: 62

> Unidades Significativas:

Trayecto de lectura: De derecha a
izquierda

Espacio que ocupa: 12.3 x 18.3 cm.
Hay vifietas dentro de otras: No
Encuadre: Vertical

Raccord: De accion

Fuente: lectortmo.com

> Micro unidades:

[luminacion: A contraluz

Uso de gestos: Emblematicos (ya que
transmite tristeza).

Vestuarios: Ninguno

Tipos de globo: Circular

Metafora: Tristeza
Onomatopeyas: “Cling” representa a los
angeles y a Dios llegando a la tierra para

castigar a Satan por desatar el Apocalipsis
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Analisis Semiotico — Narrativo

A continuacion, haremos una breve mencion de los tres niveles (semantico, sintactico y

pragmatico), propuestos por Jenaro Talens (1988) que componen la historia:

Nivel Semantico

Analiza el significado de los signos (Talens, 1988)., ademas, se analiza las funciones integrativas
gue nos proporcionaran datos acerca del espacio — tiempo en el que se desarrolla la historia

(informaciones), junto con las caracteristicas

fisicas y psicologicas del protagonista (indices) y
sus relaciones con otros personajes.

Informaciones. Nuestra historia comienza

expedicion la cual conlleva nefastos resultados para sus exploradores. Como podemos ver en el panel a
continuacion, tenemos la cartela donde observamos que esta historia comienza en la década de los 80’s,

pero no sabes si es a principios, a mediados o a finales.

Es en este entonces que su hace el primer contacto con la raza
de los demonios y comienza el plan de Satan por causar el
apocalipsis.

Aparte de tener el referente de la época pongamos atencion

en el auto que conducen los personajes, aunque no se pueda observar

la marca y el modelo intuiremos que es un auto “antiguo” por la

forma que tiene.

Fuente: Devilman - manga



Los autos, en la actualidad, buscan tener un modelo mas “redondo” y compacto, en comparacion
con el que se nos muestra en el siguiente panel el cual es bastante amplio y su disefio se basa en las
esquinas.

Cuenta con un gran maletero, cosa que no se ve actualmente ya que ese espacio esta acomodada
entre los asientos traseros, el auto que se nos muestra se consideraria obsoleto para los estandares de
nuestra época.

Por otra parte, podemos ver que parte de nuestro
manga sera desarrollado dentro de una escuela
secundaria japonesa, ya que vemos al protagonista Akira
Fudo vistiendo un Gakuran’ , este es un uniforme oscuro
tipo militar que es usado por los estudiantes varones de

las escuelas nipona®.

Esta es otra pista que nos dan sobre la edad del
protagonista y de algunos de los personajes que estaran
involucrados en la historia, pues el Gakuran solo es

usado en escuelas de nivel medio (secundario), por lo

cual la edad de nuestro protagonista rondaria entre los 13y Fuente: Devilman - manga

los 15 afios, pues esta nunca se nos es revelada dentro de la obra original.

" Gakuran: Uniforme japones para los chicos, suele ser normalmente de color negro o azul marino con una chaqueta
con cuello levantado (conocido como cuello chino o cuello Mao) y un pantalon
8 Nipdn, Nipona: Relativo a Japon, pais del este de Asia, 0 a sus habitantes.
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El manga de Devilman ha pasado por
varias adaptaciones a través de los afios, las
cuales tienen distintas maneras de retratar el

Sabbath, sin embargo, la escena original es

una prueba de la época en la cual fue

publicada ya que vemos que la mayoria de

i Fuente: Devil-rr;an - manga ~ los asistentes a la fiesta son hippies®.

El movimiento hippie promovia la libertad sexual y rechazaban los valores tradicionales.
Fomentaba el pacifismo, el amor libre y el uso de drogas para llegar a estados alterados de la conciencia.

Después de revisar la filosofia hippie no tardamos mucho en deducir que su principal papel en la
trama es ser poseidos por los demonios ya que en un momento dado cuando el éxtasis del Sabbath estaba
en su punto més alto Ryo se encarga de completar el ritual asesinando violentamente a los asistentes
hasta que varios de ellos lo detienen y comienzan a golpear tanto a Ryo como a Akira lo cual causa que
las personas comiencen a perderse en sus instintos mas salvajes y se conviertan en demonios.

Sin embargo, Ryo y Akira logran
salvarse en el Ultimo minuto gracias a que
Akira logra ser poseido por un poderoso
demonio, con sus poderes comienza a
masacre para exterminar a todos los

demonios de la fiesta.

Fuente: Devilman - manga

® Hippie o hippy: Movimiento contracultural, libertario y pacifista, nacido en los 60’s en Estados Unidos.
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Luego del primer ataque de los demonios sobre el mundo los lideres mundiales mandan la orden
de recabar la suficiente informacion sobre las criaturas para poder planear un contraataque.

En Japon crean un laboratorio en donde estudian a los Devilman (creyendo que estos estaban en
el bando de los demonios), donde también forman un cuerpo especial de policias los cuales estan
encargados de identificar a cualquiera que haya sido poseidos por un demonio para que sean eliminados.

El objetivo principal del grupo de cientificos
encargados del estudio de los demonios es identificar el
por qué las personas se estan transformando en estos y al
no encontrar l6gica alguna el cientifico a cargo de la
investigacion decide llamar a una junta de los jefes de
estado de Japon para concluir que, la razén por la cual la
gente se convierte en demonios es por el hecho de que esta

se siente insatisfecha con la sociedad actual.

De fondo a este informe podemos observar el

Fuente: Devilman - manga

Edificio de la Dieta®®, el cual es el lugar de reunion de las dos camaras de la Dieta de Japon , en donde
presenta este nefasto resultado el cual termina empeorando la situacion de todos ya que el miedo que los
gobiernos tienen hacia los grupos que por mucho tiempo han sido marginados (judios, afroamericanos,
indigenas, etc.) comienza a tornarse en un ambiente cada vez mas violento por la gran desconfianza que

hay entre los habitantes de cada pais.

10 Edificio de la Dieta Nacional: Llamado también Kokkai-gijido, el Edificio de la Dieta Nacional es el lugar donde
funciona el sistema politico japonés y por supuesto esta en Tokio. Aqui es donde tienen lugar las cesiones de la Cdmara de
Representantes, por un lado, en el ala izquierda y la Camara Alta en el ala derecha.

Su construccion data de antes de la Segunda Guerra Mundial, de 1936 y fue construido con materiales japoneses, a
excepcidn por ejemplo de los cristales y las cerraduras.
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Caracteristicas de personajes (Antes y Después)
indices: Se refiere a los datos que proporcionan informacion sobre las caracteristicas fisicas y

psicoldgicas de los personajes en un relato (Beristain, 1984).

Antes — Fisico:

Akira Fudo no tiene en si rasgos muy
destacables de los demas, es un chico de secundaria por

lo cual su edad ronda entre los 13 y los 15 afios, es de

complexién delgada con un peinado abultado y con
patillas que llegan al nivel de los pémulos, durante la

historia Akira es visto utilizando distintos conjuntos de

ropa, sin embargo, el conjunto principal con el cual lo

encontramos antes de transformarse en demonio es con

un Gakuran, un uniforme tipo militar que es usado por

los estudiantes japoneses.

Fuente: Devilman - manga s - p .
g Uno de sus rasgos distintivos que mas cambia

después de su transformacidn en Devilman son sus 0jos ya que antes los tenia mas redondos y

expresivos.
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Psicoldgico:

Antes de ser poseido por el espiritu de un demonio,
Akira era un chico bastante tranquilo y también miedoso.
Al comienzo de la historia vemos a Akira esperando a la

salida a su amiga Miki con la cual tienen una pequefia

conversacion con la cual nos damos cuenta de que Akira ha

estado viviendo un tiempo en la casa de Miki ya que sus

padres se han mudado a otra ciudad, pero él no queria irse

ya que le ponia bastante nervioso el ser transferido de

Fuente: Devilman - manga escuela, ademas, sabemos que Akira siempre busca la
manera de huir de los conflictos ya que le dice a Miki que no le gusta practicar deportes ya que odia la
competencia y que cuando iba en la primaria se regresaba a casa por el camino més largo debido a que
no queria encontrarse con el perro del vecino.

Esta conversacion es interrumpida por los bullies de la

escuela, quienes buscan llamar la atencidn de Miki, sin embargo,

cuando esta se defiende y por poco es golpeada por los bullies Akira
se mantiene sin hacer nada ante la situacion, hasta que son salvados
por el amigo de la infancia de Akira, Ryo Asuka el cual ahuyenta a

los bullies usando una escopeta de casa modificada.

EN VISTA DE GQUE
/' HAY PROBLEMAS

PISTOLA

Fuente: Devilman - manga
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Después - Fisicos:

Una vez poseido por el espiritu del
demonio Amon, Akira presenta distintos cambios
corporales, como su estatura la cual parece haber
aumentado y su fuerza fisica, ya que es capaz de
derrotar a la banda de bullies con una sola mano,
ademas, sus musculos aumentan pues su abdomen

se vuelve mas notorio.

Fuente: Devilman - manga

También podemos observan que en sus
hombros se forman grandes lineas que parecen heridas y que llegan a la altura de la espalda media (es de
estas “heridas” de donde salen sus alas cuando se transforma en Devilman).

Y por ultimo como su cambio fisico mas
notorio son sus 0jos, pues estos se vuelven mas
“afilados” con los cuales logra una mirada mas

amenazadora y un aspecto mas malicioso.

- se 5 570y = davi i
e SiesToy En cuanto a su ropa, todavia usa su conjunto

- LOS RiOS DEE
§ SANGRE DEL .
7 INFIERNO SOLO normal y cuando se transforma en demonio le crece

una gran cantidad de pelo en las piernas el cual se ve

como si estuviera usando pantalones oscuros.

Fuente: Devilman - manga
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Psicoldgicos:

A pesar de todos los cambios fisicos que sufre Akira es

capaz de mantener ciertos aspectos de su personalidad base, pero,

también vemos como le ha afectado el hecho de ser convertido en

un demonio pues su actitud cambia de ser pasiva a ser mas

dominante y agresiva, se nota en
la manera que trata a las personas

cercanas a él, sobre todo a Miki

pues se porta mas agresivo con

Fuente: Devilman - manga

ella al punto de gritarle y darle
ordenes, con Ryo se vuelve mas decisivo y toma como meta personal el

destruir a los demonios y con sus compafieros de escuela se vuelve

todavia mas agresivo pues como habia dicho antes derrota a la banda de
bullies en multiples ocasiones hasta que se vuelve lider de esta. Fuente: Devilman - manga

Akira se llega a ver acomplejado pues en un momento trata decir que él es humano sin embargo
en el autor nos hace ver que este ha abandonado su humanidad
y que ahora se ha vuelto un Devilman

Cuando comienza el ataque de los demonios Akira
sigue sus impulsos de salir a pelear por la humanidad, pero este
es rapidamente derrotado, aun asi, se dedica a juntar un ejército
de Devilman’s con los cuales planea hacer frente a las fuerzas

demoniacas y salvar a la humanidad.

Fuente: Devilman - manga

70



Nivel Sintactico:

Nivel Sintéctico: Es el nivel de anélisis encargado de analizar el significado de los signos
(Talens, 1988). Aqui se estudian las relaciones entre los personajes a partir de tres tipo de relaciones que

dan como resultado tres parejas de oposiciones:

Ryo Asuka Evitar el apocalipsis La humanidad
(Destinador) (Objeto) (Destinatario)

Ryo Asuka

Ayudantes sin nombre Akira Fudo - Devilman Ryo Asuka — Satdn
(bullyes escolares) (Sujeto) (Oponente)

(Ayudante)

Fuente: Elaboracién propia

Destinador-Destinatario. Relacién de comunicacion

Sujeto-Objeto. Relacion de deseo

Ayudante-oponente. Relacién de ayuda u oposicién
En la historia, la matriz toma la siguiente forma:

Destinador — Objeto — Destinatario

Ryo/Satan crea una situacion en la cual el protagonista Akira tiene que ser poseido por un

demonio.

Por lo cual el destinatario es Ryo, el objeto es el demonio Amon y el destinatario es Akira.
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Matriz actancial ser y/o perecer
->Ayudante — sujeto — oponente
Durante el principio de la historia se nos muestra a varios personajes que ayudaran a Akira en su
cruzada, sin embargo, el principal ayudante de Akira es Ryo, aunque conforme avance la historia se

convertira en su principal oponente, el papel del sujeto en la historia seria desarrollado por Akira.

Sintesis de las acciones
->Sita inicial -------------- Transformacion --------------- Sita final

T~

Sintaxis Inicial
Akira Fudo es un estudiante de secundaria comun, hasta que un dia se encuentra con su amigo de

la infancia Ryo Asuka quien le pide que le acomparie a casa donde este le devela que los demonios son

reales y deben unir fuerzas para combatirlos y asi evitar el apocalipsis.

Transformacion
Para combatir a los demonios Akira y Ryo deben hacerse con los poderes de un demonio por lo

que participan en el Sabbath, una fiesta donde las personas buscan perder el sentido bailando, bebiendo y

manteniendo relaciones sexuales entre ellos.
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Para completar el ritual y hacer que los espiritus de los demonios vengan a ellos Ryo comienza a
masacrar a los asistentes y estos logran transformarse en demonios, hasta que por el mero instinto de

supervivencia Akira pierde la conciencia y es poseido por el espiritu de Amon un poderoso demonio.

Sintaxis final

Akira retine a un ejército de Devilman’s con los cuales piensa atacar a las fuerzas demoniacas de
Ryo/Satan y poder vengar a la humanidad, sin embargo, ambos ejércitos son destruidos y después de la
pelea Ryo/Satan asesina a Akira cortandole el torso, una vez que se da cuenta de sus acciones el angel
caido llora sobre un glaciar que flota en un mar rojo con una luna sangrante esperando la llegada de Dios

y sus angeles a la tierra.
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Nivel Pragmatico:

En este apartado examinaremos la manera en la cual se construye la figura del demonio en el
manga Devilman tomando como referente a diversas culturas

La demonologia cristiana

Un tema tan extenso, diversificado e impreciso de los tipos iconograficos del diablo y los
demonios del arte cristiano.

La palabra “Diablo” hace alusion a un poder personal e invisible que conduce las fuerzas
del mal contra la voluntad de Dios y para perjudicar a la humanidad, esta palabra viene tanto del
griego como del latin “diabolos”, la cual es empleada en la biblia para traducir el termino Sathan
del hebreo, por esta razon es que esta palabra es utilizada en el nuevo testamento como un
semejante para “Satanas”. En los textos antiguos, se encuentra en la forma singular debido a que
hace referencia a "el adversario™ que combate en contra del bien y la misma esencia de la vida.
De este modo, se trata de un ser particularizado que ocasiona la separacion, la antipatia y la
envidia. (Mahiques Garcia & Garcia Arranz, 2019, pag. 8)

Por otro lado, el término “demonio” ha hecho alusién a un grupo indefinido de entes, debido a
que en el pasado era comun las creencias en espiritus que habitaban el mundo material, los cuales
poseian la capacidad de influir en la vida de las personas.

Como ejemplo de estos puntos podemos tomar los ultimos arcos del manga, cuando Ryo/Satan
planea que los demonios se muestren ante todos provocando ataques a gran escala en contra de la
humanidad, lo cual provocaria que los gobiernos del mundo en su afan de encontrar la manera de repeler
los ataques demoniacos, y de cdmo estos se habian infiltrado dentro de la sociedad, terminan
ocasionando un caos en todo el mundo al afirmar que son las personas inconformes con la sociedad las
que son propensas a transformarse en demonios. (Mahiques Garcia & Garcia Arranz, 2019)
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Dentro de la cultura de la antigua Grecia, el término "demonio” (Daimon) hacia referencia al
anima que fungia como mediadora entre los dioses y los seres humanos, y que ademas podia ser el
espiritu de un difunto héroe. (Garcia Mahiques & Garcia Arranz, 2019, pag. 8)

Son varios los textos antiguos en los que se habla de las funciones de los demonios, algunos
ejemplos de estos se encuentran en el “Fedon”, en el cual el poeta Platon registra un mito en el cual el
"Daimon™ es una entidad designada para cuidar de un individuo a lo largo de toda su existencia, y que,
después de su fallecimiento, desvincula el alma de su cuerpo fisico y la conduce hacia el mas alla.

Dentro de la obra "Cratylus", el escritor caracteriza a los "Daimones™ como entidades "astutas e
inteligentes", mientras que en la "Apologia de Sécrates”, Socrates identifica a los demonios como
fuentes de inspiracion para la voz de la conciencia moral. (Garcia Mahiques & Garcia Arranz, 2019)

En una perspectiva mas cercana al cristianismo, tanto "Daimon" como "Daimonion™ podrian
hacer referencia a espiritus protectores que influyen en el destino de las personas, como una especie de
"predecesores” de los angeles guardianes. Por otro lado, también podrian aludir al espiritu maligno que
puede llegar a dominar a un individuo. Sin embargo, esta interpretacion mas negativa parecio llegar en el
Nuevo Testamento y con los primeros lideres de la Iglesia para su elaboracion completa. Tal y como
sucede en la historia, los demonios utilizan una “ceremonia” conocida como “Sabbath” la cual se trataba
de una gran fiesta en donde se incitaba a los asistentes a beber, drogarse y mantener relaciones sexuales
hasta el punto de perder la conciencia, momento donde los demonios aprovechaban para tomar control
del cuerpo para poder manifestandose corpéreamente.

Ademas, en la concepcion de los griegos y romanos, se ilustraba la intervencion de un genio
alado llamado "Téanato" que ponia fin a la vida, el cual puede ser un posible precedente del demonio

cristiano.
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Las caracteristicas y atributos asignados a los demonios cristianos se configuran como una
amalgama de sus contrapartes en las antiguas leyendas orientales. Como ejemplo podemos considerar la
cultura mesopotamica, donde se identificaba una vasta diversidad de demonios con la capacidad tanto de
perturbar la armonia y el equilibrio del cosmos, como de afligir a personas en circunstancias particulares.
En este contexto, estos seres revelaban una marcada inclinacién hacia la ruptura de relaciones familiares.
(Mahiques Garcia & Garcia Arranz, 2019)

Estos entes estaban vinculados al concepto del pecado: Si alguien no obedecia la ley divina, los
espiritus guardianes lo abandonaban, abriendo asi el camino para la llegada de los demonios. Dado que
era ineludible evitar el pecado, resultaba inevitable enfrentar el embate de los seres malignos y las
desventuras que traian consigo. Por otra parte, los egipcios mantenian la idea de la presencia de deidades
menores y espiritus benevolentes encargados de enfrentar a los demonios.

Sin embargo, y es en la cultura irani en donde encontraremos ejemplos de precedentes del
apocalipsis biblico, como el Zoroastro!! donde existia una milicia de demonios bajo el mando de Angra
Mainyuu®? (espiritu del mal) para eliminar el mundo de Ahura Mazda®3, después encontramos en el Rig
Veda'* menciones de como Indra®® encerré a los demonios en un abismo en lo profundo de la tierra.
Desde alli, pueden causar estragos a través de una puerta que conecta con este abismo. Este ejemplo
también se mantiene presente dentro de la historia, pues es la raza de los demonios veneran a Ryo/Satan
como una deidad protectora y estan dispuestos a seguirlo con el objetivo de vencer a Dios para asegurar

su supervivencia.

11 Zoroastro: Es la religion del Estado Persa del siglo VI que tiene como principio la existencia del bien y del mal.
2 Angra Mainyuu: Se le reconoce como el Satan destructor, la raiz de todas las adversidades en el mundo.

13 Ahura Mazda: Es el deidad celestial, poseedor de conocimiento absoluto y tiene el rol de sacerdote celeste,
encabezando a los divinidades de la rectitud.

14 Rig Veda: Es la obra mas antigua compuesta por 10 libros conocidos como mandalas.

15 Indra: Es el dios de la guerra y el trueno de la mitologfa hinduista.

76



Un avance fundamental en la formacion del concepto del demonio cristiano fue logrado por los
apologistas de Alejandria durante los siglos Il y 111. Estos establecieron una nueva correlacion: "Dioses
paganos = entidades demoniacas malignas = diablos", tal ecuacion permitié a Pablo de Tarso condenar la
adoracion de estos “idolos paganos” proporcionando la destruccion de sus imagenes por parte de las

primeras comunidades cristianas. (Garcia Mahiques & Garcia Arranz, 2019)
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En el antiguo testamento se establecera una diferencia entre el diablo y los demonios al utilizar
las palabras “diabolos” y “daimonion”. Los demonios son definidos como entidades espirituales a las
que se les ha concedido la autorizacion divina para inducirnos a la tentacion o infligirnos sufrimiento
fisico, todo ello como consecuencia de nuestros pecados, de acuerdo con el libro del Génesis, estos seres
se encuentran organizados bajo la direccién de Satanas, actuando como sus colaboradores en su
resistencia contra la divinidad. A pesar de esta distincion, en el Nuevo Testamento, se buscara unificar en
una Unica entidad los nombres y caracteristicas de las diferentes criaturas demoniacas provenientes de las

tradiciones hebreas y orientales. Esto permitiria reunir bajo un solo dominio a todas las fuerzas malignas.

Lo demoniaco en la visualidad de Occidente

Segun F. Vanderbroucke, los elementos fundamentales de la demonologia cristiana quedaron
establecidos en el transcurso de los siglos IV al VII a.C. (siglo cuarto y siglo séptimo). Pero, en la
literatura patristica, prevalecia una mayor preocupacion por esclarecer la naturaleza del Diablo que por
definir su apariencia visual. Por esta razon, existen escasos detalles que contribuyen a la formacion de la
representacion visual de los demonios en el arte cristiano.

Desde el afio 800 hasta el siglo XI (siglo once d.C.) hubo un decaimiento del interés teologico
por el Maligno, este cambio propicié el desarrollo de un “pintoresquismo” demoniaco que facilitdo un
proceso gradual de concretizacion'® en la representacion visual del Diablo recuperando diversos

elementos de antiguas tradiciones culturales.

16 Concrecion: Accion y efecto de concretar.
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Este desarrollo condujo a las primeras
representaciones visuales en las artes europeas del
diablo. Hasta la fecha, las imagenes cristianas mas
antiguas del diablo datan del siglo VI (siglo sexto), su
primera representacion visual reconocida es "El Angel

Azul", integrada en una composicion que muestra a

Cristo en un trono. A su lado derecho se encuentra un

Fuente: javieralcaravan.com

angel de tonalidad roja, rodeado por corderos, mientras que en su lado izquierdo se ubica un angel en
tonos azules y violetas, situado sobre machos cabrios. Esta imagen ilustra el juicio final, tal y como se
relata en el Evangelio segiin Mateo. (Mahiques Garcia & Garcia Arranz, 2019)

Dentro de un manuscrito datado en el siglo VI (siglo sexto), el "Evangelio de Rabbula", se
encuentra una ilustracion que representa el momento en que Cristo realiza la expulsion de los demonios
de un poseso!’, de modo que las primeras representaciones claras de estas entidades se integran en
situaciones de exorcismo.

No obstante, las representaciones graficas del Diablo fueron limitadas durante el lapso de 500 a
800 afos. Entre las posibles razones que podrian justificar esta escasa presencia en el arte, se encuentran
la ambigliedad conceptual y estilistica en relacion con la figura maligna, debido a la falta de
descripciones minuciosas en las fuentes literarias disponibles, también debemos tener en cuenta la
carencia de modelos visuales durante el periodo en el cual emergen las primeras representaciones
artisticas del arte cristiano. Ademas, es esencial tener en cuenta que los textos biblicos y patristicos a

menudo fusionaban entidades distintas como el Diablo, Satan, Lucifero y los demonios. Esta confusién

17 Poseso: Dicho de una persona: Que padece posesion o apoderamiento de algun espiritu.
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en la distincion podria explicar la falta de uniformidad en la imagen y caracteristicas del Maligno, lo cual
condujo a la propagacion de una tipologia iconografica sumamente variable.

La ausencia de ejemplos previos en la tradicion cristiana llevé a los artistas a acudir a las fuentes
clasicas grecolatinas, en las cuales se encontraron composiciones de la literatura teoldgica que pudieron
ser rescatadas. Por lo que, los demonios cristianos fueron personificados con algunos atributos o
caracteristicas negativas previamente asociados a determinados dioses paganos u monstruos mitoldgicos,
rasgos que fueron incorporados tanto ala visualidad como a la leyenda del propio Diablo.

Un ejemplo de esto se encuentra en las representaciones medievales, donde este ser exhibe
vestigios de alas en los pies o las piernas, rememorando la imagen del dios Hermes. Su conexion con las
serpientes se relaciona con figuras como las Gorgonas, Tifon o la Hidra. Ademas, adopta rasgos
semejantes a cabras o simios, evocando las caracteristicas de Dionisio, Pan o los satiros. (Garcia
Mahiques & Garcia Arranz, 2019)

El investigador Joaquin Yarza ha resaltado que el factor mas probable para establecer uno de los
patrones iconograficos del demonio en la tradicion cristiana es la representacion de un angel cuya
distincion primordial con respecto a los demas angeles radica en su tonalidad oscura. Esta tonalidad
refleja su rebeldia y posterior caida.

En este sentido el significativo el testimonio de Evagrio el Pontico®®, quién (a pesar de su
insistencia en la invisibilidad del Diablo) reconoce su capacidad de manifestarse, tanto en forma de angel
como adoptar una "fisiologia bestial", como es mencionado en textos como la "Vida de Antonio".

San Efrén conceptualiza a Lucifer como un principe, un arcangel caido que se transforma en una

deidad, surcando los cielos en la compafiia de sus demonios bajo la apariencia de angeles luminosos.

18 Evagrio el Péntico: Fue un monje y asceta cristiano, ampliamente reconocido por su habilidad como pensador,
escritor y orador.
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Como hemos podido analizar hasta este punto, nos es posible hacer una comparacion con la
imagen de Ryo/Satan y los demonios del manga con la informacidn antes vista. Si bien, mucha de la
informacion presentada es perfectamente validos con las caracteristicas del Satan de Devilman existen
algunas diferencias con su representacion dentro de la obra, pues segiin podemos ver que la intencion del
autor era mostrar las mejores caracteristicas de un cuerpo masculino y femenino, por lo que este posee
una apariencia androgina con un cuerpo atlético, senos bien formados con sus genitales al descubierto
junto con una larga cabellera dorada, ojos azules y 12 alas distribuidas en su cuerpo. Por otra parte, se
nos menciona que los demonios fueron creados por Dios hace millones de afos, siendo la segunda raza
en pisar la tierra (después de los Titanes, existiendo al mismo tiempo con los dinosaurios) y que, en un
inicio, estos tenian una apariencia similar a la de los seres humanos, pero, llego un momento en el que
Dios decidié eliminarlos, por lo que, después de su primer ataque algunos sobreviviente se vieron en la
necesidad de “fusionarse” con tejidos vivos de otras formas de vida y heredar sus diversos atributos a
través de la evolucion, lo cual ocasiono que estos adquirieran una apariencia desagradable. (Garcia
Mahiques & Garcia Arranz, 2019)

A pesar de todo, esta representacion "embellecida” del demonio perdura durante un tiempo en el
contexto bizantino, alcanzando un grado significativo de preeminencia entre los siglos IX y XI (siglo
noveno Y siglo once) como esta demostrado en el codice de Sermones de San Gregorio Nacianceno®®.

De manera temprana, surge una variante icénica que se difunde rapidamente. Esta se compone
de figurillas que representan pequefios demonios oscuros, generalmente desnudos y deformados, de

aspecto peludo y cabello rizado y largo.

19 San Gregorio Nacianceno: Reconocido como uno de los Padres Capadocios, mantuvo una estrecha relacion con los
hermanos San Basilio y San Gregorio de Nisa, colaborando en la lucha contra la herejia arriana. De los cuatro grandes
Doctores de la Iglesia Griega, es uno, y su influencia en la iglesia primitiva se destacé por la incorporacion de elementos
helenisticos. A través de su labor, establecio el modelo para tedlogos y eclesiasticos bizantinos.
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Con alas de ave y en constantes posturas dinamicas, estos fueron identificados por el investigador
Jeffrey B. Russell bajo los términos "diablillos" o "trasgos".

No obstante, segin Robert Muchembled, estos pequefios demonios oscuros carecen de la
potencia y persuasion que posteriormente se atribuye a la personificacion del Maligno. Su aspecto
anormal y grotesco, sumado a su incesante agitacion, Unicamente contribuye a destacar la supremacia de
la vida monastica®.

Ciertos atributos de estas criaturas insintan cualidades animales de manera metaférica y carecen
de poderes sobrenaturales: mas bien son un reflejo distorsionado y negativo de los monjes y santos de
esa era, en contraste con un gobernante temible que domina los infiernos. Un caso ilustrativo es la
narracion proporcionada por Raoul Glaber, un monje y cronista del siglo X1, quien experimentd diversas
apariciones demoniacas:

“Eran de baja estatura, con cuello menudo, rostro demacrado, ojos muy negros, la frente rugosa
y crispada, las ventanas de la nariz dilatadas y la boca prominente”. (Garcia Mahiques & Garcia

Arranz, 2019, pag. 28)

20 Monéstica: Perteneciente o relativo al estado de los monjes o al monasterio.
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Historia del Diablo

El imaginario del Diablo se ha construido a partir de los relatos que se le comparten a nifios,
nifias y ancianos, dichos relatos han forjado ideas monstruosas capaces de asustar a las personas
ingenuas, haciendo parecer espantoso al diablo bajo los imaginarios del ser humano. No obstante, al
diablo se le debe tanto como a Dios la construccion de la religion catélica y su larga lista de creyentes.

“Es asi, que, tanto Dios como el Diablo estan revestidos de fe, siendo la prueba de su existencia
la misma que da sentido a ambos, pues quien”. (Defoe, 2017, pag. 22)

En diferentes regiones del planeta, han existido Deidades a las que se les han otorgado
mayores reverencias que a él, debido a que se creia que eran benefactoras, propicias y dispuestas

a brindarles beneficios positivos en la medida de lo posible. Por este motivo, los adoradores méas

refinados de idolos, como los griegos y los romanos, rendian culto a deidades hogarefias a las que

mostraban respeto y tributos, al considerarlas guardianas contra criaturas terribles, espiritus
malignos, influencias nocivas y seres perniciosos que residian en el reino invisible. El uso de
estos dioses solo era la oposicion de un diablo frente a otro diablo, bajo la idea de la presencia de
un buen espiritu representado en estos dioses. De manera que, el Diablo puede representarse
también como Dios digno de adoracion oculto tras la imagen de un ser bueno. (Defoe, Historia

del Diablo, 2017, pag. 23)

El Diablo y su ejército de diablos eran angeles gloriosos, dotados de belleza, inocencia y gloria,
este propiamente era un Angel de luz, glorioso serafin, de origen Celeste y de raza Angelical, el cual
junto a otros angeles y seres celestiales, llevo a cabo un acto de traicion grave en contra de su Soberano,
lider y hacedor fueron, en consecuencia, expulsados del cielo, transformandoles en monstruos, objetos de
espantos, casi imposibles de describir por la imaginacion humana y espantosos al punto de no poder ser

representados. (Defoe, Historia del Diablo, 2017)
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El diablo, segun el autor, puede presentarse de diferentes formas, segun el mal en la tierra que
este desee realizar, y no suele mostrar su imagen real. En la biblia el Diablo ha tomado la forma de una
serpiente (Gen. 11, 1), Serpiente antigua (Apoc. XII, 9), el gran dragon rojo (Apoc. XIl, 3), acusador de
los hermanos (Apoc. XIllI, 10), el enemigo (Mat. XIIlI, 25), Satanas (Job. I. 7, Zac. 11, 1-2), Belial (2, Cor.
VI, 15), Belcebd (Mat. 12, 24), Mammon (Mat. vi, 24), Angel de luz (2, Cor. XI, 14), EI Angel del
abismo (Apoc. IX, 11), principe de la potestad del aire (Ef. Il, 2), Lucifer (Esa. XIV, 2), Abaddon o
Apollyon (Apoc. IX, 11), legion (Marc. V, 9), Dios de este siglo (2, Cor. 1V, 4), espiritu impuro (Marc.
IX, 25), espiritu inmundo (Marc. 1X, 25), espiritu de mentiras (I.R. XXII, 22), tentador (Mat. 1V, 3), hija
de la mafiana (Esa. X1V, 12). (pp. 36 - 37).

Cualquier cosa que exhiba una apariencia negativa y aterradora, ya sean las conductas, las
manifestaciones, los espiritus malignos, las fuerzas nocivas, las acciones perjudiciales y todo aquello de
naturaleza malévola que subsiste, no solo en personas, sino también hechos y costumbres, se encuentra
incluido en el imaginario de Diablo. Sin embargo, ni la escritura santa, ni la historia aclara cudl es la
forma del Diablo. “Este ser carece de una forma fisica propia; en cambio, es un espiritu que, al igual que
Proteo, puede manifestarse a voluntad adoptando la apariencia de un ser humano o de una bestia, sin
poseer ningun cuerpo tangible a la vista.” (Defoe, 2017, péag. 43)

Aunque este pueda tomar diferentes formas y cubrirse con diferentes vestimentas, conserva su
naturaleza Serafica, que no puede ser observado por los 0jos humanos y organicos.

Para el autor, el Diablo transita por la tierra sin [lamar la atencion, puede considerarse que es casi
invisible en su movimiento por la tierra, al respecto, concluye que, si el Diablo estuviera presente en
nuestro mundo de manera visible y comenzara a interactuar con la gente en persona, con el tiempo nos
acostumbrariamos gradualmente a su presencia. Llegariamos al punto en el que su aspecto malévolo ya

No Nos causaria ninguna impresion, y sus miedos ya no nos infundirian temor.
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En consecuencia, no habria razon para asustarse con su presencia, o por lo menos no en la manera
en que se ha comunicado para asustar a nifios y ancianos, bastaria con observar su forma angelical, tal
vez con alguna marca o deformidad como recordatorio de la sentencia suprema impuesta por su crimen.

No obstante, el Diablo no puede actuar con total libertad y controlar a su gusto el mundo si
presentara su imagen natural. “Esto le imposibilitaria "predicar desde numerosos pulpitos, dirigir
variados consejos, participar en diversas comisiones, ocupar asientos en multiples tribunales y extender
su influencia sobre numerosos grupos y corrientes, ya sea dentro de la Iglesia o en el &mbito estatal”.
(Defoe, 2017, pag. 184)

Al respecto, el autor nos lleva a considerar que el Diablo se camufla y refleja con facilidad en la
tierra con figura y apariencia humana con la intencién de cumplir sus fines, afirmando que si este
mostrara su verdadera apariencia. Concluyendo que el Diablo cumple con su intencion enmascarado, tras
un disfraz perfecto que le permite intervenir entre las acciones humanas, los disturbios publicos, las
guerras y las cuestiones civiles que generan que se enfrenten las sociedades.

¢Habria podido jamas excitar el fuego de la Rebelion y de la Guerra tan a menudo como
lo ha hecho en esta Nacion? ¢Habria podido animar a los dos Partidos uno contra otro, malquistar

a los Espiritus de las tres Naciones, como lo ha hecho, si se hubiera dejado ver al descubierto y

hubiera aparecido bajo su verdadera forma de Diablo?. (Defoe, Historia del Diablo, 2017, pag.

185)

Concluyendo que el Diablo cumple con su intencién enmascarado, tras un disfraz perfecto que le
permite intervenir entre las acciones humanas, los disturbios publicos, las guerras y las cuestiones civiles
que generan que se enfrenten las sociedades.

El autor nos menciona que el Diablo tiene dos formas de actuar, la primera de modo ordinario, es

decir, bajo movimientos invisibles propios de su espiritu dificiles de identificar que le permiten actuar de
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forma ilimitada y de manera excepcional, esto ocurre cuando se manifiesta a través de formas ajenas,
tomando prestados cuerpos y adoptando un lenguaje, apariencia 0 comportamiento, asi como varias
capacidades, de las cuales no puede ofrecer una explicacién coherente. (Defoe, Historia del Diablo,
2017)

Por otra parte, los agentes del diablo, pueden o no tener apariencia fea y desagradable antes de su
encuentro con él, tras observarlo, una alucinacion puede llegar a estremecer sus 0jos, al punto de que, la
repeticion de su imagen produce desfiguraciones en el rostro que les llegan a aparecer naturales.

Estos seres tienen la capacidad de asumir formas aterradoras y alterar los rasgos faciales.
Ademas, el autor sefiala que las entidades conocidas como brujas y hechiceras poseen una fealdad que
refleja lo demoniaco, evidente en su apariencia y altura, dando sentencias como si se vengaran de
injurias recibidas.

En relacion con las representaciones del Diablo, estas usualmente hacen uso de la figura de la
cabra, es de esta imagen que se extrae que el Diablo tiene un pie hendido, el cual no le es permito ocultar
y que le delata en cuanto este intenta utilizar cualquier cuerpo o vestidura. “Esta marca, que actdia como
una sancion por su rebelion, también se utiliza para humillarlo al méximo. Se busca que cuando tenga la
oportunidad de adoptar una apariencia humana, se vea compelido no solo a ocultar su pie hendido, sino
incluso a mostrarlo”. (Defoe, 2017, pag. 219)

El autor, William Defoe, discrepa de la representacién como cabra, pues considera que se
presenta un error al considerar que el pie hendido o de Buco, es un inadecuado uso de la alegoria sobre el
uso de estos animales, pues tener un pie hendido, como en las ovejas y cordero, es una sefial de animales
puros. En Diablo asimila su imagen a la de un felino, pudiendo representar con pie de le6n o dragdn
rojo. En igual sentido, no es mas que absurdo considerar que el diablo tiene un pie hendido que no es

permito ocultar tras las diferentes formas que puede ocupar, esto afectaria gravemente sus planesy le
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impediria mezclase entre los humanos sin ser descubierto, pues a este le gusta trabajar sin que las
personas adviertan su presencia.

El Diablo tiene el poder de tomar la forma que desee y tiene la libertad de aportar a su imagen un
pie hendido, o incluso mas, los que considere necesarios para generar una imagen terrorifica, la fisura en
su pie, tal como se interpreta en la actualidad, tiene un caracter mas mistico y simbdlico. Esto
simplemente lo representa como la raiz de todo mal y traicién, y lo posiciona como el lider de los falsos
y engafosos. (Defoe, 2017, pag. 227)

Siendo o no real que el Diablo se presenta en la tierra con su pie hendido, este prefiere actuar de
incognito, para eso, €l usa los trajes que le sean requeridos segln la ocasion.

Ademas, hay diversas categorias de demonios, el escritor hace referencia a las manifestaciones,
que parecen no tener otra funcion que asegurar su capacidad de aparecer en el momento que lo desee, los
“semi - diablos” o diablos inferiores que el Diablo tiene bajo su mando, los diablos bromistas que se
ocupan de inquietar a los seres humanos. No obstante, se sostiene que la mayoria de los demonios que
residen en la Tierra estan alojados en cuerpos femeninos.

La gran mayoria de los demonios que se encuentran entre nosotros son mujeres. Que el
dominio de Satands sobre ellas encuentre menos obstaculos, o que conviva con ellas en una
mayor serenidad, o en Ultima instancia, que sean mas idoneas que los hombres para administrar
sus asuntos, es un tema que no buscaré abordar en este contexto. Es incluso factible que pueda
adoptar una apariencia mas afin a la de la mujer que a cualquier otra cosa. La historia antigua nos
brinda una multitud de relatos sobre figuras demoniacas que dificilmente pueden hallar
equivalente entre los hombres en lo que respecta a su maldad. (Defoe, Historia del Diablo, 2017,

pag. 254)
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En este sentido, es posible sostener que coexistimos en un mundo rodeado por entidades
malignas, sin embargo, se puede percibir una mayor presencia de dichas entidades en mujeres de gran
belleza, elegancia en su vestimenta y aquellas que poseen lunares. Al parecer, el Diablo dejo6 de utilizar
la imagen de las mujeres ancianas y feas, para ocupar la imagen de belleza y encanto de las mujeres
jovenes como disfraz. No obstante, la historia no ha proporcionado aclaraciones suficientes, o
descripciones de las personas y trajes, formas, idiomas u obras en las que suele actuar el Diablo. Esto no
implica que Satanas nunca se manifieste en forma humana; ya que aunque todas las manifestaciones no
sean atribuibles al Diablo, no se puede deducir de ello que el Diablo nunca haga acto de presencia de esta
manera. (Defoe, Historia del Diablo, 2017, pag. 289)

Un ejemplo de las apariciones del Diablo es la Illama azul, se cree que cuando las luces de las
velas se tornan de color azul es por la presencia de espiritus malignos en la habitacion, algo que para el
autor parece un acto de falsa acusacion contra el Diablo.

Es necesario admitir que la naturaleza humana, especialmente la parte menos instruida e
inexperta de la humanidad, tiende con gran frecuencia a etiquetar como diabdlico todo aquello

que resulta extraiio o, al menos, que aparenta serlo, independientemente de si lo es en realidad o

no. También tiende a atribuir al Diablo todas aquellas cosas de las cuales no podria proporcionar

una explicacion adecuada. (Defoe, Historia del Diablo, 2017, pag. 304)

El demonio encarna la faceta sombria de nuestra cultura, actuando como la exacta oposicion a las
grandes ideas que nuestra cultura ha generado y difundido globalmente. Es importante reconocer que el
avance y desarrollo conllevan inevitablemente un costo.

Las construcciones ficticias son temas de estudio en investigaciones, siendo un fenémeno
colectivo verdaderamente tangible, generado por los diversos canales culturales que alimentan el

imaginario de una sociedad.
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El rumor adquiere relevancia unicamente debido a su difusion a través de los mecanismos de
participacion cultural que operan de manera sutil. La representacion imaginaria posee un poder
significativo al ajustarse a los grupos sociales, diferentes edades, géneros, periodos y ubicaciones. Se
edifica sobre fundamentos compartidos dentro del contexto de una cultura nacional especifica.

La cultura se asemeja a un tejido enriquecedor que demanda ser examinado desde diversas
perspectivas. Ofrecer una interpretacion filoséfica o simbolica de la figura de Satanas como la
encarnacion del mal, un desafio que todos los seres humanos deben encarar, provee una clave valiosa

para aquellos pensadores ansiosos por desentrafiar una conexion fundamental en la esencia humana.

Satanas entra en escena siglos X1l — XV

Para el historiador, desde su punto de vista, Una civilizacion se configura como un conjunto de
interacciones dirigidas hacia uno o varios objetivos compartidos, utilizando los recursos necesarios para
lograrlos, a la vez que hace frente a todas las amenazas naturales o provocadas por los seres humanos
que se le presentan. Las culturas sobresalientes y perdurables generan de manera amplia y enérgica un
enlace social solido. Tejen redes interconectadas alrededor de sus integrantes, conformadas por simbolos
entrelazados. La nocion de cultura se define como un elemento de union subyacente que otorga una
coherencia integral al mundo humano al que se aplica. (Muchembled, 2009)

Los componentes diversos de la representacion demoniaca habian existido durante un tiempo
considerable, sin embargo, fue solamente alrededor del siglo XI1 o XI1I que adquirieron un rol crucial en
las representaciones y en las practicas.

La creacién del concepto del diablo y el infierno mediante un enfoque completamente innovador
no solamente constituye un acontecimiento religioso de gran relevancia, sino que también refleja el
surgimiento de una idea unificadora, benevolente y compartida tanto por la autoridad papal como por los

reinos. (Muchembled, 2009)
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El sistema de pensamiento que construye una imagen victoriosa de Satanas resalta un gran
impulso de energia vital en la cultura occidental.

El declive de la Edad Media se asemeja a la llegada de la primavera para la modernidad, ya que
se experimentan nuevas visiones de la iglesia y del estado, dando origen a métodos inmediatos de
regulacion social, los éxitos logrados por fuerzas malignas no deben eclipsar la emergencia cadtica de un
proceso orientado a elevar el Occidente por encima del resto del mundo.

El impulso del diablo empuja a Europa hacia adelante, ya que él representa la faceta oculta de
una asombrosa dinamica disefiada para combinar los anhelos imperiales heredados de la antigua Roma
con un cristianismo enérgico, tal como lo definio el Concilio de Letran.

Este movimiento surge de los niveles mas altos de la sociedad, que se esfuerzan por entrelazar
esos diversos hilos en conjuntos coherentes. EI demonio no esta a cargo de dirigir la danza, sino que son
los seres humanos quienes, al crear su imagen, inventan una version occidental distinta del pasado. Ellos
moldean los rasgos de union cultural con la intencidon de fortalecerse a lo largo de los siglos
subsiguientes.

Satanas y el mito del combate primordial

Durante el primer milenio cristiano, la figura del diablo se mantuvo en discrecion, lo cual sefiala
la falta de una intensa obsesion demoniaca en el corazon mismo de la sociedad. Tampoco se encontraban
las representaciones del mal en los registros politeistas de las comunidades, esas representaciones se
fusionarian en el torrente de la extensa demonologia que surgio hacia el final de la Edad Media, aunque
no sin afiadir matices diversos y contradictorios a la representacion de Lucifer.

Los padres de la Iglesia se encargarian de conferir un significado coherente a las variadas
tradiciones demoniacas que habian surgido de distintas narrativas, necesitan entrelazar la historia de la

serpiente con la del insurgente, el opresor, el incitador, el atractivo seductor y el formidable dragon.
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Un autor ha sugerido que el triunfo del cristianismo radica en su adopcion de uno de los patrones
narrativos del Oriente Medio: el mito césmico que describe el enfrentamiento esencial entre los dioses,
donde el destino humano se encuentra en juego. Esta interpretacion puede resumirse en la idea de un dios
rebelde que, al desafiar el poder de Yahvé, convierte la Tierra en una extension de su dominio,
gobernando a través del pecado y la muerte. El "Dios de este mundo" se enfrenta al hijo del Creador,
Cristo, en el evento de la crucifixion, que fusiona tanto la derrota como la victoria, el papel de Cristo en
esta contienda, que solo culminara con el fin de los tiempos, es el de ser el liberador potencial de la
humanidad frente a Satanas. Los componentes de esta sintesis mitica se encuentran implicitos en el
Nuevo Testamento, lo que permitié a los te6logos minimizar el papel del Diablo en el sistema de
pensamiento cristiano.

San Agustin modifico esta perspectiva del conflicto césmico al afirmar que Dios ha permitido el
mal con el propdsito de extraer el bien. Por lo tanto, el pecado se convierte en una parte de la estructura
del universo, beneficiosa para aquellos que estan en estado de gracia. El obispo de Hipona reinterpreta el
mito de la caida de Satands como una parte del "plan divino" destinado a lograr la salvacion. En esta
vision, el diablo se convierte en una herramienta para corregir los comportamientos negativos de los
seres humanos. En otras palabras, el antagonista de Dios es transformado en un medio para la
conversion.

Hacia finales del siglo VI, el Papa Gregorio el Grande habia desarrollado una concepcién
jerarquica del reino de Dios en la que los serafines ocupaban la posicion mas elevada. Esta idea se
difundié en Occidente y algunos autores afirmaron que Lucifer habia sido el &ngel mas prominente, un

serafin.
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El segundo concilio de Nicea del afio 787 se reconocio en los angeles y demonios un cuerpo sutil
de la naturaleza, pero, el cuarto consejo de Letran de 1215 afirmé que los angeles eran criaturas
puramente espirituales, mientras que los eruditos de aquella época evocaban a Satanas como una fuerza

oscura sometida a la omnipotencia divina. (Muchembled, 2009)

Diablos buenos o malos

La historia del diablo en Occidente es la de una expansion progresiva de su influencia sobre la
sociedad, acompafiada de una mutacion considerable de sus caracteristicas supuestas. Los padres de la
iglesia y los te6logos lo habian definido como un principe, un arcangel caido, convertido en una especie
de dios que vuela en los aires en compafia de demonios disfrazados de angeles de luz (San Efrén en el
siglo 1V). Su representacion casi no se registrd, lo que explica por qué el arte lo ignord totalmente
durante la edad media que transmitia lo esencial de la cultura de la época. Tentador eterno, empecinado
en seducir, el espiritu del mal por lo que se le atribuyeron caracteristicas espantosas.

El monje Raoul Glaber llego a afirmar haber tenido tres encuentros con el diablo durante su vida,
el describio su primer encuentro de la siguiente manera:

“Se yergue ante mi, a los pies de mi lecho una especie de enano horrible de ver. Era, de

baja estatura con un cuello menudo, rostro demacrado, ojos muy negros, la frente rugosa y

crispada, las ventanas de la nariz dilatadas, una boca prominente, labios hinchados, mentén

huidizo y muy recto, con una barba de macho cabrio, orejas velludas y aguzadas, cabellos

erizados, dientes de perro, craneo en punta, pecho inflado, espalda gibosa, nalgas temblorosas,

ropa sucia, enardecido por su esfuerzo y con todo el cuerpo inclinado hacia adelante ”. (George

Duby citado por Robert Muchembled, 2009, pag. 20)
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Como podemos observar, El narrador introduce una especie de ser humano poseido por
cualidades diabdlicas, mostrandolo como desfigurado, deformado, malicioso y propenso a la agresion.
La insistencia en resaltar estas caracteristicas fisicas refleja una percepcion de anormalidad en el
contexto de lo humanao, sin recurrir a la sugerencia de lo sobrenatural, algunos de estos rasgos sugieren la
animalidad, como: la barba de macho cabrio, las orejas velludas, los dientes puntiagudos, etc.

Esto lleva a considerar que tal descripcidn esta relacionada con un demonio menor en lugar de
Satanas mismo, ya que se hace hincapié en una figura humana desviada, un reflejo negativo del virtuoso
monje de la época. Esta figura encarna méas la maldad que reside en el interior de los seres humanos que
a un imponente principe que gobierna sobre los abismos ardientes del infierno. (Muchembled, 2009)

La representacion del diablo en el relato de Raoul Glaber comunica una nocién que se asemeja
mas a las costumbres "folkldricas" de su periodo que a la teologia.

Jeffrey Burton Russel sostiene que la concepcion cristiana del diablo esta4 impactada por
componentes "folkloricos™ que surgieron de précticas y tradiciones que se han vuelto inconscientes. Esto
contrasta con una religion popular cristiana que es mas coherente, intencional y consciente en su
naturaleza.

La incorporacion de elementos "folkléricos" al concepto del demonio le otorga cualidades celtas
influenciadas por Cernuno, un dios vinculado a la fertilidad, el hogar y el mas alla. Estas caracteristicas
perduraron hasta el siglo XII. En Europa, adquirié multiples nombres, como Satanas, Lucifer, Asmodeo,
Belial o Belcebu.

Un elemento cultural de familiaridad con lo sobrenatural atravesaba la Edad Media, donde la
figura del diablo de los te6logos estaba acompafiada por representaciones mas tangibles de pequefios

demonios que guardaban cierta semejanza con los seres humanos.
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Motivados por la representacion del diablo de Raoul Glaber, estos demonios frecuentemente se
convertian en juguetes de la humanidad, ya que no siempre tenian la autoridad final. (Muchembled,
2009)

El tema del demonio dominado era un antidoto poderoso contra la angustia, después de la gran
caza de brujas bueno se recupero la fuerza de los cuentos y las leyendas populares como en el relato de
“Fausto” del autor Goethe. Relato, el cual de cierta forma pudo haber inspirado a Devilman ya que
guardan una cierta similitud entre ambos, pues, en ambos relatos se nos es presentada la figura del
demonio no como la de un ser repugnante o imponente sino con la figura de un hombre elegante y
tentador, en ambos relatos al protagonista se le ofrece habilidades que puede usar para resolver la
situacion actual en pro de salvar tanto a sus seres queridos como a un gran nimero de personas (en
Fausto el demonio conocido como Mefistdfeles le ofrece al Dr. Faust hacer un contrato para darle
grandes conocimientos médicos que podré usar para salvar a su pueblo y a su amada de una gran
pandemia, mientras que, en Devilman, Satan disfrazado como Ryo Asuka le propone al joven Akira
Fudo ir al ritual del Sabbath para obtener el poder de los demonios y con el salvar al mundo de una
pronta invasion demoniaca). Como podemos observar en ambos relatos esté presente el elemento del
“contrato o pacto” con fuerzas sobrenaturales para obtener un “poder” a cambio del alma para resolver
una situacion, sin embargo, en ambos relatos se nos hace presente que a pesar de realizar este “pacto” el
objetivo no se cumple, el personaje que lleva a cabo el “pacto” es despreciado por sus iguales y al final
“el pacto” solo trae consigo pena y desgracia. (En Fausto, luego de que el pueblo se entera de que el Dr.
Faust ha realizado un pacto con el demonio lo destierran y al final del relato el doctor muere solitario y
su alma es enviada a los infiernos, mientras que, en Devilman, luego de que se diera a conocer que Akira
Fudo era un demonio las personas se unen en una turba iracunda que va hasta su residencia para matarlo,

y en lugar de asesinarlo a él, Akira es testigo de como masacran a sus amigos y seres queridos mientras
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son despedazados, y sus miembros son puestos en picas de madera mientras sus asesinos bailan con ellas
alrededor de la residencia de Akira que esta envuelta en llamas, para que al final, durante su combate en
contra de Satan Akira sea asesinado por este y su alma sea obligada por Dios a repetir el mismo ciclo de
violencia una y otra vez. En ambas historias tenemos presentes a dos personajes protagonicos a los que
se les es ofrecido poder y gloria mediante un pacto con un ente sobrenatural que al final solo les trae
desgracia, mas tarde el elemento del pacto seria incorporado como una caracteristica del Diablo por el
cual busca tentar a la humanos a cambio de obtener sus almas.

La marea del satanismo teolégico sumerge los fragmentos de las maltiples culturas demoniaca sin
destruirlos totalmente. El diablo adopta por esto innumerables apariencias como animal excluye al
cordero, incluso al buey o al asno, segin San Pedro Lucifer es un ledn rugiente. Por otra parte, la
serpiente del génesis se confunde con el dragén pagano. El macho cabrio, una de las formas achacadas al
demonio quizas deba su relacion con este debido a su antigua asociacion con Pan y el dios Thor. El perro
constituye otra de sus apariencias, mientras que, los monos, gatos, ballenas, abejas, moscas, lechuzas,
cerdos, salamandras, lobos como zorros son animales que también se asocian con el demonio desde la
alta Edad Media. (Muchembled, 2009)

Durante los periodos comprendidos entre el siglo XVI1'y el XVII (siglo 16 y 17), se sostenia la
creencia de que el demonio tenia la capacidad de manifestarse en todas las posibles apariencias humanas
concebibles, mostrando una inclinacion particular hacia las vestimentas propias de la jerarquia
eclesiastica. Igualmente, tenia la habilidad de inducir a aquellos con los que se comunicaba a pensar que
era un ser celestial radiante que se encontraba en los hombros de un coloso, comunicandose a través de

una imagen sagrada y exhalando su veneno en una brisa subita.
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Los atributos iconicos de la deidad Pan parecen haber sido adoptados por él, incluyendo los
cuernos distintivos, la piel de macho cabrio que envuelve su figura, el gran falo, simbolo de su poder y
su prominente nariz, ocasionalmente se mostraba con piel de color rojo y vestido de ese mismo color
portando una barba resplandeciente, y en otras instancias, incluso podria adoptar una tonalidad verde.

En el afio 447, durante el Concilio de Toledo, se delineaba su imagen como la de una entidad
corpulenta y oscura que emana un aroma sulfuroso caracteristico, poseyendo cuernos y garras, orejas
semejantes a las de un asno, mirada brillante en sus ojos, dientes que chirrian y portando un imponente
falo, la tonalidad verde asociada al diablo podria ser vinculada a las deidades de la fertilidad. "Verdelet"
0 "Verdolet" representa uno de los epitetos utilizados para referirse al Diablo.

Hacer referencia a una progenie demoniaca establece un conjunto especifico de mitos, mientras
que las concepciones persisten como vestigios historicos que se deslizan sobre un trasfondo de creencias
cristianas. Los contemporaneos que presenciaban estos eventos seguramente no percibian que la abuela
de Satanas, a menudo mencionada como su progenitora (bajo los nombres de Lilit o Lillith), evocaba la
memoria de la diosa Cibeles o de Holda, una figura materna de naturaleza monstruosa y consumidora.
Ademas, el diablo podia estar acompafiado de una consorte, ocasionalmente representada como una
divinidad de la fertilidad, aunque su matrimonio carecia de fortuna, ya que su imagen se asemejaba a la
de un ave rapaz. Las leyendas tratan sobre el concepto de las siete descendientes del diablo, quienes
personifican los siete pecados capitales, o acerca de sus dos descendientes, la muerte y el pecado, con
quienes ha engendrado siete vicios, enviando a sus descendientes al mundo con el propoésito de seducir a

los seres humanos.
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A pesar de su habilidad para manifestarse en cualquier lugar, el demonio mostraba una
predileccion por la oscuridad de la noche, en contraposicién a la luminosidad. Tenia afinidad por los
sitios desolados y gélidos, de manera similar a como los seres nocturnos como los murciélagos estaban
vinculados a su figura. (Muchembled, 2009)

Entre los puntos cardinales, el norte, dominado por el frio y la oscuridad, constituia su eleccion
principal. Todas las sociedades compartian un temor inherente a los riesgos ligados a estas areas, tal
como los aztecas cuyo concepto del norte estaba asociado con su deidad de la muerte. Por otro lado, los
escritores cristianos ofrecen una explicacion razonada para este fendmeno: dado que las iglesias estan
orientadas hacia el este, al ingresar, el norte queda a la izquierda; ese sector del cuerpo o del mundo
creado por Dios esta asociado al diablo, representando el costado siniestro en su sentido original
proveniente de la palabra latina que hace referencia a la izquierda. Asimismo, esto también simboliza a
las deidades paganas relacionadas con los fallecidos, esta influencia perdura como una de las méas
persistentes en la cultura occidental.

La “Caceria Salvaje” también llamada “mesnie Helequin”, Esta costumbre se origina en una
conviccion en torno al vuelo de los demonios, guiados por su lider y acompafiados por perros infernales
y figuras femeninas indomables. Bajo una feroz tempestad, los difuntos son transportados hacia su
morada final. Las costumbres, desplazadas de su lugar de origen, mantuvieron una poderosa carga
simbolica que persistid en generar imagenes en el contexto de una cosmovision cristiana. De esta forma,
contribuyeron a enriquecer la representacion del ser demoniaco. A diferencia de lo sostenido por los
tedlogos, la linea divisoria entre el bien y el mal no se presentaba como precisa ni inmutable.

En aquel entonces, la omnipresencia de Lucifer no alcanzaba el nivel de un lider infernal que
dirigia de forma autocréatica a sus 1111 legiones, compuestas por 6666 demonios cada una, sumando asi

un total de 7 405 926 seguidores, como lo calculaba el médico Jean Wier en el siglo XVI.
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En el afio 180 de la era cristiana, Maximo de Tiro calcul6 que la cantidad de demonios ascendia a
unos 30,000. (Muchembled, 2009)

El universo asociado al Satanismo, sin duda, carecia de coherencia, estructura y autoridad. Los
seres monstruosos no formaban una parte integral de esta vision. Se establecia una distincion entre ellos
y los demonios, argumentando que Dios habia concebido a los enanos, gigantes u hombres con tres 0jos
para ilustrar a los seres humanos la importancia de la ausencia de una caracteristica fisica. Existian dudas
acerca de si estos seres poseian un alma. Los espiritus pertenecientes a la naturaleza segln las creencias
de los germaénicos, celtas o eslavos eran percibidos como demonios de menor jerarquia por los lideres
religiosos cristianos. Estos seres conservaban una naturaleza ambigua a los ojos de la gente comdn.
Asimismo, se presentaban diablos de caracteristicas sumamente humanas, cuyas descripciones eran
recurrentes en cuentos y relatos legendarios.

A medida que se forjaba una representacion aterradora de Lucifer, también persistia una idea
simplificada del reino sobrenatural. Numerosas creencias y costumbres apuntaban a establecer la
capacidad de influir en los espiritus, ya sea para prevenir sus maldades o para obtener su asistencia en
distintos aspectos de la vida. La narrativa del diablo engafiado tenia una relevancia significativa, ya que
se basaba en relatos que se asemejaban a las historias sobre la ingenuidad de los gnomos o gigantes. Esto
generaba un sentimiento de superioridad en el individuo astuto y valiente frente al Malévolo.

Los tedlogos sostenian que Lucifer poseia un poder considerable, pero carecia de la capacidad
para comprender los fundamentos esenciales de la explicacion. Satanas estaba simultaneamente sujeto a
la voluntad divina y confrontado por la malicia humana. Aunque dirigia la caceria salvaje, se le exigia
montar a los animales en una posicion invertida, lo cual representaba un simbolo de burla cruel. Esta
accion se basa en el hecho de que montar un asno era una forma social de humillacion reservada para

aquellos con caracter débil, incluyendo a maridos engafiados, quienes eran exhibidos bajo las burlas de
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los espectadores como castigo por su debilidad frente a la infidelidad de sus esposas. La representacion
de demonios y sus seguidores en la misma postura revelaba un enfoque de desmitificacion de lo
sobrenatural. Esta caracteristica se mantendria, pero en un contexto mas sombrio, cuando se llevaran a
cabo los juicios por brujeria: la admision de haber montado, caminado o bailado en direccion contraria
seria considerada como evidencia de estar conectado al ambito maligno. (Muchembled, 2009)

En el teatro del siglo XII, se presentaba una representacion que podia verse como caricaturesca o
incluso abiertamente cémica. Una antigua tradicion irlandesa, conocida como el "Viaje de San Brendan",
mencionaba la existencia de angeles neutrales que no se alineaban ni con Dios ni con el demonio. Los
monstruos tampoco estaban verdaderamente bajo la influencia del Diablo.

La batalla entre el bien y el mal se basaba en la valentia cotidiana, la benevolencia y la
ingeniosidad de las personas. Segun la explicacion de Jeffrey Burton Russel, este cambio se debié a la
influencia del enfoque escolastico, que dio lugar a una demonologia mas enérgica. A partir del siglo
X111, la figura del diablo adquiere una relevancia cada vez mayor.

El ascenso de Lucifer coincidio con un periodo en el que Europa estaba buscando una mayor
coherencia religiosa y experimentando la creacion de nuevos sistemas politicos. Esto sirvié como
preludio a la expansion global a partir del siglo XV (siglo quince).

El miedo: La obsesion diabolica en el fin del medioevo

La representacion del mal ha estado constantemente ligada a los valores mas dindmicos de una
sociedad. Desde los ultimos cuatro siglos de la Edad Media, Occidente ha sido de caracter cristiano, lo
que ha llevado a una coincidencia entre el &mbito religioso y los acontecimientos politicos, sociales,
intelectuales y culturales. La resurgencia del concepto del "Lucifer benévolo™ surge como resultado de
las transformaciones religiosas, dando lugar a la aparicién de simbolos poderosos que contribuyen a una

nueva identidad colectiva. Sin embargo, esta evolucion también conlleva contradicciones significativas.
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La transformacién de la representacion del diablo se enmarca en este contexto dinamico y forma
parte de un sistema unificador de interpretacion de la existencia, que gradualmente acerca a las partes
mas emprendedoras de Occidente.

En la escultura romanica de los siglos X1y XII (siglo once y doce), se presenta a Satanas en una
variedad de formas, ya sean humanas o animales. Abandona la abstraccion teoldgica convirtiéndose en el
devorador de hombres, vasallo traidor o la bestia del apocalipsis y deja de ser producto de la imaginacion
de los monjes, como en la basilica de San Andoche en Saulieu, Francia donde encontramos ejemplos de
su figura de humano alado con hocico puntiagudo, la cual deriva de una vision aparecida a un monje de
Cluny como lo inform6 Pierre le Vénérable.

El demonio roménico, gesticulante y aterrador, inspira miedo en la elites de la fe e impone su
presencia a los cristianos quienes lo encuentran bajo apariencias grotescas en las tradiciones populares o
en el teatro. (Muchembled, 2009)

El arte gdético del siglo XII (siglo doce) relega al diablo a un lugar secundario, humillado por
Cristo relegandolo a un rol de valedor?, el demonio llega a ser casi humano, algo desfigurado, burl6n o
sarcéstico.

Aquellas personas que lo representan experimentan una ambivalencia entre una representacion
grotesca y una definicion mas aterradora, resultado de una reflexion teoldgica profunda. La
intensificacion de los aspectos negativos y malignos del demonio se hace evidente a partir del siglo XIV.
Esto se debe a que la narrativa histérica ya no se limita exclusivamente al entorno monastico, sino que se
integra cada vez mas en la compleja trama del mundo secular. Aqui surge la cuestion del poder, la

soberania y las diversas formas de subordinacion.

21 Valedor: Persona que protege o apadrina a otra.
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El enfoque en torno a Satanas experimenta un cambio significativo cuando emergen nuevas
teorias sobre la soberania politica centralizada. Estas teorias marcan el declive del sistema de relaciones
feudales y de vasallaje en el que se encontraba el universo discursivo.

Los indicios del dominio de Lucifer se enfatizan a través de su estatura superior en comparacion
con los otros demonios, su posicion sentada y, en ocasiones mas excepcionales, al llevar una corona.

La imponente estatura de Satanas es una caracteristica emergente en el siglo X1V, y esta
tendencia se evidencia en lugares como Florencia, Padua y Toscana. En estas representaciones, el
demonio se vuelve més majestuoso que Cristo. Esta cualidad va de la mano con una creciente
manifestacion de su monstruosidad y la evocacion de un infierno abarrotado en el que el diablo ocupa el
centro, similar a un monarca en su trono. (Muchembled, 2009)

Dentro de la iglesia de San Gimignano, su colosal figura cornuda prevalece sobre la de los
demonios, los cuales se encargan de infligir castigos a los pecadores y a aquellos condenados que él
recoge en sus manos para devorarlos con ferocidad. Tanto en Florencia como en Padua, de sus largas
orejas emergen dos serpientes, y sus tres bocas capturan a un condenado cada una. Dante parece haberse
inspirado en el mosaico de Florencia al describir a un emperador infernal con tres bocas devoradoras. El
vientre bestial del diablo es un continuo ciclo de absorber y expulsar a los pecadores, quienes son
atormentados sadicamente por los dragones y serpientes que funcionan como su trono, ademas de los
incontables secuaces diabdlicos dedicados a infligir tormento a los cuerpos eternamente afligidos.

El concepto del infierno y la figura del diablo han perdido su caracter metaférico; el arte genera
un discurso altamente especifico. La representacion escenografica de lo satanico, junto con la ensefianza
pastoral asociada, promueve no solo la sumision religiosa, sino también el reconocimiento del poder
tanto de la Iglesia como del Estado. Esto contribuye a la consolidacion del orden social a través de una

moral estricta.
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Las representaciones mentales relacionadas con el infierno y el diablo también transmitian
significados adicionales en relacién con la ley y el gobierno de los seres humanos. La intensificacion del
temor al infierno y al diablo conduce a un incremento en el poder simbdlico de la Iglesia sobre aquellos
cristianos mas afectados por el miedo. EI mecanismo de culpabilizacién individual en ciertos estratos de
las sociedades, mediante la alteracion de la imagen del diablo y del infierno, conllevé una amplia serie de
consecuencias.

Al alejarse de las deidades en favor de un Unico Dios cristiano, al otorgar a Satanas un puesto
destacado pero subordinado a la voluntad divina y al enfatizar que los pecadores y delincuentes no
podian eludir su merecido castigo, la Iglesia desempefié un papel en la formacion de las caracteristicas
identificativas de Europa. Esto impulsé una fuerza colectiva relacionada con la responsabilizacion
individual. Este sentimiento dio lugar a una alquimia religiosa, ya que al redirigir las tendencias
destructivas hacia el &mbito religioso, el individuo obtiene el perddn al declarar su creencia personal y
reconocer el poder de la Iglesia, asi como en cierta medida, del Estado que refleja su ley en este
contexto.

Europa forja las herramientas para su dominio mundial al renunciar a los excesos del mundo
encantado, dando origen a un modelo social jerarquico en torno a un Dios aun méas poderoso que el
temible Lucifer. Este modelo tiene la capacidad de ajustarse a todas las esferas de la actividad humana,
con el proposito de reducir la influencia de la culpabilizacion individual y convertirla en un instrumento
de desarrollo colectivo. (Muchembled, 2009)

Esta evolucion de las ideas politicas también esboza de manera general la sugestion paralela de la
majestuosidad satanica. Los mismos artistas que resaltaban la autoridad real eran los que creaban las
representaciones diabdlicas. Por lo tanto, no resulta sorprendente observar como dotaban a Satanas con

los simbolos emblematicos del poder terrenal mas significativos.
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La grandiosidad del soberano del inframundo cobra un firme cariz principalmente en el siglo XV.
En el afio 1456, el tributo de Tedfilo al diablo lo representa sentado en un trono en un estrado elevado,
con una corona en su cabeza, sosteniendo en la mano su cetro, vistiendo espléndidamente de blanco y
rodeado de consejeros elegantemente vestidos. Las facciones demoniacas de los Gltimos y las
extremidades de animal de Satanas sugieren que las apariencias pueden ser engafiosas.

Las representaciones visuales transmiten una idea de jerarquia en el &mbito infernal, reflejando la
misma nocion de soberania real. En ocasiones, el pensamiento politico de la época establece conexiones
entre estos dos reinos, especialmente en relacidn con los abusos o las corrupciones del poder, asi como la
cuestion del tiranicidio. La omnipotencia de Satanas evoca simultdneamente tanto el lado oscuro de una
autoridad equilibrada como la amenaza de una conspiracion maligna que solo puede ser superada por un
poder establecido y fortalecido. El diablo se viste con los simbolos del poder soberano para cuestionar
los avances excesivos de dicho poder, siempre aludiendo a una obsesion por la subversion que se
manifiesta en el abuso de poder, tanto en su propia forma como en la de un gobernante despreciado.

En torno al afio 1200, en Francia e Inglaterra, Lucifer se transforma en una criatura devoradora. A
partir de la segunda mitad del siglo XIIl, en Italia, se le representa con dos bocas hambrientas: una en el
bajo vientre y las otras aterradoras fauces dispersas por todo el cuerpo. De manera simultanea oral y anal,
el diablo devora y regurgita incesantemente a los condenados. Ademas de la referencia a los poderes
politicos, este tema sugiere una vision bestial del cuerpo satanico. (Muchembled, 2009)

Raoul Glaber y los escultores goticos concebian al malévolo como un ser humano deformado, en
contraste con el hombre comun. Sin embargo, en el periodo tardomedieval, después del siglo XII, las

poblaciones empezaron a representarlo con rasgos animales.
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El Maligno y la Bestia

Durante el milenio medieval, los pensadores religiosos, l1os monjes y los santos exploraban
perspectivas diversas en torno al concepto del mal. Su tarea consistia en presentar de manera convincente
y accesible para la mayoria de las personas, considerando las representaciones comunes asociadas al
diablo. La nocién de pureza monastica influyd de manera solida en las direcciones tomadas en el &mbito
de las creencias populares consideradas como "supersticiones™. Las innovaciones reales surgieron
cuando surgieron individuos comunicativos capaces de comprender el mensaje y propagarlo a través de
ejemplos en realidades cuya relevancia aumentaba gradualmente. Monarcas, nobles, clérigos,
académicos y médicos, asi como comerciantes, artistas y artesanos, constituian los cimientos de un
entorno receptivo a las ideas, lo cual contribuyé al desarrollo y evolucion en la conceptualizacion del
infierno y del diablo.

La transformada representacion del demonio reflejaba el opuesto de aquel ser ideal destinado a
seguir los senderos trazados por Dios. El individuo perfecto debia reflejar la semejanza del principe,
modelado a partir de la perfeccion divina, con el proposito de establecer la armoniosa jerarquia de seres
esenciales para gobernar tanto el mundo visible como el invisible. EI dominio de Satanas se concebia
como una version inversa de este conjunto, una idea profundamente abstracta que ejerci6 influencia en el
arte, la literatura y el teatro, materializandose a través de la figura del demonio. (Muchembled, 2009)

A medida que avanzaba el tiempo, la conversacion acerca del diablo se fue enfocando cada vez
mas en la disfuncion del cuerpo humano. En el siglo XII, los clérigos sostenian la creencia de que los
demonios carecian de una forma material.

No obstante, durante ese mismo siglo se evidencian cambios en estas perspectivas, y emerge la
nocion de que los incubos y stcubos pueden seducir a los vivos al adoptar la apariencia de jovenes

atractivos o encantadoras doncellas. Estas interacciones eran descritas como actos bestiales y se hallaban
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vinculadas con creencias heréticas. Los investigadores eclesiasticos resaltan las similitudes con el
aumento en la importancia del tema del purgatorio. Si se considera que las almas pueden sufrir castigos,
esto abre la puerta para que los demonios ejerzan influencia sexual sobre los cuerpos.

Ademas, el reino animal se torn6 notablemente méas perturbador en comparacion con la Edad
Media, ya que los eruditos empezaron a preocuparse por las uniones sexuales entre diferentes especies.
Tomas de Aquino categorizaba al bestialismo como el pecado sexual més grave, debido a que no
respetaba las distinciones naturales.

La practica de la bestialidad resulté en numerosas ejecuciones en Mallorca, Espafia, durante los
siglos XV. En 1534, tanto Inglaterra como Suecia la consideraron un delito punible con la pena de

muerte. (Muchembled, 2009)

Representaciones del demonio en el manga y sus referentes culturales e historicos

Una vez realizada esta larga, pero necesaria revision de la historia y caracteristicas del demonio
occidental, examinaremos como se observan las representaciones del demonio en el manga, asi como sus

referentes culturales e historicos.
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Descripcidn de personajes

Devilman

La “cresta” en la cabeza de
Devilman hace alusion a las
alas de un murciélago

Lineas negras parecidas
a cicatrices en sus
hombros

Extremidades filosa
gue sobre salen de
los antebrazos de
Devilman

Piel de color
rojizo
(Aunque en
cada version
de la historia
el color de
piel cambia)

Las partes de las piernas
y la pelvis se
encuentran cubiertas
por una gruesa capa de
pelo negro

Pequefias y delgadas
antenas que tiene al
frente de su cabeza que

usa para lanzar rayos Alas de murcielago

Garras

Colmillos

Los pies se asemejan a los de
las personas con la
diferencia de que son de un
color negruzco y tierne
garras en vez de ufias
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Tabla de comparacion con una posible referencia bibliogréafica

Manga Referencia
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Como pudimos observar en el cuadro anterior, el personaje de Devilman comparte varios
elementos intertextuales con la figura mas conocida del Diablo (la de un hombre con
caracteristicas fisicas animalistas) con algunas diferencias, entre una de las mayormente marcadas
es la cabeza, pues, se ha entendido al Diablo como un ser con cuernos en su cabeza, mientras que,
la cabeza de Devilman fue disefiada para referenciar a la forma de un murciélago, esto se debe a
su condicién de animal nocturno y a que su figura se asemeja a una pequefia caricatura humana ha
servido para incluirlo entre los animales satanicos.
Segun Baltrusaitis, las primeras representaciones del Diablo con alas de murciélago son del siglo
XI1I. En la antigua Roma, el divino Basilio escribi6: "el murciélago por naturaleza esta
relacionado con el demonio”. En el periodo Barroco también se le consideraba el simbolo del
anticristo y por tanto del demonio.

Esto explica por qué el arte cristiano representa al demonio y a su séquito infernal con las
alas de murciélago, mientras que a los angeles se les muestra con alas de pajaro. (Charro Gorgojo,
1999)




Ryo / Satan

Doce alas en total
distribuidas desde su Cabello Rubio ;
cabeza hasta sus talones Ojos de color azul

Intersexualidad

Ningun rastro de
pelo en otra parte
del cuerpo que no
sea la cabeza
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Manga Referente

En el recuadro del lado tenemos una imagen de la representacidn que se hace en el manga de Satan,
como podemos apreciar esta comparte elementos intertextuales con una de las tantas descripciones que
se ha hecho de este personaje a lo largo de los afios. Este, es un ser de luz, extremadamente bello con
doce alas alrededor de su cuerpo, sin embargo, este representacion tiene una caracteristica de la cual

no se habia tocado el tema, ya que este es un ser intersexual??, la intencion de representan a Satan de
esta manera es para que encarnara lo mejor de ambos géneros y a la vez ser un ente “completo”.
(Wikia, 2015)

Del otro lado tenemos una de las tantas representaciones hechas de Satan a lo largo del tiempo, como

un principe caido en desgracia con alas de murciélago lamentandose de su cruel destino.

22 Intersexual: “Intersexual” es un término que se usa para describir de manera general, a todas las personas que
tienen cuerpos que no coinciden con lo estrictamente masculino o femenino.
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Zennon

Cuarto rostro
en el pecho

Orejas de
murciélago

Tres rostros, posible
referencia a la
representacion de Satan
en la Divina Comedia

Tercer Ojo

Capa de pelo negro
que recubre todo el

cuerpo

Pezuias bovinas

Cuernos que sobre
salen de los
costados de su
cabeza

Alas de murciélago, notese
que estas son parte de los
brazos y no miembros a
parte que sobresalgan de la
espalda
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Manga Referente

Del lado izquierdo tenemos a Zennon, personaje antagonista del manga “Devilman”.

Su disefio esta inspirado por la descripcion que se hace de Satanas en la Divina Comedia,
como podemaos ver algunas de las caracteristicas fisicas que estos seres comparten son sus
tres caras, pues en la Divina Comedia se nos explica que son parte del castigo de Satanas por
querer aspirar a ser Dios, haciéndolo una grotesca “parodia” de la Santa Trinidad:

“Virgilio lo guia més cerca de la criatura y Dante lo describe como un ser de
dimensiones ciclopeas que posee tres rostros (uno rojo, uno blanco-amarillo y otro negro) y
tres pares de alas sin plumas, mas semejantes a alas de murciélago, que con sus aleteos
prolongan el perenne invierno que rodea al lago Cocito. A los tres rostros corresponden
seis 0jos lagrimosos y tres mentes de las que descienden llanto y una baba sangrienta,

proveniente de los tres traidores que estan en sus bocas” (Silva Fontalvo, 2017)
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Esta apariencia de tres rostros puede deberse a
la representacion del Divino Rostro de Cristo
con tres caras en una sola cabeza, la cual, tiene
sus antecedentes en los templarios, quienes
prohibieron esta imagen por parecerse a ciertas
deidades paganas (haciendo referencia a la

estatua del dios celta Lugh).

La devocion al rostro de Cristo tiene su auge
durante la Edad Media, y se apoya en la
tradicion de la Verdnica que seca el rostro de
Cristo durante el camino al Calvario. En esta Representacion del dios celta Lugh
. ., , - Fuente: arteviajero.com
pintura, se une la narracion de la Veronica con

el dogma de la Santisima Trinidad, cuya representacion trifacial, a pesar de ser considerada

herética y monstruosa, lleg6 hasta nuestros dias. (INAH, 2018)

Representacion del verdadero rostro de Dios
Fuente: infobae.com
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Conclusiones

Anteriormente hemos mencionado, que, en su momento, Go Nagai fue un mangaka controversial
dadas las tematicas de sus obras y no fue que antes de él no existieran publicaciones donde la violencia y
sexualidad desenfrenada tomaran un rol tan protagénico en la historia, sino que, fue el momento en que
este autor se revelo ante las normas preestablecidas de las publicaciones de ese entonces para propagar
sus historias de fantasia sexual y violencia desenfrenada a un pais el cual estaba enfocado en censurar
este tipo de historias.

Ya hemos hablado sobre la trama de Devilman, como la historia guia al lector a través de una
trama llena de misterio y violencia para llegar a un final desgarrador, y si bien la historia de Devilman es
algo que trascenderd el tiempo, tanto al ser tomado como inspiracion (y parodia) para otras historias, lo
que mas podemos llegar a destacar es la construccién que el autor hace sobre los antagonistas de esta, los
demonios.

Durante la elaboracion de este trabajo he podido constatar que la o las imagenes del Diablo y los
demonios son elegidas y construidas a partir de las caracteristicas mas “repulsivas” de nuestra especie, a
Veces son representados con caracteristicas monstruosas o animalescas, en otras ocasiones con
apariencias enfermizas, de diversas formas y tamafios e incluso como un tipo de “deidad corrupta”. Pero
¢Como es que Nagai imagina a los demonios de su obra?

Tenemos de referencia tanto el mismo manga como otras interpretaciones de la historia de
Devilman y algunos foros de fans en internet, en los cuales llegamos a la conclusion, que, dentro del
universo de la obra, Dios creo diversas razas de seres para que poblaran la tierra siendo en primer lugar
los titanes, en segundo lugar, los demonios y por ultimo los humanos. Segln la obra los demonios fueron
creados después de gue los titanes se revelaran ante la autoridad divina de Dios y poblarian el planeta

durante la era de los dinosaurios, en un principio estos tendrian una apariencia muy similar a la de los
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humanos, sin embargo, debido al hostil ambiente en el que nacieron, los demonios desarrollarian una
habilidad para fusionarse tanto con plantas y animales, adquiriendo asi sus habilidades, pero mutando su
apariencia en el proceso, hasta que varios de ellos terminaran pareciendo enormes masas de carne con
dientes y 0jos que arrasaban con todo lo que pudieran.

Aqui es donde podemos ver que la idea principal del autor para desarrollar la imagen de los
demonios es de seres bestiales un tanto “mitoldgicos” puesto que la apariencia de algunos demonios es
bastante parecida a la descripcion que existe de seres fantasticos e incluso de descripciones que
acomparian obras literarias.

Con todo lo anterior podemos concluir que la “figura del Diablo” es algo que cada cultura e
individuo moldea a su parecer, dotandolo de las facciones mas aberrantes que se le ocurran. Es por esto,
que la imagen que tenemos de los demonios puede cambiar y transformarse a través del tiempo. En el
caso del manga, el demonio es una bestia incomprendida, moldeada a partir de un entorno hostil y
rechazada por su propio creador llevandole a revelarse ante este pues se le es arrebatado el derecho a
existir, y en su desesperacion, la inica mano en tenderle ayuda resulta la de Satén, el ser mas cercano a
Dios quien los utiliza como una mera herramienta, tanto para revelarse ante su padre como para sus
propositos egoistas al sacrificar a varios de sus seguidores para que Akira Fudo sobreviva al apocalipsis
y volviendo a desecharlos durante la batalla final en la que todos acaban muriendo.

Es por lo que Devilman es una historia que preserva la belleza del asesinato, pero también nos
habla de la perdida de fe en la humanidad al mostrarnos que en un entorno o situacion hostil los seres

humanos podemos ser los verdaderos demonios.
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