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Introduccion

El presente trabajo realiza un estudio comparativo entre dos obras literarias
del periodo novohispano colonial. La primera es un poema de mediados del siglo
XVI, con fuerte presencia y tradicién indigena, que trata de las apariciones de la
Virgen de Guadalupe, es El Nican mopohua. El otro también es un poema, éste
de principios del siglo XVII, tipicamente italianizado, llamado la Grandeza Mexicana.
A pesar de que el tiempo que media entre ambas obras es apenas de poco mas de
cincuenta afos, los contrastes que manifiestan son relevantes en cuanto a sus
respectivos temas, estilos literarios, propdsitos, y aun sus alcances. A pesar de sus
diferencias, los dos poemas no solamente tienen como espacio de enunciacion a
México, sino que cada uno de ellos son obras epopéyicas fundacionales, discursos
poéticos que a través de las palabras comenzaron a forjar un rostro y a proporcionar

elementos de identidad al pueblo mexicano.

El Nican mopohua nos cuenta el portento de la presunta serie de apariciones en
1531 de la Virgen de Guadalupe en el cerro del Tepeyac al indio Juan Diego,
anunciandole su beatifica presencia y solicitando se le edificase un templo; la
Grandeza Mexicana por su parte, es un elogio dinamico, desbordante y lleno de

exquisitez de México y su gran ciudad, capital del virreinato de la Nueva Espania.

En estos documentos México es presentado como un espacio geografico
privilegiado que goza del encanto, la preferencia y la deferencia de Dios, o0 quiza de
fuerzas naturales. Sin embargo, aungue en sus respectivos momentos gozaron de
relativo éxito, y difusion, su futuro fue bien distinto, pues mientras que lo que se

narra en el Nican mopuhua inmediatamente encontré arraigo, difundiéndose su



contenido sin cesar al grado de convertirse, sin lugar a dudas en uno de los aspectos
mas relevantes de la identidad y la idiosincrasia de este pueblo. El proyecto de la
obra de Balbuena no corri6é con la misma fortuna, a pesar de que este desquiciado
poema elogia superlativamente a México, punta de lanza del expansivo imperio
ibérico de los Habsburgo en América, no sobrevivié, quedando en el presente como
una bella reliquia histérica, ejemplo de la mejor poesia de estilo barroco que aqui

se producia.

Por qué el proyecto de una obra sobrevivido y se expandid, hasta adquirir
proporciones ecuménicas, mientras que la otra termind por convertirse en un
vestigio casi obsoleto. Por qué el primer proyecto desde sus origenes no ha dejado
de crecer, mientras que el otro vio declinar su estrella luego de un breve fulgor.

Fueron estas interrogantes las que me hicieron interesarme en estas dos obras.

La hipotesis que propone esta tesis es la de que el éxito o el olvido, el fracaso
o la trascendencia que tuvieron y tienen estos poemas esta intimamente relacionado
con el caracter y los recursos con que fueron escritos: el Nican mopohua es una
epopeya mitico religiosa profundamente enraizada en la religion y la filosofia de la
cultura mexica, de la cual toma la mayoria de sus recursos estilisticos y literarios.
La Grandeza Mexicana a pesar de ser una obra descollante e ingente en su decir
en cuanto alabanza a México, es una obra de talante propiamente civico cuyos
recursos son de una literatura artificiosa, trasplantada: la literatura italiana

castellanizada en tierras americanas.

Mostrar esta oposicion entre lo sagrado y lo civico requiere la puesta en
practica de conceptos tedricos que nos permitan asir con mayor certidumbre,
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basados en hechos y en argumentos, el funcionamiento de esta hipotesis. Los
conceptos tedricos que se utilizan esencialmente en este trabajo son cuatro, tal

como los entiende Mircea Eliade, y son el de arquetipo?, simbolo, mito y rito?.

La metodologia utilizada es la analitico-descriptiva, motivo por el cual hemos
de dar un breve rodeo que nos permita ubicar las obras a tratar dentro de su
contexto historico particular, rescatando parte de las biografias de los autores, el

entorno en el que surgieron y las opiniones de diferentes especialistas.

El trabajo consta de cuatro capitulos, el primero llamado La grandeza de
México aborda tres cuestiones: habla en primer lugar sobre el mito fundacional de
México Tenochtitlan, refiere a continuacién cual era el ambiente literario que habia
en la Nueva Espaifia, y finalmente aborda aspectos que tienen que ver con la traza
de la ciudad que Balbuena elogia. El segundo capitulo llamado el Nican mopohua
y el mito de Tonatzin Guadalupe aborda el andlisis pormenorizado de esta obra. El
tercer capitulo tiene que ver con la vida y las obras de Balbuena y asi se titula. El
altimo capitulo que lleva por nombre La Grandeza mexicana es un analisis literario
de dicha obra. El trabajo concluye con una serie de conclusiones en donde se

comparan las similitudes y las diferencias mas relevantes que arrojo6 el estudio.

L Arquetipo es una repeticién consciente de determinados gestos paradigmdticos que se convierten en la
repeticion de un acto primordial, segun esta ontologia primitiva un objeto o un acto no es real mds que en la
medida que repite o imita un arquetipo (Eliade, 1985: 37).

2 para Mircea Eliade, 1985: 11, simbolo, mito y rito expresan un complejo sistema de afirmaciones
coherentes sobre la realidad uUltima de las cosas...esta significacion revela la toma de conciencia de una
cierta situacion en el cosmos y que, en consecuencia implica una cierta situacion metafisica.
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|. La Grandeza de México

I.1 El mito fundador de la ciudad de México-Tenochtitlan en el contexto de la poesia

del postclasico mesoamericano

Pocas ciudades en la historia de la humanidad pueden estar orgullosas de
haber sido fundadas sobre los restos de una civilizacion previa como lo fue la ciudad
de México, capital del virreinato de la Nueva Espafia erigido sobre las cenizas de la
antigua México-Tenochtitlan, en el Valle de Anahuac lugar de origen de mdultiples
poetas aun antes del arribo de los espafioles. En un antiguo poema escrito en
nahuatl, un melahuacuicatl se cuenta la fundacion de varias ciudades toltecas en
este valle, como Tezcoco o Coatlinchan.

Se establecio el canto,
se fijaron los tambores,
se dice que asi
principiaban las ciudades:

se ponia existir en ellas la musica...?

Al relacionar con tanta excelsitud el nacimiento de una ciudad, un triunfo sin
igual en la historia de la humanidad, con el establecimiento de la muasica, del canto
y de la poesia se esta destacando un fendmeno en el desarrollo histérico de
Mesoameérica que vino a ubicarse en el corazon mismo de la vida civilizada, el
urbanismo a través de la fundacién de varias ciudades, pues México era en lengua

nahuatl “altepetl™, agua y madera de los montes, pero ademas y sobre todo “tollan”,

3 Cédice Matritense de la Real Academia de Historia, folio 180. Citado por Georges Baudot. 2004: 67I.
44 Altepetl quiere decir monte de agua, o monte lleno de agua, segin Bernardino de Sahagun (2006, 701),
creian los antiguos mexicanos que los montes estdn llenos de agua, y por de fuera son de tierra, como si
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la gran ciudad, la gran capital urbana, es decir la ciudad que crea la civilizacién a
través de la vida urbana. México era asi el lugar reencontrado de la mitica
Tamoanchan, el sitio privilegiado de los hombres donde se imparte In Tlilli inTlapalli,

la tinta negra y la tinta roja, el conocimiento. Baudot. (2004:49).

En 1469 el rey poeta Nezahualcoyotl le cantaba a la que fue la mas hermosa
de las ciudades del mundo: México-Tenochtitlan, la ciudad que mora entre sus libros
y pinturas®. Las sagas sobre la fundacién de esta gran urbe las conocemos gracias

a una serie de admirables poemas conocidos genéricamente como melahuacuicatl®,

fueran vasos grandes de agua, o como casas llenas de agua; y que cuando fuera menester se romperian los
montes, y saldrd el agua que dentro estd, y anegard la tierra.
5> Alli donde estdn erguidas las columnas de turquesa,

alli donde estdn ordenadas las columnas de turquesa,

aqui es México,

alli donde en las aguas negras

estdn erguidos los sauces blancos...

el jaguar ruge
El dguila chilla,
jaqui es México!

Alli donde hay cafiaverales blancos,
juncos blancos,

alli donde hay agua de jade,

jaqui es México!

iSAlo son sauces preciosos

como plumas de quetzal,

solo jades preciosos,

componen el adorno que tu colocas

sobre esta ciudad!

Flores de luz

abren sus corolas,

Alli donde hay lentejuelas de agua,

iAqui, en México!

Apaciblemente, aqui la tenemos morando
entre sus libros y pinturas,

iHe aqui que estad viviendo, esta ciudad de Tenochtitldn!

6 El melahuacuicatl, también conocido como canto franco o canto llano era un tipo de saga o de oda
nacional, cuyos temas son los de la vida de un pueblo caminando hacia el encuentro de sus primeras formas
de conciencia histdrica.



El mas famoso de éstos es el que canta la gesta, desde la partida de la legendaria
Aztlan hacia 1168, hasta la llegada a la laguna de México y la fundacién de la ciudad
en 1325. Los aztecas eran una de las siete tribus nahuatlacas’ que provenientes
del lejano Aztlan en Aridoemérica penetraron a Mesoamérica en tiempos del
postclasico. Aztlan, segun las representaciones de algunos codices era una isla en
medio de una laguna. Los mexicas vivian alli siendo tributarios de los aztlanecas.
Ingentes eran sus penalidades en ese lugar, hasta que su dios protector
Huitzilopochtli® determiné que partieran de alli para establecerse en la tierra que les
tenia destinada®. En el pensamiento divino existia ya la ciudad que los mexicas
edificarian en medio de los lagos, en el corazon de Andhuac. Estas fueron las
palabras de Huitzilopochtli, segun la crénica en nahuatl del indigena Cristobal del

Castillo:

Asi es, ya he ido a ver el lugar bueno, conveniente...Se extiende alli un muy grande
espejo de agua. Alli se produce lo que necesitan, nada se echa alli a perder. No
quiero que aqui los hagan padecer. Asi que les hare un regalo de esa tierra. Alli los
hare famosos en verdad entre todas la gentes. Ciertamente no habré lugar habitado

donde no alcancéis fama (2001:82).
La peregrinacion se prolong6é por largo tiempo, los escribanos mexicas
dejaron el siguiente relato que recogié Bernardino de Sahagun en el Cddice

Matritensel

7 Aungue no siempre coinciden cédices y cronicas en los nombres de dichas tribus sefialamos a continuacién
las que mas frecuentemente aparecen: tepanecas, acolhuas, chinampatecas (o xochimilcas), chalcas,
tlatepotzcas (que incluia a tlaxcaltecas, huejotzincas y otros), tlahuicas, y finalmente los mexicas.

& Huitzilopochtli es el dios azteca de la guerra su nombre significa El Mago Colibri o el Colibri de la izquierda.
9 El pueblo judio también emprendié un peregrinaje luego de que su dios Jahvé se los ordend, prometiendo
que al final de su viaje llegarian a la tierra que les habia destinado.

10 PDF Cédice Matritense de la Real Biblioteca y de la Biblioteca de la Real Academia de Historia (Madrid).
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Los mexicas, vinieron hacia aca los ultimos, desde la tierra de los chichimecas,
desde las grandes llanuras...Los mexicas comenzaron a venir hacia aca. Existian
estan pintados, se nombraban en lengua ndhuatl, los lugares por donde pasaron. Al
venir cuando fueron siguiendo su camino, no se les recibia en parte alguna. Por
todas partes eran repudiados, nadie conocia su rostro. Por todas partes les decian:

iQuiénes sois vosotros? jDe dénde venis?”
Pero por otro lado, los mismos textos reiteran la confianza del pueblo que, a
lo largo de toda la travesia, sabia que su dios venia hablando a los sacerdotes,

sefalandoles el camino:

Yo os iré sirviendo de guia,
yo les mostraré el camino.
Entonces, los aztecas han empezado a venir aqui:
existen, se hallan pintados,
se les nombra en lengua azteca
los lugares por donde han venido, han pasado,
los mexicas. Y cuando los mexicas vinieron,
desde luego, no tenian ruta,
fueron los dltimos en venir.

Después de muchos afios entraron en territorio de Michoacan. Alli en las
riberas del lago de Patzcuaro hubo una discordia interna que dio como resultado
que algunos de ellos se quedaron en esta region para siempre. Dejando atras estas
tierras, al parecer penetraron al altiplano central por el rumbo de Toluca en donde
se origin0 una nueva disputa, debido a las frecuentes intromisiones de una
hechicera, que se decia hermana de Huitzilopochtli, llamada Malinalixéchitl. Los

sacerdotes consultaron a su dios sobre lo que debian hacer. Este dispuso que la



mujer quedara abandonada en Malinalco. Luego se dirigieron a Coatepec por el

rumbo de Tula, alli por primera vez tuvieron ocasion de encender el fuego nuevo?!?.

Mas tarde se detuvieron en otros varios lugares, entre ellos Atlitlalaquian,
Tlemaco, Apazco, Zumpango, Xaltocan, Ecatepec, Pantitlan y, Chapultepec, esta
altima posesion de los tepanecas de Azcapotzalco. Alli llegaron en 1280, y
permanecieron cerca de veinte afios. Durante este lapso hicieron frente a distintas
formas de agresion. Por un lado los tepanecas se empefiaban en expulsarlos de lo
que era parte de sus dominios. Por otra parte, un hijo de Malinalixochitl llamado
Copil intentaba destruir a los que habian abandonado a su madre. Los sacerdotes
mexicas Tenochtli y Cuauhtlequetzqui confontaron junto a su pueblo los asedios de
Copil. En un enfrentamiento éste perdio la vida. Por disposicion de Huitzilopochtli,
su corazon fue arrojado en el lago. Entonces Tenochtli tuvo una vision profética, una
teofania. Contemplé como del corazén del enemigo derrotado brotaba un tunal y

encima de €l se erguia un aguila.

La estancia en Chapultepec concluyé de manera abrupta. Los tepanecas los
asediaron y los obligaron a abandonar este sitio. En 1299 pasaron por Culhucan, el
antiguo centro de origen tolteca, pidieron entonces al sefior culhucano algun sitio
para establecerse. La respuesta fue enviarlos a Tizapan una zona plagada de
serpientes y animales ponzofiosos, con el fin de que acabaran con estos

indeseables de rostro desconocido, quienes a pesar de la adversidad les dieron

11 | a fiesta del Fuego Nuevo también conocida como atadura de los afios tenfa lugar cada cincuenta y dos
anos, al cumplirse un siglo en el computo ndhuatl del tiempo: ...el mundo se sumia en las tinieblas de
manera que desde que el sol desaparecia en el horizonte la poblacién entraba en un estado de zozobra, en
espera de que los sacerdotes anunciaran que el sol no habia muerto, que renacia otra vez, y que otra vez la
vida retornaba al mundo.
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muerte y las asaron para comérselas. En contacto con la gente de Culhucan, los
mexicas comenzaron a buscar mujeres entre las hijas de sus vecinos, y de este
modo emparentando con quienes eran de estirpe tolteca. Hacia 1323 los mexicas
tuvieron que cumplir un nuevo designio de su dios Hutzilopochtli, éste les ordeno
solicitar al sefior culhua una hija suya para convertirla en la personificacion de
Yaocihuatl, la mujer guerrera. El gobernante accedio, pero el designio de su dios no
era conservar la vida de la doncella. Estall6 entonces la ira de los culhuacanos

expulsando a los mexicas.

Tras de pasar Iztapalapa y otros sitios y en un afio 2-Casa, en un trece de
abril de 13252 cuando por fin encontraron el islote de México-Tenochtitlan la sefial
prometida, las toponimias sagradas: el aguila'® sobre el tunal devorando una

serpientel4. Baudot dice:

12 Ese dia hubo un eclipse solar, los especialistas creen que esta fecha fue alineada tiempo después para
coincidir con la mito de la fundacién de México-Tenochtitlan.

13 La importancia que durante el postclasico tuvo para los aztecas el dguila aunado a la familiaridad de los
conquistadores con esta ave, que como sabemos estd plasmada en el escudo de armas de los Austrias
espafioles, permitié a este icono formar parte de los simbolos patrios concluida la Independencia cuando el
aguila se plasma como simbolo nacional.

14 De los varios textos que refieren la realizacién del portento, citd el del cronista Chimalpahin.

En el afio 2-Casa (1325)

llegaron los mexicas

en medio de los cafiaverales

en medio de los tulares,

vinieron a poner término,

con grandes trabajos

vinieron a merecer tierras.

En el dicho afio 2-Casa

llegaron a Tenochtitlan,

alli donde crecia

el nopal sobre la piedra,

encima del cual se erguia el dguila, estaba devorando una serpiente.

Alli llegaron entonces.

Por esto se llama ahora

Tenochtitlan Cuauhtli itlacuayan:

donde esta el aguila que devora

11



Porque los lugares del nopal, del aguila y de la serpiente, eran toponimias
sagradas, de esas que forjan las cunas de los mitos y aqui pues la cuna del
mito mexicatl, la cuna de la ciudad, de la capital-madre de los mexicah
(Baudot. 2004: 46).

Al instalarse en México-Tenochtitlan, los mexicas regresaban al lugar de

origen, volvian a encontrar la ciudad perdida, alcanzaban el punto final.

[.2 El Ambiente Literario en la Nueva Espafia durante el siglo XVI

La produccion poética en Nueva Espafia fue desde fechas muy tempranas
considerable. Este tipo de lirica comprometida se produjo bajo el impulso y el
prestigio de los certamenes literarios que se llevaron a cabo con éxito durante casi
todo el periodo colonial, eventos en los que llegd a participar y a ganar Balbuena.
De modo que la presencia de un gran nimero de poetas venidos de la peninsula
ibérica hacia la Nueva Espafia fue relevante y consistente, por ejemplo la del
celebérrimo autor del Madrigal, el sevillano Gutierre Cetina (1520-1557) cuyos
amores mal correspondidos y despechos dieron origen al mito y la leyenda de este
personaje en la Angeldpolis poblana, o Fernan Gonzalez de Eslava (1534-1603),
gran villanciquero y quiza el mejor escritor espafiol del siglo XVI, fue el poeta méas
representativo de la lirica popular, y autor de una obra teatral llamada El Coloquio
de los Siete Fuertes quien arribé a la Nueva Espafa en 1558. Para Blanca Lilia
Tenorio (2012: 26): Quiza los dos grandes poetas del siglo XVI novohispano sean

Gonzalez de Eslava, para la poesia de tipo tradicional, y Balbuena, para la culta.

en el nopal sobre la piedra.
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En esta lista no pueden dejar de mencionarse aunque sea brevemente los
nombres de otros excelentes poetas como el toledano Juan Bautista Corvera, quien
a decir de Amado Alonso y de Alfonso Méndez Plancarte, quiza sea el mas antiguo
autor teatral de Nueva Espafa®®, o Francisco de Terrazas (primer poeta nacido en
Nueva Espafia, acaso el primero nacido en América), y a quien Cervantes en el
Canto de Caliope de La Galatea elogio por su quehacer poético, o Pedro Ledezma,
quienes junto con Gonzélez de Eslava enfrentaron en 1564 un proceso inquisitorial,
originado a partir de sus reuniones literarias, y un cierto debate de preguntas y
respuestas en décimas sobre la Ley de Moisés, y que Corvera se dedicd a propalar
a los cuatro vientos. O del excelente poeta extremefio Pedro de Trejo, quien por
blasfemo y malos tratos hacia su mujer fue acusado ante el cura y el vicario de la
jurisdiccién de Nueva Galicia, lugar a donde radicaba, teniendo que enfrentar a la
inquisicidn en Patzcuaro en 1569, o Cristébal Cabrera el primer poeta espafiol
venido a estas tierras, y a quien Marcel Bataillon considera uno de los creadores del

soneto espiritual®.

Para Tenorio cabe destacar que la poesia de la Nueva Espafa se insertd
natural e inmediatamente en la corriente literaria dominante es decir la poesia
italianizante, pues a partir de la lirica de Juan Boscan, y sobre todo de la obra de
Garcilaso de la Vega, la poesia espafiola se unificd con la italiana al enraizarse las
aportaciones renacentistas durante tres siglos. Entre ambos crearon la poesia

renacentista espafola, intentando principalmente la aclimatacion del endecasilabo

15 Citado por Martha Lilia Tenorio (2012: 97).
16 Citado por Martha Lilia Tenorio (2012: 86).
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acentuando en sexta silaba o en cuarta y octava, que son los tipicos de la métrica
italiana, ademas del uso estrofas desusadas en la poesia vernacula hispana tales
como la cancidn, la octava rima, la estancia, el verso suelto y la epistola en tercetos.
La influencia de la moda italiana no par6é de crecer, tampoco la proliferacion de

poetas italianistas algunos de cuyos nombres hemos mencionado.

Pero dentro de esta pléyade de escritores es menester sefialar la obra de
tres de ellos que son antecedentes directos de la Grandeza Mexicana pues se
preocuparon por tratar de representar poéticamente al Nuevo Mundo, ellos son

Francisco Cervantes de Salazar, Juan de la Cueva y Eugenio de Salazar.

Francisco Cervantes de Salazar'’ no solamente fue el poeta al que se le
atribuyen la mayoria de los versos del Tuamulo Imperial de 1559 para honrar la
memoria funebre de Carlos V8, Cervantes de Salazar también escribié una obra
llamada México en 1554 en la que aparece otra llamada Los tres dialogos latinos.
En el primero describe la Universidad de México de la que fue profesor de retérica
y rector; en el segundo algunas de las calles del centro de la ciudad, y en el tercero
los alrededores de ella con el fin de proporcionar a los alumnos un modelo en que
aprender hablar de personas, cosas y sucesos contemporaneos en la venerable

lengua de Lacio (Monterde, 1941: VIII).

17 Cervantes de Salazar nacié en Toledo hacia 1513 y llegd a Nueva Espafia en 1550 aproximadamente. Fue
rector de la Universidad entre 1567 y 1568 y luego entre 1573 y 1574. En 1558 obtuvo el cargo de cronista
de la ciudad de México.

18 Durante la edificacidn de este Tumulo Imperial, obra que convocé a todas las artes del Renacimiento:
musica, arquitectura, pintura, imprenta, grabado intervino también el arquitecto espafiol de Burgos Claudio
de Arciniega con un grabado que aparece en el libro de Cervantes de Salazar donde se muestra el catafalco
renacentista imaginado por Arciniega, quien ademas fue el autor de la traza original de esta ciudad
manierista, a él se debe el disefio de damero y la influencia del Vitrubio en su edificacion.
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Juan de la Cueva (1543-1612) aunque radic6 en Nueva Espafia solamente
durante tres afios, continué su labor literaria iniciada en Espafia participando
activamente en el cancionero Flores de baria poesia, manuscrito que se recopilé en
la ciudad de México en 1577, y que contiene trescientos treinta poemas de mas de
treinta poetas, casi todos de la escuela sevillana tales como el mismo de la Cueva,
Baltasar del Alcazar, Figueroa, Hurtado de Mendoza, Hernan Gonzalez de Eslava,
y varios criollos de la Nueva Espafia como Francisco de Terrazas, Carlos de
Samano, Miguel de Cuevas, y Don Martin Cortés. Fue tal la participacion de J. de
la Cueva que se cree que fue su compilador, siendo el poeta mas representativo de
este codice después de Gutierre Cetina, de hecho se puede considerar a estos dos
poetas como los introductores, en tierras americanas, del gusto italiano, el
refinamiento y cierta musicalidad en sus versos. De la Cueva escribio ademas una
misiva conocida como “Epistola V” con el fin de describir las cosas de la Nueva
Espafa dirigida al licenciado Sanchez de Obregdn quien fue el primer corregidor de
estas tierras. El manuscrito consta de seis cientos cuarenta y nueve versos, hoventa
de los cuales estan relacionados con la descripcion de la ciudad de México. A él
corresponde en primer lugar el haber planteado la socorrida imagen, desde
entonces, del simil del asentamiento de México sobre una zona lacustre con la

imagen de Venecia?®.

Considerais que estais en una laguna

México cual Venecia edificada

1% En 1625, ventitin afios después de que aparecié la Grandeza Mexicana, un dominicano inglés llamado
Thomas Gage, radicado en México también se referia a la zona lacustre donde fue edificada la gran urbe
como una Venecia: “..la tunica diferencia que hay entre una y otra ciudad es que Venecia estad edificada en el
mar y México en un lago”. Citado por Serge Gruzinski en La ciudad de México una Historia, 2014: 196.
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sobre la mar, sin diferencia alguna?

Esta idea de la Venecia americana sera posteriormente retomada por
Balbuena en su Grandeza Mexicana, y no sera la Unica, pues también el tépico de
sus hermosas construcciones, de sus rectas y bien alineadas calles, o el de sus

asombrosos caballos ya es mencionado por Juan de la Cueva

Seis cosas excelentes en belleza
hallo escritas con ¢ que son notables
y dignas de alabaros su grandeza:
casas, calles, caballos admirables,
carnes, cabellos y criaturas bellas,

que en todo extremo todas son loables?.

Eugenio de Salazar y Alarcon (1530-1602)2 fue otro poeta venido de Madrid
alrededor de 1580 que fue muy prolifico y cuya obra se encuentra compilada en la
Silva de Poesia. Para Méndez Plancarte autor de Poetas novohispanos. Primer siglo
(1521-1621), (1942: XXII-XXIII) gracias a autores como Eugenio de Salazar, en

Nueva Esparia la invasion de la moda italianizante fue matizada por

20 Citado por M. L. Tenorio, Poesia Novohispana, 2012: 37. En 1625 el dominicano inglés Thomas Gage quien
vivia en la ciudad de México decia: “En México se hallan cuatro cosas hermosas: las mujeres, los vestidos, los
caballos y las calles”.

21 En 1592 obtuvo el grado de doctor en la Universidad de México, de la que fue rector entre 1592 y 1593,
posteriormente se desempefié como Consejero de Indias entre 1599 y 1560.
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la savia y el aire nuevo de sus temas histéricos o descriptivos, alusiones locales y
costumbristas, mexicanismos y rasgos del naciente caracter propio de sus gentes,

dando al conjunto de esta poesia cierto sabor y tono ya mexicanos.

Los textos a donde alude a la ciudad de México son: La Bucdlica. Descripcion
de la laguna de México y la epistola al insigne Hernando de Herrera, donde a decir
de Méndez Plancarte se adelanta a Balbuena y hace su propia grandeza mexicana
describiendo con llaneza a veces desmayada y realismo prosaico, en octavas de
desigual factura, el entorno fisico de la ciudad de México. (1942: 33) Dice en la

Bucodlica

En el distrito rico de occidente
donde los francos montes su riqueza
y su oculto caudal hacen patente
con gran dulzura y natural largueza,
y dan en abundancia a nuestra gente
de sus profundas venas la fineza:
alli est4 aquella poblacion famosa,

Tenuxtitlan, la rica y populosa?.

|.3 La cuestion urbana en la historia de dos ciudades

Cuando arribaron los espafioles a México-Tenochtitlan esta ciudad estaba
integrada por cuatro grandes unidades, cada una formada por cuatro calpullis que

eran unidades territoriales mas pequefas que estaban organizados alrededor de

22 Citado por Martha Lilia Tenorio (2012: 32).
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templos y dioses, estos grupos sociales llevaban implicita la idea de parentesco,
relacionada con la territorialidad, propiedad comunal, division del trabajo y
estratificacion social. En el calpulli el pueblo y el campo se integraban en un todo de
forma arménica. La ciudad era una composicion geométrica fascinante, verdadera
poesia de la forma pura, a través de ritmos que se encadenan de forma sutil

produciéndose unos de otros. Flores Cano (1987: 26) sefala que

El espacio terreno se convierte en una réplica del orden sagrado que rige el universo,
es una reproduccion del arquetipo cosmogonico...la tierra se convierte en un
espacio sagrado, dividido en partes regidas por potencias divinas, con orientaciones
espaciales, colores y simbolos que le infunden a cada espacio y lugar un sentido

trascendente, una significacién que sobrepasa su realidad material.

El conocimiento de lo que fue la gran México-Tenochtitlan a la llegada de
los esparioles irremediablemente nos conduce a pensar en la divina proporcion, la
seccion de aurea o el nUmero aureo?, basico

...en el desarrollo de las proporciones de nuestro cuerpo, también en muchos

animales, en plantas (troncos, ramas, flores, frutos) y en formaciones de

infraestructura de la materia: formas de agrupaciones moleculares en tejidos

constitutivos de materia viva y en expansion formativa. Pudiéramos decir que es una

de las cifras claves de la constitucion de la materia.

Baudot (2004: 46) afirma que Los mexicas llevaron esta concepcién al
extremo, pues hicieron del espacio terreno y del orden social una réplica

exacta del orden césmico.
Ademas la busqueda de esta proporcion, conocida como armonia perfecta

o Dorada proporcion, ha sido frecuentemente utilizada como base del ritmo

2 Se trata de dividir una linea cualquiera en dos partes desiguales, de manera que el trazo mds corto sea, en
comparacion con el mayor, igual que éste es en comparacién al total.
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constructivo de la obra humana a través del tiempo, y las mas variadas civilizaciones
lo mismo entre egipcios, griegos, y romanos, o diferentes pueblos precolombinos.
También durante el Renacimiento como puede observarse en el dibujo del Hombre
vitrubiano realizado por Da Vinci donde el circulo y el cuadrado que lo circundan

significan las medidas del universo, en cuyo centro esta el hombre.

Baudot (2004: 46) sefiala que la esplendorosa ciudad que deslumbré tanto a
los conquistadores venidos del Otro Mundo, era en el siglo XV la traduccién social,

arquitectonica y espacial de mito fundador del pueblo azteca.

La singularidad de la ciudad indigena creé ecos hasta del otro lado del
océano, cuando un grabado realizado en Nuremberg perteneciente a la Segunda y
Tercera cartas de relacion, e inspirado en un plano supuestamente dibujado por
Cortés en 1521 y 1522 llegd a manos del pintor Alberto Durero, quien creyo
descubrir en él una de las versiones de la ciudad ideal. Sin embargo, Toussaint,
Orozco y Fernandez, (1938: 94), creen que este grabado describe a México-
Tenochtitlan desde una Optica eurocéntrica y con alegorias graficas que no
recuperan la representacion de la realidad de la ciudad de México, sino que buscan

encontrar una similitud con conceptos urbanisticos del mundo occidental.

Cortés y Bernal Diaz atestiguaron este prodigio arquitectonico donde el
espacio urbano se cefiia a la misma forma y divisién que la superficie cdsmica, era
un cuadrado cortado en cruz en cuyo centro estaba el ombligo del mundo, el Templo
Mayor, la montafia divina donde se unian el cielo, la tierra y el inframundo, el lugar
donde lo alto y lo bajo quedaban articulados con los cuatro rumbos del espacio
césmico, era la materializacion y culminacion de un mito fundador.
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El México indigena sorprendi a los europeos por el lugar desmesurado que
le asignaban a las cosas y asuntos sagrados. Era un mundo en el que la marcha
del universo era considerada como un asunto de estado, y donde habia leyes que
regian la busqueda espiritual de sus habitantes. Una tierra que por su unidad con el

cielo habia derogado lo profano.

Sobre las ruinas de la ciudad vencida decidio el conquistador erigir una nueva
ciudad, cuyo trazado reticular en forma de damero ha dado mucho que decir, siendo
parte de los principales argumentos los siguientes tres: en primer lugar se
argumenta que en Espafia no existian antecedentes urbanisticos previos que
sirviesen de inspiracion para la creacion de las nuevas ciudades que en América se
estaban construyendo. Mier y Teran Rocha (2005:69) cree que:

De aqui surge la idea de que los trazados regulares de ciudades coloniales en

América se inspiraban en las ideas clasicas que el Renacimiento italiano habia

rescatado del olvido medieval y que en esos momentos se habian puesto en boga

en Espafia®.

En segundo lugar se sefala que el trazado de las ciudades coloniales,
corresponderia mas a la herencia urbanistica legada por los indigenas americanos
que a las propuestas y experiencias propias del grupo conquistador. Mier y Teran

(2005: 72) sefiala que algunos autores

Se inclinan a pensar que la planificacion de las ciudades indigenas logré sobrevivir

al proceso de conquista al hacer trascender su planificacion al proceso de

24 En este sentido se argumenta que las teorias para la ubicacién y trazado de nuevos poblados arribaron de
la mano del Renacimiento italiano, rescatando a pensadores clasicos tales como : Vitrubio Polidn (siglo | a.C.)
con su obra De Architectura y Flavio Renato Vegecio (siglo 1V), autor de Instituta Rei Militaris (ensefianza de
materia militar), quienes enuncian directrices la mejor ubicacién de nuevas ciudades, asi como consejos
sobre el trazado de la estructuracion urbana, sobre castramentacién y lineamientos para la traza de plantas
rectangulares.
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apropiacion de espacios y simbolos de los conquistadores, al permanecer sus
trazados y dimensiones practicamente invariables durante el proceso de

reconstruccion.

Existe una tercera teoria, que es una combinacion de las dos anteriores, se
refiere a la coexistencia entre la supervivencia de estructuras urbanisticas
indigenas, y la continuidad de una tradicion hispana de fundacion de nuevas
ciudades con trazado reticular. En favor de esta teoria se argumenta que el
urbanismo peninsular tenia afilos de conocimientos acumulados en virtud de la
extensa historia de fundacion de poblaciones en la propia Espafia previas a la etapa

de expansién americana®, y aun en América®. Pero ademas segun George Foster;

Los planificadores espafioles estructuran las nuevas ciudades coloniales como una
combinacion de elementos urbanisticos prehispanicos que ya existian y que habian
demostrado su funcionalidad, con sus propias experiencias obtenidas en la
peninsula; y desde luego, hubieron de adaptarse al espacio fisico determinante,

donde se ubicaba la ciudad®’.

Tal parece que la ciudad que fundaron los conquistadores estuviera hecha
de permanencias y rupturas, y que el desarrollo de ésta con base en el modelo
cuadricula o de damero, mas que obedecer a una situaciéon de imposicion

ideoldgica por parte de la Corona Espafiola, tal y como lo percibe Angel Rama, es

25> Mier y Terdn Rocha argumenta que desde la segunda mitad del siglo XI, Santiago de Compostela se
convirtié en uno de los mas importantes centros de peregrinacién de la cristiandad, demandando cada vez
mas la construccion de ciudades para atender el creciente nimero de viajeros. Me refiero a ciudades como
Puente de la Reina y Estella en Navarra; Villarreal de Burriana en Castellon; Briviesca en Burgos; Santo
Domingo de la Calzada, Najera, y la ciudad de Logrofio en La Rioja; Salvatierra en Alava, y Tolosa en
Guipuzcoa, y otras mas cuya traza es reticular. Ademas, el caso concreto de la planificacion urbana de Santa
Fe en Granada se considera como el antecedente directo de las experiencias en el trazado de ciudades que
los peninsulares llevaran a tierras americanas.

26 Espafia habfa fundado ciudades coloniales con trazado en cuadricula en el Caribe tales como Santo
Domingo, refundada en 1502 y Santiago de Cuba fundada en 1511, ademas de ciudades en tierra firme
como Panamady la Villa Rica de la Vera Cruz, ambas fundadas en 1519.

27 Citado por Mier y Terdn Rocha. 2005: 79.
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mas el resultado de un proceso de hibridacion, en donde a decir de Grusinski (2014:

306)

los dos universos se desgarran, entrechocan, se transforman mutuamente y, a la
fuerza coexisten. De todo ello se desprende una dinamica irresistible, incontrolable
e ininterrumpida que va aniquilando vidas, referencias y pasados para engendrar

una ciudad nunca vista, la primera ciudad americana.

Se sabe que incluso al principio Cortés comenzd a adoptar el punto de vista
de los que recomendaban otro sitio para la fundacion y asentamiento de la ciudad,
pues la determinacion de fundar ésta sobre las ruinas de la ciudad vencida era una
decision, considerada por algunos como torpe. Sin embargo, al final en lugar de
trasladarse a las colinas de Tacubaya, a las arboledas de Coyoacan o a los
altozanos de Tacuba, el conquistador decidi6® finalmente asentar la ciudad en
donde lo hizo. Entre las variadas razones o motivos que a través del tiempo
diferentes generaciones de historiadores han podido rastrear para saber porque
finalmente la ciudad novohispana fue construida sobre los despojos de la antigua
México-Tenochtitlan cabe destacar el argumento presentado por Mier y Teran

Rocha

...la antigua Tenochtitlan representaba el poderio del Imperio azteca, y ocupar
fisicamente su espacio reforzaba el triunfo de los espafioles. Sobre las cenizas de
la antigua ciudad surgia un nuevo orden. Cortés cada vez estaba mas seguro de
gue debian ocuparse los mismos espacios en que la ciudad azteca se habia
asentado, por razones militares, por razones simbdlicas de poder, por razones

practicas de disponer de material con el que construir la nueva ciudad?.

28 Al no contar con el cuaderno de los descargos de Cortés es dificil saber la causa de esta determinacion.

2 A los espafioles, herederos de la tradicion de conquista de las ciudades islamicas del sur de Espafia, les era
familiar la idea de apoderarse de las ciudades, de sus monumentos, de sus templos y sus palacios, y luego
sustituir el significado por la sobreposicidn de sus simbolos (Mier y Teran Rocha. 2005:104).
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Cortés encomendé al gedbmetra Alonso Garcia Bravo la tarea de establecer
el plano cuadriculado o traza de la ciudad de México. Oriundo de Extremadura, con
anterioridad participd en la expedicidon para la conquista de tierra firme que en 1513
encabez6 Pedrerias Davila, en 1518 se sumd a las tropas de Cortés, realizando
después de la caida de Tenochtitlan la célebre traza de la ciudad de México. Por
otro lado, a mediados del siglo XVI arrib6 a la capital del virreinato el arquitecto de
Burgos Claudio de Arciniega quien en 1578 fue designado con el titulo insigne de
gran maestro de obra de la Nueva Espafia, y también fue su primer gran arquitecto.
De modo tal que no es exagerado decir que asi como la traza original de la ciudad
fue labor de Garcia Bravo, la ciudad de finales del siglo XVI es producto de

Arciniega®.
Grusinski (2012: 237) sefala que

Hernan Cortés no fue insensible al urbanismo prehispanico y sus ejes norte-sur,
este-oeste, sus grandes calzadas y sus canales fueron integrados a la cuadricula
de la ciudad espafiola. Cuadricula un poco mas pequefia que la de la ciudad
indigena: sus limites probables eran la avenida de San Juan de Letran al oeste; las
calles Colombia o Peru al norte; las calles Leona Vicario o la Santisima (o Jesus
Maria) al oeste; y al sur, las calles de San Pablo y San Miguel (o José Maria

Izazaga).
Por otra parte Angel Rama menciona que:

(...) mucho mas importante que la forma de damero(...) es el principio rector que
tras de ella funciona y asegura un régimen de trasmisiones de lo alto a lo bajo, de

Espafia a América, de la cabeza del poder —a través de la estructura social que él

30 Debemos a Arciniega la concepcidn de la segunda catedral y su reconstruccién, al igual que la ereccién de
las iglesias de San Agustin y Santo Domingo, la realizacion de trabajos importantes en el convento de San
Francisco y el Hospital Real de los Naturales. Ya se trate de puentes, de abastecimiento de agua potable para
la capital, de la remodelacién del palacio real y de las cérceles, hay pocos dominios en los que Arciniega no
haya dejado su marca (Toussaint. 1981: 10).
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impone- a la conformacién fisica de la ciudad, para que la distribucién del espacio
urbano asegure y conserve la forma social (...) El orden debe quedar estatuido, para
asi impedir todo futuro desorden lo que alude a la peculiar virtud de los signos de
permanecer inalterables en el tiempo y seguir rigiendo la cambiante vida de las

cosas dentro de rigidos encuadres (2012: 21).

Este autor considera que la edificacién de la ciudad de México con base en
el modelo del tablero de ajedrez le permitio a la Corona Espafiol aspirar y sofiar en
la construccion de un orden tan fervorosamente deseado en esta época de utopias.
Rama sefiala que: El suefio de un orden servia para perpetuar el poder y para conservar

la estructura socioecondmica y cultural que ese poder garantizaba (2012: 35).

Echar andar la construccion de ese suefio requirid muy grandes sacrificios y
fue, segun cuenta Moltolinia®!, una de las diez plagas que asolaron a la Nueva
Espafa. Los colonizadores decidieron conservar el espacio fisico de la destruida
ciudad azteca, pero decidieron también arrasar con el significado urbano y mistico-
religioso que era su fundamento, y sobre sus despojos levantar una ciudad
manierista de estilo renacentista europeo. La ciudad novohispana dejo de ser el
espacio sagrado de la cultura mexica, y comenz06 a representar la materializacion
de una utopia, el de la creacion en estas tierras del suefio de la otredad. Carlos
Fuentes (1994:205-206) nos dice:

He insistido en que el descubrimiento de América se tradujo, para el Renacimiento,

en el hallazgo de un lugar para la utopia...La utopia fue destruida por las duras

realidades del colonialismo: el saqueo, la esclavitud e incluso el exterminio. Igual

31 La séptima plaga fue la edificacion de la gran ciudad de Méjico, en la cual, los primeros afios, andaba mas
gente que en la edificacién del templo de Jerusalem, en tiempos de Salomdn, porque era tanta la gente que
andaba en las obras, o venian con materiales, o a traer tributos y mantenimientos a los espafioles y para los
que trabajaban en las obras, apenas y podia hombre romper por algunas calles y calzadas, aunque son bien
anchas. Y en las obras a unos tomaban las vigas, y otros caian de alto, sobre otros caian los edificios que
deshacian en una parte para hacer en otra
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gue en Europa entre el ideal y la realidad aparecié el barroco del Nuevo Mundo,

apresurandose a llenar el vacio.

[I. El Nican mopohua y el mito de Tonatzin-Guadalupe
[1.1 El mito fundacional

Existe otro mito fundacional cuya importancia y trascendencia ha sido
fundamental para el acontecer histérico de México y de su gran ciudad. Es el mito
de las serie de apariciones que presuntamente tuvieron lugar en 1531 cuando la
Virgen de Guadalupe en el Cerro del Tepeyac®? al norte de la ciudad de México se
le presentd cuatro veces un indio llamado Juan Diego para expresarle su voluntad,
pidiéndole dijera al obispo de la ciudad de México, Juan de Zumarraga que deseaba
que le levantaran una capilla en el lugar de su aparicion para atender las suplicas
de cuantos acudieran alli a invocarla. Juan Diego traté de convencer al obispo de la
veracidad de su relato, y le llevo rosas que habia envuelto en un manto de agave
como prueba de su buena fe. Cuando tratd de mostrar las flores extendié su manto,
sorpresivamente la imagen de la Virgen aparecio impresa en éste, la mariofonia de

Tonatzin se torna realidad32.

Desde entonces para los mexicanos, segun expresion de Ledn- Portilla,

(2012: 14), éste ha sido uno de los mas grandes polos de atraccion y fuente de

32 En el Nican mopohua se describe con amplitud el lugar del encuentro entre Juan Diego y la Virgen: el
Cerro del Tepeyac se menciona como el sitio donde sucedio la teofania. Para M. Eliade el simbolismo de la
ascensién es extremadamente rico, pues nos permite figurar pladsticamente la ruptura de nivel que hace
posible el paso de un modo de ser a otro, o bien desde un plano cosmoldgico hace posible la comunicacién
entre Cielo, Tierra e Infierno.

33 para Mircea Eliade la imagen de la madre es un simbolismo que entrafia realidades cosmogdnicas,
antropoldgicas y psicoldgicas.
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inspiracion y dignidad. Basta recordar que en las grandes calamidades que hubo
durante el periodo colonial, durante las pandemias y hambrunas que
periodicamente diezmaban a la poblacion indigena, su imagen era llevada en
procesion a la capital, a tal grado llegdé su devocion que en 173734 fue proclamada
oficialmente patrona de México. O la relevancia que adquirié en la lucha por la
independencia que encabez6 el cura Miguel Hidalgo, quien la hizo bandera de su
causa. Asi como para José Maria Morelos quien le atribuy6 algunas de sus victorias,
y consagré constitucionalmente en 1813 los dias 12 de diciembre® en honor a la
patrona de nuestra libertad. Casi un siglo después acompafié a Emiliano Zapata,

cuando con sus tropas entr6 a la ciudad de México.

La tradicion guadalupana esta relacionada intimamente con el México
indigena, de hecho esta enraizada en dos obras maestras del arte indigena de
mediados del siglo XVI: la primera es una narracion, escrita en un magnifico nahuat!
clasico, que es considerada por los expertos como una obra maestra de la literatura,
y de donde proviene lo que se conoce sobre las apariciones, los lugares, y los
personajes de la Leyenda de Tonatzin-Guadalupe: el Nican mopuhua: ahi se habla
de las cuatro apariciones de la Virgen Maria al indio Juan Diego en el cerro del
Tepeyac, eventos que sorprenden al testigo de estas revelaciones, prefiados con el

canto de aves preciosas, y que lo haran pensar si quiza no se encuentra ya en el

34 En 1629 la imagen sagrada llevada en procesién desde el cerro del Tepeyac hasta México, habia librado a
ésta de la amenaza de las aguas lacustres, sobre las cuales esta asentada, y que solian desbordarse
anualmente durante la temporada de lluvias; Mdas mortiferas aun que las inundaciones eran las epidemias,
tales como el sarampidn y la peste llamada cocolitzi, en 1737 una de éstas hizo presa a la poblacién de la
ciudad, la cual se refugié bajo el manto de la Virgen.

3% Originalmente la fiesta que celebraba el nacimiento de la Virgen de Guadalupe tanto en Espafia como en
México se llevaba a cabo el ocho de septiembre. Aproximadamente para 1600 la celebracién mexicana paso
al diez de septiembre y mas tarde al doce de diciembre.
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paraiso, en la Tierra florida, en la Tierra de nuestro sustento de la que hablan los
ancianos. Durante la primera epifania ella le revelara que es la madre del Dador de
la vida, y le solicita, que por mediacion del obispo de México, fray Juan de
Zumarraga, se le construya un templo, al pie del cerro. Dos ocasiones no seran
suficiente para que el indigena logre convencer al obispo, quien pedira entonces
una prueba, una sefal que pueda convencerlo de la veracidad de las palabras del

indio. Leo6n Portilla (2012:19) dice

La sefial serén las flores que la Virgen le ordena corte en la cumbre del Tepeyac,
donde soélo se daban abrojos, nopales y mezquites. Juan Diego las recoge y las
coloca en el hueco de su tilma o capa y las lleva ante la presencia del obispo.
Extiende entonces su tilma, y contempla como las flores se esparcen. El relato
concluye diciendo que en ese momento quedod pintada en la tila del indio la imagen

de la Virgen ante los ojos asombrados del obispo y de cuantos estaban con él.

El portento de las flores y la imagen se han hecho realidad.

Antonio Valeriano es el indigena a quien se le atribuye el relato sobre las
apariciones de la Virgen de Guadalupe. Se sabe que nacio en Azcapotzalco entre
1522 y 1526, y que hacia 1536 ingreso al recién fundado Colegio de Santa Cruz de
Tlatelolco, en donde con el paso de los afios habria de ser maestro, tuvo como
mentores a los franciscanos Andrés de Olmos y a Bernardino de Sahagun, siendo
auxiliar de este ultimo, quien lo consideraba como el principal y mas sabio de entre
sus antiguos estudiantes, ocupandolo junto con otros tres antiguos estudiantes del
Colegio de Tlatelolco a partir de 1558 cuando el sacerdote inicié su investigacion.
Luego de ser gobernador de Azcapotzalco durante ocho afios, fue gobernador de

los indigenas de México-Tenochtitlan por mas de treinta afios entre 1570 y 1605
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fecha en la que murié. Ledn-Portilla cree, al igual que E. O"Gorman (2012:38) que

Valeriano compuso este relato hacia 1556.

El bello poema conocido con el nombre de Nican mopohua, Aqui se narra,
en virtud de sus primeros versos, es considerado como una joya de la literatura
nahuatl del periodo colonial de mediados del siglo XVI, y segun los especialistas se
expresa en términos del pensamiento y las formas desde las cuales se expresaban
los tlamatinime o sabios del antiguo mundo nahuatl®®, ellos eran los maestros de la
palabra, forjadores de rostros sabios y corazones firmes. Para estos sabios nahuas
el Unico tipo de conocimiento verdadero era la poesia, conscientes como estaban
de todo cuanto existe sobre la faz de la Tierra es fugaz, creyeron que lo Unico
verdadero era la poesia expresada a traveés del difrasismo in Xochitl, in Cuicatl , Flor
y Canto consideradas como poesia venida del interior del cielo. Para ellos conocer
la verdad significaba expresar con flores y cantos el sentido oculto de las cosas, tal

y como su endiosado corazoén les permitiera intuir.

Hasta ahora lo comprende mi corazon
Escucho un canto, contemplé una flor,

jOjala no se marchiten!

36 Los exdmenes lingiiisticos y filoldgicos realizados en 1926 por Primo Feliciano Veldzquez, y los llevados a
cabo en 1998 por los editores de la version en inglés (Lisa Souza, Stafford Poole C. M., y James Lockhart)
confirman que este documento estd escrito en un nahuatl muy bien cuidado que bien puede representar la
forma como se escribia por sus mejores conocedores hacia mediados del siglo XVI.
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En este documento a través de los simbolismos de la Flor y el Canto®, se
narra el portentoso encuentro entre la Divinidad y el Ser humano. Los participantes
de esta teofania son la Noble Sefiora Celeste y un indigena. Se encuentran y
dialogan, y lo hacen en lengua nahuatl, estan presentes en este documento ideas,
metaforas y recursos poético-literarios provenientes de la cosmogonia indigena
sobre el misterio humano en la tierra. En relacion con el tema del estilo de esta obra
Ledn-Portilla (2012:22) sefala

Entre los rasgos mas relevantes de la estilistica indigena propios de la narrativa
nahuatl que estan presentes en este texto aparecen: el empleo frecuente de frase
paralelas que exponen una misma idea de maneras un tanto distintas; uso constante
de difrasismos, es decir dos vocablos de cuya conjuncion se desprende
metaféricamente un tercer concepto; recreacion de dialogos mas all4 del sélo relato
de aconteceres; uso frecuente de conceptos del pensamiento ndhuatl en relacion

con la Divinidad Suprema, la muerte, el destino de los seres humanos, etc.

A mediados del siglo XVI, el culto que se comenzaba a rendir tanto a la
pintura que se conocia como nuestra Sefora de Guadalupe, como al sitio donde se

encontraba en la ermita del Cerro del Tepeyac, gozaba ya de gran popularidad?®.

37 El Nican Mopuhua, joya de la literatura nahuatl, expresa con Flores y Cantos el portentoso encuentro
entre la Guadalupana vy el indigena. Dicho encuentro, entre la Divinidad y el Ser humano, empieza con
musica celestial como fondo, en él se dejan escuchar los preciosos cantos de variadas y preciosas aves. El
final de esta teofania concluye con el milagro de las flores, mismas que en la tradicién indigena son
expresion de lo bello y depurado,y que al unirse, in xochitl, in cuicatl, se refieren a los conceptos de poesia y
realidad preciosa.

38 En 1556, el afio en que a decir de los especialistas presumiblemente fue escrito por A. Valeriano el Nican
mopohua, el arzobispo Alonso de Montufar llevd a cabo una investigacion sobre el culto que se rendia a la
Virgen en el antiguo santuario dedicado a Tonatzin al norte de la gran ciudad. Dicha investigacidn surgié a
partir de un sermdn dicho por el provincial de los franciscanos fray Francisco de Bustamante, en donde
ataco el culto que se le rendia a la Virgen. En 1561 A. Valeriano y trece sefiores principales de Azcapotzalco
hicieron expresa referencia a la veneracién de la Virgen de Guadalupe. (Led-Portilla,2012;41). Por su parte,
Bernal Diaz del Castillo quien terminé de escribir su obra en 1568 sefiala: La santa casa de Nuestra Sefiora
de Guadalupe, que estd en Tepeaquilla, donde solia estar asentado el real de Gonzalo de Sandoval cuando
ganamos a México. (Diaz del Castillo. 2005: 311).
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Con el correr de los afos el mito de Tonatzin-Guadalupe no solamente cobré
mayor arraigo, sino que surgieron otros escritos cuyo tema era el mismo, por
ejemplo otra obra en nahuatl, un tepoanxcuicatl de 1597 de autor anénimo donde
se narra la teofania guadalupana es Pregon del Atabal, la Relacion primitiva de las
apariciones. Sin embargo, es hasta 1648 cuando aparece la primera obra
apologética guadalupana, la de Miguel Sanchez: Imagen de la Virgen Maria Madre
de Dios de Guadalupe celebrada en su historia con la profecia del capitulo doce del
Apocalipsis, obra calificada por Francisco de la Maza como la primera
fundamentacion coherente de las apariciones de la virgen de Guadalupe.
(Florescano. 1987: 188). Sanchez fue un criollo que nacio en la ciudad de México
en 1594, fue un destacado teélogo deseoso de exaltar las bondades y los valores
de los criollos nacidos en México. En 1640 habia publicado un sermon llamado
Elogio de San Felipe de Jesus hijo y patrén de México, panegirico en honor del

célebre misionero criollo al cual se referia como el Jesus Indiano.

Para Florescano (1987:192-193) la obra de Sanchez es la piedra angular del
patriotismo criollo, y sefiala una nueva fase en el proceso criollo de autoafirmacion
de lo propio y de progresiva separacion de Espana, significaba la prueba irrefutable

de que para el presbitero la Nueva Espafia era un pais privilegiado por Dios mismo

Para él la manifestacion de la Virgen en la tierra mexicana lavaba la idolatria anterior
a la llegada de los esparioles, explicaba el sentido trascendente de la conquista, y
en lugar del horizonte sin esperanza que pesaba sobre los hijos de esta tierra,
convertia a la tierra mexicana en un simbolo de orgullo y de optimismo para los

nacidos en México.

Sanchez devalora la epopeya de la conquista que habian creado los espafioles, y al

mismo tiempo hace de la aparicién de Guadalupe el acontecimiento central de la
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historia novohispana, precisamente porque este acontecimiento fundador no tiene
nada que ver con Espafia, sino que es un privilegio especial de Dios a los nacidos

en México.

Lafaye al referirse a la obra de Miguel Sanchez (2002:333) dice que: la
Historia de Sanchez es la ejecutoria de la grandeza mexicana, es decir, el
documento que confiere un titulo de nobleza o una gracia real;, pero ésta es
concedida por el propio Dios. Este mismo autor sefiala que los mexicanos se
creyeron poseedores de un carisma gracias a las apariciones de la Virgen Maria
en el Tepeyac que transformaron a México en un paraiso occidental (2002:305). La
obra de Miguel Sanchez identifico la realidad mexicana con una interpretacion
apocaliptica en donde Dios interviene en la aparicion de la Virgen, y convierte a
México en una nueva Tierra Santa, sitio sefialado por Dios milagrosamente

anunciado en los libros proféticos®°.

Miguel Sanchez se nos presenta como el verdadero fundador de la patria mexicana,
ya que sobre las bases exegéticas que le ha proporcionado (al mito guadalupano) a
mediados del siglo XVII podra desarrollarse hasta la conquista de su independencia
politica, bajo el penddén de Guadalupe. A partir del dia en que los mexicanos
aparecieron a sus propios 0jos como un pueblo elegido, estuvieron potencialmente

emancipados de la tutela espafiola. (Lafaye. 2002: 331).
Por su parte Grusinski (2014: 193-194) al referirse a la obra de este autor dice

En 1648, la publicacion de un opusculo consagrado a la Virgen de Guadalupe hizo
mucho mas que poner al dia un culto mariano ligeramente caido en desuso.
Sabiamente orquestada por los candnigos de la ciudad de México, esta campafia
dio un impulso definitivo a la devocion de la Virgen del Tepeyac, primer eslabon de

una vasta operacion religiosa que comenz6 sirviendo a los intereses del clero de la

39 La devocién Guadalupana iba a hacer de México, una nueva Tierra Santa, y de sus habitantes un nuevo
pueblo elegido. (Lafaye. 2002:332).
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ciudad y del arzobispado, antes de incitar a la ciudad entera, luego al pais —a finales
del siglo XVIII-y por ultimo a la América hispanica a seguir el estandarte de la Virgen

mexicana. La madre de Dios ligaba a la ciudad de México con el cielo...

Al afo siguiente, en 1649, aparece una segunda obra guadalupana con el
mismo tenor, la del bachiller y sacerdote Luis Lasso de la Vega, capellan del
Santuario de Guadalupe, amigo proximo de Miguel Sanchez y quien por vez primera
publicé otro relato en la ciudad de México escrito en nahuatl de la aparicion de la
Virgen llamado Huei Tlamahuizoltica omonextli tlatoca ihwapilli Sancta Maria El gran
acontecimiento con que se apareci6 la Sefiora Reina del Cielo Sancta Maria, cuyo

capitulo numero dos es el Nican mopohua.

El mito de Tonatzin —Guadalupe ademas de sustentarse en este bello poema,
también se fundamenta en otra obra artistica indigena de mediados del siglo XVI,
una pintura con la imagen de la Virgen que se conserva en el Cerro del Tepeyac*?,
gue contiene simbolos del pensamiento y la religion del México precolombino, y que
es el que la ciudad venera, al considerarlo como el ayate original de Juan Diego. Al
pretender acercarse al significado de la pintura se descubre que es como la pagina
de un cdodice que habla de conceptos religiosos y filoséficos provenientes de la
civilizacion indigena, en particular de la cultura ndhuatl, por ejemplo al hablar de los
colores con los que esta pintada la imagen destaca el color dorado reservado en el
arte nahuatl a lo Divino, en este caso el dorado que circunda a la Virgen es el Sol,
Huitzilopochtli, simbolo omnipresente en la religion de los aztecas, es el dios del

Sol, el dios de la Primavera, de la luz y el estio, de las flores y las mariposas y los

40 Sobre el autor de la pintura algunos historiadores mencionan que fue un artista nahua formado en el
Colegio de San José de los Naturales dirigido algun tiempo por fray Pedro de Gante. Durante las
indagaciones que mandé hacer el segundo arzobispo de México Alonso de Montufar sobre el culto que cada
vez mas cobraba mayor auge en la ciudad, tres testigos afirmaron que la pintura la habia realizado un
indigena llamado Marco Aquino o Marco Cipactli. En 1999 Leoncio Garza Valdés experto en
arqueomicrobiologia de la Universidad de San Antonio Texas descubrié que la imagen venerada en el
Tepeyac, en realidad esta formada por tres figuras superpuestas, la mas antigua de las cuales fue pintada
por Marcos Aquino en 1556, el mismo afio en el que supuestamente A. Valeriano escribié el Nican mopohua.
Proceso: 25 de mayo 2002.
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colibries, de la musica y el baile y el canto...#! Los otros cuatro colores cosmicos
eran reverenciados y no podian ser usados inapropiadamente, y son el azul verdoso
en el manto, el blanco en los pufios y el cuello, el rojo en su vestidura y el negro en

su cabello.

Por otro lado no debemos olvidar que esta imagen en sus origenes esta
intimamente relacionada con una deidad indigena llamada Cihuacdatl, que quiere
decir mujer de la culebra, o también Coatlicue, la de la falda de serpientes*? y con
Centéotl deidad de la tierra y del maiz, con Xilonen la diosa del maiz tierno y con
otras deidades asociadas con la tierra, la maternidad y la fertilidad como son
Teteoinan, Chicomecéatl, Chalmecacihuatl, y por supuesto Tonatzin que quiere

decir nuestra venerada madre.
Florescano (1987: 186-187) pone en tela de juicio el mito de las apariciones,
y cree que hubo varias imagenes de Guadalupe, dice
Lo cierto es que hacia 1556 la primitiva imagen de la Guadalupe del Tepeyac fue
sustituida por una pintura hecha por un indio llamado Marcos, contra la cual se
pronuncié el provincial de los franciscanos Francisco de Bustamante. Ailos mas
tarde, probablemente hacia 1575, la pintura del indio Marcos fue sustituida a su vez

por la imagen actual, que es asimismo muy diferente a la de Guadalupe de

Extremadura.
La pintura de la Guadalupana habla de la unidad césmica, constituye un
codice pictografico que pudo ser leido y valorado desde que los aztecas lo

contemplaron por vez primera®. En la imagen la Virgen aparece de pie sobre la

41 Gordon Wasson (1999:114).

42 En el pensamiento nahuatl la serpiente estd intimamente relacionada con la nocién de movimiento, les
interesaba expresar la funcidon generadora de vida.

43 En el Nican Mopohua se dice que todo México-Tenochtitlan se conmovié cuando fue a contemplar su
preciosa imagen: Y todas a una,/toda la ciudad se conmovid,/cuando fue a contemplar,/fue a
maravillarse,/de su preciosa imagen.
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luna en cuarto creciente**, su mirada es dulce y timida, su pierna izquierda se
encuentra ligeramente flexionada y un poco mas adelante que la otra, lo que la
asocia con una mujer en paso de canto y danza, en comunion con la Divinidad. Sus
brazos protegen un incipiente vientre circundado por un cinto negro, simbolo del
embarazo, debajo de este una flor de cuatro pétalos representa uno de los simbolos
mas relevante de la imagen, es el Nahui-Ollin, el Sol del Movimiento, es el quinto
sol, figura omnipresente en la iconografia mesoamericana, lugar de encuentro de
los principios opuestos, constituye el punto de contacto entre el cielo y la tierra. Su

significado es la unidad césmica, Florescano (1987:23) sefiala que

Lo distintivo en la cosmogonia del Quinto Sol es la insistencia en que el orden, lo
mismo que la creacion de los hombres del sol, es un don de los dioses y que el

mantenimiento en la vida del mundo implica el sacrificio.

Bajo el cobijo de la Virgen aparece un nifio con alas de aguila vestido con
los mismos colores que la tanica de ella. Es el principe nifio de la religion nahua el
Dios-Nifio de Mesoamérica, la divinidad conocida entre los aztecas como
Piltzinteotl, o Topiltzintli, el Nifio Aguila o el Nifio Sol, Pilzintecuhtli, o Topiltzin,o
Piltzintli, todas ellas representaciones del Xochipilli, el Principe de las Flores, quien
con la diestra toma el manto azul verdoso de la Virgen mientras que con la izquierda
presiona el extremo de su tunica roja. Citlalxochitzin (2003.95) nos dice al respecto:
Este nifio esta llevando a cabo la unién de los contrarios, la unién del Cielo y la
Tierra, la unién del Agua y el Fuego. Para esta cultura la Unién de los Contrarios es

un concepto central de su visibn cosmogoénica llamado Atl-Tlachinolli, Agua

44 Debemos recordar que entre las multiples etimologias que hay sobre México, una de las mas aceptadas es
la que se refiere a éste como el lugar del ombligo de la luna, es decir la ciudad que emerge del agua.
Gutierre Tibdén (1997: 135).
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guemada*. No son los Unicos simbolos que estan presentes en la pintura, por el
contrario la imagen de la tinica de la Virgen aparece abarrotada de imagenes tales
como glifos de nombres propios: Quetzalcoatl*®, Cuatlicue*” y Coyolxahuqui*® entre
otros; nombres de diferentes lugares como el Cerro del Tepeyac*, o la mitica
Tlalocan®; y conceptos religiosos filoséficos como Nahui-Ollin, Atl-Tlachinolli y/o In
Atl, in Tepetl, agua y madera de los montes formula tradicional para designar una
ciudad entre los aztecas y de la cual ya hemos hablado mas arriba, pero sobre todo
entendida como Tollan, es decir la gran ciudad, la gran capital que crea la

civilizacion gracias a la via urbana.

4> La trascendencia del principio espiritual del Atl—Tlachinolli dentro de la cultura ndhuatl es tan
fundamental que los aztecas le dedicaron en su totalidad el Templo Mayor de México-Tenochtitlan, por
ejemplo el hecho de que el Dios de la Lluvia, Tlaloc, y el Dios del Fuego Celeste, Huitzilopochtli hayan sido
colocados juntos en la cima de la piramide no es casual, en virtud de que esta fachada principal daba la cara
hacia donde se oculta el sol, es decir al poniente. En la cima, del lado izquierdo pintado de color azul verdoso
se encontraba el adoratorio dedicado al dios Tlaloc, Agua, Atl, y del lado izquierdo pintado de rojo estaba el
adoratorio dedicado a Huitzilopochtli, Fuego, Tlachinolli.

46 C. Fuentes (1994: 107) dice Quetzalcdatl el creador de la vida humana dio a los seres humanos sus
utensilios y sus artes. Les ensefo a pulir el jade, a tejer la pluma y a plantar el maiz. El mito también le
atribuye a Quetzalcdatl la invencidn de la agricultura, la arquitectura, la cancién, y la escultura, la mineria 'y
la orfebreria. El cuerpo de sus ensefianzas se identificé con el nombre mismo de los toltecas: el Toltecayotl o
Totalidad de la Creacién.

47 Coatlicue, Nuestra Sefiora de la Falda de Serpientes es la advocacidn de la diosa de la tierra, fue madre de
Coyolxauhquiy de una camada de hermanos que se convirtieron en estrellas, los cenzohuiznahuas antes de
engendrar a Hutzilopochtli, de quien quedé prefiada por una pluma de colibri que cayd del cielo.

48 Coyolxauhqui y sus hermanos los cenzohuiznahuas al enterarse de la prefiez de su madre que estaba
embarazada de Huitzilopochtli se avergonzaron de ella y decidieron matar a ambos. Pero mientras ellos
conspiraban nacid Hitzilopochtli, quien se volvié en contra de sus hermanos y los asesind, decapitando a su
hermana la Luna arrojando su cuerpo mutilado a una barranca. Segun El Libro de los Simbolos (2011:767), el
desmembramiento es una version mitopoética del proceso de disolucion y fragmentacion que puede llevar a
la diferenciacion y al renacimiento. Pertenece a los misterios de la muerte y provoca fertilidad y resurreccion.
4 Tepeyac significa en la nariz o punta de los cerros.

%0 Tlalocan, el lugar de Tlloc, el paraiso terrenal del dios del agua. El Tlalocan es, para los mexicanos, la
realizacidn de su concepto de felicidad, el lugar siempre fértil y abundante en todo género de riquezas, en
donde se dan los alimentos mas preciados, las plumas mas ricas, ,las flores mds hermosas, el jade y las
turquesas, la plata y el oro, en donde la vida se desliza suavemente entre cantos, bailes, juegos y
diversiones; vida de abundancia y contentamiento, sin el temor a la sequia o a la escasez, sin que el hombre
necesite de su duro trabajo para hacer producir y fructificar la tierra. Alfonso Caso (1999:22).
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Cuando apareci6 la Virgen de Guadalupe en 1531 lo hizo con un propdsito, pidi6,
a través de un indigena, que le edificaran un teocalli, casa de Dios (un templo
indigena) al pie del cerrito®! del Tepeyac, para que asi los vencidos tuvieran por lo
menos un lugar de ellos y para ellos®2. Parte de la importancia de este santuario
radica en que ahi comenzo el sincretismo entre una gran divinidad del México
Antiguo y la Inmaculada Virgen Maria®, una de las figuras y de los simbolos mas
relevantes del catolicismo. La Noble Sefiora Celeste dijo ser la Madre compasiva de
los indios.
Mucho quiero yo, mucho asi lo deseo que aqui me levanten mi casita sagrada,
donde mostrare, hare patente, entregare a las gentes todo mi amor, mi mirada
compasiva, tuya y de todas las personas que viven juntos en esta tierra y también
de todas las demds gentes, las que me amen, las que me llamen, me busquen,

confien en mi. Alli en verdad oiré su llanto, su pesar, asi yo enderezare, remediare

todas sus varias necesidades, sus miserias, sus pesares.
Grusinski dice:

La madre de Dios ligaba a la ciudad de México con el cielo, al dejar su més bella

imagen entre los hombres: Non fecit taliter omni nationi, No hizo lo mismo con todas

51 El monte, tepetl, en el pensamiento indigena era realidad sagrada donde habitaba un dios llamado
Chalchihuitlicue que con sus aguas hace germinar y da vida a cuanto brota en la tierra. Ellos decian que los
rios salian de los montes, que los rios todos salian de un lugar que se llama Tlalocan.

2 En 1555 el arzobispo Alonso de Montufar fundd la primera basilica de Guadalupe, pero no fue sino hasta
1609 cuando se comenzd a construir el primer templo de albafileria abovedado en el cerro del Tepeyacy
terminado trece afios después en 1622. Lafaye (2002: 3609) relata que: Pero como la multitud de peregrinos
no cesaba de aumentar y la devocion por la Guadalupe ocupaba un lugar cada vez mds oficial en la vida de
Nueva Esparia, se decidio en 1694 emprender la edificacion de una nueva basilica, todavia mds vasta que la
anterior. Durante esa década el italiano Gemelli Carreri fue testigo del ir y venir de obreros atareados en la
construccidon de una nueva iglesia de tres naves destinada a remplazar el santuario primitivo. (Grusinski:
2014: 144).

33 Jacques Lafaye (2002: 290) sefiala que: La intencidn de los evangelizadores no dejaba lugar a dudas, como
lo recuerda Torquemada: se trataba de encaminar a los peregrinos hacia Nuestra Sefiora, la Virgen que es
nuestra Sefiora y Nuestra Madre, de sustituir a la diosa-madre de los antiguos mexicanos por la madre de
Cristo, madre de la humanidad, cuya redencion habia permitido.
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las naciones®. La ciudad ganaba una protectora eficaz, una garantia divina y una

primacia sobrenatural.

La ciudad renacentista a la que canta Balbuena, en la Grandeza Mexicana
no solamente fue fundada sobre las ruinas de la derrotada capital azteca, también
fue erigida sobre dos imponentes mitos: el de la peregrinacion del p ueblo azteca
hacia el encuentro de sus origenes a través de la busqueda de sus simbolos
sagrados, el islote y el nopal, el aguila y la serpiente, y el mito de las apariciones de
la madre de Cristo, la Virgen de Guadalupe que eligio esta tierra para mostrarse
dando asi un halito de esperanza y union lo mismo a criollos, que a mestizos o0 a
indios®. Para Lafaye, (2002: 330-331), lo digno de destacar es la identificacion de
la realidad mexicana con la Tierra Santa y con los libros proféticos, al fundar sobre

éstos el mito del Paraiso Occidental.
[l. 2 Anélisis literario

El texto que voy a comentar es un fragmento del Nican mopohua de Antonio
Valeriano, es solamente una muestra, ya que el poema total consta de mas de dos
cientos versos®®. He decidido presentar 10 versos donde se muestra de manera
clara las caracteristicas que Ledn Portilla (2012:22) sefiala

Entre los rasgos mas sobresalientes de la escritura vernacula, propios de la narrativa nahuatl

patentes aqui, estan los siguientes: empleo frecuente de freses paralelas que exponen una

misma idea de manera un tanto distintas; uso multiple de difrasisimos, dos vocablos de cuya

54 Salmo 147.

35 Seglin Lafaye (2002: 305) la incredulidad de los gachupines, ante las pretendidas apariciones, no hizo sino
reforzar la unidad de los devotos americanos y borrar las diferencias de castas que los separaban, para
unirlos en un mismo fervor religioso y nacional, frente a los agentes de la dominacidon peninsular.

56 Seglin la versidn del Presbitero Mario Rojas al libro “Huei Tlamahuicoltica...” de Luis LLaso de la Vega
1649, version PDF.
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conjuncion se desprende metaféricamente un tercer concepto; recreacion de didlogos mas
que solo relato de aconteceres; frecuentes recursos a conceptos del pensamiento
prehispanico sobre la divinidad suprema, la muerte, los merecimientos y destinos de los

seres humanos.

Tema

El Nican mopohua es un poema sagrado un teocuicatl, también conocido
como canto divino o canto sagrado, este tipo de poesia con frecuencia se dedica al
culto de la tierra, de la vegetacion , de la fecundidad en sus simbolos de dioses
terrestres

Diosas terrestres cantadas bajo numerosos aspectos alegéricos, predominando el de las

diosas “madres” como Teteo innan: “madre de los dioses”; Tonatzin: “nuestra madrecita”;

Tocl: “nuestra abuela”, o aun Cihuacéatl: “mujer serpiente”, o Cuatlicue: “falda de

serpientes”.(Baudot, 2004:83).

Especificamente en este poema se habla de las presuntas apariciones de la
Virgen de Guadalupe ante el indio Juan Diego en el cerro del Tepeyac en 1531, su
peticion de que le fuese construido un templo en dicho sitio, y la transmisién de su

mensaje de deferencia y proteccion para este pueblo.

Estructura

La estructura que presenta este poema es el de una narracion en el sentido

en el que la define Beristain (2010: 352)

Una narracion es, pues, un tipo de relato. En los relatos se presenta una sucesion de
acontecimientos que ofrezcan un interés humano y posean unidad de accion (BREMOND).

Dich os sucesos se desarrollan en el tiempo y se derivan unos de otros, por lo que ofrecen
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simultaneamente una relacién de consecutividad (antes/después) y una relacion légica (de
causa/efecto). Por ello mismo el relato manifiesta los cambios experimentados a partir de
una relacion inicial.

Al recordar las primeras frases de este poema que dicen Aqui se relata, se
pone en orden... , se hace evidente la intencion de narracion. Esta cuenta
con personajes: Santa Maria, la madrecita de Dios, un hombrecillo de nombre
Juan Diego, el recién electo obispo don fray Juan de Zumarraga, el Dador de
vida, Ipalnemohuani y el tio de Juan Diego llamado Juan Bernardino, también
aparecen personajes secundarios que son los criados del obispo. El
acontecimiento que se relata tiene una trascendencia fundamental para la
existencia de los seres humanos, ya que apela directamente a la condiciéon
humana, pues se trata de una teofania, de esas que crean mitos y fundan

pueblos.

Cabe destacar que hay sucesion de acontecimientos y una unidad de accion
gue transcurren desde la primera apariciéon a Juan diego, hasta el milagro de
la sanacién de Juan Bernardino por gracia de la Virgen, vy el traslado de
ambos a la casa del obispo donde luego de unos pocos dias se levanto la

reverenciada casa de la noble sefora.

La consecutividad también se hace presente al percatarnos de que la primera
y la segunda aparicion ocurren un sabado, la primera todavia muy de
mafana, la segunda cuando ya se habia completado el dia, la tercera sucede
el dia siguiente domingo, todavia un poco de noche. El dia siguiente, lunes,

cuando tenia que llevar Juan Diego alguna sefial ante el Obispo para ser
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creido no asistio, en virtud de estar gravemente enfermo su tio. Siendo hasta
el martes, cuando todavia estaba muy oscuro, cuando se presenta la ultima
revelacién. En cuanto a la relacion causa/efecto también es obvia la profunda
trabazén que se desarrolla en este sentido, pues la Virgen aparece para
hacer una peticion y ofrecer su proteccion, solicitando la mediacién de Juan
Diego ante el Obispo, él cual al principio duda de la veracidad de las palabras
del indigena, y por lo tanto pedird una prueba fehaciente que logre disipar
sus querellas, siendo finalmente convencido luego del portento de las flores
y la impresion de su imagen sobre el ayate de Juan Diego, accediendo

entonces a cumplir su peticion.

Los tipos de narrador predominante son, segun Genette, el narrador
extradiegético o heterodiégetico, es decir aquel que no participa de manera
directa en los hechos relatados, y el narrador homodiégetico, o sea aquel que
a la vez que narra participa en los hechos como personaje. El primer caso se
percibe desde el principio de la narracion cuando sefala: Primero se mostro
a un hombrecillo, de nombre Juan Diego. Luego aparecio su imagen preciosa
ante el recién electo obispo fray Juan de Zumarraga, y [también se relatan]
todas las maravillas que ha hecho; mas adelante dice: Habia un hombrecillo,
un pobrecillo, su nombre era Juan Diego. Se dice que tenia su casa en
Cuauhtitlan. Y en cuanto a las cosas divinas, aun todo pertenecia a Tlateloco.
(versos 3-5). El caso del narrador homodiegético lo podemos percibir, por
ejemplo, durante la primera aparicion, cuando el indigena escucho extasiado,

todavia muy de mafana, el canto de varias aves preciosas, y entonces se
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dijo:¢,Es acaso merecimiento mio lo que escucho? ¢ Tal vez estoy sofiando?
(verso 9). Un poco después, ya ante la presencia de la Virgen, ésta le dice:
Escucha hijo mio, el mas pequefio, Juanito, ¢a donde vas? (verso 23). Cabe
destacar también la recreacion de dialogos, mas que solo el relato de

aconteceres.
Los Apartados

He decidido mostrar una miscelanea de diferentes versos donde se aprecien
con mayor claridad las caracteristicas sefialadas por Ledn-Portilla un poco
mas arriba. Asi en relacién al empleo frecuente de frases paralelas que
exponen una misma idea de maneras un tanto distintas, Angel Maria Garibay
(1953:65), le llama paralelismo, y lo define
como armonizar la expresion de un mismo pensamiento en dos frases que, o repiten
con diversas palabras la misma idea (sinonimico), o contraponen dos pensamientos
(antitético), o completan el pensamiento, agregando una expresion variante que no
es pura repeticion (sintético).

Existen multiples ejemplos de paralelismo en este poema, de hecho la
primera frase con la que comienza este poema es un claro ejemplo de este recurso
literario, especificamente se trata de un paralelismo de tipo sinonimico y dice: Aqui
se relata, se pone en orden; un poco mas adelante se habla del Dador de la vida,
del verdadero Dios. En relacion al paralelismo de tipo sintético propongo como
muestra el siguiente verso que alude a la relacion entre las flores, la poesia, la
belleza y el conocimiento: No ya sélo brotd, ya verdea, abre su corola la creencia,

el conocimiento (verso 2).
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En relacion al difrasismo Garibay (1953: 19), dice que consiste en aparear
dos metaforas, que juntas dan el simbdélico medio de expresar un solo pensamiento.
El ejemplo que he de presentar posee la ventaja de estar relacionado con un hecho
histérico de suma trascendencia para el derrotado pueblo ndhuatl, pues en 1521
ocurrio tal derrota, diez afios después tuvieron lugar las presuntas apariciones de la
Virgen: Y a diez aflos de que fue conquistada el agua, el monte la ciudad de
México, ya reposo la flecha, el escudo, por todas partes estaban en paz. (verso 1)
El difrasismo propiamente dicho corresponde Unicamente a: ya reposo la flecha, el
escudo. El otro ejemplo al que voy a acudir sucede momentos previos a la primera
hierofania, cuando Juan Diego comenzd a escuchar el canto de variadas aves
preciosas, y entonces confundido y maravillado pens6 que quiza se hallaba en la

Tierra florida, Xochitlalpan, Tierra de nuestro sustento, Tonacatlalpan (verso 10).

En relacién con el uso frecuente de recursos del pensamiento nahuatl cabe
recordar que este poema esta muy familiarizado con el antiguo pensamiento azteca,
y que presunto autor A. Valeriano, era considerado por Sahagun, entre los
estudiantes trilinglies que tuvo, como el principal y mas sabio. Ademas se percibe

claramente

La presencia en el Nican mopuhua de un estilo que recuerda al de los textos llamados
clasicos en lengua nahuatl. Como es sabido, dicha forma de expresién se conocia como
tecpilahtolli, “lenguaje noble”, en contraposicién con el llamado macehualahtolli, es decir la
lengua usada por los macehuales o gente del pueblo. El tecpilahtolli abundaba, entre otras
cosas, en formas reverenciales y en el empleo de metaforas que enriquecian y tornaban

luminosa la expresion.
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Otro de los recursos literarios méas frecuentemente utilizados en esta obra es
la presencia de los cantos y las flores in xochitl, in cuicatl, como representacion
directa de una realidad sagrada, al respecto debemos recordar que Xochitlalpan , la
Tierra florida, y Tonacatlapan, la Tierra de nuestro sustento, eran parte fundamental
de la cosmogonia nahuatl, lo mismo que el tema de la fugacidad de la vida, son:
palabras que al unirse connotan los conceptos de poesia y realidad preciosa. Otra
caracteristica que resalta en este poema es el tema del merecimiento, al cual
considera Leon-Portilla (2012: 57), no solamente como un concepto clave de la
antigua vision nahuatl, sino que también se encuentra estrechamente relacionado
con la idea de que los seres humanos también fuimos restaurados en el mundo en

virtud de un sacrificio divino y sangriento®’.

En el Nican mopohua también se menciona con frecuencia a la deidad suprema
bajo diferentes nombres tales como: Duefio de cuanto existe en la Tierra, Duefio del
cerca y del junto, o como el Dador de la vida. Finalmente cabe sefalar que existen
otros textos con los que este poema esta emparentado, me refiero a algunos
antiguos cantares mexicanos, particularmente con el Cuicapehcayotl, o Principio de

los cantos, y con los Huehuehtlahtolli, o testimonios de la antigua palabra.

57 Este es un ejemplo de los muchos de este tipo de poesia: Multiples flores ataviaron, embriagaron mi
corazon: llord entonces: jhe de ir a la presencia de Nuestra Madre! Y solamente digo: jOh tu por quién se
vive, no te muestres cefiuda, no seas inexorable en la tierra! Ojald nosotros junto a ti vivamos, sdlo con asi
en tu casa en el cielo. (Garibay, 1953:147).
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Capitulo Il La Grandeza Mexicana

El poema escrito por Balbuena contribuyé a crear una nueva mitica, al
presentar a la ciudad de México de principios del siglo XVII como centro de
perfeccion, del mundo el quicio, la mayor cumbre de grandeza que vieron los
pasados y presentes, acaso solamente comparable con las grandes urbes de la
antigiiedad: Menfis, Tebas, Egipto, Grecia, Roma, o con ciudades contemporaneas
como Milan, Flandes, Italia, Francia, o la misma Espafia, y en donde la eterna

primavera mexicana termina por identificarse plenamente con el paraiso terrenal.

Asi el autor de la Grandeza Mexicana, quien conocia la historia del pasado
mexica sobre la peregrinacion del pueblo azteca, ademas de usarlo en algun
terceto, decide apropiarse o utilizar la idea de lo ingente que posee el mito de la
fundacién de México-Tenochtitlan. Sin embargo, lo grandioso en esta poesia no se
dirige en ningln momento al otrora esplendor azteca, sino a la presencia de Espafia
y sus instituciones en estas nuevas tierras. Y lo mismo cabe decir respecto al mito
guadalupano, el cual tampoco aparece en el poema, no obstante estar dedicado
un apartado al Gobierno ilustre, la Religion y el Estado, y a pesar de su creciente
presencia en la ciudad de México manifiesta en un nimero cada vez mayor de
seguidores. No obstante existe un topico que une al mito guadalupano con la
Grandeza Mexicana, este consiste en que Balbuena presenta a la ciudad de México
no so6lo como ingente, sino también como una tierra paradisiaca. Esta idea, empero,
habrd de concretarse ampliamente sélo hasta la obra del primer apologista

guadalupano el bachiller Miguel Sanchez en 1648.
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Dicho de otra manera a este poema le preceden y le circundan dos grandes
mitos: uno, el que le precede, trata de lo ingente de la fundacién de una ciudad; el
otro que lo circunda, aln estaba en proceso de formacién cuando aparecio el poema
de Balbuena, y presenta la teofania de la Virgen de Guadalupe como un acto de
selecciéon y de deferencia de la Divinidad hacia este pueblo y esta tierra. Por su
parte la Grandeza Mexicana concibe y presenta a la ciudad de México como el

resultado de fuerza de astros o virtud divina.

lll.La vida y obras del poeta

Bernardo de Balbuena fue un sacerdote que nacié en la segunda mitad del
siglo XVI en Espafia pero que siendo muy joven se trasladé al mundo novohispano
gue se estaba fraguando en América desempefiandose en diferentes cargos
eclesiasticos como representante de la Corona. Balbuena también fue un hombre
amante de las letras en forma particular de la poesia y llegé a componer tres
grandes obras El Siglo de Oro en las Selvas de Erifile publicado en1608, El
Bernardo o la Victoria de Roncesvalles que aparecié en 1624 y la Grandeza
Mexicana que se publicé en 1604, escritos que son considerados como ejemplo de

los mejores en sus respectivos géneros.

Los datos mas sobresalientes que se conocen en torno a la vida de Balbuena
corresponden a las obras de sus dos mayores biégrafos: Jhon Van Horne escribid

un primer trabajo de este tipo en 1940%, afios mas tarde en 1958 José Rojas

58 van Horne, Jhon. Bernardo de Balbuena. Biografia y critica. Imprenta Font. Guadalajara. México. 1940.
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Garciduefias escribid su propia version®. Existen ademas tres excelentes obras que
preceden a tres diferentes ediciones de la Grandeza Mexicana y que aportan datos
relevantes. El primero la introduccién desarrollada por Francisco Monterde en 1941
para la edicién de la UNAM®, el segundo es el estudio preliminar realizado por Luis
Adolfo Dominguez en 1971 para de la editorial Porrta®, y el otro es la introduccion
que presenta para la Biblioteca Nueva en 2012 el investigador de la Universidad de
Ginebra Luis Ifiigo Madrigal®?. Los datos que sobre la vida de este personaje he de

narrar se apegan a las versiones proporcionadas por sus principales biégrafos.

Bernardo de Balbuena nacié en un lugar de la Mancha llamado Valdepefias
en Espafa casi a mediados del siglo XVI en 1562, fue hijo espurio de un espafiol
de condicién econdmica préspera que tuvo amores ilicitos con una tal Francisca
Sanchez de Velasco de la cual se desconocen mayores datos. A pesar de su
procedencia ilegitima el padre de Bernardo de Balbuena, llamado exactamente
como él, nunca desconoci6 la procedencia de su hijo, por el contrario lo apoyo,
como por ejemplo en 1584 cuando el joven Bernardo obtuvo permiso para
trasladarse a la capital de la Nueva Espafa y residir al lado de su progenitor, el cual
siendo muy joven aun habia llegado ahi logrando obtener un cargo en la Nueva
Galicia, probablemente por influencia de un incipiente nepotismo familiar. De modo

tal que cuando Balbuena llego a la capital de la Nueva Espafia contaba con el

% Rojas Garciduefias, José. Bernardo de Balbuena. La vida y la obra. UNAM. México.1958.

60 Monterde, Francisco. Introduccidn en Bernardo de Balbuena. La Grandeza Mexicana. UNAM.
México.1941.

61 Dominguez, Luis Adolfo. Estudio Preliminar en Bernardo de Balbuena. La Grandeza Mexicana. Ed. Porrua.
México. 1971.

52 Ifigo Madrigal, Luis. Introduccién en Bernardo de Balbuena. La Grandeza Mexicana. Ed. Biblioteca Nueva.
Madrid. 2012.
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respaldo y la influencia de los suyos. Solamente residié dos afios en la ciudad de
México, de 1584 a 1586, empero, la naciente urbe que se hallaba bajo un intenso
proceso de construccion, dejara una impronta indeleble en la sensibilidad del poeta.

ANos mas tarde en 1603 lo llevara a la elaboracion de su Grandeza Mexicana.

Antes de la llegada de ese momento el poeta manchego recibira las mieles
del triunfo al verse premiado en tres diferentes certamenes poéticos, la primera vez
a principios de 1585 durante la celebracion del Il Concilio Provincial en la ciudad de
México en un evento en el que segun el decir del mismo Balbuena participaron mas
de trescientos poetas, y donde fue galardonado en un acto presidido por el
arzobispo de México y virrey en funciones de la Nueva Espafia Pedro Moya de
Contreras, ademas de los siete obispos que al concilio habian acudido. Este tipo de
festejos y certamenes literarios surgieron en época muy temprana y fueron muy
comunes a lo largo de todo el llamado periodo colonial, de modo que las
celebraciones de fiestas civiles y religiosas fueron una motivacion constante para
ejercitar el intelecto y el ingenio artistico en tierras novohispanas. De tal forma que
no se concebia celebracion alguna sin la presencia de los vates. La abundancia de
este tipo de festejos hizo exclamar al dramaturgo espafiol pero avecindado en estas
tierras Fernan Gonzalez Eslava (1534-1603) la famosa frase hay mas poetas que
estiércol. En octubre de ese mismo afio de 1585 fue la segunda ocasién en que
Balbuena concurso. El motivo para llevar a cabo estos eventos en esta ocasion era
celebrar la llegada del virrey Alvaro Manrique de Zufiga, hubo un nuevo certamen
literario, esta vez con el tema de la Asuncion de Maria, Balbuena de nuevo fue

premiado. Finalmente en 1590 vuelve a triunfar en otro evento literario, esta vez con
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motivo de la llegada y ascenso al poder del nuevo virrey don Luis de Velasco.

Desafortunadamente estas obras se desconocen.

En otro aspecto de su vida, al concluir su estadia en la ciudad de México
enl1586 inicia sus estudios eclesiasticos y cambia su residencia a la ciudad de
Guadalajara en donde una vez ordenado como sacerdote comienza a fungir como
capellan de esa audiencia, este sera su primer cargo eclesiastico, mismo que
desempeniara en forma irregular durante los siguientes seis afios, hasta que en 1592
fue promovido a un cargo de mayor jerarquia y responsabilidad, el Curato de San
Pedro Lagunillas y Minas del Espiritu Santo ubicado también en el lejano distrito de
Nueva Galicia. Es a partir de este momento y durante los siguientes diez afios, es
decir entre 1592 y 1602, a decir de sus bidgrafos, cuando ocurre la etapa mas
fructifera en la obra literaria de Bernardo, pues durante estos afios redacto el
germen de sus obras mayores el Bernardo o la Victoria de Roncesvalles un
desbordante poema épico compuesto por mas de cinco mil versos escrito en
octavas reales y el Siglo de Oro en las Selvas de Erifile, obra en cuya égloga VI

aparece ya esbozado el tema central de la Grandeza Mexicana.

Por otro lado Balbuena regreso a los claustros universitarios y se licencio en
la Real y Pontificia Universidad de México en 1604. En ese mismo afio pero unos
meses antes aparecio la Grandeza Mexicana, todavia ahi se le mencionaba con el
grado de bachiller y como tal aparece en las portadas de las dos variantes de la
edicion. En 1606 volvio a Espafia obteniendo al afio siguiente la borla doctoral en

teologia en la Universidad de Sigtienza.
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En 1608 publicé su novela pastoril el Siglo de Oro en las Selvas de Erifile, ese
mismo afo es elegido abad mayor de Jamaica. A partir de 1609 y hasta 1619
Balbuena intentara por lo menos en tres ocasiones publicar ésta su obra mayor,
hasta que finalmente lo consigue, pues aparecera impresa en Madrid hacia 1624, lo
cual ha de haber sido un motivo de orgullo y felicidad para él, quien ahora residia
en Puerto Rico habiendo sido nombrado obispo de ese lugar. Desafortunadamente
su alegria se ha de haber ensombrecido cuando en 1625 corsarios holandeses se
apoderaron de la ciudad de San Juan, y luego de saquearla durante mas de mesy
medio fue finalmente incendiada. Durante estos actos vandalicos la casa del Obispo
Balbuena fue destruida y peor aun su biblioteca reducida a cenizas luego de que
fue quemada junto con todo el inmueble. Dos afios después de esta desgracia
Bernardo de Balbuena murié un 11 de octubre de 1627 en su obispado de San

Juan.

En 1608 publicé su novela pastoril el Siglo de Oro en las Selvas de Erifile,
ese mismo afo es elegido abad mayor de Jamaica. A partir de 1609 y hasta 1619
Balbuena intentara por lo menos en tres ocasiones publicar ésta su obra mayor,
hasta que finalmente lo consigue, pues aparecera impresa en Madrid hacia 1624, lo
cual ha de haber sido un motivo de orgullo y felicidad para él, quien ahora residia
en Puerto Rico habiendo sido nombrado obispo de ese lugar. Desafortunadamente
su alegria se ha de haber ensombrecido cuando en 1625 corsarios holandeses se
apoderaron de la ciudad de San Juan, y luego de saquearla durante mas de mesy
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medio fue finalmente incendiada. Durante estos actos vandalicos la casa del Obispo
Balbuena fue destruida y peor aun su biblioteca reducida a cenizas luego de que
fue quemada junto con todo el inmueble. Dos afios después de esta desgracia
Bernardo de Balbuena murié un 11 de octubre de 1627 en su obispado de San

Juan de Puerto Rico.

[11.2 El Siglo de Oro en las Selvas de Erifile

Aunqgue el Siglo de Oro no fue la primera obra de Balbuena en ser publicada,
si fue la primera en ser escrita, quiza la comenzo6 a escribir antes de su llegada a
Ameérica cuando todavia vivia en su casa materna, el poeta mismo dijo que compuso
esta obra durante su primera juventud, el caso es que probablemente, a decir de
sus biégrafos algunos poemas sueltos ya estarian escritos desde Valdepefias, pero
la estructura, el desarrollo y la conclusion final acaecieron entre los afios de 1592 y
1602, en el remoto y apacible Curato de San Pedro Lagunillas perteneciente al
lejano distrito de Nueva Galicia, en lo que hoy son los actuales estados de Jalisco y

Nayarit. Uno de sus biografos opina que

no pudo ser tal epopeya obra de su primera juventud, hay mucha erudicién
gue supone largas lecturas de diversas disciplinas, y un plan muy complejo
lentamente elaborado y resuelto, una labor en fin que no haria el estudiante en su

colegio capitalino (Rojas Garciduefas, 1958, 14).

Tanto en esta obra como en todas sus demas creaciones la poesia fue
muchas veces revisada, retocada y sujeta a multiples modificaciones por parte de

su autor hasta que fue publicado en 1608,
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El asunto de la obra es de una extrema simplicidad: en un hermoso valle, regado
por un fresco manantial en donde habita la ninfa Erifile, que da su nombre a la fuente
y el bosque donde habita y del cual procede el titulo del libro, discurren muchos
pastores que en conversaciones y hasta en mondélogos cuentan de sus amores, los
celos, las penas y las alegrias, la belleza de las pastoras a quienes aman, sus
favores, esperanzas o desdenes y a veces, ocasionalmente, narran o muestran los
trabajos de las propias tareas, los cuidados de sus respectivos oficios y hasta las
diversiones o juegos de su rustica vida. No hay conflicto central ni mas plan que la
pura sucesion de cantos y las narraciones de los pastores. (Rojas Garciduefias,

1958, 91).

Dulce la historia de la vida nuestra;
Aqui se muestra vivo el Siglo de Oro;

Rico tesoro a pocos descubierto.

Esta obra es una novela pastoril, un género tipico de modalidad renacentista.
Balbuena se separa de la tradicional novela pastoril espafola y se ufana de eso,
afirmando que su Siglo de Oro es una agradable imitacién del estilo pastoril de

Tedcrito, Virgilio y Sannazaro.

Un aspecto que cabe destacar del Siglo de Oro tiene que ver con la égloga
VI , ahi aparece ya un canto laudatorio a México dentro de una descripcion
fantastica donde la ciudad es percibida desde el fondo de una laguna, espacio hasta
donde es conducido y guiado el poeta por la ninfa Erifile. Con anterioridad
Cervantes de Salazar habia inaugurado el acceso de la mitologia a tierras aztecas

cuando permitid a Neptuno transitar por la laguna de México, pero lo habia hecho
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en forma sobria y poco descriptiva, mientras que Balbuena se desborda en
imaginacion y calidad narrativa. No resisto transcribir este texto que nos permite
darnos una idea demasiado clara de lo que sera la Grandeza Mexicana obra con la

gue esta intimamente vinculada.

...Méas luego que sentada encima de sus delicadas ondas vi una soberbia y populosa
ciudad, no sin mucha admiracién dije en mi pensamiento: ésta, sin duda, es aquella
Grandeza Mexicana, de quien tantos milagros cuenta el mundo. Y bien que ya otras
veces oyese decir que sobre collados de agua tenia el fundamento, no por eso creia
gue asi toda pendiente en el aire sobre tan delgado suelo estuviese, el cual no otra
cosa me parecia mirdndolo encima de mis hombros, que aquella delicada costra en
gue labrando las industriosas abejas sus panales suelen también edificar torreados
y hermosos castillos de limpia cera, por cuya causa con un nuevo y particular gusto
despacio me puse a contemplar semejantes maravillas, llevando a veces la vista por
las anchas y hermosas calles cargadas de soberbios edificios, a veces
contemplando sus ilustres ciudadanos, sus galanes y ataviados mancebos, como
unos valientes y poderosos centauros sobre lozanos y revueltos caballos cubiertos
de guarniciones y jaeces de oro; sus hermosisimas y gallardas damas, discretas y
cortesanas entre todas las del mundo; los delicados ingenios de su florida juventud
ocupados en tanta diversidad de loables estudios, donde sobre todo la divina alteza
de la poesia mas que en otra parte resplandece. A veces saliendo desta
contemplacion miraba aquellos reales palacios, dignos de aposentar en si un grande
imperio, y otros aunque de méas breve y moderada hechura, merecedores por el
valor que encierran de mas que el segundo lugar, los cuales consagrados a la
castisima Diana y con un abrasado fénix de amor por empresa, llenos de soberanas

ninfas de lo mejor de aquellas lagunas en que tantas maravillas resplandecen, que
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alli de nuevo me convidé amor a regalar la vista y a no gozar mas deleite del que
gozaba, hasta que mi amorosa guia (la ninfa Erifile) me obligé a mirar las altas torres
de los tres famosos templos, que con resplandecientes techumbres mantienen
dentro de las nubes un eterno dia, cuya intolerable pesadumbre, rompiendo el
delgado suelo por algunas partes, de tal manera estan colgadas sobre el agua las
pendientes piedras de sus fundamentos, que a no ser por las cristalinas linfas
sustentadas en columnas de vidrio, ya con peligrosa caida hubieran arruinado al
mundo. Y a este tiempo, aun sin perder de vista los mexicanos cristales, a mi me
parecié que a una carcomida roca llegamos, de adonde todas aguas nacian...

(Balbuena. Siglo de Oro. Egloga VI).

Se percibe desde entonces como el tema de la antigua ciudad de México esta
presente como el simbolo de América, pues en la ciudad se mezcla y se representa
la grandeza y virtudes del Nuevo Mundo. México simboliza a América como el

producto mas fino y acabado del orbe gracias a Espafa.

Por su parte Alfredo Roggiano sefiala en Historia de la literatura
hispanoamericana (lfilgo Madrigal,1982: 211) que en Balbuena se encuentra ya la
construccion poética del nuevo mundo, por medio de una lengua opulenta, rica en

imagenes y reminiscencias clasicas renacentistas.

[11.3 El Bernardo del Carpio o la Victoria de Roncesvalles

El Bernardo es un descomunal poema epopéyico caballeresco escrito en
cinco mil octavas reales, y se compone por cuarenta mil versos distribuidos a lo

largo de veinticuatro capitulos. Esta imponente obra fue escrita después del Siglo
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de Oro y antes que la Grandeza Mexicana. También fue redactada durante los
apacibles dias en los que Bernardo ejercia su curato en San Pedro Lagunillas, este
escrito tuvo afiadidos, cambios y retoques hasta por lo menos 1619, fecha en la que
comenzo su largo proceso de impresion que culmind en 1624 con la aparicion de la
obra. Balbuena intenté que ésta se imprimiera por lo menos en tres diferentes
ocasiones entre 1609 y 1619 sin poder lograrlo, aun ahora se desconocen los
motivos. El texto relata las aventuras de Bernardo de Carpio héroe espafiol

vencedor de los doce pares de Francia, dirigidos por Roldan en Roncesvalles.

...el poema es una larga relacion de los prodigiosos hechos y fantasticas aventuras
de aquel héroe, Bernardo del Carpio, tal vez el Unico legendario en la literatura de
la reconquista espafiola, sucesos que van desde los antecedentes del héroe
bastardo del conde de Saldafia y una hermana del rey, su reconocimiento por el
monarca, la educaciéon por el sabio Orontes y las aventuras: vence mil peligros,
liberta princesas, se libra de maleficios, obtiene las armas de Aquiles ( de virtudes
sobrenaturales pues, como se sabe, fueron forjadas en las fraguas de Hefestos ),
viaja por los aires con el sabio Malgesi, obtiene profecias y se le revelan partes de
la historia de Espafia en los siglos futuros (hasta el siglo XVI en que escribe el
poema), lucha en mar y tierra y, finalmente toma parte en la guerra contra las
huestes de Carlo Magno y en Roncesvalles da muerte al paladin Roldan (Rojas

Garciduefias, J. 1958: 142).

Para el investigador e hispanista Ludwig Pfandi autor dela Historia de la
Literatura Nacional Espafiola en la Edad de Oro (1933:145) sefiala que el Bernardo
es un fantastico canto triunfal sobre la historia y la grandeza de Espafa, penetrado

del paisaje espafiol en todas las descripciones de tierras fabulosas.
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Este monumental poema pertenece al género épico, el cual era una variante
del arte renacentista que surgido en lItalia, se extendié por toda Europa, cruzé el
Atlantico y se reprodujo en las tierras americanas ahora castellanizadas. Sus
antecedentes directos son autores italianos: Bojardo con su obra Rolando
enamorado, pero sobre todo Ludovico Ariosto creador de Orlando furioso, de ambos
adoptara el tema, el asunto, el tono, y hasta la presencia de varios personajes. De
hecho Bernardo de Balbuena aspiraba a ser el Ariosto espafiol, y no estaba tan
errado pues estando vivo, fue esta descomunal epopeya la que le dio fama entre
sus pares como el dramaturgo Lope de Vega y el también dramaturgo y poeta
Antonio Mira de Amescua. En México a principios del siglo XIX el sacerdote y poeta
Beristain y Souza reconoci6é también la calidad de la obra. Mas aun Menéndez y
Pelayo la calificé de epopeya fantastica. Empero al pasar de moda el género épico,
hoy este poema esta casi olvidado, y Balbuena es recordado y quiza estudiado mas

en razon y en torno a la Grandeza Mexicana y no a este vasto poema.

Cabe agregar que en el Bernardo, al igual que en el Siglo de Oro, se dedica
espacio para realizar una descripcion de México, en este caso ocurre en el libro
XVIII cuando el poeta traslada a su Bernardo a América entonces, el mago Malgasi
recorre desde los cielos nuestro continente proporcionandonos en lo que se refiere
a Nueva Espafia una vision de lugares y sitios como Campeche, Guatemala y
Tabasco, Tlaxcala, Oaxaca o Michoacan, Colima, Xalisco y Zacatecas o el rio
Panuco, la laguna de Chapala, las mixtecas, el cerro de Perote, los mares del sur,
el puerto de Acapulco, las bahias de Huatulco, etcétera, hasta que es detenido por

las malas artes y los poderes magicos del hechicero indigena Tlaxcalan quien vive
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en una cueva del Popocatépetl, el cual es aludido, este personaje ademas le
vaticinara toda la futura conquista ultramarina. Sin embargo, ya con anterioridad, en
el libro XVI, el mismo Malgesi augura una vision profética de América referente al

descubrimiento y la conquista dice:

Veran nuevas estrellas en el cielo/ Nuevos arboles, plantas y animales/ Y lleno un
abundante vy fértil suelo/ De ricas pastas, de asperos metales/ De perlas, plata y oro un
dulce anzuelo,/ Que con su cebo pesca hombres mortales/ De cuyo gran tesoro sus

armadas/ Cada afio a Espafia volveran cargadas.
Capitulo IV La Grandeza Mexicana
IV.I EI Poema

En los albores del siglo XVII Bernardo de Balbuena habia ya concluido sus
dos mas grandes obras literarias, sin embargo, alun no estaban editadas, y faltarian
afos y aun lustros para que lo estuvieran. Ocurrié entonces un hecho fortuito, en
1602 una antigua conocida del poeta durante su estadia en el Curato de San Pedro,
dofa Isabel de Tobary Guzman le solicit6 le describiera la ciudad de México y sus
grandezas en virtud de que no conocia la famosa capital de la Nueva Espafa de la
gue tantos elogios se mencionaban, pero también la noble dama recientemente
habia enviudado, y pretendia ingresar como monja y confinarse en un convento por
el resto de sus dias. Ademas Isabel tenia un hijo que habia ingresado en la
Compaifiia de Jesus, a la cual pertenecia también el poeta, el cual fue trasladado a
la Nueva Espafia, entonces solicitd al sacerdote un informe sobre lo que podia

esperarse de esos lugares.
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Con prontitud Balbuena se entregd a componer una misiva en tercetos
endecasilabos. La preceptiva del género epistolar fue sugerida en el siglo primero
antes de Cristo por Horacio en su Epistola ad pisones, obra que es considerada
como la otra gran poética proveniente de la antigiedad, y donde se dan brindan
consejos sobre el arte de escribir. Durante el humanismo renacentista la epistola se
transformd en un género literario-ensayistico dignificado por un estilo exigente y
formal, y a menudo provisto de intencion didactica o moral, siendo Ariosto, el autor
tan admirado por Balbuena, quien primero imitd la epistola horaciana en ltalia a
mediados del siglo XVI en sus Sétiras escritas en terza rima. En Espafia de las tres
primeras epistolas horacianas escritas en castellano destacan durante este periodo
el intercambio epistolar en tercetos encadenados entre Hurtado de Mendoza y Juan
de Boscan, y la epistola en verso suelto escrita por Garcilaso de la Vega conocida
como Epistola a Boscan. Es decir que cuando Balbuena decide escribir la Grandeza
Mexicana a modo de epistola poética, lo hace debido a que era un género literario
de lo mas sofisticado, y que estaba de moda entre los miembros de la Republica
Letrada en ambos continentes.

Por otra parte el terceto endecasilabo era un molde procedente de la Italia
renacentista que Balbuena conocia y admiraba. Por eso es que Francisco Monterde
seflala que en el agil verso que introdujo Boscan en la poesia espafiola y
perfecciono Garcilaso, y en la misma forma que Dante empled en la Divina Comedia
(Balbuena) escribe su poema descriptivo (Monterde, Francisco: XV).

Su capacidad y su produccién previa lo avalaban, pues no solamente habia
ganado en tres concursos literarios, también habia escrito una hermosa novela

pastoril escrita a modo de imitacion de la Arcadia de Sannazaro, el Siglo de Oro en
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las Selvas de Erifile, primera de su género en América, que al igual que su novela
épico caballeresca el Bernardo, sirvieron para introducir nuevos modelos literarios
en este lado del Atlantico®. En la Grandeza Mexicana se concretara en forma mas
estética y desarrollada las intenciones de Francisco Cervantes de Salazar, Juan de
la Cueva y Eugenio de Salazar al tratar de describir la gran urbe, es Balbuena el
que logra expresarlo mejor y el que de verdad exalta hasta perder toda mesura y
objetividad, cayendo en la grandilocuencia y desbocandose en una épica urbana
muy novedosa para su tiempo (Dominguez, Luis A. 1971:XV).

Esta ampulosa descripcién del paisaje idealizado a la manera renacentista
que es el tono general de la Grandeza Mexicana, cuenta ademas con antecedentes
directos en las descripciones de la gran metropoli que fue México-Tenochtitlan
hechas por el conquistador Hernan Cortés y por uno de sus soldados, Bernal Diaz
del Castillo. Me refiero a la segunda carta de relacion de Cortés dirigida a Carlos V,
y donde el conquistador no utiliza ni una sola palabra peyorativa para describir a la
ciudad, al contario en su escrito todo es un estremecimiento, admiracion y
fascinacion pura, Cortés la hallaba similar a Sevilla y Cérdova y con una plaza tan

vasta que en ella cabria dos veces la de Salamanca.

La grandeza, extrafia y maravillosas particularidades de aquella ciudad, no
eran para creerse, porque aun los que las veian con sus propios 0jos, no

podian comprender con el entendimiento. Otro dia después que a esta

63 Martha L. Tenorio dice al respecto ...hay que reconocer que Balbuena significé un gran impulso para la
poesia novohispana: cultivo géneros antes no cultivados como la novela pastoril (Siglo de Oro en las selvas
de Erifile, escrita a imitacién de la Arcadia de Sannazaro, lo que implica también, la introduccién y
actualizacion en la Colonia de nuevos modelos literarios) y la epopeya caballeresca El Bernardo; contribuyé a
marcar el rumbo (de acentuacién ornamental) de la lengua poética, con la opulencia de su lenguaje, la
abundancia de inusitadas imdgenes, sus audacias de estilo, noticias eruditas, etc. (2012.36).
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ciudad llegué me parti, y a media legua andada, entré por una calzada que
va por medio de esta dicha laguna, dos leguas hasta llegar a la gran ciudad
de Temixtitan que esta fundada en medio de la dicha laguna, la cual calzada
es tan ancha como dos lanzas, y muy bien obrada que pueden ir por toda
ella ocho de caballo a la par, y en esas dos leguas de la una parte y de la
otra de la dicha calzada estan tres ciudades y la una de ellas que se dice
Mexicalcingo, esta fundada la mayor parte de ella dentro de la dicha laguna...

(Cortés, H. 1971: 50).

Por su parte el autor de la Historia Verdadera de la Conquista de México

compara a la gran capital del pueblo azteca con Roma y Constantinopla

Y desde que vimos tantas ciudades y villas pobladas en el agua, y en tierra firme
otras grandes poblazones, y aquella calzada tan derecha y por nivel como iba a
México, nos quedamos admirados, y deciamos que parecia a las cosas el
encantamiento que cuentan en el libro de Amadis, por las grandes torres y cues y
edificios que tenian dentro en el agua y todos de calicanto, y aun algunos de
nuestros soldados decian que si aquello que veian si era entre suefios, y no es de
maravillar que yo escriba aqui de esta manera, porque hay mucho que ponderar en
ello que no sé cémo lo cuente: ver cosas nunca oidas, ni aun sofiadas, como

veiamos. (Diaz del Castillo. 1960:159).

El hermoso poema de Balbuena se inscribe en esa tradicion descriptiva de
México-Tenochtitlan o México-Nueva Espafia y que tiene tan ilustres genealogia
entre conquistadores, soldados, cronistas, poetas y sacerdotes. Esta epopéyica
descripcion poetizada de la recién fundada capital de la Nueva Espafia fue escrita

en los albores del siglo XVII, entre los afios de 1602 y 1603, a pesar de ser la tercera
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gran obra escrita por Balbuena, después del Siglo de Oro y del Bernardo, fue la
primera que se publicd, apareciendo inclusive en una doble version editorial. Al igual
qgue el resto de su produccién mayor recibié afiadidos, modificaciones y retoques
hasta antes de su publicacién. La obra posee un argumento el cual se plantea al
comienzo de la carta-poema®4. Este argumento se presenta bajo la forma de una
octava real cada uno de cuyos versos dan origen a cada uno de los capitulos del
texto, con excepcion del penultimo verso que es dividido en dos, dando un total de
nueve capitulos, distribuidos en casi dos mil versos, presentado a través de una

epistola escrita en tercetos endecasilabos.

De la famosa México el asiento,
origen y grandeza de edificios,
caballos, calles, trato, cumplimiento,
letras, virtudes, variedad de oficios,
regalos, ocasiones de contento,
primavera inmortal y su indicios,
gobierno ilustre, religiéon y Estado,

todo en este discurso esta cifrado.

64 Sabat-Rivers sefiala al respecto (1984: 29): La octava del argumento la he visto antes de la publicacién de
Grandeza Mexicana, en la Historia de Monserrate (1588) de Cristébal d'Virués pero una investigacion
minuciosa las denotarian en otros poemas de este tipo. En el Monserrate, el argumento de la octava inicial
compendia lo que se desarrollara en las otras muchas octavas que siguen en cada canto. Una vez escrita la
octava de Grandeza Mexicana, se le ocurriria a nuestro poeta inventor hacer de cada verso un capitulo,
excepto del ultimo que, como sabemos, lo dividio en dos haciendo un total de nueve.
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De la famosa México el asiento,

No solamente es un ferviente canto a la ciudad de México, la cual es
considerada como generosa rama de un tronco ilustre, pues en primer lugar se
elogia a Espafia y la ingente labor que he desarrollado en Nueva Espafia, asi que
si durante la antigedad Homero le canté a Grecia, y Virgilio en sus versos, adoro
Italia, el bachiller Balbuena decidié no hacer menos con la ciudad de México, la cual
es presentada a la altura de las grandes urbes de la antigledad como Tebas, Troya
Egipto, Grecia, 0 Roma, y sera descrita con un frenesi de adjetivos cuya intenciéon
era cautivar desde el primer momento la atencidon de su musa, la sefiora Isabel
Tobar y de Guzman, a quien dirige el poema deseando aficionarla a la ciudad mas
rica, que el mundo goza en cuanto el sol rodea, dispuesto a obedecer a esta dama,
que le habia solicitado esta descripcion.

No rehuye ni a su oficio de escritor, ni a su gusto por complacer a Isabel,
brindandonos una exuberante poema de la urbe, la cual es descrita como bafiada
de un templado y fresco viento, muy proxima al lugar donde la abundancia,
encarnada en Amaltea, reparte las flores y de perlas emprefia el mar profundo.
Lugar privilegiado, ya que ni el cielo tiene tanto numero de estrellas, como flores su
guirnalda, ni mas virtud hay en él que en ellas. Un verdadero paraiso terrenal cuya
labor y fértiles cosechas en uno rinden para muchos meses. Ciudad levantada sobre
una zona lacustre, con firmes calzadas que de pronto se ven rebasadas por una
muchedumbre desbordante acompafada de recuas, carros, carretas, carretones, y
formada por arrieros, oficiales, contratantes, cachopines, soldados, mercaderes,
galanes, caballeros, pleiteantes, clérigos, frailes, hombres y mujeres. Lo

heterogéneo y multifacético es el signo predominante de esa caterva, que
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paulatinamente transita hacia la Modernidad y la aceptacién de diferentes puntos
de vista o perspectivas: Multitudes de diversa color y profesiones, de vario estado y
varios pareceres; diferentes en lenguas y naciones, en propositos, fines y deseos,
y aun a veces en leyes y opiniones.

Frente a la imponente presencia de la imagen en escorzo la moral tradicional
quiza dude, o retrocede, pero no se tambalea ante la omnimoda presencia de un
nuevo actor, la codicia, que a partir de entonces adquiere plena carta de ciudadania,
pues: Este es el sol que al mundo vivifica; quien lo conserva, rige y acrecienta, o
ampara, lo define y fortifica. Este nuevo protagonista, compele a los individuos de
esta sociedad: si el industrioso mercader se atreve al inconstante mar, y asi remedia
de grandes sumas la menor que debe. No solamente es la codicia quien actua
insidiosamente sobre la humanidad también, el goloso interés les da la mano,
refuerza el gusto y acrecienta el brio, y con el suyo lo hace todo llano. El poeta
ademas de elogiar a estas nuevas presencias, la codicia y el interés, a las cuales
presenta como la trabazon y el engarce humano, oculta fuerza, fuente viva...[que]
dio el asiento a esta insigne ciudad, advierte sobre los peligros de su ausencia:
Quitad a este gigante el sefiorio, y las leyes que han impuesto a los mortales;

volveréis su concierto en desvario... y en confusion seran todos iguales®.

Origen y grandeza de edificios.
El descubrimiento cede el lugar al asombro ante lo portentoso de sus

herclleas construcciones y la majestuosidad de sus inmuebles, Se trata en primer

8 Luis Ifigo Madrigal (2012:16) sefiala que la inclusién de este tépico como perteneciente al elogio de la
ciudad indica que el interés dio asiento a la ciudad cantada.
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término de los lugares propios del elogio de la ciudad, que corresponden a ese
género cuya preceptiva fue establecida por vez primera por el retérico hispano latino
Quintiliano (30-100), son los laudem civitatum o la alabanza de las ciudades,
aspecto del cual se tratara mas adelante, y que sefiala que se debe alabar su
antigiiedad; sus virtudes en cuanto a la situacion del lugar y sus fortificaciones; sus
ciudadanos; sus edificios publicos en cuanto a su magnificencia... ®.

La admiracién se deja sentir en primer lugar por el valor y la pujanza de los
espafoles mostrados durante los episodios del descubrimiento y la conquista: El
bravo brio espafol que rompe y mide, a pesar de Neptuno y sus espantos, los golfos
en que un mundo en dos divide...y afiadiendo al mundo una espafiola isla (Puerto
Rico) y dos Espafias. A esta referencia historica hay que agregar otra que alude al
papel evangelizador que llevaron a cabo en Nueva Espafia diferentes 6rdenes
religiosas como los franciscanos (1524), dominicos (1526), agustinos (1533) y
jesuitas (1572) entre otros: y aquellos nobles estandartes santos, que con su
sombra dieron luz divina a las tinieblas en que estaban tantos. Esta es la Unica
alusién que el poema hace del proceso de evangelizacion, pues ésta al igual que
la conquista, y la presencia de la poblacién indigena son tépicos casi son omitidos.

Mas tarde se vuelve a tocar el tema del interés, del cual se dice es la dulce
golosina que hizo que Espafia surcara el mar escudrifiando el cielo...y dando a su
imperio y ley gentes extrafias que la obedezcan. Curiosa forma de percibir el
proceso de conquistay colonizacion ocurrido hacia mas de ochenta afos atras que

se vale de eufemismos para justificar su barbaro proceder al arrasar hasta los

8 Citado por L. Ifiigo Madrigal (2012: 13).
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cimientos en 1521 la capital de México-Tenochtitlan, y entonces decir: De cuyo
noble parto sin segundo nacié esta gran ciudad. Imbuido hasta la médula por la
absoluta certeza de la superioridad espafiola, Balbuena es incélume a la tragedia
de esta confrontacién
Es el furor de un suefio moderno que extermina a un suefio antiguo; un deseo de
poder que destruye a los mitos. El oro, las armas modernas y el pensamiento
racional contra la magia y los dioses. (J.M.G. Le Clézio, 2013:9).

Es decir que el asombro que le provoca la gran ciudad, no es admiracion
por la antigua Tenochtitlan, capital del vencido reino azteca, sino por el contrario a
el asiento en ésta de la cultura espafiola. Antes de la llegada ibérica el poeta alude
a la poblacién indigena bajo la imagen predominante de su aspero concurso, y
oscuro origen de naciones fieras, hallada al momento del encuentro con barbaro
discurso.

Y otra vez un nuevo elogio en honor del interés adjetivizado en esta ocasion
como Sefior de las naciones, del trato humano el principal postigo. Interés que
condujo a Espafa a hacerse de estas tierras y fundar la ciudad de México con sus
soberbias calles...a las del ajedrez bien comparadas cuadra a cuadra, y aun cuadra
pieza a pieza. Calles hechas a manera de damero de tipico estilo renacentista. Una
cuadricula perfecta como la parrilla en la fue chamuscado San Lorenzo, excelsa
obra de Alonso Garcia Bravo. Lafaye (2002: 99), sefiala que:

Sobre las ruinas de la capital de los aztecas se habia levantado una ciudad europea,
aun mas, una ciudad entera, nueva, en el estilo del renacimiento italiano, una

especie de Salamanca del Nuevo Mundo.
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Una ciudad en pleno frenesi constructivo en donde arcos y cimborrios se
multiplican, mientras las cumbres de las torres de las iglesias amagan con vencer
la altura de las nubes... y las portadas cubiertas de esculturas, los anchos frisos de

relieves de oro que tienen los bellos edificios mexicanos.

Caballos, calles, trato, cumplimiento

Ahora un excelso y largo elogio, esta vez dirigido a los caballos, en donde
Balbuena se explaya aproximadamente con cien de sus mejores versos y rinde
tributo a los corceles®’, sefialando que ni los de Acarnania en la antigua Grecia, ni
los de Mesapo, guerrero del sitio de Troya y muchos otros mas podran contrahechar
la gallardia, brio, ferocidad, coraje y gala de México y su gran caballeria, evocando
tanto a ese animal fantastico hibrido de equino y del grifo, criatura extraordinaria el
Hipografo, semejante a un caballo alado, y que fue por primera vez nombrado y
definido por el admirado autor de Balbuena, Ariosto en Orlando el furioso a
principios del siglo XVI, o el impetuoso e inexperto Faeton hijo de Febo se hacen
presentes, asi con mucho dinamismo vemos desfilar ante nuestros ojos al tostado
alazan, al remendado overo, al rosillo cubierto de rocio, al blanco en negras moscas
salpicado, al zaino, al galan ceniciento gateado, al negro endrino, al cebruno

fantastico, al picazo, y al bayo®. De igual manera llama la atencién todos los

67 El caballo estuvo ligado hasta tal punto al proceso de conquista y colonizacién que durante mucho tiempo
fue privilegio exclusivo de los espafioles, no teniendo los indios derecho ni a montarlo, ni a portar armas.

%8 Ricos o pobres, monjes o soldados, hombres o mujeres los vencedores son unos apasionados de los
caballos...Privilegio y simbolo de los invasores, el caballo es por excelencia la expresion del modo de vida
ibérico, su signo de identidad social; en suma, una referencia viva de Espafia y, para algunos, de la tierra
andaluza...Los mds adinerados participan regularmente en los torneos llamados cafias, justas y sortijas...Los
nobles indios no se quedan atrds. Para imitar a quienes los vencieron e hispanizarse mds, éstos se apresuran
a obtener el derecho de montar a caballo y adquirir monturas (Gruzinski, Serge, 2014: 338).
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adminiculos que rodean la actividad ecuestre: Ricos jaeces de libreas costosas, de
aljofar, perlas, oro, y pedreria, son en sus plazas ordinarias cosas.

Este capitulo ademas sirve para encomiar las actitudes de la ciudad, entre
las que destaca que: Es la ciudad mas rica y opulenta, de mas contratacion y mas
tesoro, que el norte enfria ni que el sol calienta. Balbuena resalta que México era
una metrépoli comercial de caracter ecuménico y de un exotismo sui generis®°;

La plata del Pira, de Chile el oro/ viene a para aqui y de Terrenate / clavo fino y
canela de Tidoro./ De cambray telas, de Quinsay rescate,/ de Sicilia coral, de Siria
nardo,/ de Arabia encienso,y de Ormuz granate;/ diamantes de la India, y del
gallardo Scita balajes y esmeraldas finas, de Goa marfil, de Siam ébano pardo’.

Debemos recordar que algunos historiadores coinciden en sefalar que
México fungié como una metrépoli comercial que jugd un papel importante en el
intercambio de mercancias hacia Filipinas’™> y desde ahi hacia China,
reconfigurando asi no solamente al imperio ibérico, sino a todo occidente, pues a
partir de entonces la economia se globaliz6. México es presentado no solamente
como una metropolis opulenta, sino que el texto ubica a la urbe en el centro del

discurso.

8 Carrozas importadas de Espafia, porcelanas de China, vajillas de plata, vestidos de seda y de brocados
figuran entre los inventarios de las principales residencias. Sin contar con los objetos fabricados en la ciudad
misma: los talleres de la ciudad de México producian una loza achinada que ninguno de los mds instruidos
podia distinguir la suya de la de China y la del Japon (Gruzinski, Serge, 2014:134).

70 Grandeza Mexicana, Capitulo lll, estrofas 37-39.

1 1 a ciudad de México es también la puerta de la entrada a Asia. El archipiélago de las Filipinas —espafiol
desde la segunda mitad del siglo XVI- depende directamente de la administracion de la Nueva Espafia, lo cual
significa que una vuelta al mundo como la que llevé a cabo Gamelli Carreri pasa, casi de manera obligatoria,
por la ciudad de México. Una ruta maritima recorrida regularmente une Acapulco y Manila a través del
interminable Océano Pacifico; el precio es una travesia agotadora pero proveedora de riquezas. A su regreso,
el navio, cargado de sederias, de especias y de porcelanas del extremo Oriente, trae noticias de esa parte del
mundo, que llegan a la ciudad de México bastante antes de tocar Europa (Gruzinki, Serge, 2012:155-156).
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Letras, virtudes, variedad de oficios.

La grandiosa ciudad de México era también en aquel entonces la capital de
una efervescente republica letrada todavia en formacion, Angel Rama en La ciudad
letrada le asigna un papel fundamental a la urbe que triunfa y se impone sobre un
territorio descomunal y casi ignoto, también considera la trascendencia de la
participacion de los hombres sabios que dominaban la palabra escrita, esos
intelectuales organicos, la mayoria venidos de Espafia, y para los cuales el orden y
la buena disposicion de las cosas, por ejemplo aplicado a la arquitectura, era
fundamental como via de acceso para arraigar el poder.

Balbuena pertenecié a la élite cultural en la que desempefio varios cargos
como ministro del poder colonial. A este grupo pertenecieron numerosos escritores
durante este periodo como Espinosa Medrano El Lunarejo, Carlos Sigiuenza y
Gongora, Sor Juana |. de la Cruz, Peralta y Barnuevo, etc. El conocimiento de una
estructura tan compleja como la que constituye la poesia barroca, dominarla
conociendo el latin, era la carta de presentacién necesaria para acceder a los
puestos y al prestigio. Cabe entonces recordar a toda una constelacion de poetas
que habian precedido a Balbuena, pues como se ha sefialado hubo una
proliferacion notable de escritores en la Nueva Espafia desde casi finalizada la
conquista hasta las postrimerias del siglo XVII.

Balbuena elogia en primer término los multiples y distintos oficios cultivados
en la ciudad: la pintura, el dibujo, la quimica, la escultura, la ciencia y los textiles y

otros mas son mencionados:
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...no hay tan estrecho o tan menudo/ oficio de primor y sutileza,/ de fuerzas
grandes o de ingenio agudo,/ que a esta ilustre ciudad y su grandeza/ no
sirva de mieles, de regalo,/ de adorno, utilidad, gracia o belleza.”

Al abordar el tema del dinero se hace obvia aqui la incipiente presencia
de una cultura del ocio que pugna por encontrar en lo nuevo el significado de
Su existencia, y que esta dispuesta a pagar para obtenerla, satisfaccion al
alcance de la mano, o mejor dicho del bolsillo, es otra de las ventajas de las
grandes urbes: ¢Quién jamas supo aqui de dia malo teniendo que gastar?
Cuestiona ufanamente el panigerista, y casi reta al sefialar ¢Quién con
dineros hall6 a su gusto estorbo ni intervalos? Gastar o no gastar, that is the
cuestion, parece que se preguntara el poeta, haciéndonos pensar en la
terrible necesidad del consumo de mercancias, cuestion estructural en el
capitalismo como modo de produccion.

Pero asi como la grandeza gusta gastar para encontrar sentido, del
mismo modo repudia la pobreza y sus desgracias: La pobreza doquiera es
vieja en cueros, abominable, congojosa vy fiera, de mala cara y de peores
fueros., No solamente repudia la pobreza sino también aquellos lugares tan
pobres y mendigos... que no duda en calificarlos como: del mundo horrura,
de su hezlas heces. Y al cielo agradece: al cielo gracias que me veo cercado
de hombres y no de brutos, bestias fieras”3. Cabe sefialar aqui la inversion
del tépico clasico de los laudem civitatum, tal como lo sefialaba la preceptiva

original de menosprecio de la corte y alabanza de la aldea.

72 Grandeza Mexicana, capitulo IV, estrofas 34-35.
3 pueblos chicos y cortos todo es brega,/chisme, murmuracion, conseja, cuento,/mentira, envidia y lo que
aqui se llega. Capitulo IV, estrofa 51.
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Mientras Balbuena nos dice que yo en México estoy a mi contento,
adonde si hay salud en cuerpo y alma , ninguna cosa falta al pensamiento,
loa y enaltece también a sus multiples centros de estudio a los que compara
con las escuelas salamatinas, las de Alcala, Lovaina y la de Atenas, y
concluye cantando las virtudes religiosas de la ciudad y de la poblacion:

Tanto convento, tantas obras pias,/ tantas iglesias, tantos confesores,/
jubileos, hermandades, cofradias;/ religiosos, gravisimos doctores,/
sacerdotes honestos ejemplares,/ monjas llenas de Dios y sus favores;/
hombres raros, sujetos singulares/ en ciencia, santidad, ejemplo y vida,/ a

cuentos, a montones, a millares’™.

Regalos y ocasiones de contento

Comienza por enumerar las oportunidades que ofrece una urbe cosmopolita
tanto a los que quieren llevar una vida recogida y pia: del cielo halla aqui un vivo
retrato, y ocasion para ser el que desea, y crecer en virtudes cada rato. Ahora que
si lo que se busca son placeres mas terrenales, y si por lo humano trueca lo divino:
pida, suefie, imagine, trace, intente, vea en que rama gusta enredarse, que a todas
partes hallara corriente.

Posteriormente enaltece la belleza de las mujeres mexicanas: Lo menos de
su ser es la hermosura , pudiendo Venus mendigarla dellas en gracia, en talle, en
rostro, en postura. Balbuena esboza la imagen de una sociedad opulenta, llena de
lujos, boato y esplendor, cubierta de gracias y donaire, quiza por deferencia de los

astros o por gracia celestial el caso es que: México hermosura peregrina, y altisimos

74 Grandeza Mexicana, capitulo 1V, estrofas 74-76.
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ingenios de gran vuelo, por fuerza de astros o virtud divina. He aqui la prosopopeya
de una ciudad opulenta: mas llena de tesoros y bellezas que de peces y arena el
mar profundo, que se mezcla con el lamento de la voz lirica que casi con nostalgia
pregunta, quien podra dar guarismo a tus riquezas?, tus ricas flotas que entran
llenas y se van cargadas...En ti estan sus grandezas abreviadas: tu las basteces de
oro y plata fina. El capitulo finaliza con la enumeracion elogiosa de las delicias
gastrondmicas de México. Todos los regalos y ocasiones de contento se presentan

enmarcados en el ambito de la codicia y el deseo.

Nada que ver con el mundo indigena y la sociedad de castas de la que hablan
muchos historiadores. Balbuena pertenece a la clase privilegiada de esa sociedad,
es un sacerdote espafiol en un universo discriminatorio y vertical, en un régimen
social con fuertes ecos y remembranzas feudales donde la servidumbre ilimitada
era lo mas normal’®. En una sociedad asi, por supuesto que tendria que haber para
las clases privilegiadas infinidad de ocasiones de contento:

conversaciones, juegos, burlas/ veras, convites, golosinas infinitas/ huertas,
jardines76, cazas, bosques, fieras;/ aparatos, grandezas exquisitas,/ juntas,

saraos, conciertos agradables,/ masicas, pasatiempos y visitas; regocijos,

75 Gruzinski (2014: 342) sefiala que: El paraiso exaltado por el poeta Bernardo de Balbuena disimula infiernos
poco apetecibles, y a modo de ejemplo nos describe lo qué era un obraje, y nos hace saber que en 1604 la
ciudad de México contaba con veinte de estos establecimientos: El obraje es un taller-prision donde se
amontonan, en la oscuridad, la mugre y la humedad, obreros famélicos que viven en la mds completa
promiscuidad, separados de sus conyuges, sustraidos al control de la iglesia y privados de toda libertad de
movimiento. Ahi gobierna la ley del Iatigo ejercida por los capataces.

76 Llama la atencidn el que Balbuena no mencione especificamente el nombre de algunos lugares tales como
el paseo mas antiguo en la ciudad de México, la Alameda Central, la cual fue mandada a construir en 1592
por el Virrey Don Luis de Velasco para crear un parque al estilo europeo en donde la aristocracia pudiera
pasear y que ademas fuera un ornato para la ciudad.
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holguras saludables,/ carreras, rdas, bizarrias, paseos,/ amigos en el gusto

y trato afables”’.

Recordemos que por un lado las minas, consideradas como
inagotables y de riqueza infinita estaban revolucionando la economia mundial, al ser
el oro y la plata americanos los protagonistas del proceso de acumulacién originaria
del capital, y por otro lado las encomiendas, a pesar de su prohibicién imperial en

1542, seguian funcionando bajo formas soterradas y con otros nombres.

Primavera inmortal y sus indicios

El asombro que en Balbuena provocaron el clima y las plantas del Nuevo
Mundo haran que el poeta le dedique el capitulo VI a este tdpico. Sin embargo, en
el manejo de estos temas se muestra parco y escueto, probablemente por ser
principalmente un hombre y una poesia citadina, lo cierto es que no recurre a
descripciones desbordantes, como Juan de la Cueva quien en su momento al
abordar los mismos tépicos habla por ejemplo de un platillo delicioso llamado pipian,
o entre las frutas naturales cita al platano, al mamey, la guayaba, el aguacate, el
chicozapote y hasta el capuli. Balbuena por el contrario, nos hablara inicamente de
animales, flores y frutos que hay en Espafa, nombrando las cosas sin hacer uso de
palabras autéctonas o neologismos, intentando llamar a las cosas nuevas con
palabras conocidas, a través de un lenguaje conocido y prestigioso como lo era el
castellano y de ese modo elevar los asuntos de América, evitando de ese modo

remarcar una diferencia cultural entre Espafia y Nueva Espafa que €l no admitia,

7 Grandeza Mexicana, capitulo V, estrofas 16-18.
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considerando que esas rarezas linglisticas servian solamente para asombrar a los
gachupines y a los extranjeros’®.

Vocablos como faisan, ruisefior, laurel, almendra, jazmin, haya, olmo, yedra,
sauce, palma oriental, ciprés, abeto, roble, alamo, encina, cedro, nogal, azahar,
rosa, clavel, albahaca, sandalo, trébol, girasol, etc., se mencionan en forma comun:
Esta hermosura, estas beldades sueltas/ aqui se hallan y gozan todo el afio sin
miedos, sobresaltos ni revueltas, Al fin ninfas, jardines, vegetales, cristales, palmas,
yedra, olmos, nogales, almendros, pinos, alamos, laureles, aqui con mil bellezas y
provechos les dio toda la mano soberana./ Este es su sitio, y éstos sus barbechos,
y ésta la primavera mexicana’®.

Para Lafaye (2002: 97) La Grandeza mexicana alcanza su cima en el capitulo VI,

enteramente consagrado a cantar la naturaleza®°.

Gobierno ilustre, religion y Estado

Es el poema numero VIl del Argumento se divide en dos capitulos: Gobierno
ilustre corresponde al séptimo, y Religiéon y Estado corresponden al octavo. En
ambos se realiza un elogio panegirico de su gobierno, que gobierna desde do nace
a do se esconde el dia; su Real Audiencia, espuelay freno de la virtud y el vicio; se

enaltece el papel de sus sus fiscales, secretarios, relatores, abogados, alcaides,

78 Con relacidn a este aspecto véase los articulos de Sabat- Rivers: E/ Barroco de la Contraconquista:
primicias de conciencia criolla en Balbuena y Diaz Camargo, y Balbuena: género poético y la epistola épica a
Isabel de Tobar.

7® Grandeza Mexicana, capitulo VI, estrofas 52, 55, y 60.

80 En contraposicién durante el siglo XX, el poeta Francisco Hernandez dice en La degradacion de la
Primavera: Hule mal la ciudad. Con la llegada de la primavera han florecido las alcantarillas. En medio del
polvo y el ozono bostezan vislumbres de jacarandas, alfanjes de colorines y un olor penetrante a naranjas
podridas.
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alguaciles, y otros de menos cuenta y mas serviles. De todos estos funcionarios
alaba su gran legalidad, y dice que son plumas y manos llenas de fe, y no es
posible asentar un valor tan sin medida. Dejando entonces para otra ocasion a quien
celebre en versos de inmortales resplandores a esos insignes y graves regidores.

Para Balbuena el motivo de orgullo que siente y por el cual canta la Grandeza
Mexicana es el de formar parte del imperio espafiol que ha traido lo mejor de Espafia
al Nuevo Mundo: su cultura, su gobierno ilustre, su religion, en fin su Estado, dice
el poeta refiriéendose a su gobierno:

majestad grave, altivo pensamiento,/ trato suave, discrecion, memoria,/ saber,

prudencia, seso, entendimiento,/ una Audiencia real, espuela y freno/de la virtud y

el vicio, claustro santo,/ si es santo lo que sumamente es bueno;/ desde el menor

oficio a los mayores/ todo es sombra de borlas y de grados,/ en ciencia iguales,
varias en colores®,

Cabe sefialar que en el poema de Balbuena no aparece para nada la
presencia del mito guadalupano, el Cerro del Tepeyac o la pintura venerada empero
de que las supuestas apariciones de la Virgen habian ocurrido desde mas de siete
décadas atras. La razon de esta ausencia pudiera radicar en este argumento de
Florescano (1987: 185) quien dice

Entre 1550 y 1560 el culto guadalupano era un culto controvertido, poco articulado

desde el punto de vista religioso, practicado sobre todo por la poblacion indigena de

los alrededores del cerro del Tepeyac y de la ciudad de México, sin la carga

apocaliptica, profética, providencialista y patriética que le infundirian més tarde los

81 Grandeza Mexicana, capitulo VII, estrofas 19, 25 y 60.
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predicadores criollos de los siglos XVII Y XVIII, y sin la maravillosa historia de las
apariciones de la Virgen a Juan Diego.

A pesar de esta carencia para Balbuena la ciudad de México es como una
prolongacion dichosa, perfeccionada de la polis antigua. México aparece ante sus
ojos como lo mejor que se conoce: el ideal hecho realidad, la ciudad venturosa,
tranquila, culta y bella, con todo el prestigio tradicional de una Espafia. (Monterde,

F. 1941: XlI).

Religion y Estado

En este capitulo continta la exaltacion dirigida hacia las autoridades de esa
sociedad, para hacerlo el poeta en esta ocasién recurre a un artificio literario comudn
en la literatura barroca que consiste en un retruécano o juegos de palabras, el cual
parte de una pregunte, una duda, que no esta averiguada en torno a la beldad de
las flores: ¢cudl es la parte mas preciosa y llena de regalo?, ¢el olor o la
hermosura?, ¢a cual de los sentidos es mas buena?. De manera similar la Religion
y el Estado tan profundamente imbricados durante esta época se han vuelto un
injerto peregrino de bienes y grandezas admirables, famosa cada cual por su
camino. Nueva Espafia se ha convertido por virtud de sus autoridades en una tierra
poblada de gigantes mas que humanos en letras, santidad, ejemplo de vida, dotrina,
perfeccion pechos crstianos. Son tantas las iglesias, colegios, hospitales y cofradias
que la voz lirica pregunta si habra un guarismo capaz de hablar de esta grandeza,
digna de ser cantada por el vate griego Homero, y casi con angustia reclama a su
propia obra, a sus tercetos endecasilabos, la estrechez de su propio espacio,
cuando dice: ¢cdmo se estrecharan en tres renglones? Si en todo es grande México.
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Todo en este discurso esta cifrado

Finalmente aparecen el Epilogo y el Capitulo dltimo en donde se retoman
todos los temas tratados en los capitulos precedentes, se habla del lugar del
asentamiento de México encima de dos lagunas, de sus calles de cristal helado, de
sus casas llenas de hermosura; donde hay alguna en ellas tan altiva, que importa
de alquiler mas que un condado, pues da de treinta mil pesos arriba. El discurso
encomiastico llega al paroxismo al sefialar que en México es todo un feliz parto de
fortuna y alaba su situacion privilegiada dentro de la economia mundo capitalista
pues, es centro y corazon desta gran bola. Y también sentencia al afirmar que: Solo
aqui el envidioso gime y calla, porque es fuerza ver fiesta y alegria por mas que
huya y tema al encontralla. También le canta al gobierno ilustre de esta ciudad al
que llama noble policia. Ciudad comparable acaso con Milan, Luca, Florencia,
Grecia o0 con Atenas, ninguna de las cuales ha tenido ni tantos bachilleres , ni borlas
de dotores, de gran ciencia y graves pareceres.

Se exalta por todas partes la exquisitez y sofisticaciéon de esta sociedad,
criada en hidalgo y dulce trato. Se vuelve a alabar la belleza, afabilidad, cortesia,
discrecion, grave honestidad, punto y recato de sus mujeres. Se elogia a sus bellos
caballos, briosos, de perfetas castas, se enumeran las muchas y variadas labores,
oficios y profesiones: joyeros, lapidarios, relojeros, herbolarios, farsantes,
arquitectos, armeros, libreros, escultores, raros poetas que en el cielo rayan tras el
dios de la luz vivos concetos, que todo lo penetran y atalayan.

El texto finaliza con un encomio a Espafia, través del reconocimiento de su

actitud colonizadora en América: Y admirese el teatro de fortuna, pues no ha cien
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afios que miraba en esto chozas humildes, lamas y laguna, y nos recuerda el papel
hegemonico dominante de la vieja peninsula en el mundo: jOh Espafia valerosa,
coronada/por monarca del viejo y nuevo mundo, de aquél temida, déste tributada!
Para Fuchs y Martinez-San Miguel (2009:679)
La fascinante polisemia de “todo en este discurso esta cifrado” sugiere no sélo el
resumen sino un lenguaje comercial de contabilidad, [...] en este poema, el valor no
es solo algo abstracto, ético o estético (aunque hay, por cierto, momentos donde se
trata de eso); al valor se lo figura detalladamente como un inventario.

Dicho de otro modo el poema presenta al comercio como uno de los aspectos
que definen a la ciudad. Mas aun, el poeta comienza a sugerir como esta ciudad

colonial supera aun a su propia metropolis.

En relacion al estilo o los diferentes estilos poéticos que predominan en este
texto, puede decirse que la mayoria de los expertos consideran que casi no hubo
un solo poeta en lengua espafiola cuya sintaxis y cuyos vocablos no estuvieran, de
algun modo u otro, impregnados de la lengua poética gongorina. Esto debido a que
el autor de Soledades representaba mas que cualquier otro la cultura literaria de su
tiempo en lengua espariola, ya que Luis de Géngora y Argote era el poeta en el que
se conjuntaban, desde el punto de vista de su compleja evolucion la poesia de la
época en su totalidad. Era el punto mas alto de la poética cultista, y por lo tanto la
referencia mas sublime y admirable en sus logros a la cual podia aspirar un poeta
de aquellos afios, en virtud de que Gongora era la manifestacion mas refinada y

sutil de las transformaciones experimentadas por la revolucion italianista iniciada
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por Garcilaso de la Vega y Boscan y Almogaver en 1526. En este sentido Emilio
Carrilla autor de EI gongorismo en América identifica los procedimientos estilisticos
mas representativos del gongorismo y los rastrea en la poesia novohispana del siglo
XVII concretamente en la obra de Bernardo de Balbuena, razén por la cual la
investigadora del Centro de Estudios Linguisticos y Literarios de El Colegio de
México, Martha Lilia Tenorio en su trabajo de 2013 sobre ElI Gongorismo en la
Nueva Espafa considera que aunque Es dificil reconocer algin giro gongorino en
particular; sin embargo, el proceder de Balbuena en la forja de las imagenes esta

ya dentro de la escuela del cordobés®?

Como he sefialado Balbuena fue un escritor cuya obra encontré el
reconocimiento estando vivo su creador. Recordemos como entre 1585y 1590 gan6
en tres diferentes certAmenes poéticos haciéndose acreedor del reconocimiento por
encima de tres cientos participantes; pensemos en segundo término que Balbuena
publicé su tres obras mayores estando en vida, la Grandeza Mexicana en 1604, el
Siglo de oro que edito en 1608, y el Bernardo que vio la luz hasta 1624.

Esto no era una labor facil, pues ni Garcilaso ni Boscan, Aldana, Fray Luis de Ledn,
San Juan de la Cruz, los Argensola, etc., vieron editadas sus poesias. Y entre los
poetas novohispanos del siglo XVI, solamente Gonzéalez de Eslava tuvo esa suerte,
pues ni Francisco de Terrazas, ni Pedro de Trejo, ni Bautista Corvera, ni Pedro de

Hortigosa, ni Eugenio de Salazar publicaron en su momento. ( Tenorio, 2010: 196).

8 Lilia Tenorio, Martha. El Gongorismo en la Nueva Espafia Ensayo de Restitucién. México: El Colegio de
México. 2013, p.40.
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De manera que Balbuena fue un escritor afortunado que incluso pudo
imprimir en 1604 una doble edicion de la Grandeza Mexicana, la de Melchor Ocharte
y la producida en la imprenta de Diego Lopez Davalos. Su estatuto de escritor
sumado a los grados académicos que fue obteniendo como fue el de bachiller y el
de licenciado por la Real y Pontificia Universidad de México el mismo afio de la
publicacion de esta obra, para tres afios después doctorarse en teologia por la
Universidad de Siglienza en Espafia, le permitieron crear un mayor prestigio y
obtener mejores cargos, al pasar de coordinar una capellania y un curato de la
lejana provincia de Nueva Galicia en Nueva Espafia, a ser abad de Jamaica y mas
tarde obispo de Puerto Rico.

Ademas Balbuena se encarg6 de dar a conocer su obra, no sélo al imprimirla,
sino también al dedicarla a altos personajes de esa sociedad como a Fray Garcia
de Mendoza y Zuiiga a quien dedica la Grandeza Mexicana y quien era un
llustrisimo y Reverendisimo Arzobispo del Consejo de su Majestad con funciones
en México, y a Diego Lépez y Davalos quien ademas de ser Conde de Lemos y
Andrade, era Conde de Sarria, y presidente del Real Consejo de Indias, también a
éste dedico la Grandeza Mexicana. En el futuro también habria de dedicarle el Siglo
de oro.

Rojas Garciduefas cree que Balbuena pudo haber preparado dos ediciones
una para México y otra para Espafia, y lo mismo se inclinan a pensar Barbara Fuchs
y Yolanda Martinez-San Miguel cuando afirman que la edicion disefiada por
Balbuena abarca un circuito transatlantico de lectura (Fuchs, B. y Martinez-San
Miguel 677). Y mas aun Georgina Sabat Rivers haciendo alusion a todas estas

dedicatorias que anteceden al poema subraya como Balbuena siempre encuentra
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ocasion para captar la atencion y la proteccion del sector del gobierno. Es decir que
Balbuena no era un escritor desconocido, por eso cuando afios después en Espafia
se supo de la perdida absoluta de su casa, su biblioteca y todos los escritos del
obispo en 1624, cuando corsarios holandeses capitaneados por el fiero Enrique
asolaron Puerto Rico, Lope de Vega lo menciona en una obra llamada Laurel y

Apolo

generoso prelado
doctisimo Bernardo de Balbuena.
Tenias tu el cayado
de Puerto Rico cuando el fiero Enrique,
holandés rebelado,
robo tu libreria,
pero tu ingenio no, que no podia,

aungue las fuerzas del ingenio aplique

Por cierto estos versos estan esculpidos en la Iglesia de asuncion en
Valdepenas, sitio en donde fue bautizado el poeta, aunque cabe aclarar que en
realidad el fiero Enrique Balduino no fue ningun corsario, sino un general holandés
que pertenecié a la compafia privilegiada de las Indias Orientales creada por
Guillermo de Orange cuando Holanda ya se habia separado definitivamente de
Espafa para buscar su propio desarrollo comercial e intentar destruir las posesiones
espafiolas y portuguesas de América y de Africa. (Mufioz Fillol. 1968: 13). Cabe

sefalar también que Bernardo de Balbuena escribié otras obras como lo son

79



sonetos y la epistola Compendio Apologético en Alabanza de la Poesia la cual ha
llegado hasta nosotros, en cambio parece ser que Bernardo escribié otras obras el
Arte nuevo de poesia, la Cosmografia, el Divino Christiados y la Alteza de Laura los
cuales no han llegado hasta el presenten siendo probable que se perdieran durante
el incendio y saqueo de 1624.

Pero ya con anterioridad la obra de Balbuena habia sido censada y aprobada,
en particular en 1609 cuando el Bernardo recibio la aceptacion y el visto bueno del
dramaturgo y poeta Antonio Mira de Amescua quien por encargo del Consejo de
Castilla y el Vicario General de Madrid fue nombrado censor civil y eclesiastico.
Declarando que los espafioles ingeniosos dados a la leccién de poetas no tienen en
su lengua poema como éste. Mas aun, de hecho Mira de Amescua ya habia
prologado con anterioridad el Siglo de oro convirtiendose desde entonces en
panigerista del autor, y de esta obra de la cual admiraba el proceso imitativo que
semejaba en su opinidn a Sannazaro, Virgilio y Teocrito (Cayuela, 2010: 13).

Al ser el Bernardo y el Siglo de oro las obras mayores de Balbuena, han sido
estas obras sobre las que mas atencion se ha puesto, tendremos que esperar hasta
principios del siglo XX cuando aparecen los primeros comentarios sobre la
Grandeza Mexicana. Sin embargo, es importante la valoracion general de su obra
para poder evaluar la recepcion que de ésta se ha tenido. En 1833 en su obra Musa
Epica, Don M. José Quintana, personaje a quien se debe toda la actividad critica
que directa o indirectamente se llevo a cabo durante toda la primera mitad del siglo
XIX en Espafa, sefiala que la obra de Balbuena estuvo a punto de desaparecer,
pues para 1672 el Bernardo ya no se leia segun comentarios de Nicolas Antonio en

su Biblioteca Hispanova de fines del siglo XVIII.
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En México por el contrario a principios del siglo XIX Beristain y Souza hallaba
parangon entre el Bernardo y la situacion en la que se hallaba Espafa invadida por
las fuerzas napolednicas y el poema en que un héroe nacional derrota a los mas
relevantes paladines franceses del Emperador Carlomagno.

En cuanto a la Grandeza Mexicana luego que se editaron las dos ediciones de 1604,
fueron apareciendo siglos mas tarde otras dentro de las que cabe sefialar. 1) la
edicion de la Academia Espafiola realizada en Madrid en 1821; 2) la impresion
llevada a cabo en Nueva York por Lanuza, Mendia y Cia. En 1828; 3) La edicién
facsimilar de la Sociedad de Bibli6filos Mexicanos de 1927; 4) la editada por Jhon
Van Horne en Urbana, lllinois, en los Estados Unidos en 1930; 5) la de la
Universidad Nacional Autonoma de México con introduccion de Francisco Monterde
de 1941; 6) la edicion de editorial Porrda de 1971 con un estudio preliminar de Luis
Adolfo Dominguez y 7) la editada en 2012 en Espafia por Biblioteca Nueva, con una

introduccién de Luis Ifigo Madrigal de la Universidad de Ginebra.

En 1911 Menéndez y Pelayo rendia pleitesia a la brillante y deslumbrante

poesia de Balbuena, y escribia en relacion a la Grandeza Mexicana que

si de algun libro hubiéramos de datar el nacimiento de la poesia hispanoamericana
propiamente dicha seria con éste..., por las cualidades mas caracteristicas de su
estilo es en rigor el primer poeta genuinamente americano, el primero en que se
siente la exuberante y desatada fecundidad genial de aquella prédiga
naturaleza...es el verdadero patriarca de la poesia hispanoamericana

(MenéndezPelayo, 1911:57-58).
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Por su parte Pedro Henriquez Urefa sefialé que en este espléndido poema
se encuentran las notas mas tiernas, las descripciones mas brillantes y los versos
mas bellos que puedan encontrarse en nuestro idioma. Pues su poesia representa
en la literatura espafiola una manera nueva e independiente de barroquismo. Por
su parte Alfonso Reyes sefiala que la Grandeza Mexicana por el lenguaje
riquisimo..., la opulencia casi detonante en las descripciones..., el regocijo
descriptivo que chorrea (lfilgo-Madrigal, 2012: 12).

Para Ramoén Xirau no hay duda la Grandeza Mexicana es la mejor obra de
Balbuena (Xirau, 1987: 11). En 1946 el poeta y cronista de la ciudad de México
Salvador Novo escribié su Nueva Grandeza Mexicana como evidente remembranza
y homenaje a la obra del poeta manchego mexicano.

En general la vida y la obra de Bernardo de Balbuena han cobrado un
renovado y creciente interés, por ejemplo en Espafia existe un Centro de Estudios
de Castilla-La Mancha, y un departamento especializado en estudios de este autor,

algunos de cuyos textos que produce se pueden consultar por internet.

La Grandeza Mexicana es una ampulosa descripcion panegirica de una urbe
gue deviene en héroe protagénico de esta épica urbana en donde el dinamismo y
el movimiento a través de diferentes espacios se va produciendo por medio de la
voz lirica que nos guia por las calles y vericuetos méas variados de la ciudad de
México. La voz lirica que se halla presente en este poema es segun el especialista
en narratologia Gerard Genette extradiegética-homodiegética, es decir aquella voz
en donde identificamos a un narrador de primer grado y que cuenta su propia

historia (Genette,1972:19).
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Ergo la Grandeza Mexicana no es una descripcion estatica, estacionada en
el tiempo a manera de fotografia. No, es un bello poema escrito al modo
renacentista donde lo que predomina es la movilidad continua a través de varios
escenarios, el desplazamiento perpetuo llevado a cabo por medio de sus diferentes
actividades, el trajin del trabajo diario, el ir y venir de sus hermosas mujeres y de los
agraciados jinetes, en fin la ilustre e insustituible labor del Estado espafiol al
trasplantar a estas tierras su gobierno, su religion.

Al ser el tema principal de La Grandeza Mexicana una descripcion de México,
el escrito deviene en poema épico en alabanza de la ciudad. No habiendo
personajes las descripciones deberian ser estaticas, sin embargo no es asi, la
ciudad se convierte en el personaje heroico en virtud de las imagenes que nos
proporciona el texto que se presentan al lector con mucha fuerza y elevado
dinamismo en virtud de la gran calidad narrativa de Balbuena cuyo barroquismo,
nos recuerda Monterde no es una complicacion de conceptos, como en los
castellanos, ni complicacion de imagenes, como en los andaluces de Cordova y
Sevilla, sino profusion de adorno, con estructura clara del concepto y la imagen
(Monterde, F. XIl y XII)

A través del uso de aliteraciones, metaforas, hipérboles, juegos de palabras,
alusiones laberinticas y abigarradas no siempre del todo comprensibles, la
enunciacion de este poema rinde un tributo a la gran capital del virreinato de la
Nueva Espafia haciendo héroica su descripcién, y provocando el asombro.

Otro aspecto de lo ideolégico que muy pronto se hace evidente a quien lee
la Grandeza Mexicana es que la verdadera ciudad de México y su poblacion original

y autoctona se omiten casi hasta la supresion, instaurando en su lugar una utopia
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poética hispanoamericana en donde se suprime y oculta de forma histridnica un
término (la republica de indios) en beneficio del otro (la republica de espafioles). En
palabras de Daniel Torres es una presencia ausente que se excluye por un proceso
de sustitucion en donde el plano real se ficcionaliza para superar al mitolégico
(Daniel Torres 87-89).

IV. 2 El Analisis Literario

El texto que voy a comentar es un fragmento de La Grandeza Mexicana de
Bernardo de Balbuena, se trata de una muestra, pues el poema total consta de casi
dos mil versos. He decidido presentar diez tercetos endecasilabos para su analisis,
comentarios y criticas, se trata de las estrofas que van de la diez y nueve a la
ventiocho del capitulo | llamado De la famosa México el asiento. Aunque se trata
solamente de una muestra los poemas elegidos son representativos de lo mejor del
estilo manierista del autor, quien a pesar de haber escrito también por lo menos dos
obras mas en verso, El Bernardo, y El Siglo de Oro en las Selvas de Erifile, las
cuales son consideradas como representativas en sus respectivos géneros, es
sobre todo por la primera obra mencionada, por lo que al autor mas se le recuerda,
y por la cual paso a la posteridad. Los versos seleccionados aluden a la peticion de
la noble dama que le solicito al sacerdote espafiol le escribiese dandole informes de
lo qué podia esperar de la capital de la Nueva Espafia, diciéndole como era y que
habia en la mayor ciudad del imperio espafiol de tierras ultramarinas, y la respuesta
del sacerdote poeta brindando los primeros versos de su ampulosa descripcion,
donde ya se percibe claramente el orgullo que le provoca ésta a la voz lirica del

enunciador magnificando y enalteciendo su decir.

84



Tema

El tema es poco comun hoy en nuestros dias, se trata de exaltar la
importancia de una metropolis colonial. Es una “épica urbana” en la que el espacio
del héroe es remplazado por la creacion de la ciudad como personaje central.

(Fuchs y Martinez-San Miguel, 2009: 676).

Estructura

Como se ha sefalado La Grandeza Mexicana es una misiva, escrita en
tercetos endecasilabos, y cuyo tema responde a una practica literaria instaurada
desde la antigledad los laudes civitatum, género establecido para alabar a las
ciudades.

Como se recordara la preceptiva del género epistolar fue sugerida por
primera vez en el siglo | antes de Cristo por Horacio en su Epistola ad Pisones, que
claramente muestra una intencion didactica o moral (epidictica). Por su parte
Petrarca, durante el siglo XIV fue el gran descubridor e imitador de Horacio en sus
Epistulae Metrica. Mientras que a mediados del siglo XVI, el tan admirado autor de
Balbuena, el italiano Ariosto se convirtié en imitador de la epistola horaciana en
sus Satiras, escritas ademas en terza rima. Por otro lado las tres primeras epistolas
escritas en castellano son la de Garcilaso de la Vega en su Elegia | "Al Duque dAlva”
en la muerte de Don Bernardino de Toledo, y escritas también en terza rima, y las

que se dirigieron entre si Hurtado de Mendoza y Juan Boscan®. Una de las

8 Respecto al género epistolar véase la Introduccién de Ifiigo Madrigal a La Grandeza Mexicana, y Sabat-
Rivers Balbuena: género poético y la epistola épica a Isabel de Tobar.
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caracteristicas principales de este tipo de misivas es que uno de sus temas
recurrentes es la lamentacion, debido a la ausencia, ya sea por muerte o lejania
material o espiritual, con frecuencia, aunque no siempre, de tipo amoroso. Y aunque
Balbuena no se gueja por la ausencia de Isabel, a la que nunca mas volvié a ver,
esta suntuosa descripcion que de la gran urbe hizo, iba impregnada de amor y
afioranza por esa mujer. Sabat-Rivers (1984: 30) dice al respecto que quiza no seria
demasiado aventurado recordar la tradicion medieval arabe espafiola de considerar
a la ciudad como una mujer amada®.

La division de La Grandeza Mexicana en capitulos al parecer obedece a la
estructura escrituristica de quienes fueron modelo de imitacién para el poeta, es
decir La Comedia de Dante y los Triunfos de Petrarca.

Como ya se ha sefalado esta obra esta escrita en tercetos endecasilabos.
Este tipo de estrofas tienen su origen en la poesia italiana, es el terceto encadenado,
gue recibe ese nombre debido a que los versos aparecen engarzados o
encadenados por la rima, conocido también como terceto dantesco (terzina
incatenata, o terzina dantesca, o terza rima. Fue incorporado a la poesia espafiola
durante el siglo XVI, siendo su modelo mas representativo, y probablemente el
primero documentado, el de la Divina Comedia. EI metro de estos tercetos
encadenados es ABA, BCB, CDC. Los versos son endecasilabos agrupados en
estrofas de tres versos, con excepcion de la estrofa Ultima, que necesariamente

afiade un verso mas, para no dejar un verso libre de rima YZYZ.

84 Lafaye,(2002, 105), afirma que Balbuena asocia la exaltacion de la ciudad de México a la adoracién de la
mujer mexicana.
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El endecasilabo es el verso simple de arte mayor mas utilizado en la literatura
espafiola, es el verso culto por excelencia, de procedencia italiana llegd a Espafia
con los primeros trovadores gallegos y catalanes. Siendo el marqués de Santillana,
durante el siglo XV, quien intenté adaptar el endecasilabo del italiano al castellano,
lo gue no consiguid plenamente sino hasta el siguiente siglo Boscan, aunque el que
lo desarrollé en forma mas acabada fue Garcilaso de la Vega. En la poesia espafiola
su uso dio paso a formas estréficas como el soneto, la cancidn, la octava, el uso del
endecasilabo suelto y el terceto encadenado, entre otros. José Dominguez

Caparros en su Diccionario de Métrica Espafiola, define asi al endecasilabo:

Verso simple de once silabas métricas con acento obligado en la décima silaba. La posicién
de los acentos interiores —de los que debe llevar uno, al menos- es variable y da lugar a
distintas clases de endecasilabos. Los grandes tipos normalmente diferenciados son lo que
se acentlan en: sexta silaba (endecasilabo a maiore); cuarta y octava (endecasilabo a

minore); cuarta y séptima silaba (endecasilabo de gaita gallega).

De los treinta tipos de versos endecasilabos que existen, tan so6lo en estos
diez tercetos hallamos por lo menos el uso de quince de sus variedades, siendo el
mas utilizado el Heroico Puro durante siete veces, al que le sigue el Enfatico Puro,
apareciendo cuatro veces, en tercer lugar el Safico Largo Pleno, y el Melédico Puro
con tres apariciones cada uno. A continuacion, el Difuso, el Difuso Pleno, y el
Melddico Largo con dos aplicaciones cada uno. Finalmente el resto de los quince
endecasilabos: el Enfatico Largo, el Heroico Difuso, el Dactilico Corto, el Safico
Corto Pleno, el Heroico Largo, el Melédico Corto, y el Heroico Corto con solamente

una aparicion.
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Por otro lado los recursos estilisticos mayormente utilizados son la imitatio®,
la alegoria, la hipérbole, la écfrasis, la rima, la metéfora, la anéafora, aliteracioén, el
ejemplo, la enumeracién, la parafrasis, la perifrasis, la amplficatio, el
encabalgamiento y el hipérbaton hay ademas continuas referencias a la antigiiedad
clasica y/o biblica, aludiendo con frecuencia a temas mitolégicos, a las Siete
Maravillas del mundo antiguo, o a un sentido mistico de la interpretacion de la Biblia
y alusiones a diferentes aspectos de la cultura mexica. Como se trata de
endecasilabos, con frecuencia aparece el uso de la sinalefa. De hecho de los treinta
versos que conforman la muestra, solamente cinco no utilizan este altimo recurso.
Los versos sin sinalefa son el 7, 8,15, 29 y 30. Por el contrario hay versos en los
gue se llega a utilizar hasta dos veces, estos sonel 1,2 10 12, 16, 18, 22y 23. Los
versos gque hacen uso de la sinalefa una solavez sonel 3, 4,5, 6,9, 11, 13, 14, 17,

19, 20, 21, 24, 25, 26, 27 y 28.

Los laudes civitatum fue un género panegirico dedicado a alabar a las
ciudades del mundo antiguo cuya preceptiva fue dictaminada por primera vez
durante la primera centuria de nuestra era por un retorico hispano latino Marco F.

Quintiliano, segun él se debe alabar su fundador; su antigiiedad; sus virtudes en

8 Un siglo antes de nuestra era Horacio en la Epistola ad Pisones daba una serie de consejos sobre el arte de
escribir. Uno de dichos consejos consistia en imitar a los modelos griegos, considerados como los auténticos
maestros, bajo esta idea subyace la firme creencia de que en las grandes obras del pasado se encuentran las
claves para poder seguir componiendo obras de calidad. Para llegar a convertirse en un poeta de calidad
comparable a la de los modelos dignos de imitacion, Horacio recomienda la correccion continua en busca de
la mayor perfeccion artistica posible Vifias Piquer, David (2002). Historia de la Critica literaria, Ariel, Espafia.
La obra de Balbuena es también toda imitacién: La forma epistolar procede de Boscdn, pero sobre todo de
Garcilaso de la Vega; el terceto engarzado y el uso del verso endecasilabo son imitacion de la tradicién
italiana a través de Dante y Sannazaro; y el tema de la Laudatio Urbis, cuyos antecedentes se remontan al
Mundo Antiguo de Virgilio y Quintiliano, es seguido por Balbuena imitando a Menandro de Lodicea.
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cuanto a la situacion del lugar y sus fortificaciones; sus ciudadanos; sus edificios
publicos en cuanto a su magnificencia (en el caso de los templos), su utilidad (en el
caso de sus murallas), y su belleza y constructor en ambos casos; su paisaje; su
utilidad por su situacién saludable y por su fecundidad®. Tiempo después durante
el siglo tercero, un maestro de retorica griego llamado Menandro de Lodicea
desarrolla con mas profundidad este género encomiastico y recomienda elogiar a la
urbe por su origen, por el lugar de su asentamiento, y por sus actitudes.

Por su parte Calderdon Puelles, aunque reconoce la presencia del topico de
la laudatio urbis, considera las fuentes biblicas como otro componente esencial de
la obra de Balbuena, especificamente el lauda Sion o lauda Jerusalem, y cree en la
alabanza a la ciudad por parte del poeta en tanto que asentamiento de una cultura
profundamente religiosa: en Balbuena la grandeza de México es la del Imperio
espafiol y de la Iglesia Catolica.

Debemos sefialar también que el poema de Balbuena no solamente se refiere
a un espacio real: la ciudad de México a principios del siglo XVII, sino que también
la describe desde el modelo de la Utopia de Tomas Moro, teniendo ambas como
denominador comun el deseo de ejemplaridad de la vida citadina en una ciudad
ideal ...casi se omite, apenas se suprime, o hasta se elimina del todo la verdadera
ciudad de México y se instaura la utopia poética americana que le sirve al hablante
lirico para realizar una alabanza de la urbe colonial (Torres, 1996: 86-87).

Por otro lado, y desde otra perspectiva, uno de los aspectos mas relevantes

de la lectura de Bajtin “Las formas del tiempo y el cronotopo en la novela” (1938), y

8 Citado por Ifigo Madrigal en su Introduccién a La Grandeza Mexicana, 2012:13.
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que aparece en su Teoria y estética de la novela (1989) corresponde al cronotopo
rasbelaisiano, especificamente la inusual amplitud con las que aparecen las
dimensiones espacio-temporales en la obra de Rabelais. 318). De la sentida
admiracién por una metropolis opulenta, y de un orgulloso sentido de pertenencia al
considerarse parte de una gran urbe, nace el deseo de Balbuena por describir un
espacio de proporciones herculeas. Al respecto Bajtin ha sefialado:

En Rabelais, se puede hablar mas bien de heroizacion de todas las
funciones de la vida corporal, y que La hiperbolizacion misma de todos esos actos
contribuye ya a su heroizacién: les hace perder su vanalidad y su colorido corriente
y naturalista (1938:344)

Para lograr transmitir esta imagen de una ciudad portentosa Balbuena no
solamente recurre a las descripciones hiperbdlicas, pletoéricas de cosas
maravillosas, sino que también logra fijar en el lector la categoria de crecimiento
una de las més relevantes del universo rasbelaisiano segun Bajtin (1938: 319). Al
hablarnos del origen vy el desenvolvimiento de una urbe que se va formando
principalmente por medio del trabajo y la actividad humana nos muestra un espacio
gue se humaniza, al convertir “lo humano” en la medida o el sentido de la
transformacién espacial. De manera que un artilugio narrativo que usa con
frecuencia es el recurso de la admiratio a través de la hipérbole y la amplificatio.
Esto queda explicitamente asentado desde el mismisimo titulo de la obra, pero
también y sobre todo a lo largo de ésta, pues en el México de Balbuena todo es
ingente: su origen y asiento, la grandeza de sus edificios y la enormidad de sus
calles, o la belleza de sus caballos comparables a los de Faetonte, o lo ilustre de su

gobierno, religién y Estado.
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Todo en La Grandeza Mexicana se presenta bajo la luz de un discurso que
va cobrando cuerpo en virtud de la intensificacion narrativa, de un incremento verbal
qgue llena de adjetivos ese mundo, encareciendo la expresiéon e intensificando la
evidencia verbal al asombrarnos y maravillarnos ante lo narrado. La ciudad de
México es comparada aqui con algunas de las principales metropolis del Mundo
Antiguo como Tebas, Menfis, Efeso, Egipto, Grecia y muchas mas, entre otros
motivos, debido al importantisimo papel que jugaba la Nueva Espafia en la
incipiente economia moderna mundial al servir de engranaje entre oriente y
occidente, pues desde el puerto de Acapulco en el Pacifico partia y regresaba la
nao que iba hacia las Filipinas. Asi es que México efectivamente se convirtié en una
metrépoli ecuménica, donde se daban cita lo mejor y mas sutil de todos los bienes
y mercancias producidas en todo el orbe.

Balbuena desarrolla todas las indicaciones propuestas por Menandro, pero
cuando asi lo considera pondera otros elementos dignos de elogio, de manera que
tal que alaba a la codicia como motor de la grandeza de la ciudad:

Pero en el poema hay también ciertas innovaciones con respecto a la

tradicion; algunas subordinadas, como la inversion del topico de menosprecio

de corte y alabanza de la aldea; otra fundamental la loa del interés como
sefior de las naciones y la constitucion del motivo de codicia en motivo de

constelacion de todo el poema.(Iiligo Madrigal, 1992: 34).

Fuchs y Martinez-San Miguel (2009: 677).creen que con esta obra Balbuena
produce un nuevo imaginario que desplaza el centro del imperio espafiol al virreinato
de la Nueva Espania, al concebirlo desde una ciudad que funciona como bisagra y

centro de operaciones entre los mercados europeos y asiaticos. Esto les permite
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hablar de la resemantizacion del motivo de la grandeza mexicana como una
metrépolis colonial y la reconstitucion de la ciudad como protagonista de una

epopeya mercantil de la temprana modernidad.

Los apartados

La sencillez del tema se reparte en dos apartados bien definidos. Comienza
la muestra con la solicitud que Dofia Isabel Tobar hizo al cura para que éste le
refiriese informes sobre la gran ciudad, y la respuesta que el religioso comienza a
esbozar, es el apartado a), que corresponde a los cinco primeros tercetos. Mientras
gue en el apartado b), que corresponde a las estrofas seis a diez de la muestra, se
enuncia su ubicacién o asiento, se alude a sus riquezas, sus cosas raras, Sus
construcciones, etc.,

Apartado a). Mandasme que te escriba algun indicio. En este primer verso
el autor de La Grandeza Mexicana vierte parte de su biografia personal al aludir a
Tobar y de Guzman, una antigua amiga a la que dedic6 en primer lugar su libro el
entonces bachiller Balbuena, tal y como se aprecia en una de las principales
dedicatorias del documento. Cabe sefialar que

el Capitulo | presenta en sus ventitrés primeros tercetos la estructura que

corresponde al género epistolar (salutacion, exordio, narracion, peticion y

conclusidn), sublimada através de apelaciones a la destinataria, o por el uso

de algunos pronombres [...] En el poema hay otras referencias a Dofia Isabel.

(Inigo Madrigal, 2012. 11).

De hecho en esta estrofa no era la primera vez que el poeta se referia a esta

mujer, pues ademas de la dedicatoria, en el quinto terceto de este Capitulo | dice:
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oye un rato sefiora, a quien desea/ aficionarte a la ciudad mas rica,/ que el mundo
goza en cuanto al sol rodea. Y en la estrofa nueve del mismo capitulo de plano
habla de De Tobar y Guzman...

Cabe destacar en este primer verso el uso que el poeta hace del hipérbaton,
asi: Mandasme que te escriba algun indicio, genera un orden artificial que bien
pudiera ser remplazado por: Que te escriba algun indicio, mandasme; o, que te
escriba mandasme algun indicio.

de que he llegado a esta ciudad famosa. Continuando con este aspecto
biografico del poeta, es pertinente recordar que en 1592 fue promovido al puesto
del Curato de San Pedro Lagunillas y Minas del Espiritu Santo en el lejano distrito
de Nueva Galicia. Ahi permanecio, no con mucho gusto, durante los siguientes diez
afos. Antes de partir definitivamente de su Curato, fue a visitar a Dofia Isabel hasta
la Villa de San Miguel de Culiacan, muchas leguas al norte, quiza para despedirse.
Dofa Isabel entonces le hizo un encargo, que le escribiese contandole como era y
gué habia en la méas grande ciudad de la Nueva Espafia, Balbuena tan pronto pudo
le respondio.

centro de perfeccion, del mundo el quicio. Lo primero que destaca de este
verso es la presencia de la hipérbole conocida también como exageracion o audacia
retérica, y que consiste en subrayar lo que se dice al ponderarlo con la clara
intencién de trascender lo verosimil (Beristain, 2010: 257). En segundo término se
presenta la anafora, aquella figura retdrica que consiste en la repeticion
intermitente de una idea, ya sea con las mismas o0 con otras palabras (Beristain,
2010: 40), en este caso la idea que se repite, y se repetira a lo largo de todo el

poema, es el tema de la laudatio urbis, que ya habia aparecido en el Argumento,
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pues como se puede observar desde los primeros versos de este capitulo inicial, se
elogia hiperbdlicamente a la capital de la Nueva Espafia a finales del siglo XVI, por
ser uno de los centros comerciales mas importantes del mundo, el segundo de la
Corona Espafiola, solamente abajo del de Sevilla. México, efectivamente, era el
centro aglutinante de un trafico comercial que involucraba no solamente a las
diversas regiones del virreinato, sino a los dominios filipinos, e inclusive realizaba
tratos comerciales con otros territorios de América. Al respecto cabe recordar que
el antiguo y original proyecto espafiol de arribar a oriente avanzando desde
occidente, por fin pudo realizarse a partir de 1565, cuando Legazpi y Urdaneta
descubrieron la ruta hacia las Filipinas y desde ahi a China, por érdenes de la Real
Audiencia de México, desde entonces y hasta 1815, la llamada ruta de los galeones
de la plata enlazaron anualmente a través del océano Pacifico a las Filipinas con la
Nueva Espafia, Balbuena insinla més de una vez que México rebasa a la Corona:
En ti se junta Espafia con la China,/ Italia con Japon, finalmente/ un mundo entero
en trato y disciplina®’. La alegoria de ser la puerta o el quicio del mundo, aunada a
la idea de ser también centro de perfeccidon, corresponden a esa figura retorica
conocida como perifrasis, que como se sabe consiste en utilizar una frase para decir
lo que podria expresarse con una palabra (Beristain, 2010: 395).

La Grandeza Mexicana auna, rearticula y transforma el discurso heroico
clasico en una loa a la funcion de la ciudad americana como el nuevo centro

comercial del imperio hispanico (Fuchs y Martinez-San Miguel, 2009: 688).

87 La Grandeza Mexicana, capitulo V, estrofa 38. En esta estrofa estd presente otro recurso literario que con
mucha frecuencia utiliza Balbuena, la enumeracién: Espafia, China, Italia, Japon.
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Al finalizar este primer terceto podemos observar otra funcion del
hipérbaton®, ya no solamente a nivel del verso o la frase, sino a nivel de los versos
de la misma estrofa, asi que: Mandasme que te escriba algun indicio/de que he
llegado a esta ciudad famosa,/ centro de perfeccion, del mundo el quicio, bien
pudieran intercambiarse los versos primero y tercero entre si, sin que se alterara el
sentido del terceto, aunque si la puntuacion: Centro de perfeccion, del mundo el
quicio./De que he llegado a esta ciudad famosa,/mandasme que te escriba algun
indicio.

su asiento, su grandeza populosa. A principios del siglo XVII, cuando
aparecio este poema, habia un orgullo entre la poblacién criolla, al sentirse la
legitima heredara de la Corona Espafiola, quien por derecho de conquista se habia
impuesto apenas ochenta y tres afios atrds, cuando en 1521 fue violentamente
destruida la ciudad de Tenochtitlan, capital del reino azteca, y sobre sus ruinas
encontro asiento la capital del virreinato de la Nueva Espafia, ella expresa, por vez
primera, la conciencia civica de una ciudad del Nuevo Mundo, en virtud de la cual
se ordenan los elementos de aquel esquema retorico (Ifigo Madrigal, 2012: 23-24).
Vuelve aparecer los laudes civitatum, en este caso se reitera al tema del primer
verso del Argumento, De la famosa México el asiento, dedicado, de acuerdo con
las indicaciones de Balbuena, quien imitando a Menandro de Lodicea, a cantar la
situacion del sitio dénde estd fundada la ciudad, en este caso sobre una zona

lacustre: entre otros bienes suyos dio el asiento/a esta insigne ciudad en sierras de

8 E| hipérbaton se define como una figura de construccién que introduce un orden artificial al alterar el
orden gramatical (por el procedimiento de la trasmutation) de los elementos del discurso al intercambiar las
posiciones sintdacticas de las palabras en los sintagmas, o de estos en la oracidn (Beristain, 2010: 256).
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agua,/y en su edificio abri6 el primer cimiento®®. Por otro lado cabe sefalar la poca
presencia en todo el poema tanto de los primeros evangelizadores, como el episodio
de la conquista, mientras que la representacion de la poblaciéon indigena apenas y
se menciona:

El bravo brio espafiol que rompe y mide,/a pesar de Neptuno y sus
espantos,/los golfos en que un mundo en dos divide,/ y aquellos nobles estandartes
santos,/que con su sombra dieron luz divina/a la tinieblas en que estaban tantos. El
prolijo viaje, las quimeras/del principio del aguila y la tunas/que trae por armas hoy
en sus banderas®°.

La grandeza populosa a la que aluda es pues la grandeza de Espafa que ha
sabido trasplantar lo mejor de si al Nuevo Mundo. El orgullo que se manifiesta, es
entonces el de formar parte del reino espafiol que ha traido a estas tierras el trazo
firme de sus calles y calzadas, por las que diariamente transitan recuas, carros,
carretas, carretones enjaezados a hermosos corceles semejantes al Hipografo, y
conducidos por soberbios jinetes, al amparo de una arquitectura monumental, y en

medio del trajin cotidiano de cientos de oficios antes desconocidos: su sordo ruido

8 La Grandeza Mexicana, capitulo | estrofa 70. Debe notarse por lo que nos importa en cuanto a la Grandeza
Mexicana, la admiracion de Petrarca por Roma, en la que funde la gloria de la ciudad imperial con la ciudad
cristiana. Sabat-Rivers (1984): 5.

% La Grandeza Mexicana, capitulo II, estrofas 3, 4 y 19. La primera estrofa alude precisamente a los
navegantes y conquistadores espaioles que tuvieron que cruzar el océano que un mundo en dos divide, y
enfrentar la furia de un personaje de la mitologia, el equivalente del Poseiddn griego, el dios romano del
Mar, Neptuno. La siguiente estrofa se refiere a los primeros evangelizadores, y su santo esfuerzo al dar luz
divina a tantisimas almas erradas. La ultima estrofa es una de las pocas referencias que el poema hace de la
cultura vencida de los aztecas al sefialar dos de los simbolos principales de la mitologia y la cosmogonia
mexica, y que ademads estan intimamente relacionados con la historia de su mitica peregrinacion desde la
lejana Aztlan. El hecho de que Balbuena mencione este principio del dguila y las tunas, hace pensar que el
poeta no so6lo estaba al tanto de la cultura greco-latina, sino que ademas conocia la historia del pueblo
vencido.
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y trafago entretiene,/el contratar y aquel bullirse todo,/que nadie un punto de sosiego
tiene, (cap. I, estrofa 50).

Sus cosas raras, su rigueza y trato. Al encontrarse en un nuevo continente,
por supuesto que el espafiol tropezd con muchas cosas raras: un territorio del cual
no se tenia, en el momento del encuentro entre las dos culturas, ni la mas remota
idea, ya que ni siquiera aparecia o se hablaba de él en la Biblia, unos hombres de
apariencia, lenguaje, cultura y religion totalmente ajenos, enmarcados en una
geografia sui generis, y poblando y gobernando ciudades que despertaron el
asombro, la admiracion y el respeto de los extranjeros. Tal actitud sin embargo no
impidié su destruccion. Poco mas de ochenta afios después de la cruenta caida de
Tenochtitlan, y el esplendoroso levantamiento sobre sus ruinas, de una ciudad
virreinal de tipo renacentista, los motivos de asombro se habian modificado, pues
como sefala Jorge Alberto Manrique (1976: 107), ya desde los afios ochenta del
siglo XVI se fueron percibiendo cambios fundamentales al cancelarse el primer
proyecto de vida en la Nueva Espafia de la Conquista y la Evangelizacion, de
realizar en América la republica cristiana que no fue en Europa, por un segundo
proyecto de rehacer Europa en América, de hacer de la Nueva Espafia otra Espafia.
De modo que los motivos de asombro de esta sociedad de finales del siglo XVI y
principios del siguiente debieron haber sido otros tales como el tremendo frenesi
constructivo que tan radicalmente estaba transformando a la capital del virreinato;
o la intensa actividad comercial que Espafa realizaba con Oriente a través de las
Filipinas, y de la que México era una parte esencial; o la pujante proliferacion de los
mas variados oficios, de un sin nimero de quehaceres, de la exuberante produccion

artistica y cientifica, creada por una heterogénea poblacién en su intenso pulular
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diario en un trajin incesante de trabajos y actividades sin fin. Su riqueza y trato, se
refiere pues al papel protagonico que tuvo este virreinato durante el proceso de la
expansion globalizada del capitalismo, y que hacia de esta sociedad novohispana
un eje de articulacion entre Asia y Europa. A manera de ejemplo podemos pensar
en las islas Filipinas que desde que fueron descubiertas en 1565 fueron una
Capitania General gobernada desde México, este comercio solia favorecer los
interese mercantiles novohispanos por encima de los de Espafa. Balbuena dice
México puede ser el cielo del mundo:

iOh ciudad rica, pueblo sin segundo,/mas lleno de tesoros y bellezas/que de

peces y arena el mar profundo!/¢Quién podra dar guarismo a tus

riqguezas,/numero a tus famosos mercaderes,/de mas verdad y fe que
sutilezas?/¢ Quién de tus ricas flotas los haberes,/de que entran llenas y se
van cargadas,/dira, si tl la suma eres®?,

Su gente ilustre su labor pomposa. Este verso se refiere al conjunto de
virtudes, y a la gran variedad de oficios que se ejercian en ese momento donde
soldados, religiosos, mineros, comerciantes, artistas, carpinteros, alquimistas,
herreros, lapidarios, médicos, abogados, impresores marineros y miles mas
encontraban un espacio para ejercer sus aptitudes. El acercamiento a la ciudad
gue este verso provoca es alegorico, se trata en este caso no solamente de exaltar
a la ciudad, sino también a quienes la pueblan creando un paralelismo entre lo

excelso de la ciudad y las virtudes de quienes ahi viven:

%1 La Grandeza Mexicana, capitulo V, estrofas 34-36. En estos tres tercetos aparece de manera intermitente
(anafora), el tépico del elogio panegirico a la urbe, a través de la amplificacion, mientras que la recreacion
poética del mismo tema es explicada por medio de otras metaforas (parafrasis), utilizando mas de una
estrofa para decir lo que se podria sefalar con una sola palabra (perifrasis).
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Hombres raros, sujetos singulares/en ciencia, santidad, ejemplo de vida/a
cuentos a montones, a millares/Aquél dora un brazal, este una greba,/uno
pavonea, brufie, el otro barniza,/otro graba un cafén, otro le prueba®?

Al fin, un perfectisimo retrato, este poema viene encabalgado® con el
siguiente, y cobra mayor sentido al pronunciado en una sola enunciacién, cuando
se forma una sola idea, una sola oraciéon al unir estos dos versos: Al fin un
perfectisimo retrato/ pides de la grandeza mexicana. Con lo cual la voz lirica
retoma el tema de la solicitud hecha por Dofia Isabel al poeta, esta peticion fue pues
la génesis de donde supuestamente arranco la idea de escribir este elogio a la gran
urbe. Probablemente bromeando, el poeta trata de insinuar que se ha de pagar,
quiza en dinero o metélico su labor: ahora cueste caro, ahora barato, remata el
ultimo verso de este terceto®. No se puede dejar pasar por alto, en relacién con el
aspecto del costo caro o barato de las cosas, el tema del interés y la codicia, de
presencia ubicua en el poema, y también durante el siglo que se escribe éste,
tiempo de consolidacion del capitalismo a través de la solidificacion de una
economia de mercado con caracter cada vez mas universal. Los dos siglos por los
gue transité la vida de nuestro autor son considerados por los historiadores como la
época de acumulacién originaria del capital. Momento historico en que el interés

econdémico, la codicia, y la ambicién adquieren carta de ciudadania laica y no

92 La Grandeza Mexicana capitulo IV, estrofas 76 y 30. En el primer terceto se exaltan las supuestas
cualidades religiosas de los habitantes de la urbe; el siguiente muestra enumerando algunos de los trabajos
que se realizaban en esta sociedad.

% El encabalgamiento es una figura retérica que consiste en que la construccién gramatical rebase los
limites de la unidad métrico/ritmica de un verso y abarque una parte del siguiente (Beristain,2010: 169).

9 Esta tercera estrofa de la muestra también hace uso del hipérbaton tanto a nivel del verso, como al nivel
de la estrofa.
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pecaminosa: Por todas partes la cudicia a rodo,/que ya cuanto se trata y se
practica/es interés de un modo o de otro modo./Este es el sol que al mundo
vivifica;/quien lo conserva, rige y acrecienta/lo ampara, lo defiende y fortifica®. En
contraste podemos percibir cuél era le ética econdmica previa, sirve acordarnos a
manera de ejemplo como en el Antiguo Testamento se sefiala: jay de aquellos que
se van tras el oro! Por su causa perecera todo imprudente. Mientras que en el Nuevo
Testamento, los codiciosos son enumerados, junto con los fornicarios, los idolatras,
los adulteros, los afeminados, los impudicos, los borrachos, los maledicentes, los
sodomitas, los que viven de la rapifia como indignos del reino de Dios®. Para Ifiigo
Madrigal (1992: 25), una verdadera innovacion que el autor de la grandeza aporta
a la tradicion de las laudes civitatum es, el tratamiento que le da al tépico de la
codicia:

Balbuena subvierte los términos con que la codicia era juzgada desde el

punto de vista retoérico y literario desde la Antigliedad Clasica hasta la época

en que Balbuena escribia, y subvierte ademas la vision catolica de esa pasion

(Madrigal,1992: 26).

En la misma linea Fuchs y Martinez-San Miguel (2009: 679) opinan que el
poeta comienza a sugerir cOmo esta ciudad colonial supera aun a su propia
metrépolis, presentando al comercio como uno de los aspectos que definen la

ciudad. México es concebido como el centro de un mundo unido por el comercio:

% La Grandeza Mexicana, capitulo |, estrofas 50-51. Por todas partes la cudicia a rodo. A rodo loc. adv., en
abundancia.
% Citado por Iiigo Madrigal, 1992: 27 y 28.
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La grandeza mexicana se puede leer como uno de los textos en los que se
negocia la transicion entre una épica clasica y una moderna. La primera cifra
su centro moral en un héroe individual que simboliza los valores de una
comunidad étnica, religiosa y nacional, mientras que la segunda se desplaza

a las Américas, en particular a los centros urbanos virreinales dando lugar a

un nuevo protagonismo institucional e histérico [...] la ciudad de México se

convierte en un nuevo centro imperial, pero en este caso de caracter

mercantil y no soélo militar (Fuchs y Martinez-San Miguel, 2009: 686).

El cuarto terceto de la muestra también tiene encabalgamiento entre el
primero y el segundo verso, es decir que debe leerse en una sola enunciacion, dice:
Cuidado es grave y carga no liviana/ a que impones a fuerzas tan pequefas.
En estos poemas se nos presenta la cuestion de la modestia, o de la falta de esta
por parte del enunciador. Balbuena ya se habia probado como poeta en la Nueva
Espafa por lo menos en tres ocasiones, habiendo obtenido premios en los tres
certamenes, al medirse en algunas de estas con tres cientos de sus pares. Por lo
tanto aunque la labor encomendada era grave y precisaba cuidado, el poeta sabia
gue en realidad tenia la capacidad para cumplir con el reto, aunque dice tener
fuerzas tan pequefias, la situacion no lo amedrenta y declara: més no al deseo de
servirte y gana. Para quienes conocen la vida del poeta saben que probablemente
estuvo enamorado de Doiia Isabel, de modo tal que ganas y deseos de servirle le
sobrarian al yo lirico, pero ese es un aspecto de la vida intima del autor que se cruza

y mezcla de forma entreverada con su creacion , y del cual sabemos muy poco?’.

97 Lafaye (2002: 99) dice: Parece fuera de discusién que Balbuena amo a Isabel de Tobar con amores muy
humanos, y que la entrada en religion de ésta permitiendo la dedicatoria y publicacion de la Grandeza
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Resulta obvio en este terceto cdmo la vida del autor y del yo lirico se
entretejen fundiéndose en una sola, no existe la presencia de varias voces que
hablan al unisono, superponiéndose de forma conflictiva y/o atropellada y que
pudieran crear confusion, lo que si se produce es una total fusion entre la vida del
autor y su poema, lo que nos permite creer que quién esta hablando siempre en el
poema es el mismisimo Bernardo, y no una creacion artistica elaborada por el
poeta, cuyo efecto consiste precisamente en crear el artilugio de fundir y
confundirse con esa voz elaborada ex profeso.

Balbuena se sentia tan capaz que decidié publicar su Grandeza Mexicana
en dos versiones ligeramente distintas, las dos preparadas en México, pero
pensadas para dos tipos de lectores, la que se distribuyd en México fue hecha en
las imprentas de Melchor Ocharte y dedicada al Arzobispo de México, Don Fray
Garcia de Mendoza y Zuiiga®, la otra edicion fue impresa también en la capital de
la Nueva Espafia en los talleres de Diego Lopez Davalos, dedicada a Don Pedro
Fernandez de Castro, quien ademas de ser Conde de Lemos y de Andrade, era
marqués de Sarria y Presidente del Real Consejo de Indias.

De modo que el poeta no era ingenuo, pues era consciente de su sobrado
talento y capacidad para poder llevar a buen término la peticion de su dama. Es
entonces solo falsa modestia, 0 quiza la elaboracion de un yo lirico ajeno al autor,

el sefalarse como alguien de fuerzas tan pequefias para la labor encomendada. El

mexicana no puede sino alegrar a los amantes de la poesia. El lirismo de la obra no engafa; no es de una
ciudad sino de una mujer de la que Balbuena estd prendado.

% En esta dedicatoria el poeta vuelve a declarar su vehemente deseo de ofrecerle un retrato desta su
dichosa ciudad, a ella en darle por amparo y defensa de sus grandezas la mayor de todas, y a mis deseos
ocasion donde mostrar que si en la tierra hay otra cosa que con nombre de grande pueda competir con las
dos es el amor que los ofrece.
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Conde de Lemos era un amigable mecenas partidario y protector de las letras y de
quienes las cultivaban como Cervantes y Lope de Vega. Balbuena se sabia pues
no solamente portador del talento para escribir esta obra, sino que a la vez sabia
que sus meritos literarios eran la llave de acceso para obtener mejores cargos.

Lo que vale destacar en este caso es como desde el proceso mismo de

preparacion de las ediciones, Balbuena tiene en mente un circuito

transatlantico de lectura, identificAndose con los centros de poder
eclesiasticos en México y monarquico en Espafa (Fuchs y Martinez-San

Miguel, 2009: 677).

La ultima estrofa de este aparatado a), retoma nuevamente el tema de la
virtud como un rasgo distintivo de la ciudad que se muestra a si misma para ser
observada con orgullo, dice asi: Y asi en virtud del gusto con que ensefas. Para
inmediatamente recordarnos que el gusto del poeta consiste en lograr su contento,
el de aquella que le solicito la descripcién, aunque también podria estarse refiriendo
a la urbe, en cuyo caso hace pensar en la tradicion medieval arabe espafiola de
considerar a la ciudad como la mujer amada. La situaciéon veridica es que, como
un buen amante Balbuena contestdé con prontitud: el mio hacer la ley de tu
contento. Dicho esto y sin mayores preambulos se arroja, y va con todo: aquestas

son de México las sefas.

Apartado b) Bafiada de un templado y fresco viento. He aqui de nueva
cuenta el género instaurado por vez primera por Quintiliano, el alabar a las ciudades,
los laudem civitatum, género que fue desarrollado mas tarde por Menandro de

Lodicea, y el cual Balbuena adopta alterando, entremezclando, acentuando o
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difuminando cuando le parece oportuno. Aqui se refiere a algunas de las
caracteristicas donde se asienta la ciudad en cuestion, y las ventajas de esta
disposicion, pues como se recordara el Altiplano central a la llegada de los
espafioles, y aun después, era una zona lacustre rodeada de frondosos bosques y
majestuosos volcanes, el Valle de Andhuac fue alguna vez la region mas
transparente del aire, y no la nata gris de polucion que hoy vemos y respiramos.

donde nadie crey6 que hubiese mundo. Como se recordara la Corona
espafiola patrociné la labor expansiva de su imperio en 1492 al mando de Cristdbal
Colén, pues lo que pretendia encontrar era una ruta alternativa hacia oriente, hacia
el mundo de las especies y la seda, de modo tal que cuando el navegante genovés
llego a las islas del Caribe, estaba seguro de encontrarse en la legendaria Catay o
China incluso, a pesar de realizar cuatro viajes entre ambos continentes a lo largo
del resto de su vida, Colon murié en la creencia de hallarse en oriente. Fue entre
1503 y 1505 a raiz de la publicacion de Mundus Novus que Vespucio descubrié que
esto era un nuevo continente.

goza florido y regalado asiento. Alude, nuevamente, al lugar dénde se
asentod la capital de la Nueva Espafia, ubicado a dos mil metros sobre el nivel del
mar, este hermoso altiplano efectivamente gozaba de un clima idéneo y de una
vegetacion abundante, a diferencia de la zona antiguamente conocida como
Aridoamérica. En virtud de lo benévolo de su clima fue que también se optd por
fundar la nueva ciudad sobre las ruinas de Tenochtitlan, la vencida ciudad de los

aztecas.
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Casi debajo el tropico fecundo. Este endecasilabo es una alusion directa
a la ubicacién geografica de la Nueva Espafia, situada en la parte mas meridional
del hemisferio norte, y si efectivamente casi debajo del Tropico de Cancer.
que reparte las flores de Amaltea. Evidentemente se trata de una alegoria®, que
involucra ademas la amplificacién, donde se elogia y magnifica la urbe novohispana
comparandola con figuras de la cultura greco-latina, teles como Amaltea, la ninfa de
la mitologia griega que fue nodriza de Zeus alimentédndolo en una cueva de Creta
con miel de abeja y leche de cabra, por lo que a veces se le representa como a la
cabra misma. Segun el mito en cierta ocasion la cabra se rompié uno de sus
cuernos, que Amaltea atiborré con flores y con frutos antes de entregarsela a Zeus,
desde entonces el cuerno fue llamado cornucopia. En términos generales a este
cuerno se le considera simbolo de riquezas sin fin, prosperidad y abundancia. El
caracter alegorico de este verso consiste en que son las flores, o sea, las riguezas,
de la mismisima Amaltea, es decir de la abundancia, de quien se esta repartiendo
los beneficios, simbolizados como flores; la amplificacion se hace presente al
reiterar el tema del elogio a la ciudad a través de la repeticién de esta idea revestida
bajo otros aspectos. La laudem civitatum se manifiesta en esta ocasion al incorporar
un personaje de la mitologia griega, nada menos que a la nodriza del padre de todos
los dioses, lo cual no es poca cosa. Al proceder asi Balbuena compara e iguala la

cultura clasica del Mundo Antiguo con la grandeza de México.

% Se trata de un conjunto de elementos figurativos usados con valor translaticio y que guardan paralelismo
con un sistema de conceptos o realidades, lo que permite que haya un sentido aparente o literal que se
borra y deja lugar a otro sentido mds profundo, que es el Unico que funciona y que es el alegérico. Durante
la Edad Media, constituia uno de los cuatro sentidos interpretativos o niveles de sentido de la escritura,
mismos que proceden de la Cébala y han tenido otros momentos de reaparicidn sistematica en las letras,
antes en San Agustin y, después, durante el Renacimiento y el Barroco. Beristain (2010): 25.
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y de perlas emprefa el mar profundo. De nuevo aparecen la alegoria y la
amplificacion. Ahora se utilizan las perlas como sinénimo de riqueza, y el profundo
mar emprefiado de ellas, cual parangdn de abundancia, pues el mar de México es
presentado como una mujer prefiada, es decir fértil.

dentro en la zona por do el sol pasea. Este nuevo terceto completa la
prosopografia de la ciudad iniciada en el anterior, en esta ocasion la alegoria
empleada se refiere al lugar privilegiado en el que esta asentado México, un sitio
calido y luminoso, donde...

el tierno abril envuelto en rosas anda. Reaparece ahora el sempiterno
tema de la perenne Primavera Mexicana y sus hermosas flores, simbolo indiscutible
de belleza y de frescura, prodigando sus parabienes a los cuatro vientos, y a través
de sus dulces efluvios va...

sembrando olores hechos de librea. La magnitud de la proeza de este
verso con el que finaliza este terceto me parece digna de consideracion pues cierra
de manera magistral el elogio descriptivo al proponer que el tierno abril, es decir la
Primavera Mexicana, ha saturado el entorno de bellas fragancias provenientes de
las flores, y su manera de hacerlo ha sido dice sembrando olores hechos de librea.
La librea cdmo se recordara es aquel uniforme o traje que visten los mayordomos y
otros criados en actos oficiales y en eventos especiales. Dicho de otro manera, este
verso pudiera también expresarse en los siguientes términos: en esta tierra hasta
los olores se visten y hacen gala de sus mejores trajes.

sobre una delicada costra blanda. Es el verso que inaugura un nuevo
terceto, éste y el siguiente abordan el mismo tema que es el la descripcidn poetizada

de la zona lacustre sobre la que esta asentada la ciudad de México. La delicada
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costra blanda a la que se refiere se trata de la tierra para uso urbano, citadino que
paulatina, pero inexorablemente le ha venido arrebatando espacio a la otrora zona
lacustre del Valle de México.

que en dos claras lagunas se sustenta. De hecho la ciudad de México-
Tenochtitlan estd asentada sobre una zona lacustre que consta por lo menos de
cinco lagos: Zumpango, Xaltocan, Texcoco, Chalco y Xochimilco. Las dos lagunas
a las que se alude el poema, me atrevo a pensar que son las que estdn mas
proximas al centro historico de la actual Ciudad de México, es decir Texcoco y
Xochimilco.

cercada de olas por cualquier banda. Probablemente sélo se refiere al
movimiento de oleaje que se producia en estos grandes depdsitos de agua, pero
quiza también aluda a la incesante actividad de transito y comercial que se llevaba
a cabo en estas lagunas.

labrada en grande proporcién y cuenta. Indica otro regreso mas al tema
del elogio citadino, ahora desde el punto de vista de la arquitectura que nos vuelve
a recordar lo ingente de su construccion y sus elefantinas edificaciones.

de torres, chapiteles, ventanajes. Sirve a la voz lirica para enumerar
algunos elementos arquitecténicos muy abundantes en el espacio que se estaba
construyendo y que estaban haciendo de ésta, una ciudad al pleno estilo europeo
renacentista.

Su machina soberbia se presenta. Con este hipérbaton cierra la muestra,
precisamente con un verso enaltecedor que concibe a la sociedad que nos acaba
de presentar como una compleja y soberbia maquinaria, resultado de lo mejor que

Espafia ha traido a estas tierras.
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Conclusiones

A partir del analisis detallado de estos poemas del periodo colonial
novohispano quiero sefalar las grandes similitudes y diferencias que hallé
presentes en éstas: Ambas son obras poéticas clasicas de este periodo, siendo su
proposito el de ser fundacionales. ElI Nican mopohua lo logré al ser una obra en
donde el recurso arquetipico de la Virgen, con sus simbolos, mitos y ritos son su
ingrediente principal, aportando elementos fundamentales de la idiosincrasia de
este pueblo; la Grandeza Mexicana también pretendié ser fundacional y cantar una
gesta, la del poblamiento y colonizacién de estas tierras, y para ello intento crear el
mito de dicha grandeza. Pero aunque en sus versos glorificé a la Nueva Espafa,
punta de lanza del expansivo imperio colonial de los Habsburgo, el mito no
sobrevivid, guedando en el presente solamente como un ejemplo de lo mas logrado
de la poesia italianizante de aquellos afos.

Es decir que la primera obra debe su éxito tanto literario como fundacional
al hecho de referirse al &mbito de lo sagrado, y ser un reflejo de un hondo y auténtico
sentido religioso, en tanto que la segunda es una obra cuyo caracter esencial es lo
civico y su enaltecimiento. Balbuena desde su tribuna pretendié crear un nuevo mito
fundandolo en el elogio desmedido a la ciudad. En uno es la flor y el canto el anhelo
mas legitimo para alcanzar la belleza y el conocimiento, en el otro adquieren carta
de naturalidad el comercio, la codiciay el interés econémico convirtiéndose y sujetos

protagoénicos a los que se les rinde culto!®. Estamos ante la presencia de un arte

100 cabe destacar la presencia de las flores en ambas obras pero mientras que en el Nican mopohua tienen
una profunda connotacidn filosofica religiosa, en la Grandeza Mexicana aparecen como una imagen que
nos remite a la belleza, el verdor y la frescura de la Primavera mexicana.
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natural y un sentido religioso auténtico en contraposicion de otro de tipo artificioso.
Es aqui también donde nacen los dos diferentes estilos literarios, el del Nican
mopohua similar a una narracién con diégesis, trama y urdimbre que van dando
cuenta cabal de cada una de las situaciones planteadas, y la Grandeza Mexicana
machacona y reiterativa hasta la saciedad en su decir, obsesiva en la busqueda del
verso endecasilabo tiende a repetir al infinito su insistente ritmo.

Cabe destacar que ambas obras estan dedicadas o escriben sobre una
mujer: ya sea bajo diferentes nombres (Tonatzin-Guadalupe, Dofia Isabel Tovar y
de Guzman), o bajo el aspecto de la resplandeciente ciudad entendida en su
acepcion femenina, la presencia de la mujer es de ubicuidad. Pero mientras que en
el Nican mopohua la mujer es entendida en su acepcion cosmogoénica, en la
Grandeza Mexicana es concebida mas en su forma terrenal como el personaje al
gue se canta, o como una bella mujer a la que se le admira y se le recuerda
precisamente por su belleza telurica.

Por otro lado creo que otra diferencia fundamental radica en el papel que se
les asigna o no a los indigenas en ambas narraciones: el Nican mopohua es un
documento escrito e inserto en la tradicion de la lengua y la cultura nahuatl, que
reactualizé el mito arquetipico de las deidades femeninas aztecas y que tuvo como
receptor original a un individuo de esta raza. En la Grandeza Mexicana por el
contrario el indigena mexicano, de quien procede el toponimico que da origen al
nombre del pais queda practicamente ausente de este relato poético. Balbuena
procede aqui a través de gestos discursivos que suelen ser tipicos del discurso
colonizador al afirmarse, no Unicamente en el mundo material ya conquistado, sino

ademas en el mundo de los imaginarios, donde se apropia del sentido de los
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discursos y termina por negarle un espacio discursivo al pasado indigena. El pasado
indigena se reduce en esta obra a la negacién de lo indigena colonizado
presentandolo como algo vacio de sentido antes de ser invadido y que comienza a
cobrar sentido a partir de la conquista, Balbuena casi reta cuando dice: Y admirese
el teatro de fortuna, pues no ha cien afios que miraba en esto chozas humildes,
lamas y laguna. De modo que el poeta termina comprometiendo su palabra y

tergiversando la verdad en aras de la hermosura de un discurso colonizador.
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