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Introduccion

El presente trabajo parte de la conclusion de Danto que dice que el arte ha llegado a
su fin, de aqui se pretende demostrar una implicacion intrinseca, que el arte, después del
fin de su historia es materia del pensamiento y hacia el pensamiento se dirige. Esto
basandonos en una de las bases de la filosofia hegeliana, la teoria del conocimiento de la
cual surge el espiritu, es ahi donde vemos una escision clara entre la realidad material y el
universo propio al espiritu, el del pensamiento. El arte al ser un modo del espiritu tiende
naturalmente a este movimiento, y a esta finalidad, la de ser espiritu, pensamiento. Para
estd investigacion se presenta por lo tanto, un didlogo, basado en las coincidencias de y
diferencias entre la filosofia de Hegel y la de Danto. Con estos dos pensadores zurciremos
nuestras consideraciones finales. Para ello seguiremos el siguiente camino que a su vez

representa una suerte de resumen del capitulado de esta tesis.

1. Identificar la historia del arte a través de relatos, esto es necesario porque asumimos
que el fin del arte, estd ligado completamente al final de los relatos historicos. En
primer lugar veremos cOmo estd estructurada la historia del arte como
desenvolvimiento espiritual segin Hegel, es decir cudl es el relato que Hegel observa
en el arte hasta el fin de su desarrollo. En segundo lugar habra que observar como
Danto entiende la evolucion histérica del arte, los relatos que €l observa en ella, no sin
antes revisar como es que ¢l entiende la historia. Esto nos dara suelo firme para
entender por qué el fin del relato significa el fin del arte.

2. Teniendo entendido el relato del arte, su evolucion historica en los términos de Hegel y
Danto respectivamente, veremos como el arte llega a su fin, a decir de Danto con el
arte pop, especificamente con la Brillo Box' de Andy Warhol. Esto esta relacionado
directamente con el desarrollo espiritual del arte hegeliano, en el cual, al final de su
desenvolvimiento el espiritu rebasa la forma que reviste la obra de arte. Para ello Danto
sostiene su razonamiento a partir de que un lugar comin, un objeto cualquiera, puede

transfigurarse en una obra de arte. Esto es porque depende de una carga espiritual y su

' Fig.1 En la pagina 78 se encuentra el glosario de imégenes que presenta la informacion de las obras citadas
en esta tesis.



entendimiento depende maés bien de tener un concepto de arte frente a la realidad
objetiva, del mismo modo que sucede con el lenguaje y la filosofia. Esto hace propio
de la obra de arte después del fin del arte, que sea materia para la interpretacion y el
pensamiento antes que la apreciacion estética.

3. Por ultimo, teniendo las bases anteriores podemos ver que el arte es pensamiento, es
espiritu desenvuelto por la historia, pero ;bajo qué términos?, es precisamente en la
teoria del conocimiento de Hegel donde encontramos la respuesta a esta pregunta. La
tesis que sostengo se basa en las siguientes proposiciones: 1) el arte es pensamiento
después de su desenvolvimiento historico 2) para Hegel el pensamiento surge de un
proceso de lo sensible a lo abstracto 3) la base de ese movimiento es la base de todo el
desenvolvimiento histérico, por lo tanto también del desenvolvimiento historico del
arte. Esto implica, para comprobar esta tesis, que se enfrente el desenvolvimiento
historico del arte con la estructura hegeliana del pensamiento y constatar que presentan
las mismas caracteristicas. Esto no sorprende porque también Danto ya nos ha
adelantado que el arte tiene la misma distancia de la realidad que tienen el lenguaje y la

filosofia.

Este es el camino que seguiremos desde el comienzo hasta el capitulo final, pero
antes presento una introduccion hacia el tema en general, a en qué términos se entiende que

el arte ha llegado a su fin y por qué entendemos este periodo como posthistorico.

Decir que el arte ha llegado a su fin en un principio parece escandaloso, es por eso
que antes que otra cosa, serd necesario explicar bajo qué reflexion Danto llega a esta
conclusion: €l llama a este momento del arte posthistorico, y su particularidad es el hecho
de no seguir en la linea de algln tipo de relato. Esto para Danto supone una liberacion para
el arte, ha llegado a un plano autoconsciente y superior, el lenguaje hegeliano se hace
presente ya que para Danto es Hegel quien se ha anticipado en observar esta particularidad
del arte, como se puede observar en lo siguiente:

“Hoy dia, no se venera ya una obra de arte, y nuestra actitud con relacion a las creaciones
de arte es mucho més fria y reflexiva. En su presencia, nos sentimos mucho mas libres que en
otro tiempo, cuando las obras de arte eran la expresion mas elevada de la Idea. La obra de arte
solicita nuestro juicio; sometemos su contenido y la exactitud de su representacion a un examen

concienzudo. Respetamos el arte, lo admiramos; ya no vemos en ¢l algo que estd superado, la
manifestacion intima de lo Absoluto; le sometemos el andlisis de nuestro pensamiento y esto, no



con la intencién de provocar la creacion de obras de arte nuevas, sino mas bien con el fin de
., . . . 2
reconocer la funcion propia del arte y su lugar en el conjunto de nuestra vida.”

Hay que entender un punto sustancial en el camino a esta conclusion, la historia
del arte como si fuese una Bildungsroman. La estructura de las novelas de formacion
expone al personaje principal en su camino por llegar a ser quien es, encontrarse a si
mismo y a partir de ahi comienza su ser. El camino y los accidentes que se encuentran
en ¢, son la historia, y el final de la historia se empata con el principio de la libertad por
la autoconciencia del personaje principal. Danto retoma el concepto del Espiritu de
Hegel y lo observa con este mismo matiz, la esencia contenida que se ha desenvuelto a
través de la historia ha ido cambiando y superandose gracias a su estadios anteriores,
hasta llegar al momento en que vive Hegel, habiendo llegado al estado superior.
Respcto a la similitud entre el Espiritu y un personaje de Bildungsroman, cito al propio
Danto:

“En cierto sentido la vida comienza realmente cuando la historia llega a su fin,(...)En el
género aleman Bildungsroman —novela de formacion y autodescubrimiento-, la historia se narra por
etapas a través de las cuales el héroe o la heroina progresan al camino del autoconocimiento. (...)
Esa conciencia, a pesar de ser el fin de la historia, es realmente, “el primer dia del resto de su vida”,
(...) La temprana obra maestra de Hegel, La fenomenologia del espiritu, tiene forma de

Bildungsroman, en el sentido de que su héroe, el Geist, atraviesa una serie de etapas con el fin de
alcanzar no sélo el conocimiento mismo, sino también la toma de conciencia de que su

.. , , . . . . . . . 3
conocimiento podria ser vacio sin esa historia de peripecias, contratiempos y entusiasmos.”

Siguiendo lo anterior hay que recordar que el arte —para Hegel- es una de las
manifestaciones del Espiritu y por lo tanto ha seguido este desenvolvimiento. Entonces
lo que podemos observar de todo esto es que el arte para Hegel y para Danto ha vivido
una historia, ha sufrido su propio desenvolvimiento donde ha llegado a su
autoconciencia ha volteado a verse a si mismo y ahora es libre, como el propio espiritu,

y esto es porque la historia del arte ha llegado a su fin.

>HEGEL, G.W.F, Introduccion a la estética; 1973, pag. 36
*DANTO, Arthur; Después del fin del arte; pag. 29. Hay que decir que Danto en una nota al pie, acepta esta
similitud del espiritu como personaje de Bildungsroman, partiendo de Josiah Royce, quien reconoce como el
primero en hacer esta relacion. Cfr. Pag. 46.



Danto insiste en dejar claro que la produccion artistica no se detiene por el hecho
que el arte haya llegado a su fin. Hay que reiterar que la que lleg6 al final fue la historia,
no el arte, por eso Danto llama al arte después del final de su historia posthistorico. El
término contempordneo lo relaciona mas bien con un hecho temporal, es decir el que se
hace en este tiempo; el término posmoderno es para Danto un estilo. Por lo tanto para
abarcar a todo el arte después del fin del arte estas dos esferas se ven limitadas,

posthistorico es el término mas propio.

Se ha dicho ya que la historia es el camino que llevd el arte hasta su
autoconciencia, del mismo modo que el desarrollo del Espiritu hegeliano, también se ha
dicho que el arte producido bajo este plano autoconsciente después del camino de
liberacion de la historia es el posthistorico, pero, jcudles son entonces las caracteristicas
del arte en el linde de la historia? O sea, si se asume que este linde se ha roto y que de
esta ruptura el arte goza de libertad, ;cual es ese arte que vivio el linde histérico, y en
qué consistia tal relaciéon? Estas preguntas se iran respondiendo a lo largo de este
trabajo. Al haber respondido estas preguntas pasaremos a las principales y que
corresponden al titulo de esta tesis, ;qué relacion guarda la naturaleza del arte con el
pensamiento? ;Por qué podemos decir que el arte tras el final de su historia es
pensamiento y se dirige al pensamiento? Esto sin dejar de especificar en que
circunstancias podemos concebir el arte de este modo, que podemos adelantar que es su
momento mas alto y verdadero. Las preguntas mencionadas se iran respondiendo a lo
largo del segundo capitulo, cerrando los espacios que queden en el tercero, el cual tiene

como fin explicar precisamente por qué el arte es pensamiento.



Capitulo 1. Relatos

“El final de esos arios de aprendizaje

es cuando el héroe ha aprendido a fondo,
que estad alcanzando el fin”

G.W.F. Hegel

1.1 El arte como relato historico

Entender el fin del arte significa entender el final de un relato, por ello debemos
observar su desenvolvimiento historico, como es que el arte avanzd por un largo
camino hasta alcanzar su liberacion espiritual. Para Hegel el desenvolvimiento del
espiritu es la base de todo su camino y dentro de este se encuentra el desenvolvimiento
del arte en su historia. Lo que ha esta investigacion compete es la estética de Hegel,
esta esta ligada con su filosofia de la historia, y ambas con su contribucion filosofica
mas importante y eje de todo su pensamiento, el Espiritu. Por lo tanto a continuacion se
esbozan estos topicos para esclarecerlos y sirvan de fundamento para los siguientes
puntos en la linea de este camino hacia lo que retoma Danto de Hegel y en el relato

que aquél observa.

1.1.1 Elementos de la filosofia de Hegel

Hegel antes que nada pretende refutar algunas concepciones que suponen que el arte
no es digna materia filosofica. Aqui Hegel pone de manifiesto que lo espiritual es
superior a lo natural y por consecuencia el arte lo es. Lo espiritual parte del hombre, es la
conciencia, esta conciencia ha estado contenida desde el principio de la humanidad y se
ha desenvuelto a medida que su complejidad aumenta. El arte por lo tanto es espiritu y ha

sido desenvolvimiento espiritual. Al respecto cito a Hegel:
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“la mas funesta idea que atraviesa el espiritu de un hombre es mejor y mas elevada que el
mayor producto de la Naturaleza, y esto es justamente porque participa del espiritu y porque lo

espiritual es superior a lo natural.” *

Se puede decir que el Espiritu es identificable con la historia, la historia es el medio
por el cual el Espiritu se desenvuelve. Segiin Hegel lo particular no supone gran
importancia frente a lo universal espiritual. Siguiendo este principio ¢él asegura que la
historia a pesar de ir dando giros importantes por las decisiones de los individuos
historicos, ellos no son mas que una herramienta del Espiritu, es la astucia de la razon,
los intereses particulares de los individuos historicos no son equiparables al verdadero
interés, el interés espiritual, que es su propio desenvolvimiento en busqueda de su
autoconciencia. A continuacion cito a Hegel respecto a dicha astucia:

“Se puede llamar a esto el ardid de la razon; la razén hace que las pasiones obren por ella y
que aquello mediante lo cual la razén llega a la existencia, se pierda y sufra dafio (...) Lo
particular es la mayoria de veces harto mezquino frente a lo universal. Los individuos son

sacrificados y abandonados. La idea no paga por si el tributo de la existencia y de la caducidad;
pagalo con las pasiones de los individuos” >

En este sentido la historia del arte, para el tratamiento de filoséfico hegeliano, no es en
relacion al compilado de obras como si fuesen un catdlogo desde su principio hasta
nuestro tiempo, sino que tiene que ver con la manera en que el arte ha sido el
desenvolvimiento espiritual. El arte es parte del espiritu, es obra humana y es por lo tanto
mucho mas importante que lo natural, también por otro lado lo que interesa es lo
universal, no lo particular, de modo que Hegel va a la naturaleza filosofica de las etapas

historicas del arte, siendo estas donde podemos encontrar el desenvolvimiento espiritual.

Simbolico, clasico y romantico, esas son las tres formas del arte que se han
desenvuelto en la historia tal como lo observa Hegel, y este desenvolver no es mas que un
camino al encuentro con el Espiritu Absoluto, tal como lo es el propio desenvolver
historico y también como lo es el desenvolver de otros modos del espiritu, como la
religion o la filosofia. En lo siguiente se abordara en qué consisten estas tres formas, de

qué modo representan el espiritu.

*HEGEL, G.W.F, Introduccion a la estética; pag. 9
*HEGEL, G.W.F. Lecciones sobre la filosofia de la historia universal; pag. 168.
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“La belleza —como ya hemos dicho- representa la unidad del contenido y del modo de ser de
este contenido y deriva de la apropiacion y de la adecuacion de la realidad del concepto. Las
modalidades del arte s6lo pueden estar basadas en estas relaciones entre el concepto y la realidad,
en la manera como el concepto estd incorporado en lo real. Estas relaciones son de tres clases.” 6

La adecuacion entre forma y contenido para Hegel esta gradada, y es una triada la
que el menciona. Los tres tipos de relaciones son el arte simbdlico, el arte clasico y el arte
romantico. El primer tipo Hegel lo ubica y lo relaciona con el arte oriental, este es
excedido, pretende mostrar lo universal, pero la forma no es adecuada, por lo tanto surgen
figuras amorfas, ensayos excesivos. El segundo tipo es el arte clasico donde existe una
adecuacion entre la forma y el concepto, se asemeja a la forma humana y por esto el
hombre se halla en ella, sin embargo esto la convierte en una relacion espiritual particular
y no universal, lo cual para Hegel es insuficiente. El arte roméntico constituye el cardcter
mas elevado, goza de la aspiracion espiritual del arte oriental pero de un ideal superior,
con la conciencia de lo en si, superando la forma clasica de puro reconocimiento, aqui la
forma tiene su verdad en si tanto en forma como en contenido. En seguida una

descripcion mas amplia de las tres formas.

1.1.2. La forma del arte simbolico

Lo simbodlico es lo desbordado, la idea universal estd amorfa y no encuentra
configuracion alguna, entonces en realidad ni la idea ni la forma se pueden mostrar en esta
carencia de equilibrio.

“(...), hay que especificar que es el simbolo: una existencia cualquiera que se da
inmediatamente, pero que no debe tomarse de modo inmediato, sino conforme a un significado, y el
significado no significa otra cosa que un pensamiento general y, asi, propiedades generales del
objeto, inmanentes a ¢l. La figura debe tomarse segun esta ultima propiedad abstracta, de modo que

la figura misma es algo ahi indiferente. Por consiguiente, el simbolo implica una separacion de la
figura inmediata con respecto a su esencialidad; s6lo esencial ha de tomarse como propiedad (...)”

Es decir, a través del simbolo se muestra una idea general. El simbolo es una

realidad inmediata, pero es el medio de otra realidad mas importante, la idea, el

pensamiento. Esto ultimo es lo que importa mas que la figura misma. En el caso del arte

®HEGEL, G.W.F. Introduccién a la estética; pag. 124
" HEGEL, G.W.F. Estética;,, pag. 191
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simbolico, la idea estd mal concretada, y la figura amorfa, no se logra la concrecion
superior. Por cierto, en lo simbdlico si existe un afan de encontrar lo universal aunque de un
modo inconsciente, como sucede en las religiones, existe algo racional revestido del
simbolo, que manifiesta lo universal sin siquiera saber que lo que se hallaba tras esto era lo
universal racional. Hegel aclara que seria tonto pensar que se sabria de este contenido y que
luego fuese revestido del simbolo, o sea que es s6lo es una intencion mal lograda de

mostrar lo superior.

Es decir que lo simbodlico es forma que intenta llegar hacia lo espiritual y
manifestarse en su libre figura. En este intento existen diferentes configuraciones posibles,
estadios que representan los intentos de lo simbdlico por su progreso a lo espiritual.

“Lo simbdlico es el pre-arte; y lo simbdlico ha de progresar hasta que lo espiritual devenga
libre y se de una figura, que su existencia no represente también algo distinto, sino Unicamente lo
espiritual. Esto es la meta de lo simbolico.

La esfera misma de lo simbolico es una lucha de lo espiritual con lo sensible, con las

figuras; los distintos estadios no son tanto clases de lo simbdlico como diversos modos de intentos
., , 8
de configuracion, la cual en esta esfera todavia no se alcanza verdaderamente.”

Los estadios a saber son:

1. La unidad sustancial entre el pensamiento y lo exterior, se presenta en la religion de
los antiguos persas.

2. Eltransito a lo simbolico, donde se comienza a tratar que lo natural se configure en lo
espiritual, se presenta en la concepcion hindu.

3. Aqui es lo simbdlico propiamente dicho y aqui es donde propiamente puede llamarse
obra de arte, es una naturaleza transformada adecuada por algo interno, esto se ve en
el arte egipcio.

4. Este es el devenir libre del espiritu subjetivo, de modo que lo sensible es algo
espiritual de este estadio se consideran tres formas: 1.Lo espiritual se sabe para si, es
donde la existencia natural esta al servicio del pensamiento, estd presente en la

concepceion judia. 2. Una idea aprehendida exponiéndose en infinitas configuraciones

® HEGEL, G.W.F. Estética, pag. 195,197.
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singulares, siendo esto lo universal, esto es propio del nuevo panteismo oriental. 3.

Puede ser el perfecto devenir libre de lo espiritual significativo y su modo sensible, el

significado se hace cosa para si, deviene libre, y solo es lo sensible su existencia

sensible, esta forma se ve en la fabula esopica, la comparacion y las iméagenes.

Se observa en lo que se puede empezar a identificar como el linde de la historia, que
el arte simbolico representa el punto de partida hacia el desenvolvimiento espiritual, es el
pre-arte donde la forma y el contenido no se adecuan aun, por lo tanto no se manifiesta
propiamente el espiritu. Hegel identifica este tipo de arte con el arte persa, hindu, egipcio,
judio e incluso la fabula esdpica. Esto nos sirve de punto de referencia importante ya que
mas tarde Danto mostrara que estas “artes exoticas” fueron apartadas del arte por el propio
linde de la historia y el rompimiento con el linde permite su apreciacion. Por otro lado hay
que notar que el planteamiento de Hegel de este tipo de arte como pre-arte va de la mano
con sus concepciones histdricas en las cuales estas culturas no formaban parte aun de lo que
el espiritu comenzaria a engendrar en el camino de su propio desarrollo. Este desarrollo
empieza después de estas culturas y su primer desenvolvimiento es identificable en el
esplendor griego, por lo cual no sorprende que sea el arte griego, la forma clasica, el

siguiente estadio del desenvolver espiritual del arte.

1.1.3. La forma del arte clasico.

Una caracteristica de la forma del arte simbolico es la unificacion entre lo espiritual y
lo natural, por ello la idea se halla amorfa. En el caso del arte clasico el espiritu se eleva
sobre lo natural inmediato, el significado ha devenido auténomo libre, ya no es como en
el arte simbdlico que preso del simbolo pretende mostrar lo universal espiritual. Ahora lo
espiritual busca una configuracion adecuada, aunque es natural no es la misma que la del
simbolico, o sea animales antropomorficos. Ahora toma la figura humana en la cual se da
lo espiritual inmediatamente, dice Hegel, de la forma humana que es:

“la inmediata aparicion fenoménica espiritual (...) Se trata de lo humano en general,
pues la figura humana es lo espiritual existiendo individual, exteriormente. Es figura animal,
pero en la que hay algo espiritual, y por ello lo que muestra esta figura es lo espiritual mismo.”
9

*HEGEL, G.W.F. Estética; pag. 285
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El arte que coincide con esta descripcion es el arte griego, sin embargo ain no se da
la unién profunda entre lo humano y lo divino, en la autonomia para si del individuo. En
este punto lo humano sélo es figura de lo divino. En este estadio el espiritu es ya
consciente de su superioridad ante lo natural, lo animal se ha subordinado, la figura
animal ya no es la representacion artistica para los griegos, ahora es la figura humana, y

cuando aparece la figura animal en la mitologia griega representa degradacion.

Para dar un punto de partida de lo bello clasico, Hegel da como referencia la
mitologia griega:
“(...) puede decirse que, en sus dioses, el pueblo griego llevd a representacion su propio
espiritu, obtuvo conciencia de ¢él, aunque no [a nivel] del pensamiento, sino [una] conciencia

sensible, intuitiva, en la religion del arte. El espiritu del pueblo griego corresponde
precisamente al caracter del dios griego. Es libre espiritualidad, libre individualidad;” 10

Para ubicar el surgimiento de la belleza cldsica se debe entonces indagar en la
mitologia griega. Precisamente donde se puede notar el paso de lo simbdlico a lo clasico,
que no es otra cosa que lo espiritual sobre lo natural, se puede observar especificamente
en el paso de los antiguos a los nuevos dioses. Los primeros, los Titanes siguen siendo de
esencia simbolica, son representaciones teogonicas y cosmogoénicas de potencias
elementales, mas tarde surgiran los dioses espirituales. Los dioses espirituales gozan de
existencia individual, y esta existencia individual le da a cada dios cierta particularidad
espiritual. Es por eso que hay un politeismo, lo general espiritual se halla en los dioses y
se destacan en algunos, particularidades espirituales que —como sucede con los humanos-
algunos comparten entre si. Esta parte espiritual es lo eterno que es en-y-para-si y su
determinidad, a lo que esta sujeto totalmente es la figura plastica, la escultura del templo.
En la forma simbdlica la determinacion eterna, espiritual, estd interna en la figura
plastica, la rebaja con la forma exterior, pero en el caso de la forma cldsica no hay nada
de simbolico, la forma externa y la interna son ambivalentes. Las caracteristicas de la
forma del arte clasico y en palabras de Hegel se resumen de la siguiente manera:

“La determinidad de lo indeterminado forma parte, en general, del ideal de la libre

belleza;(...) Al arte pertenece la configuracion, [un] modo de la intuiciéon sensible y del

representar, y se ha resaltado que figura y determinidad de lo interno estan conectados. Pero la
individualidad libre lleva también consigo determinidad contingente, ya mencionada. La

YHEGEL, G.W.F. Estética; pag. 287
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gracia del espiritu griego ha realizado, de acuerdo a este punto, una cantidad infinita de las
, .. . 511
mas deliciosas creaciones.’

Estas creaciones de realidad exterior llegan al &nimo del hombre y lo espiritual del
dios se identifica como propio del hombre y se conserva en ¢él. La individualidad de los
dioses griegos no limita al hombre, retornan a ¢l y a su libre espiritualidad. Sin embargo
aln en este punto lo griego no llega a la verdadera libre espiritualidad ya que en este punto
la idea depende atn de la representacion sensible, exterior, contingente. El siguiente estadio
es el modo superior, lo espiritual es libre para si, del mismo modo lo natural, surgen asi dos
imperios y:

“Propiamente dicho, en ello estriba la disolucion del arte —puesto que el modo de la

existencia, de la exposicion, estd separado de lo espiritual-, la disolucion de la belleza suprema,
[la] disolucion del punto de vista donde la belleza como tal es lo supremo. Pero interviene la

esfera de la belleza espiritual, que en efecto adolece de esta separacion de lo exterior, y esto
exterior lo deja fuera —solo brilla dentro” 12

Es decir, la forma del arte romantica.

1.1.4. La forma del arte romantico

En general se puede decir de este momento que lo exterior y lo interior adquieren
su propia libertad, y de modo mas concreto que existen tres determinidades que son el
contenido de este arte. Primero, la interioridad del espiritu para si, esto es lo religioso,
segundo; el reflejo de esa interioridad en los sujetos y por Ultimo el devenir libre material
de la inmediatez natural.

“Por lo que respecta a lo primero, se trata de lo religioso como tal, la historia absoluta del
espiritu que se comprehende a si mismo. En ella radica lo divino, que alcanza su felicidad mediante

sufrimiento, negacion de si mismo de modo que s6lo por medio de esta negacion vence a la muerte,
. . o 13
resucita, deviene de ¢l mismo.”

Este es el primer punto del arte romantico, comienza la separacion de lo interior y
lo exterior, y es visible en la obra que muestra la historia de Cristo. En las esculturas o

pinturas donde se presenta a Cristo se puede observar su dolor, su agonia; siguiendo a

“HEGEL, G.W.F. Estética; pag. 313.
YIbid.; pag. 323.
BIbid.; pag. 329, 331.
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Hegel, es ahi donde el lado exterior se muestra como lo contingente y por otro lado la
espiritualidad se halla en si misma, esto en contraste del perfecto balance interior-exterior
de la forma clésica griega. Sin embargo lo que se observa inmediatamente es lo humano, lo
antropomorfico se mira claramente en lo cristiano a la vez que lo espiritual se halla mas

. . . . . 14
libre ya que “los dioses griegos son mucho menos hombres divinos que Cristo.”

El segundo punto del arte romantico en su interioridad, es justo el transito a la libre
espiritualidad, donde se observa la intimidad de la espiritualidad para si, es un momento
de transito a la libre espiritualidad, una superacion del dolor, como vemos en la imagen de
Cristo. Existe una reconciliacion, el espiritu se encuentra libre en si, y no es objeto del
arte, el espiritu es ya superior al arte, se rebaja la belleza del arte. Al superar el dolor, se
reconcilia el espiritu con su propio ser y se intima, asi se halla el amor y, siguiendo a
Hegel, especificamente el amor materno, ya que del dolor de parto se llega a este amor.
Todo este camino lleva a la Madonna como la figura del arte capital de esta determinidad
interior. El tercer punto es cuando lo divino entra en los individuos singulares, se configura
en la comunidad, la imagen que lo presenta es la de los martires los cuales en favor del
reino celestial sufren la violencia externa. La violencia, el dolor y los tormentos se
contraponen a la valentia y sublimidad religiosa de los martires, como referencia de este

tipo de obras Hegel menciona a Memling.

Hay un punto mas respecto a la forma romantica, distinta a las figuras religiosas
anteriores descritas por Hegel, a este modo ¢l lo llama el devenir libre del material de la
inmediatez espiritual, que se divide en tres partes. Primero en la desdivinizacién de la
naturaleza cuando el espiritu individual esta para si, esto segin Hegel lo podemos hallar en
los personajes de Shakespeare. El segundo punto es “el elemento religioso y su

15 . .
"> es decir cuando algo noble se voltea hacia lo

mundanidad no unificada con lo religioso
ridiculo y vulgar, como el Quijote, un caballero que no busca més que fines comunes y a

una muchacha vulgar.

Es precisamente en lo vulgar donde se deposita el Gltimo modo de la forma

romantica, en lo que Hegel llama prosaico y subjetivo. A este modo le pertenecen los

“HEGEL, G.W.F. Estética; pag. 313.
YIbid.; pag. 357.
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objetos vulgares, cualquier objeto comun puede ser propio para el arte. A propdsito de este
modo de la forma romantica Hegel recuerda a la escuela neerlandesa, pintores que pasaron
de temas religiosos a los mas vulgares, como campesinos, animales, herramientas de arte
entre otras cosas. O la literatura humoristica de Xavier de Maistre y su relato Viaje
alrededor de mi habitacion (1794). Al ser objetos cualesquiera Hegel se pregunta si en
efecto son obras de arte:

“Surge aqui la dificultad de decir lo que son obras de arte; si, [cuando] a tales objetos se les

trata con maestria, puede llamarse a tales obras artisticas. Si se concibe conforme al modo del arte
. L e 16
de la vida cotidiana en su cotidianeidad, ;son esto obras de arte?”

De estas obras —siguiendo a Hegel- no se puede admirar otra cosa que no sea la
maestria del artista ya que los objetos no tienen ninglin sentido ni interés artistico, s6lo son
objetos. Pero sobre todo que el objeto exterior banal es enmarcado por un contenido

espiritual superior, que el contenido sea verdadero, substancial en y para si.

Aunque pareciera ser el ltimo y menos relevante de los modos del arte romantico,
es justo aqui donde para nosotros toma coherencia en el discurso que continua estd
investigacion. Para Hegel el arte al llegar a este punto ya ha alcanzado su madurez, su
libertad y no puede ser mas que apreciado ociosamente, o humoristicamente. Sin embargo,
a pesar de Hegel, la historia del arte y el pensamiento de Danto nos revelaran que el relato
artistico no es propiamente como Hegel lo observo y que fue mucho mas tarde cuando
alcanzo su liberacion. De hecho si hay algo en que coincidiran Hegel y Danto es que el arte
alcanzo su punto final en el momento en que el arte se depositd en los objetos vulgares,

comunes. Eso lo veremos mds adelante.

1.2 El relato historico de Danto

Hasta aqui contamos con el primer relato que da pie a esta investigacion, el de

Hegel. A continuacion veremos el relato del arte en el pensamiento de Danto, pero antes

YHEGEL, G.W.F. Estética; pag. 361.
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debemos considerar algunos elementos de su filosofia y sobre todo como entiende la

historia, esto nos permitira entender el camino del arte tal como €l lo ve trazado.

1.2.1 Danto y la historia

Como hemos visto, la perspectiva hegeliana respecto a la historia es que ella es un
despliegue continuo y ascendente hacia un punto mas alto hasta alcanzar el punto final
insuperable. Obviamente esta perspectiva es la que alimenta el relato de Hegel y la
evolucion del arte, por ende, es evolucion histérica con las mismas caracteristicas
mencionadas. Entendemos que la vision historica de Danto es distinta a la de Hegel, para
aquél la lectura entre distintos momentos historicos es diferente a la evolucion creciente de
Hegel, ademas de su circunstancia historica por supuesto. Es esta particularidad la que
permiti6é que Danto reformara el relato del arte y entendiera en qué términos habia llegado a
su fin, distintos a los que Hegel en su tiempo habia considerado que este habia alcanzado su
madures espiritual. Es por eso que antes de comenzar a explicar el relato historico del arte
tal como lo entiende Danto, es necesario entender los elementos basicos de su filosofia de
la historia, estos son tomados de su Filosofia analitica de la historia.

En primer lugar Danto asegura que su filosofia de la historia es una filosofia
analitica, al contrario de la que ¢l llama substantiva. La filosofia de la historia substantiva
se divide en dos: descriptiva o explicativa. La descriptiva es la que a partir de
acontecimientos del pasado proyecta sobre el futuro, a partir de esta idea de que los hechos
se repetiran. La explicativa es mds bien querer mostrar las causas que hayan hecho que algo
se dé, digamos mads bien, teoria historica. Si desde aqui observamos la filosofia de la
historia substantiva descriptiva, la cual a partir de acontecimientos del pasado proyecta
sobre el futuro y entiende de esta idea que los hechos se repetiran, es del tipo teleologico
que permed las filosofias de la historia modernas tipo Kant o Marx. Son filosofias que
observan cémo sucedieron eventos pasados, razonan su movimiento y pretenden prever lo
que pasard en el futuro considerando la logica del patron historico. Esto para Danto es del
todo un error. Danto explica que es imposible predicar, del futuro y solo se pueden enunciar

sobre hechos del pasado, esto es similar a una vieja manda de Wittgenstein, ¢l decia que no
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le gustaba decir “nos vemos mafiana” porque de cierta manera implica saber que va a pasar
en el futuro y eso no puede saberlo. Este es el primer error que sefiala Danto frente a las
filosofias de la historia, el querer ver el futuro a través del pasado.

El segundo error propio sobre todo de las filosofias de la historia explicativas y de
la historia misma es pensar que la historia es un cimulo total de sucesos. Pensar que si
acomodamos todos los hechos o acontecimientos del pasado cronolégicamente uno a uno
nos hard entender coémo es la naturaleza histdrica esto también es un error. Eso es mas que
evidente, entendemos por historia los acontecimientos importantes que han generado
cambios en los paradigmas de distintas indoles: sociedad, politica, religion, economia, arte
etc. Empero, existe una tendencia a la acumulacion de datos para alcanzar a entender
supuestamente a la perfeccion un momento historico. Es un supuesto porque Danto plantea
que aun teniendo una Cronica Ideal que nos pueda decir absolutamente todo lo que pasé
del momento en que paso, siempre esta sujeto a la lectura del momento histérico de donde
se observa. Por ejemplo, el dia que nacié Newton en nada fue relevante, cinco, cincuenta o
cien afios antes, menos; pero cien afios o doscientos afios después se puede decir que
aquella navidad naci6 el hombre mas importante de la ciencia moderna. En seguida cito a
Danto respecto a lo dicho:

“La verdad completa referente a un acontecimiento s6lo puede ser conocida después, y a
veces solo mucho después de que el acontecimiento mismo haya tenido lugar, solo los historiadores

pueden contar esa parte del relato. Es algo que ni siquiera puede conocer la mejor clase de testigo.”
17

Entonces, los puntos historicos dependen del punto histérico distinto en el que se
ven y de eso depende su relacion. Ni siquiera es necesario entenderlos concatenados,
porque en si mismos, en el momento en que se dieron, no suponian ser el inicio de algo que

3

culmina mucho tiempo después. Se usan a menudo términos como “fatal”, “perdicion”,
“grandioso”, “triunfal” para acentuar un acontecimiento, estos adjetivos denotan la
importancia de un hecho. Si fuera rutinario o irrelevante no seria necesario acentuarlo o
siquiera nombrarlo, por eso una Cronica Ideal nos es inutil, para Danto depende de la

estructura temporal que se pretende narrar. Por ejemplo, Danto siempre destaca la

YDANTO, Arthur; Historia ¥ narracion; pag. 111-112.
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importancia historica de la Brillo Box para el arte, pero para otra estructura temporal es
probable que no sea tan importante, ¢l dice que incluso para su gusto personal. Danto llama
a estas calificaciones de un evento pasado como oraciones narrativas, eventos en la historia
de los que no se puede definir que sean el parte aguas histérico hasta después y esto sucede
viendo del presente al pasado y no al futuro. Entonces no se puede pensar que un evento
estaba destinado a ser el primer punto de algo muy posterior y a ese acontecimiento
calificarlo como “aquel dia fatal”, porque no es su intencion afectar al futuro. Algo que
propicia esta situacion son lecturas de la historia que enlazan eventos de una manera hilada
por un relato y no un orden cronolédgico. Por ejemplo “con la Brillo box se finiquita el
relato historico del arte”, Danto pone de ejemplo un avance filoso6fico novedoso, este
convierte en predecesor a otros que tocaron el tema anteriormente, irdnicamente restando la
originalidad de los que lo tocaron antes. Otro ejemplo es decir que un pintor es predecesor
de cierta escuela, sin que en realidad haya una linea directa, pero hace que el primero sea
revalorado, cuando quizés en su momento histérico no goz6 de esa valoracion. Me viene a
la mente la banda Meat Puppets, una banda americana que recibié el reconocimiento de su
calidad musical hasta ser identificados como una de las principales influencias de Nirvana,
esta Ultima aplaudida por su refrescante interpretacion del rock. Ahi Meat Puppets entrd en
un relato historico en el que en el primer orden cronologico no hubiese sido importante, y
que a una Cronica Ideal también pasaria desapercibido. Segun Danto podemos ver cdmo
algunos pintores clasicistas fueron base de lo romantico, sin embargo esto no es
intencional. El hecho de que haya cosas del siglo XVIII que coincidan con el posterior
término romantico es algo casual, no se puede decir que esas cosas eran romanticas porque
no existia este término, y mucho menos era su intencién comenzar a configurarlo, solo se
pueden hacer este tipo de descripciones hasta que se posee tal termino. Cualquiera de estos
ejemplos aplican a un modelo de la percepcion temporal e histdrica tal como Danto la
entiende y “el historiador que describe el acontecimiento de esta forma habra usado una

., . 18
oracion narrativa.”

Esto nos muestra como la historia para Danto es algo que depende
del punto del que se haga esa lectura hacia otro punto, en esa medida se constituyen

distintas narraciones, relatos que configuran la historia de lo que se quiere mostrar, no es

¥DANTO, Arthur; Historia y narracion; pag. 118.
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una suma de eventos acumulados y menos de ellos se puede rastrear un patréon que pueda
predecir el futuro.

Lo que Danto quiere dejar claro es que alguien no puede adelantarse a su tiempo,
ver que pasard, y respecto al arte podemos decir que una obra en distinto espacio y tiempo
tendrd siempre una recepcion distinta, en sus propias palabras es que “cuando estamos
viviendo un periodo historico, no podemos saber como se vera ese periodo en la conciencia

1% Fl explica como para los contemporaneos de Giotto sus pinturas eran fieles a la

futura
realidad, ahora para nosotros es muy claro el estilo de aquel tiempo y el estilo de Giotto.
Otro ejemplo similar es la actuacion, algunos canones de actuacion pasados que podian ser
tomados por tremendamente histrionicos cuando en otro tiempo pueden ser exagerados.
Desde su ensayo El fin del arte Danto toma estas cuestiones de la percepcion historica
hacia distintos puntos, y hace alusion a las representaciones futuristas de Albert Robida,
quien pretendia ilustrar como seria la mitad del siglo XX a finales del siglo XIX,
obviamente estas ilustraciones no lograban superar su paradigma histérico. Esto sucede
segun Danto, porque dentro de nuestro marco historico, para nosotros, es invisible lo que es

paradigmatico de ¢l y hasta que se hace notorio significa que ha sido superado, como hasta

el momento que se logré entender el estilo de Giotto como tal. Al respecto cito a Danto:

“Mientras contemplamos el mundo como lo hacemos, no /o vemos como una forma de
ver el mundo: simplemente lo miramos. Nuestra conciencia del mundo no forma parte de aquello de
lo que somos conscientes. (...) Cuando cambian esas creencias y actitudes, se supera la época, (...).
Y cuando se es consciente de ese hecho se contempla la conciencia de la época desde fuera.” 20

Podemos ver que la perspectiva histérica de Danto es ciertamente distinta a la de
Hegel y eso le permite notar que la historia es constituida por relatos, no es una serie de
eventos que van superandose, que ascienden. Asi Danto puede percibir que la historia se lee
distinto desde cada punto y hacia el punto en que observa. En eso consistié en buena
medida el trabajo de Danto respecto al fin del arte, el fin del concepto de algo que coincidid

dentro de un marco histérico y que ya no es posible considerar:

“Es posible suponer que el arte definido por el museo tuvo su momento y que hemos
vivido una revolucion tan notable del concepto de arte como la revolucion en la cual surgio ese

YDANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag. 78.
“Ibid.; pag. 235-236.

22



concepto, alrededor de 1400, (...) Discuto aqui, y en otros trabajos, que el fin del arte ha llegado,
significando con ello que el relato que gener6 ese concepto ha llegado a su final.” 2

1.2.2 El camino al fin del arte

Al hablar del fin del arte Danto pretende hablar del nacimiento de cierta
autoconciencia, esto siguiendo la idea del espiritu de Hegel, y la idea del espiritu entendida
como Bildungsroman. Esta autoconciencia se enfoca a través de una mirada historica, por
consecuencia hay que mirar al enfoque histdrico del arte. Ya vimos cual es el enfoque de la
historia para Danto eso es un previo para entender su perspectiva frente a la historia del arte
y su postura respecto a la autoconciencia del mismo. Eso es lo que expondremos en

seguida, como es el camino al fin del arte.

Ubiquémonos en el modernismo segin la historia del arte para entender el
razonamiento de Danto al hablar del fin del arte. No sigue la linea trazada del renacimiento
al romanticismo, no busca la representacion mimética, alcanzar un parecido ideal con la
realidad. Tiene un proposito distinto y especifico: la indagacion de qué es lo mas propio del
arte, cudl es su naturaleza primera, necesaria y verdadera, frente a lo que es secundario,
innecesario y falso. Por ejemplo de la pintura es ser la propia pintura, mas alla de
representar algo, esto nos advierte de algin modo como es el clima en el ocaso de la
historia del arte. Danto es pertinente en nombrar al arte que se refiere como posthistorico,
ya que arte moderno es un arte que dentro de la historia del arte ya termin6 y cumplia con
ciertas caracteristicas dentro del linde de la historia. Por otro lado contemporaneo dentro
del lenguaje historico nos remite al tiempo que se estd viviendo en el mismo momento, por
ejemplo Da Vinci y Miguel Angel fueron contemporaneos. Ahora, ;En qué consiste esta
posthistoria en la cual se situa el arte? basicamente se puede decir en que no hay una linea,
una direccidn histdrica. Si retomamos lo dicho, una linea trazada entre el renacimiento y el
romanticismo ubicaremos que el arte estaba comprometido a un modo creativo del que no

podia salir, so pena de dejar de ser calificado como arte. Es un ejemplo ubicarse entre el

*'DANTO, Arthur; Después del fin del arte; pag. 256.
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renacimiento y el romanticismo, ya que veremos con mas cuidado como es el linde arte-
historia en el relato de Danto. Mientras tanto, y aunque parezca adelantado, hay que decir
donde termina ese linde, el ejemplo al que mas recurre Danto es la Brillo Box de Andy
Warhol. No es que propiamente se pueda fechar como un acontecimiento -al menos no en
ese mismo momento al ser una oracion narrativa- pero en esta obra y en buena parte del
arte pop de los sesenta Danto encontr6 algo sin precedentes, el arte no estaba en lo
palpable, se traslado de la experiencia sensible al pensamiento. El arte ahora se pregunta
filos6ficamente por el arte mismo. Durante un tiempo seglin la concepcion historica del arte
se desenvolvid por un camino para alcanzar mejores representaciones, después, durante el
modernismo, se busco una identidad propia, la pintura queria ser en esencia pura pintura, la
escultura pura escultura, y se busco cual era la forma adecuada de hacer arte, se dejo de
lado la representacion. Posteriormente en las llamadas vanguardias, hubo cierta
confrontacion entre los artistas de las distintas de escuelas por definir qué era arte y por
consecuencia, descartar al que no hiciera el arte del modo en que cada uno lo hacia. Esta
confrontacion se disipa con el fin del arte. El hecho de que un mero objeto fuera una obra
de arte y no un mero objeto (como sucede con la Brillo Box) abria la pregunta de ;qué es el
arte? preguntada desde el mismo arte. El arte llevo un camino histérico y enmarcado en él,
tenia limites, pero al alcanzar su autoconciencia, lleg6 al fin de su historia y por esto ha
alcanzado su libertad. A todas luces esto muestra un tremendo camino a la autoconciencia a
la manera de Bildungsroman, del mismo modo que el espiritu segin Hegel. Es decir, es el

mismo camino que vimos con Hegel y la ruta del arte simbdlico, clasico y romantico.

Hay que decir que el hecho de que el arte haya llegado a su fin no significa que no
se haga mas arte. El que haya un fin del arte implica que también hubo un principio, y antes
de ese principio también hubo arte, aunque no era tratado coémo lo que nosotros llamamos o
conocemos como arte. Ese principio del arte que Danto lo llama el relato vasariano, lo
veremos mas adelante. Por ahora hay que insistir en que hubo arte antes de la era arte y

puede haber arte después del fin del arte.

Llegar al punto autoconsciente es una cuestion historica, ubicandonos claramente en
el pensamiento hegeliano, o sea el fin de la historia es un hecho que sélo es posible

histéricamente y Danto lo explica de este modo:
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“La mia [su teoria] estd fundada también en una lectura de la historia del arte de acuerdo
con la cual la manera correcta de pensar filoséficamente lo hizo posible, cuando la naturaleza
filosofica del arte se alzo6 como pregunta dentro de la historia del arte mismo... Creo que el fin del
arte es el acceso a la conciencia de la verdadera naturaleza del arte.” >

Como vimos atras, en la Estética de Hegel, ¢l ya veia el culmen del arte en su
tiempo, el arte como modalidad del espiritu ya habia rebasado a la forma en la que se
depositaba y con eso Hegel ya tenia por supuesto que no se podia llegar mas lejos. En
general por el mismo pensamiento de Hegel ¢l creia que en su tiempo esto ya era asi, no
solo en el arte, sino en todo. En cierta medida el arte si gozaba de esas cualidades que
expone Hegel, sin embargo, después de su tiempo, el arte se dio mas fuertemente a la tarea
de la averiguacion filosofica del mismo arte (por supuesto no todo), ya mencionamos la
labor de las vanguardias por intentar definir qué era el arte, y que no lo era, por mencionar
un claro ejemplo. Esto encaja con lo citado, cuando Hegel, era histéricamente imposible
que el arte se haya hecho cosa del pasado y hasta ahora es historicamente posible pensar en
esto, en tiempo de Hegel aun no lo era, aunque ¢l penso que si fue asi, sin embargo en ese
tiempo si habia posibilidad histérica de ver como iba el camino del arte y entender el

avance dialéctico tal como lo entendi6 Hegel.

El problema que hubo durante la era de los manifiestos es que se comenz6 a querer
determinar el arte a partir de una sola forma de hacerlo, pero hacia falta una pregunta
sustancial: ;Cudl es la diferencia entre la realidad y el arte? Esta inquietud surgié en Danto
al observar las cajas Brillo, ya que si se detiene uno a observarlas en realidad no difieren de
las cajas de jabon del supermercado. Esta pregunta detond toda su reflexion que se expone
en La transfiguracion del lugar comin™, y precisamente ahi toma como punto de partida
para distinguir entre las meras cosas y una obra de arte, que las primeras pertenecen a la
realidad y las segundas no. Justo este dilema es el que convierte al arte en una cuestion de
reflexion filosofica en si misma. De hecho hasta la primera mitad del siglo XX era facil
distinguir lo que era de lo que no era una obra de arte y esto tiene que ver con el propio

linde historico, el eje rector que ayudaba a enmarcar que era una obra. Tras la ruptura de

“DANTO, Arthur; Después del fin del arte; pag. 61.
23 r . ) ~ .
De aqui en adelante nos referiremos a esta obra solamente como La transfiguracion.
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ese linde hay necesidad de reflexion filoséfica que nos permita saber qué es y qué no es

arte.

Tanto Danto como Hegel estan de acuerdo que el arte es autdbnomo y no requiere de
la reflexion estética y filosofica, y cada que se han encontrado -lo cual ha sido intermitente-
en la historia ha sido més por interés de la filosofia al arte que al revés. O sea que el arte ha
alcanzado su propia autorreflexion filosofica, pero la filosofia se interesa por averiguar, en
qué consiste y como sucede esta autorreflexion, claro filos6ficamente. Al alcanzar este
punto el arte ya no busca su propia definicion filoséfica, es libre, esta tarea queda en manos
de la filosofia:

“Una vez que la pregunta ha sido traida a la conciencia en un determinado momento del
desarrollo historico del arte, ha sido alcanzado un nuevo nivel de conciencia filoséfica. Esto
significa dos cosas. Significa en primer lugar que, siendo traido a este nivel de conciencia, el arte no
carga con la responsabilidad de su propia definicion filosofica. Esto es tarea de los fildsofos.

Segundo, significa que ningin modo las obras de arte necesitan parecerlo dado que una definicion
, . . . 9 24
filosofica del arte debe ser compatible con cualquier tipo de arte.

Respecto al segundo punto la cuestion es tremenda, porque segiin lo que dice Danto
la definicion necesaria debe abarcar cualquier arte de cualquier tiempo y de cualquier
espacio, sobre todo considerando que el arte de hoy no estd ligado a nada y es libre
totalmente. Sin embargo ese intento hasta hoy es posible, si pensamos en filosofias del arte
anteriores no tenian la profundidad de una pregunta tan esencial como lo que es el arte en
si. Quizéas nada mas completo como la “colosal filosofia del arte” de Hegel como la llama

Danto, pero aun no disponia ¢l historicamente -ni nadie- de ese en si por el cual reflexionar.

A partir de esta liberacion cada artista puede ser el artista que quiera y hacer el tipo
de arte que quiera sin comprometerse necesariamente con un arte en especifico. Danto ve
en Warhol ese nuevo tipo de artista que explora y se involucra en todo lo que se le ocurre,
debo dejar claro que esto no es necesario para ser artista, sino que existe la entera
posibilidad de hacerlo, una vez mads el arte es libre. Esta cuestion de la libertad del artista
Danto la relaciona con el tipo de posthistoria que se veria al final del relato de Marx y

Engels: al final de la historia en la cual la lucha de clases haya llegado a su fin y haya una

*DANTO, Arthur; Despugés del fin del arte; pag. 68.
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clase comun a todos, cada sujeto podra hacer lo que le guste durante su dia sin
comprometerse a esa actividad de por vida. En general los relatos teleologicos aspiran a
algo similar, Kant y la paz perpetua, o Hegel viendo al Espiritu mismo encarnarse en el
Estado, creo que Danto aqui estd aceptando el relato de Hegel (con respecto al arte) a su
propio modo, y en este punto el arte ha llegado a su libertad general de profunda pluralidad.
Con cierto anhelo Danto espera que esta libertad y respeto creativos sea hoy una idea de la

multiculturalidad, libertad y respeto entre los hombres mafiana.

1.2.3 El relato historico segun Hegel y el relato historico segun Danto

Hasta aqui considero que he expuesto sintéticamente en qué consiste la libertad del
arte y por qué Danto considera su fin dentro del relato histérico. Ahora hay que saber en
contraposicion en que consiste propiamente el relato, para cerrar bien la idea del fin del
mismo. Para eso creo pertinente enunciar el relato a los ojos de Danto y traer de vuelta el

relato que observo Hegel para contrastarlos entre si.

Retomemos primero el relato que observa Hegel, el primer momento es la forma de
arte simbdlica en la cual la Idea es inadecuada por lo tanto la forma estd mal hecha, esto es
el espiritu se encuentra contenido y no se sabe a si mismo, por eso no hay forma adecuada
para mostrarlo, se identifica con el arte persa, hindu y egipcio. El segundo momento es la
forma del arte clésica, donde la Idea y la forma coinciden a la perfeccion, se identifica con
el arte de la antigua Grecia. Por tltimo el momento romantico, en este momento la Idea
rebasa a la forma, el espiritu se manifiesta, este arte se identifica con las obras que
representan a los santos, Cristos y madonas, y por otro lado con lo que ¢l llama lo prosaico

subjetivo.

Respecto a como lo ve Danto el relato sigue este orden: primero un momento
imitativo donde la mimesis es el punto a considerar mas importante, las expectativas en este
periodo era que se alcanzara un realismo en las obras de arte y en esa medida se
consideraba su valor, este relato es denominado por Danto el relato Vasari o vasariano. El
segundo momento del relato era guiado por la ideologia, aqui es donde cada arte tratd de

buscar su propio fundamento y legitimarlo como la verdadera forma de hacer arte mientras
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se descalificaba al otro, a este lo llama relato Greenberg™. El momento siguiente no es un
punto del relato, es fin del relato, el momento posthistorico, en el que no hay restricciones

creativas ni un modo especial de hacer arte.

Estos dos son nuestros relatos, la base para ubicar la percepcion filoséfica del arte
antes de deslindarse de la historia y alcanzar su liberacién. Lo primero que debo hacer
notar, es que para Danto el relato, comienza con el relato vasariano y no considera lo
anterior. Parte de la idea de que Giorgio Vasari comenz6 a formar una vision dirigida al
artista a partir de su obra Vida sobre los mejores arquitectos, pintores y escultores
italianos. Podemos ubicarnos en términos generales en el renacimiento a partir de aqui nace
un relato del arte y la imagen del artista, del que se nota una cualidad particular al lograr
poder representar la realidad. Antes de este punto no habia propiamente arte, este es el
tiempo antes del arte, ya dijimos que puede haber arte después del fin del arte, del mismo
modo hubo arte antes del tiempo del arte, pero no era visto cdémo nosotros vemos el arte,
eran cuestiones mas bien rituales y religiosas, si asi entendemos el arte anterior al tiempo
del arte, este puede extenderse hasta la prehistoria si se quiere. Hay que notar que en estas
cuestiones rituales y religiosas es donde Hegel halla el desarrollo historico-espiritual del

arte.

Lo segundo que debo notar es que Hegel toma por ultimo gran momento del arte, el
arte romantico donde la Idea ha rebasado a la forma y este se identifica con las pinturas de
santos, Cristos y madonnas, si ubicamos el periodo en que se produjeron sobre todo estas
obras pensamos en el arte gotico, en el medievo. Acaso podemos trasladarnos hasta el
renacimiento pero el paradigma del propio renacer incluia retomar la cultura grecolatina

ademas de la religiosidad cristiana, y con mas ahinco se representd la primera. De hecho

*Resulta complicado hacer una referencia exacta a lo que Danto llama relato vasariano o relato Greenberg,
esto es porque a lo largo de toda la obra Después del fin del arte, va configurando estos conceptos. Desde
muy temprano reconoce a Vasari como iniciador de la historia del arte y formulador de un relato, después a
Greenberg como el narrador mas importante del arte moderno. Cabe mencionar que de hecho, usa
indistintamente términos como “la estructura” “la forma” “la historia” y para fines practicos de esta
investigacion, conservamos el mas pertinente “el relato”. Sin embargo para constatar la veracidad de estos
términos es conveniente remitirse a los capitulos 3. Relatos legitimadores y principios criticos y 4. El
modernismo y la critica del arte puro: la vision historica de Clement Greenberg de Después del fin del arte,
ya que en dichos capitulos se explican claramente, pero hay que insistir que estan presentes a lo largo de toda
la obra.
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como vimos en la Estética cuando Hegel se dispone a hablar sobre el arte romantico lo
ejemplifica con Cervantes o Shakespeare, y en el campo de la pintura cita como gran
referencia a Memling. Esto es extraio, Hegel vivid en carne propia lo que en historia del
arte se llama romanticismo, vivio en espacio y tiempo la cuestion del arte romantico, atin
vivia el sturm und drang, de hecho otro ejemplo que toma en la forma del arte romantica
que coincide con el periodo romantico en historia del arte es a Goethe y a Schiller, sin
embargo a partir de lo que ¢l dice se puede ubicar el momento donde la Idea super6 a la
forma, méas o menos entre el siglo XV y los primeros afos del XVII. O sea que Hegel
consideraba que a partir de ese punto el arte ya habia alcanzado su madurez y libertad, eso
significa que desde los tiempos de Memling hasta su tiempo el arte ya estaba en la
dimensién superior de la que ahora presumimos, viendo esto podemos pensar que Danto
tiene razon: historicamente no era posible aun ese tipo de aseveracion. De hecho si
pensamos en el sturm und drang, nos encontramos con un movimiento cultural, uno de los
primeros esfuerzos por que el arte mismo buscara sus propias cualidades y exaltara su
propia esencia, en ese sentido Hegel tenia razon porque el arte miraba a si mismo, sin

embargo no de la manera tan profunda en la que ahora lo hace™.

Volvamos a Memling. Muri6 en 1494 y la Vida sobre los mejores arquitectos,
pintores y escultores italianos Vasari la escribid en 1542, esto significa que donde Hegel
habia ubicado el final del relato historico del arte, apenas estaba por comenzar el relato
donde Danto lo ubica, eso nos hace insistir en que historicamente aun era imposible
decretar el fin del arte. Algo mas quiero apuntar antes de continuar, algo en lo que Hegel y

Danto se empatan de buena manera y puede pasar desapercibido. Antes de cerrar su

*°El Sturm und Drang (Tempestad e impetu), fue un movimiento cultural que sucedié en Alemania entre los
afios 1770 y 1780. Es a Schlegel a quién se le adjudica el término que abander6 el movimiento, como el
nombre lo dice, su objetivo era exaltar de manera tempestuosa lo propio de la cultura germana, en
contraposicion de lo meditativo y calculador de los afios de la ilustracion. Entre los representantes del
movimiento se identifican a Goethe, Schiller, Jacobi o Herder. Entre las ideas que identificaban al
movimiento estaban: La naturaleza como fuerza omnipotente, el genio propio que estaba ligado a la intuicion
de la naturaleza, La divinidad como el Uno, el todo idéntico a la naturaleza y por supuesto el valor del arte
como via de desfogue y comunicacion de lo que el genio captaba de todo esto, el arte era donde se podia
llegar representar y observar todo lo que estaba en lo divino y natural. Es relevante decir que respecto al arte,
se retomo lo clasico, pero no del mismo modo neoclasico propio de la ilustracion, es decir la técnica, el
equilibrio o las reglas de belleza. Para los representantes del Sturm und Drang, el arte no debia ser de ese
modo, mas bien retomaron la profunda espiritualidad cléasica que ellos identificaban con su movimiento. Reale
y Antiseri califican al movimiento como “preludio del romanticismo”. Cfr. Antiseri, Dario; Reale Giovanni.
Historia del pensamiento filoséfico y cientifico III; 1988, pags. 29-32.
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reflexion respecto a la forma romantica del arte, Hegel explica de manera muy breve que
los objetos prosaicos son parte de la forma romantica. Dice Hegel:

“Cuando los temas de la vida prosaica se convierten en objetos del arte, el circulo del arte se
extiende al infinito (...) Puede preguntarse si eso es una obra de arte debe tener un objeto que

corresponda a la idea, que posea esa absoluta importancia (...) Los objetos mismos no tienen
S . ., . 27
ningun interés artistico, ningiin gran sentido.”

En realidad para Hegel es muy distinta la razéon por la que ubica a los objetos
prosaicos como ejemplos del arte romantico, que la razén por la que las obras de arte que
parecen meros objetos son relevantes para Danto. Hegel piensa que hay cierta placidez o
disfrute por lo inmediato, ya dijimos que cita en general a los pintores neerlandeses, los
cuales en algin momento pintaron obras religiosas, pero después se dedicaron a pintar
escenas cotidianas, campesinos, herramientas de arte con “destreza admirable”. Creo que la
razoén en general es que los pintores flamencos atravesaron las reformas protestantes y por
eso voltearon a estos temas. De hecho, la iglesia cristiana en aquel tiempo abanderada con
la llamada Contrarreforma, utiliz6 el arte para el ejercicio de evangelizacion con pintores
como el Greco, mientras Lucas Cranach el Viejo retrataba a Lutero o presentaba a lideres
de la Reforma como apdstoles en una Ultima cena®. Pero llegando al punto mencionado
Vermeer pintaba ocasiones vulgares domésticas y durante algin tiempo se realizaron
bodegones holandeses con la preocupaciéon de poder hacer todos los reflejos que se
observaban en una copa o botella de cristal, algunos ejemplos claros son los bodegones de
Pieter Claez o Willem Heda. Si lo pensamos en realidad sigue en la etapa representacional
que observa Danto, la primera etapa del relato, una vez mds hay que decir que no era
posible histéricamente para Hegel decretar el fin de la historia del arte como el camino a su
libertad. Empero hay algo que nos llama mas la atencion, es el hecho de que Hegel diga que
tomar cémo objetos de arte los objetos de la vida prosaica hace que “el circulo del arte se
extienda al infinito”. Esto si empata perfecto con lo que Danto nos quiere mostrar, es casi
una verdad inapelable y no muy dificil de entender, la logica es la siguiente: si todas las

cosas pueden ser arte, y todo lo que hay en el mundo son cosas, todo puede ser arte.

*” HEGEL, G.W.F. Estética; pag. 363.
28 .
Fig2
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Quizas he ido apresuradamente o he sido bastante sintético al mostrar algunas ideas
de modo general, por tanto es conveniente avanzar para tratar con mas cuidado lo dicho
hasta aqui. No hay mucho que aclarar respecto al relato vasariano, la idea era poder
representar de la manera mas fidedigna la realidad y en esa medida el artista merece su
lugar como tal. Ese relato se puede extender quizas hasta el postimpresionismo, si bien no
se pretendia alcanzar una copia fiel de lo que se pintaba la idea de la representacion seguia
patente. Danto dice que incluso el cubismo sigue teniendo el mismo corte representacional,
y si, pero estd mas avecinado con la era de los manifiestos. Esto me obliga a dejar bien
claro que a pesar de que pueda sobreentenderse vale la pena insistir, los cambios de época
en época no se dan tajantemente como si se fecharan, se entrelazan, se enciman, se
conforman, pero bien podemos tener puntos de referencia que nos ayuden a ubicarnos en
tiempos distintos. Volviendo a la era de los manifiestos que se ubica en el modernismo,

podemos comenzar a tratar sobre el relato Greenberg.

1.2.4 El relato Greenberg

Clement Greenberg fue un critico de arte, Danto lo considera el narrador mas grande
del modernismo. Podemos decir rapidamente que para Greenberg Manet fue el primer
modernista: “La evolucién de la pintura moderna, que empieza con Manet, (...)” *°. Fue
cercano a Jackson Pollock, aplaudio el expresionismo abstracto por mostrar la pintura
misma y desprecié al surrealismo y al arte pop, en términos generales un purista de la
pintura, en el sentido de que gustaba de ver la pintura en una obra, no que la pintura se
escondiera, que se transparentara diria Danto en La transfiguracion. Respecto a la pintura

dijo: “(...) es la més viva de todas las artes de vanguardia en el momento presente, (...)”°

Antes de explicar lo que para Danto fue el relato Greenberg, profundicemos un poco
mas en las posturas de este importante critico e historiador del arte. Cito a Greenberg: “Un
arte importante es imposible, o casi imposible, sin una asimilacién profunda del arte mayor

de los periodos precedentes.” *' Comienzo con esta cita porque en ella podemos notar algo

** GREENBERG, Clement. Arte y cultura: ensayos criticos; pag. 177.
*® Ibid.; pag. 235.
' Ibid.; pag. 237.

31



relevante, que Greenberg considera al arte como un relato, entendiendo esto, como una
serie de hechos concatenados donde el ultimo eslabon depende de los anteriores. Pero no
so6lo eso, sino que esta serie de hechos tiende a un fin Gltimo y seguin ¢l “la pintura contintia
elaborando su modernidad con un impulso sin trabas, porque aun tiene ante si un camino
relativamente largo que recorrer antes de verse reducida a su esencia viable.” **. Es decir la
el arte y la pintura tienen un camino recorrido y ese camino lleva a una esencia final. En el
acercamiento a la mencionada esencia final Greenberg considera que lo representacional

agoniza ante lo abstracto:

“La experiencia, y solo la experiencia, me dice que la pintura y la escultura
representacionales rara vez han superado un nivel mediocre en los ultimos afos, y que la mayor
calidad gravita mas y més hacia lo no representacional. Y no es que la mayor parte del reciente arte
abstracto sea bueno; por el contrario, la mayor parte es malo; pero esto no impide que lo mejor del
arte abstracto sea también lo mejor de la nuestro tiempo.” **

Lo anterior nos muestra como Greenberg privilegia lo abstracto ante lo
representacional, pero ademds nos da pie a pensar que de hecho ¢l estd pensando en una
necesidad propia del desarrollo histérico arte. O sea que lo que hacen los pintores
abstractos, es ya superior a los pintores representacionales, pero ademds que es algo que
debe suceder quiéranlo o no (aunque Pollock si lo queria de hecho, quien alguna vez
censur6 a De Kooning por estar pintando formas) y que una vez dada la vuelta al arte
abstracto no habria vuelta atrés. De este modo se acaban las convenciones porque a decir de
Greenberg los pintores abstractos no dan cabida a los manifiestos sino a lo sumo

declaraciones. Respecto a lo anterior hago dos citas a Greenberg:

“Pero de momento la tinica conclusioén a que podemos llegar es que el futuro de la pintura
de caballete, como vehiculo del arte ambicioso estd resultando muy problematico. Utilizando esa
convencion como lo hacen —y no pueden evitar hacerlo asi- los artistas como Pollock estan a punto
de destruirla.” >

“(...) en el “expresionismo abstracto” hay muy poco de programatico, si es que hay algo;
los artistas individuales pueden hacer “declaraciones” que nunca son manifiestos; tampoco tienen
portavoces.” >’

En suma, Greenberg considera que el arte abstracto es por si superior al arte

representacional, y esto ha sido una tendencia que se ha dado a lo largo de la historia. Ve en

> GREENBERG, Clement. Arte y cultura: ensayos criticos; pag. 236.
33 ’ )
Ibid.; pag. 157.
** Ibid.; pag. 180.
* Ibid.; pag. 239.
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Pollock y el arte abstracto el fin de un relato y de los manifiestos que culmina con la
esencia de la pintura e incluso llega a pensar que habra una inversion del gusto en el futuro,
considerando inferiores a los viejos maestros:

“Los aficionados del futuro quiza prefieran un espacio pictérico mas literal. Incluso pueden

encontrar a los viejos maestros faltos de presencia fisica, corporeidad. Ya se han producido otras
. . . 36
veces este tipo de inversiones del gusto.”

Hasta aqui tenemos una idea de lo que Greenberg pensaba respecto al arte, la
pintura y su historia. Ahora podemos continuar con lo que Danto a partir de ello elabor6 su

reflexion, como la ultima etapa del relato artistico antes de llegar a su final.

Pensar en el relato histérico es entender la historia del arte como un progresivo
desarrollo, y dentro de este relato Danto sitlia entre el arte del relato vasariano y la época
actual, la forma modernista, que a decir de Greenberg se inaugura con Manet a decir de
Danto con Van Gogh y Gauguin, en realidad nos tiene sin cuidado saber eso. Esto es un
ejemplo de lo que hemos mencionado ya las oraciones narrativas que Danto plantea en su
Filosofia analitica de la historia, por eso es que como hemos aclarado en la historia los
cambios de periodos no son fechables asi sin mas. No obstante podemos ver que tanto
Danto como Greenberg estan de acuerdo que el modernismo se dio dentro del siglo XIX.
Lo que si debe estar claro es que el arte moderno fue un cambio distinto dentro de la linea
progresiva, evidentemente hubo cambios de estilo en el arte desde el relato de Vasari hasta
el inicio del relato moderno pero todos iban sobre la misma idea representacional:
renacimiento, manierismo, barroco, rococd, neoclasico, romanticismo, e incluso el
aparentemente radical impresionismo. El paso de este arte representacional al moderno se
da en un sentir profundo, un cambio de lectura de intento de imitacion de la realidad, segiin
Danto:

“Lo que intentaron hacer, en estas lecturas fue desplazar el relato hacia un nuevo nivel,
donde el problema era redefinir el arte y decir qué es filos6ficamente cumpliendo el mandato
hegeliano a través del arte mismo. En esta lectura era como si el relato avanzara ahora, no en

términos de representaciones adecuadas, sino mas bien en términos de representaciones filosdficas
37
adecuadas”

** GREENBERG, Clement. Arte y cultura: ensayos criticos; pag. 159.
*’DANTO, Arthur; Después del fin del arte; pag. 103.
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Siguiendo la 16gica del relato este tiene que tener una linea progresiva a pesar de los
cambios exteriores del arte, del relato vasariano fue la representacion; segun lo citado
arriba, la linea progresiva del modernismo fue la de hallar la definicion filosofica, la
esencia del arte través del mismo arte. No sabemos bien lo que suscito este cambio, pero si
sabemos que la linea progresiva es distinta y por lo tanto es un relato distinto dentro de la
historia del arte. También observa Danto que era un cambio propio y necesario de la
modernidad. Esta autoconciencia sucedié mas alla del arte, sucedid como totalidad cultural,
se debian buscar nuevos fundamentos por que los anteriores ya no podian mantenerse. En
terreno del pensamiento la filosofia se preguntaba por su fundamento, en el momento
contemporaneo hubo criticos radicales de la propia filosofia buscando nuevos cimientos,
Danto pone de ejemplo al positivismo, al pragmatismo, a la fenomenologia e incluso al
posmodernismo®. Esto es importante porque Hegel considera lo mismo de su tiempo, no
solo el arte, sino en todos los ambitos el espiritu se habia desenvuelto enteramente y por lo
tanto todo gozaba de una mirada autoconsciente. Greenberg dice que si la civilizacion
occidental no fue la primera en cambiar y cuestionar sus cimientos si fue la que llegd mas
lejos, esta tendencia autocritica viene de Kant, al que llama “el primer moderno real” **. El
generd una critica interna y dejo ese espiritu que se autocuestiona en el pensamiento
moderno. En esa medida la pintura moderna fue autocritica y el arte fue critico, se propuso
atacar a las otras lineas del arte que no coincidieran con la propia, del mismo modo que
ocurria en las distintas corrientes de pensamiento. Era una mirada autocritica y de bisqueda
de lo puro. A proposito cito a Danto:

“El modernismo es entonces la edad de la autocritica, tanto en forma de arte, de ciencia,

filosofia, o moral (...) El arte es un espejo de esta totalidad cultural pero lo es también cualquier
5> 40
cosa

Podemos decir que el arte moderno estaba en busqueda autoconsciente, la pintura
buscaba saber qué era la pintura en si misma lejos de cualquier elemento ajeno, se buscaba
en figuras geométricas, pinturas monocromas, colores primarios o pintura chorreada, esta

ultima base del expresionismo abstracto que aplaudi6 Greenberg que a su parecer habia

*Danto sugiere que la llamada posmodernidad no es un momento historico sino una corriente
antifundacional, la identificaremos con el desestructuralismo.

**DANTO, Arthur; Después del fin del arte; pag. 105.

Ibid; pag. 107.
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alcanzado esa esencia de la pintura. Antes la pintura escondia su pincelada, en el
modernismo la muestra, en La transfiguracion Danto llama a esto transparencia y opacidad
respectivamente para las artes®'. Por otro lado la escultura por ejemplo se buscaba en
formas y figuras mas alla de las representaciones, la musica en los puros sonidos, incluso la
danza en el puro movimiento corporal e incluso la arquitectura en la distribucion espacial y

la estructura funcional y no en la ornamentacion.

Este arte es para si mismo, del mismo modo en que la naturaleza se valida a si
misma. Hay que tener bien claro porque esta similitud es una parte importante de las
conclusiones finales de esta investigacion. Lo citado abajo ilustra lo dicho anteriormente:

“Esto verdaderamente es como si el propdsito de la vanguardia hubiera sido eliminar la
distincion entre la realidad y el arte, construyendo una realidad adjunta, sin més significado del que
posee la propia realidad, y con cualidades estéticas andlogas a las de los amaneceres y oleajes, las

montafias y los bosques, las flores reales y los cuerpos hermosos. Una obra de arte (...) no debe
L . 42
significar sino ser”

Entonces el arte alcanza una propia realidad en si misma, como la naturaleza y es
una realidad independiente, algo que insiste continuamente Danto en La transfiguracion.
Pero mas alld de eso nos llama la atencién que si lo vemos a través de los ojos de Hegel
estd en el segundo momento del estado de conciencia, se busca y se conoce para-si.
Después el modernismo llegd a su fin cuando cambio sus fines de encontrarse en sus
formas, de una estética materialista, a buscarse en su esencia, a una estética del significado
y esto para Danto se alcanz6 con la llegada del arte pop. Para seguir nuestra idea debemos
decir que el pop, alcanzé el més alto plano de autoconciencia en términos de Hegel se
encontrd en-si-y-para-si. Es pronto para explicar esta idea con cuidado, que es mi tesis
general, pero ya hay que ubicar cual es el camino trazado que nos llevara hasta el capitulo

final.

Es la llegada del pop, y precisamente deberiamos decir del lugar comun
transfigurado en arte algo que Greenberg no pudo aceptar, su error segin Danto esta en

querer mantener elementos de una estética clasica. Con el pop, o la transfiguracion del

41Cfr. DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag. 226-236, 269. El término transparencia
Danto lo configura, a lo largo de las paginas mencionadas. Cabe destacar que la edicién aqui referida
selecciona esta seccion en su indice analitico como Teoria de la transparencia. Respecto al término opacidad,
basado en toda su reflexion posterior, solo la enuncia en una ocasion (269) como su contrario.

*Ibid.; pag. 110.

35



lugar comtn el arte esta en otro relato o mas bien no tiene ya ningun relato y diria Hegel, el
circulo del arte se extiende al infinito. El problema que Danto observa en Greenberg es que
ubica el arte con una estética caduca y le hace caer en un par de dogmas. Un dogma
conocido parte de la siguiente idea kantiana: que el arte no debe tener funcién alguna, el
arte politico por ejemplo no seria arte. El otro dogma es una especie de imperativo
categdrico estético, segun el cual solo algunas personas tienen la capacidad de escoger que
es arte universalmente. Estos dogmas también supusieron una fortaleza en la labor de
critica de arte de Greenberg, sin embargo considera Danto que esos supuestos no le
sirvieron para enfrentarse al pop, porque su tratamiento era con una estética clasica frente a
la forma de la obra y con el pop el ojo por si mismo no puede notar diferencia alguna entre
la obra de arte y el objeto comun. No se puede decir con toda autoridad que la Brillo Box'y
el arte pop se hicieron con el fin de que se cambiara el paradigma del arte hacia su idea
esencial, esto es una oracion narrativa donde en un primer punto de la historia no se
completa hasta que en un punto distanciado en la historia se constata eso de la que en el
primer punto ni siquiera era imaginado el segundo punto. Este momento seria el punto y
desde este si podemos decir “con la Brillo Box se finiquita el relato del arte y se voltea a su

esencia”.
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Capitulo 2. El fin del relato

“A la vista de ellos se transfiguro:
su rostro brillaba como el sol y

sus vestidos se hicieron blancos como la luz”
Mateol7:2

“En mi relato, el pop marco fin del gran relato del arte occidental
al brindarnos la autoconciencia de la verdad filosofica del arte.
Que fuera el mas inverosimil mensajero de la profundidad filosofica

es algo que yo confieso de buena gana”
Arthur C. Danto

Hasta el momento se han expuesto los dos relatos historicos del arte que forman la
base de esta investigacion. El relato de Hegel y Danto nos permiten entender la evolucion
historica y substancial del arte desde dos perspectivas diferentes: en el caso del relato
hegeliano, ya vimos en qué momento llegd a su fin y como culmina en la forma romantica;
en el caso de Danto, ya se revisaron los dos primeros puntos, el relato vasariano y el relato
Greenberg, este capitulo estd dedicado a explicar el momento final del relato que para
Danto se dio con el arte pop. A continuacion seguiremos el razonamiento de Danto para
saber por qué el pop fue este cambio paradigmatico, qué relacion guarda este en una
distincion entre la realidad y el arte o la filosofia, y por qué es imperante la interpretacion

ante la sensacion después del fin del arte.

2.1 La llegada del pop y el comienzo de la libertad creativa

Para Greenberg, Pollock y el expresionismo abstracto significaban el punto culmen
del arte, ya que segu ellos mostraban la pintura como lo que tenia que ser en esencia:
pintura. Para €1, el pop era el trabajo de personas sin talento cuya obra estaba destinada a
sucumbir. Pero esto no es asi en la vision histérica de Danto. Para Danto el lugar
privilegiado de culmen lo ocupa el arte pop. Llegados los noventa la pintura ya no era el
paradigma absoluto del arte como hubiera pensado o hubiera esperado Greenberg. Danto

nos dice que en la Bienal de Estambul del 95, no hubo una sola pintura, la mayoria de las
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obras expuestas eran instalaciones, y hasta hoy podemos ver esa preeminencia. Como
podemos ver Danto no estaba equivocado, esto no significa que el pop sea el arte que
defina al arte tras el fin de sus tiempos —que eso es algo que Greenberg esperaba y suponia
del expresionismo abstracto- no es por ser pop, sino por descubrir que cualquier cosa puede
transfigurarse en arte y asi expandir el universo artistico al infinito. Danto sabe que
Duchamp se adelant6 en la busqueda de la distincion entre arte y realidad, sin embargo cree
que se logré de manera mas adecuada hasta los afnos sesenta con el pop y la indagacion
entre arte y realidad se mantuvo hasta los noventa en Estados Unidos. Por una parte
Duchamp tenia el fin de debilitar los canones estéticos y académicos siendo subversivo, por

otro lado el pop celebraba lo ordinario.

El arte después del fin de su historia se asemeja al arte antes de su historia, antes del
comienzo de su relato historico vasariano. Se asemeja en que podria valorarse cualquier
cosa, o cualquier cosa podria llegar a ser arte, no en el mismo modo ni con el mismo
sentido que antes de la era del arte, pero si paralelamente similar. Danto refiere a cierta
ocasion en la que Durero tuvo la oportunidad de ver artesanias aztecas y de estas dijo que
eran lo mas bello frente a cualquier obra europea. Otro ejemplo es un salero que hizo
Cellini, que sin preocupaciones categoricas se trataba como arte. Ante esta situacion es con
la que Greenberg no pudo tratar, el pintor o el artista puede hacer lo que quiera, es una
etapa plural. Sin embargo Danto si tiene bien claro —considero que al mas puro estilo
hegeliano- que si fue necesario todo este camino, todo el relato comienza con el relato
vasariano que permitié distinguir que existia un nivel superior del arte ante las cosas

43
comunes .

El error de Greenberg era pensar que el expresionismo abstracto inauguraba otra
etapa del arte, un nuevo relato tras desembarazarse del largo relato vasariano, cosa que no
sucedid, a pesar de que incluso los pintores que aun optaban por el realismo se sentian

relegados ante la preminencia de la escuela abstracta neoyorquina. Pero ni los realistas ni

*Hago un par de aclaraciones: 1) Al decir al mas puro estilo hegeliano me refiero a la necesidad de todos los
estadios para el desenvolvimiento final del espiritu, Hegel sabe que aunque cada estadio, es superior, lo
verdadero es el todo y es necesario cada peldafio para llegar al Gltimo. 2) El relato vasariano perimitio
distinguir el nivel superior del arte, por qué ya se le ve como algo en si mismo. Esto se entendera mejor en el
siguiente punto de este capitulo, Realidad, arte y filosofia, donde veremos por qué la filosofia y el arte son
superiores a la realidad siguiendo lo dicho anteriormente.
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los expresionistas abstractos advirtieron lo que creia Danto; que el pop fue el verdadero

cambio radical y “el movimiento artistico mas critico del siglo” **

.Hemos dicho que el pop
celebraba lo ordinario, en realidad no surgié como algin tipo de respuesta critica, sin
embargo sabemos que fue un cambio radical, y no porque inaugurara un relato —como
Greenberg esperaba del expresionismo abstracto- sino porque “el pop marco el fin del gran
relato del arte occidental al brindarnos la autoconciencia de la verdad filosofica del arte” *.
A los ojos de Danto el logro del pop consta en que iba en contra de la antigua ensefianza de
Platon, el hecho de que el arte mimético no hacia mas que alejarnos de la realidad, que al
ver una obra de arte vemos la copia de la copia de lo real. Respecto a esto hago un par de
citas al propio Platon:

“(...)el arte imitativo esta muy lejos de lo verdadero y como es natural, puede hacerlo todo
porque toma muy poco de cada cosa y aun ese poco que toma no es mas que una simple apariencia”
46

“(...) la imitacion, vil de suyo, y en relacion con una parte vil, sélo puede engendrar cosas

viles” ¥

Los artistas pop reproducian objetos y eso produce en nosotros la duda de la esencia
del arte y su diferencia con la realidad. “Habia terminado la historia de la pesquisa del arte
tras la identidad filosofica” ** y gracias a eso los artistas pueden hacer lo que quieran, no
dependen de ningun relato, no hay direcciones y no estan obligados a tomar una linea o un
canal creativo, y en ese sentido para Danto, Warhol fue el artista que entendi6 esa absoluta

libertad. Segun él, Warhol entendi6é que vivia después de la historia, y su presencia en la

“DANTO, Arthur; Después del fin del arte; pag. 175.

*Ibid. Pag. 176.

*PLATON, Repiiblica, X. P4g.585

YIbid. Pag.594. Es conocida la postura de Platon, respecto a la poesia y el arte, la cual sostiene que este era
una copia de las cosas materiales que por si mismas ya eran una copia de la idea original de lo que son. En
donde podemos encontrar un razonamiento llevado respecto a esta postura es en el Libro X de la Republica.
Aqui Sécrates y Glaucon discuten respecto a la naturaleza de la poesia permitida en “la ciudad mas perfecta
posible” (595a), no debia ser de tipo imitativa, esto porque la imitacion de cosas engafla a las personas. Para
Soécrates el pintor que pinta una cama, no pinta mas que la copia del carpintero lo cual ya es una copia de la
idea engendrada por el Demiurgo. Lo mismo sucede con el poeta, ellos acusan a Homero de utilizar lenguaje
de médico, administrador, o de estratega de guerra sin ocuparse en ninguno de los oficios mencionados. Esto
hace que la poesia aleje a las almas de la verdad. Platon a través de las palabras de Socrates se pregunta “;es
que esa imitacion no se halla a una distancia de tres grados de la verdad?” (602b). Cfi. pags. 579-594. Hay
que decir que esto nos resulta interesante porque en el siguiente punto de este capitulo, veremos con mas
como Danto encuentra lo esencial del arte en distanciar entre las cosas comunes y las que no lo son, por
ejemplo, una cama.

®*DANTO, Arthur; Después del fin del arte. Pag.180
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historia del arte supone un giro total ante todo el relato del arte, como la presencia “de la
filosofia analitica [que] se puso a si misma contra la totalidad de la filosofia desde Platon

hasta Heidegger” .

Tiempo después de la aparicion del pop, en 1981, Danto conoci6 la obra de Julian
Schnabel y David Salle y pens6 que ese tipo de obras no eran lo que se supone que pasaria
a continuacion. El error —que ¢l mismo reconoce- es que no habia por qué preguntarse qué
pasaba a continuacidon porque €so supone un movimiento progresivo y por etapas, lo cual
ya no es posible, ya que tras el fin del arte ya no hay direcciéon. A mi parecer podemos
visualizar cronoldgicamente el arte después del fin del arte porque “aun en el periodo
posthistorico nadie puede escapar de las constricciones de la historia” >, del mismo modo
coémo visualizamos cronoldgicamente antes de la era del arte, incluso para su tratamiento
practico seguir pensando en “la historia del arte”, pero hay que tener presente siempre que
la historia como camino a la autoconciencia ya termind. Por otro lado, hay que decir que de
algun modo la historia tiene que ser superada, o sea era una posibilidad, no estaba superada
solo por “vivir después del fin de la historia”, es algo de lo que hay que hacer conciencia:
“solamente si uno creia que el modernismo habia terminado, podria empezar a buscar otra

51
cosa para hacer.”

Esto es claro ya que durante los sesenta y setenta se pretendia en buena
medida adoptar una linea posmoderna deconstructiva contra la pintura o la escultura para ir
directo contra el fundamento institucional (criticos, curadores, museos, historiadores,
revistas, etc.) para Danto esto era mas una medida reaccionaria y conservadora que
revolucionaria. Evidentemente lo considera asi porque eso significaba volver a una linea
reglamentaria, a intentar reformar el relato. Esto nos hace cuestionarnos si ahora mismo,
después del fin del arte, ;se sabe a priori que el arte ha llegado a su fin? o como en
aquellos sesenta y sesenta jhay que llegar a saberlo? Es correcta la segunda opcion, de
algiin modo sucede una cuestion similar al pensamiento de Hegel, el Espiritu al llegar a su
estado final, puede ser captado por la conciencia subjetiva y es en la historia donde uno lo

hallara, es decir se debe, pensar, entender y reflexionar, esta es una de nuestras

consideraciones finales.

“DANTO, Arthur; Después del fin del arte, pag. 186.
*°Ibid. P4g.268
*Ibid. P4g.198
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2.2 Realidad, arte y filosofia

Hemos dicho que ante todo el fin del relato se constituye por algo muy especifico, el
hecho de que una obra de arte puede ser a los ojos completamente indiscernible de un mero
objeto, y eso abre el arte a una infinidad de posibilidades. Hay que aclararlo con mucho

mas cuidado.

Es bien conocido el ejemplo con el que Danto abre La transfiguracion del lugar
comun, propone que hay una exposicién imaginaria donde encontramos siete obras,
aparentemente iguales, siete pinturas totalmente rojas. Cada una tiene distintos titulos y en
realidad aunque son en apariencia iguales son entre si bastante diferentes. Dentro de este
marco imaginario aparece un individuo, a €l le parece que si eso es una exposicion legitima
entonces ¢l puede también afiadir un rectangulo rojo de su manufactura que como obra de
arte merezca estar en la exposicion. A decir del autor “J” la obra no habla de nada, ni tiene
titulo. El titulo es mas que un nombre, suele ser una orientacion, es parte de la misma obra
y en ocasiones el hecho de que sea un “sin titulo” también es propiedad de la obra, en la
pintura de “J” no es la ocasion. Para Danto es entonces una obra vacia, eso significa que es
ya una obra de arte, porque ese tipo de adjetivo refiere a una valoracion critica, no es el tipo
de predicado que se le da a un objeto cualquiera. La obra de “J” a pesar de ser vacia es
recibida en la imaginaria exposicion. Este es el punto de partida para situarnos y seguir la

reflexion de Danto. ;Como algo llega a ser una obra de arte? ;Coémo acede a tal categoria?

Si pensamos en La fuente de Duchamp™. es claro que ha pasado a ser mis qué un
urinario comun, es una obra de arte, los demds urinarios son meros objetos, pero ;qué los
distingue entre si? Una respuesta rapida puede ser, el arte es expresion y eso lo distingue de
los otros urinarios, pero el llanto o0 una mueca también son expresion y no son obras de arte.
Quizés entonces es necesario auxiliarse de algo externo para la distincion pero ya dijimos
que ambos urinarios son idénticos. O sea no tenemos elementos ni internos ni externos que
nos sean de ayuda. El considera en primera instancia que la obra tiene una intencién, por
ejemplo hay multiples maneras de tener la mano alzada, pero diferentes posiciones indican
de ella diferentes intenciones mas alld de solo ser un movimiento corporal, del mismo

modo la obra de arte, de un mero objeto no se puede decir que tenga una intencion. Pero

> Fig.3
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algo més importante a considerar para Danto, es que existe una distancia entre arte y
realidad, y entender en si misma la distancia es lo mas conveniente, porque con esa mirada
se busca que tienen en comun el arte y la realidad y que los separa; y se pueden comprender
a la vez mejor, que entender cada uno por separado. Para entender eso debemos tener claro
por un lado que el hecho de que una cosa sea exactamente igual a otra no es necesariamente
una imitacién —cémo sucede con las pinturas rojas de la exposicién imaginaria- y por otro
lado que una imitacion se contrasta con la realidad. Segiin Aristoteles ahi est4 la razon por
la cual disfrutamos el arte, si bien nos horrorizariamos con un monton de cadaveres reales,
en una representacion, al saber que es una imitacion bien lograda lo disfrutariamos.
Podemos pensar que existe un cierto placer de la conciencia de lo que no es real o del saber
que algo es una imitacion. Aristoteles dice literalmente:

“(...) todos se complacen con las imitaciones, de lo cual es indicio lo que pasa en los

retratos; porque aquellas cosas mismas que miramos en su ser con horror, en sus imagenes al propio
o . 53
las contemplamos con placer, como las figuras de fieras ferocisimas y los cadaveres.”

Si pensamos en el ejemplo de los caddveres observamos que la imitacion es algo
mas que una repeticion, es representacion. Danto retoma de Nietzsche la definicion de
representacion. En El nacimiento de la tragedia representacion se define de dos maneras: 1.
Después de toda la fiesta y el rito dionisiaco Dionisio se volvia a presentar, se re-presenta.
2. Mas tarde el rito se convirti6 en drama tragico ritual con danzarines, actores y cantantes
y alguien hacia las veces de Dionisio, lo representa, estaba en lugar de alguien mas. Hay
tremenda distancia entre una aparicion divina y una simbdlica, pero lo importante aqui es
que los dos sentidos mencionados no sirven para entender la definicion de representacion
en el arte. Estos dos sentidos de representacion encajan con el doble sentido de appearance,
en espafol contamos con facilidad de ese doble sentido, se traduce uno cémo aparicion o
sea presencia real y el otro como apariencia o sea como imagen que representa. De esto se
sigue que el arte re-presenta codmo aparicion, lo divino se arraiga en el arte por qué “el
artista tenia el poder de hacer presente de nuevo una realidad dada en un medio que le era

. . . 54
ajeno, como un dios o un rey en la piedra”

, como sucede cuando un creyente que ve la
cruz ve a Dios, si quitas de algin modo esa representacion tienes solo pintura, madera,

marmol o el material que sea. Insistimos que es sobre este camino por el cual se

*ARISTOTELES; El arte poética; pag.31
*DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag. 47.
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desenvuelve el relato hegeliano del arte, el camino espiritual religioso por medio del arte y
su fin es la superacion mas alta de lo religioso en la forma y por otro la mas severa

separacion en la representacion de lo vulgar y prosaico.

Respecto al segundo sentido de representar existe una designacion, aunque no del
mismo modo pero para Danto es algo similar a lo que sucede con el lenguaje, se le designa
una carga, esto nos avecina a la distincion lenguaje realidad y esté ligada a la distincion arte
realidad. Hay que decir que para observar las cosas que se representan, debemos estar en el
entendido que se debe mantener una distancia de la realidad, sin su fin practico. Danto
recuerda a Kant para presentar dicha distincion:

“(...) El origen de esta distincion puede verse en la Critica del juicio de Kant, donde se da
a entender (o se quiere dar a entender) que hay dos clases de actitudes ante cualquier clase de
objeto, de suerte que la diferencia ultima entre arte y realidad es menos una diferencia entre tipos de

objetos que una diferencia de actitudes, y por lo tanto lo que importa no es con que nos
relacionamos sino como nos relacionamos.” >

Sin embargo con una actitud contemplativa siempre se le puede valorar por sus
cualidades estéticas y esto no lo hace obra de arte, por lo tanto es dificil explicar la relacién
entre arte y realidad a partir de esto. Existen por otro lado elementos que nos ayudan
reconocer que una obra esta a distancia de la realidad, como el espacio teatral o un marco a
fin de no perdernos en la ilusién. Danto piensa que de no ser por esa distancia que nos dice
que estamos viendo una obra seria como cuando se desat6 el panico en Estados Unidos por
La guerra de los mundos, de Orson Welles*®. Esa distancia dice Danto que se procura dejar
clara en el teatro callejero, para que los que lo vean sepan que son audiencia y no testigos.
Este punto resulta interesante porque Danto escribe esto en 1981 pero actualmente muchos
happenings, performances o flash bombs, al contrario procuran confundir al espectador con
lo que estan viendo hacerle pensar que es real, en ocasiones ni siquiera se enteraran que lo

que vieron fue ficticio, seran mas bien testigos que audiencia. En coherencia con todo lo

*DANTO, Arthur; La transfiguracién del lugar comiin; pag. 49

*® Durante 1938 Orson Welles conducia un programa radiofonico, en el cual se adaptaban obras a guiones de
radioteatro. El 30 de octubre de dicho afio se transmitié la adaptacion de la obra de H.G. Wells, La guerra de
los mundos. La adaptacion narraba como los marcianos llegaban a Nueva York y al propio tiempo se desataba
una invasion. La representacion llegé al punto de fingir la muerte del locutor, mientras Welles -quien hacia las
veces de un cientifico- narraba los sucesos de los que era testigo. El publico estadounidense al no saber que
escuchaba una representacion teatral entrd en panico, ya que pensaba que sufria una verdadera invasion
marciana, los escuchas salieron a las calles, buscaron refugio y acudieron a la comisaria, ante el supuesto
ataque extraterrestre.
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planteado aqui, eso no seria una etapa histérica mas del arte callejero, mas bien sélo una
manera distinta de hacerlo. Algo que queda pendiente es saber si entonces todo objeto que
este enmarcado por las convenciones institucionales que nos distancien del objeto
observado, es s6lo por eso arte. Nos inclinamos a que no es asi el arte tiene que ver con

cuestiones mas esenciales aparte de los dictdmenes institucionales.

Volviendo a Nietzsche, segun él, Euripides fue el responsable de la destruccion de
la tragedia, por insertar racionalismo en ella. “Esa agonia de la tragedia fue obra de
Euripides™’, él releg6 el coro que representaba la voz interna del personaje en la tragedia e
insertd como elemento a un confidente para escuchar mas racionalmente la interaccioén de

los individuos. Dice Nietzsche:

“(...) transfirié a las almas de sus héroes escénicos el mundo entero de sentimientos pasiones y

experiencias que hasta entonces, en los asientos de los espectadores, habian venido compareciendo

., .. 5
a toda representacion solemne como un coro invisible”

Los temas se banalizaron a personajes de amas de casa, maridos celosos o adolescentes
dificiles, por eso para Nietzsche, Euripides representa un tipo de socratismo estético.
Aunque las obras permanecian con algunas situaciones extraordinarias, Nietzsche cree que
se acabd con cierto misterio, que no se recuperdé hasta mucho después con la opera de
Wagner. Lo importante de esto es que Euripides logra una apariencia artistica de la vida
ordinaria, eso le lleva a Danto a retomar una cuestion ya planteada en La Republica, “;Qué
sentido tiene un arte que se parece tanto a la vida que no puede sefialarse ninguna diferencia

. . 59
entre ellos en cuanto al contenido interno?”

La respuesta a esto es que no es un duplicado
exacto, hay una distincion, sucede como entre un mapa y la geografia, uno representa la
identidad del otro pero son distintos. Podemos precisar e insistir en el hecho de que la vida

es lo real y el arte no. Ahora, si el arte ha de tener una funcién debe ser sobre lo que no

*’NIETZSCHE, Friederich; EI nacimiento de la tragedia; pag. 105.

**Ibid.; 109. En el capitulo once del Nacimiento de la tragedia Nietzsche explica en extenso, el fin de la
tragedia a causa de Euripides. Ahi Nietzsche nos menciona como el publico se involucro6 en la obra tragica,
dejando atras el misterio, tocando temas por demas cotidianos y domésticos. Al relegar al coro, el misterio se
pierde y la masa puede juzgar, y concluir del arte. El artista se rebaja a la altura de su publico. La idea del
socratismo estético es evidente, tal como Socrates da un giro negativo a la moral segun Nietzsche, la nueva
tragedia es acusada de tener una visidn como si no hubiera existido un siglo IV con sus misterios, su Pitagoras
o Heraclito. Cfr.pags.105-109

**DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag. 54
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tiene de igual con la vida, porque “s6lo en la medida en que el arte es discontinuo con la

vida (...) el arte es lo que es”

, 0 sea que si es una réplica exacta de la realidad fracasa
como arte. Entonces, buscando la idea de la esencia del arte no se deposita en los principios
de la vida cotidiana, es mas bien en el misterio. Al expurgar el misterio en nombre de la
razon, que es lo que hizo Euripides segun Nietzsche, ocasion6 que se diera fin a la tragedia.
De algtin modo considero que esa es la logica que se observa en el fin del arte, expurgar el

misterio en nombre de la razén es lo que hizo que se diera el fin del arte, pero fue una

accion ensimismada y por eso alcanzo su propia razon sin perder su misterio.

Sigamos con Nietzsche y la concepcion de representar, de volver a presentar lo
divino en la puesta en escena, esto se mantuvo en el ambito religioso. En el relato de Hegel
también nos encontramos con esto al llegar al momento romantico se alcanz6 representar a
lo religioso y divino en el arte. En la forma clasica era un punto equilibrado, y en sus
escritos de juventud sobre amor y religion Hegel alaba en cierto sentido a la religion griega,
porque los miembros de la polis se relacionaban con sus deidades, es que en este caso se re-
presentaban en su arte. Si préstamos atencion entonces al planteamiento de Danto, es que
en un primer momento del arte se re-presentaba, después, en un segundo momento se
representaba y mas tarde y gradualmente la idea de representacion se iba alejando del arte.
Paso de ser algo ritual a otro tipo de “representacion” similar a la del lenguaje, el por qué lo

iremos explicando en seguida.

Fue en Grecia donde el arte surge como un concepto, sobre algo de lo que se
hablaba y formaba parte de las teorias, dentro de las cuales se distinguia entre arte y
realidad. Sabemos bien que habia arte en otras civilizaciones pero de exclusivo caracter
magico religioso. Por esto no es casual que el arte (como concepto) surja junto con la
filosofia y ambos se distingan de la realidad. Para Danto —supongo que cualquiera
coincidiria en este punto- la filosofia comienza al alcanzar algin concepto de realidad. Las
culturas evidentemente forman creencias que definen su realidad, pero esto no es lo mismo
que tener un concepto de ella. La nocion de realidad se contrasta con lo aparente, con lo

ilusorio. Con respecto a esto a Danto le parece importante detenernos en el Tractatus y es

*®DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag. 55
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comprensible el por qué. Esta obra entiende por un lado al mundo y por otro lado una
imagen de €I, o sea el lenguaje que se corresponde con los hechos que forman el mundo. En
este punto nos referimos especificamente a los primeros axiomas del 7Tractatus:

“El mundo es todo lo que es el caso. 1

El mundo es la totalidad de los hechos, no de las cosas. 1.1

El mundo viene determinado por los hechos, y por ser éstos todos los hechos.1.11

Porque la totalidad de los hechos determina lo que es el caso y también todo cuanto no es el
caso. 1.12

Los hechos en el espacio 16gico son el mundo. 1.13

El mundo se descompone en hechos. 1.2

Algo puede ser el caso o no ser el caso, y todo lo demas permanecer igual. 1.21
Lo que es el caso, el hecho, es el darse efectivo de estados de cosas. 2” ol

Es decir, el mundo es la totalidad los hechos determinados en lo que es o no es el caso. Esta
determinacion es el espacio logico, del mundo, mientras que los hechos son el mundo. Es
evidente la distancia que existe entre el lenguaje y el mundo, y sobre todo que hay que
entender esta distancia para observar por separado la esencia de cada componente, mundo y
lenguaje. Las culturas con filosofia se distinguen de las que no tienen porque estas viven en
un limite lingiiistico que no les permite hablar del mundo, no pueden estar “fuera” de ¢l,
por esto no hay distincion clara del concepto de realidad, que les permita alejarse de ella,
contrastarla y entenderla. Por eso en Grecia aparece la filosofia y el arte, es una cultura que

contrasta entre lo aparente y lo real.

La cuestion con el lenguaje es que al representar o al ser contraparte del mundo es
de cierto modo indistinguible. La palabra refiere a algo de algin modo idéntico a si mismo,
representa algo que representa a si mismo, esto es lo que hachen las palabras al ligarse con
el mundo. Se me ocurre la palabra manzana y la manzana, misma, -la pura mencién es ya
una prueba- porque la palabra manzana sustenta al objeto que llamamos manzana.
Siguiendo todo esto lo que Danto quiere proponer es que:

“Las obras de arte como clase se oponen a las cosas reales, igual que las palabras, aun

cuando sean reales ‘en todos los demds sentidos’. Permanecen a la misma distancia filosofica de la
realidad que las palabras, igual que situan a quienes relacionan con ellas como obras de arte a una

*'WITTGENSTEIN, Ludwig; Tractatus logico-philosophicus; pag. 49
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distancia equiparable (y esta distancia abarca el espacio con el que los filésofos siempre han
trabajado), por lo que cabe esperar del arte cierta pertinencia filosofica.”

Lo anterior resulta interesante, dado que por un lado nos muestra Danto que el
filésofo del arte se pregunta por esa distancia entre la realidad y el arte, pero a la vez
adelanta del arte que su estatus filosofico, ontologico es distinto de lo real y es similar al
estatus del lenguaje. En el capitulo final veremos que el arte tiene la misma estructura
ontoldgica que el pensamiento y este de hecho es igual al lenguaje, ya que surge de la
misma estructura cognitiva de la que se forman los términos como el ejemplo de la

manzana.

El primer Wittgenstein consideraba que el lenguaje era la contraparte del hecho, el
segundo cambid esa perspectiva, el lenguaje dejé de ser un correlato que representara
cosas, ahora se constituia el lenguaje por una infinidad de juegos entrelazados entre si. Para
Danto con el arte sucede algo similar, y es en la perspectiva del segundo Wittgentsein , ya
que como dijimos la perspectiva del primero parte de la relacion hecho-lenguaje, esto estd
sujeto a criterios de correspondencia y por consecuencia de verdad y falsedad, estos no son
el tipo de criterios que damos al arte. Lo que nos importa de todo esto es que el arte difiere
de la realidad, del mismo modo que el lenguaje difiere de lo descrito. Hay que dejar bien
claro que esto no significa que el arte tiene o es un lenguaje, para no dejar lugar a dudas
cito a Danto:

“Esto no es lo mismo que decir que el arte es un lenguaje, sino que su ontologia es igual a la

del lenguaje y que el contraste que existe entre este y la realidad existe entre la realidad y el
discurso” ®

Siguiendo esto se puede pensar en un mundo donde no haya algo que se denomine
arte, aunque incluso existan obras de arte, porque no ha surgido tal concepto, como sucede
en el arte antes del inicio del arte y antes porque no ha surgido el concepto de realidad
como sucede antes de los griegos. Para aclarar un poco mas este punto de parentesco entre
arte y lenguaje frente a la realidad revisemos brevemente e los elementos que toma Danto

de la filosofia de Wittgenstein, los juegos del lenguaje y los parentescos de familia.

*DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag. 129
63, .
1bid.; pag. 130
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Para Danto el arte es paralelo a los juegos del lenguaje de Wittgenstein, este
paralelismo consiste en que la definicion de arte no puede ni necesita ser formulada, porque
no existe homogeneidad entre las obras. Por el contrario han sido conjuntos abiertos sin
rasgos comunes con los otros miembros del conjunto, asi como en los juegos del lenguaje.
Por eso Danto puede seguirse de la idea de los juegos cémo lo atestiguan los paragrafos 66-

67 de las Investigaciones filosoficas.

“No digas: ‘tiene que haber algo comun a ellos o no los llamariamos juegos’, sino mira a
ver si hay algo en comun a todos ellos. Pues si los miras no veras nada que sea comun a fodos, sino
que veras semejanzas, parentescos (...) una complicada red de parecidos que se superponen y
entrecruzan” **

Podemos ver que hay algo que tienen de comun los juegos y formular una
definicion pero si mafiana surge uno nuevo puede que no coincida con nuestra definicion.
Por otro lado siguiendo el planteamiento de la Filosofia analitica de la historia no podemos
predicar algo sobre el futuro, o sea de nuestra definicion posible, no sabemos si encaje con
el juego de mafana. Si la historia del arte ha llegado a su fin ya no tenemos tal problema.
Danto cree que apelamos a la intuicién de que es un juego, de este modo y por lo tanto es
ocioso intentar definir el juego, s6lo se reconoce cual es el juego sin necesidad de
definicion. Nos manejamos perfecto sin definicion asi que ni puede darse ni hace falta, al
menos esto cree Danto. Los juegos del lenguaje estdn basados en los parentescos de familia,
“los juegos componen una familia” dice Wittgenstein, la familia entre si se parece, se
superpone y se entrecruza de modo que todos y nadie se parece. Eso se puede extrapolar al
arte, algo en lo que ya se habia adelantado Morris Weitz, el arte es un concepto abierto sin
propiedades comunes, mas bien podemos decir, con parentescos familiares. Respecto a la
idea del arte como similar a los juegos y a los parentescos de familia cito un extenso pero
ilustrativo pasaje de Weitz:

“What we find are no necessary and sufficient properties, only a ‘complicated network of
similarities overlapping and crisscrossing’, such that we can say of games that a family with family
resemblances and no common trait. If one asks what a game is, we pick out sample games, describe
these, and add, ‘This and similar things are called ‘games’’. This is all we need to say and indeed all
any of us know about games. Knowing what a game is, is not knowing some real definition or

theory but being able to recognize and explain games and to decide which among imaginary and
new examples would or would not be called ‘games’.

*WITTGENSTEIN, Ludwig; Investigaciones filoséficas; pag. 32-33.
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The problem of nature of art is that of nature of games, at least in these respects: If we
actually look and see what it is we call ‘art’, we will also find no common properties only strands of
similarities. Knowing what art is, is not apprehending some manifest or latent essence but being
able to recognize, describe, and explain those things we call ‘art’ in virtue of these similarities.” **

Por otro lado el tener una definicién no ayuda a sortear la dificultad de identificar
una obra de arte de una cosa que no lo sea pero que su aspecto fisico sea el mismo. Sin
embargo hay elementos que permiten generalizar, y este generalizar nos hace pretender
alcanzar la imposible definicion, esta es una propiedad historica:

“En periodos de estabilidad artistica se puede llegar a identificar las obras de arte de modo
inductivo, y pensar que se tiene una definiciéon cuando todo lo que se tiene es una generalizacion
mas que accidental. Cuando se permite que ciertas cosas penetren en el mundo del arte, y por
consiguiente sean obras de arte, se desbarata la generalizacion, y, dado que esto siempre es posible

(siempre puede suceder que el arte se revolucione en los extremos), se concluye que no puede haber
. -7 . -z I ~ . : s 66
generalizacion: la generalizacion de hoy sera mafiana sumida en el olvido por la revolucion.”

Lo anterior sigue en total coherencia la manera en que Danto entiende la historia.
Hemos visto que para €l un periodo histdrico estd concentrado en si mismo y se entiende
dentro de ¢l, pero después, en otro momento histdrico se observan las caracteristicas que
hacen a ese periodo. Es més tarde cuando se pueden ver los extremos, los cambios, y ese
momento sera en cada punto historico enteramente distinto. Esto nos permite entender que
las presuntas definiciones del arte estdn ligadas a la evolucion historica, y fueron de la
mano a lo largo del proceso del relato historico. Después del fin del arte ya no es asi por lo

tanto se debe entender que la persecucion de generalizaciones es del todo ocioso. Al

®>WEITZ, Morris; The role of theory in aesthetics en The journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol. 15;
pag. 31. He citado el pasaje tal como aparece en su idioma original. A continuacioén presento una traduccion
propia:

Lo que encontramos no son propiedades necesarias y suficientes, solamente es una “complicada red
de similitudes que se sobreponen y entrecruzan”, podemos decir de los juegos que son familias con
parentescos de familia y no con las mismas caracteristicas. Si alguien pregunta que es un juego, tomamos
algunos de muestra, la describimos y decimos “Estas cosas similares son llamadas ‘juegos’”. Esto es todo lo
que necesitamos decir y de hecho es lo unico que sabemos sobre los juegos. Saber qué es un juego no es
saber una definicion real o teoria, més bien es ser capaz de reconocer y explicar juegos y decidir cual entre los
imaginarios y nuevos ejemplos podrian o no ser llamados juegos.

El problema de la naturaleza del arte es que la misma que la naturaleza de los juegos, al menos
respecto a esto: Si miramos y observamos lo que es llamado “arte”, no encontraremos propiedades comunes,
sino aspectos similares. Saber qué es arte, no es aprehender algin manifiesto o una esencia latente, es ser
capaz de reconocer, describir y explicar esas cosas que llamamos “arte” en virtud de esas similitudes.
®*DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun,; pag. 104
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situarnos después del fin del arte, esas generalizaciones no son necesarias. Por otro lado,
creo que actualmente es probable que se siga intentando definir el momento artistico dentro
de la historia del arte, pero eso es mas bien un intento de definir el momento, sobre todo
por quienes no se hayan percatado que el arte como relato ya no tiene mas camino que
seguir. Las definiciones no pueden servir para identificar el arte, sobre todo ante la absoluta
libertad creativa en el arte, no se puede ir cotejando propiedades en el arte para decir si lo
es 0 no,-por ejemplo, si expresa sentimientos, o si imita la realidad o no, o si es de verdad
abstracto- como los relatos artisticos lo harian. Por eso Danto se sirve de los parentescos de
familia de Wittgenstein, parecidos en los cuales hay relaciones: A se parece a B y B no se
parece a C; pero A si se parece a C. Dentro del panorama de los juegos del lenguaje, las
utilidad de las definiciones seria como en los mismos juegos, campos en los cuales el arte
pueda ser tratado dentro de distintos campos o circulos de manera estructurada, es decir,
pueden servir para el tratamiento historico-cronologico y teorico; pero una vez mas hay que
insistir que el camino del desarrollo histérico del arte hasta alcanzar su libertad ya

concluyo.

2.3 Después del fin del arte: ;sensacion o interpretacion?

Ya ubicados después del fin del arte nos encontramos con que el hecho de que cualquier
cosa, cualquier objeto comun es candidato para recibir la gracia de transfigurarse en una
obra de arte. El problema que resulta de esto es el hecho de su identificacion, de qué
manera ver lo que hace de una caja de jabon una obra de arte y no una caja de jabon. Si
pensamos en las categoricas partes de una obra de arte, su forma y contenido, sabemos que
ambas responden a lo externo de la obra que observamos y sentimos, y por otro lado, lo
interno, de lo que habla la obra y queda sujeto a nuestra interpretacion, a nuestro
entendimiento de la obra. Después del fin del arte hay que saber qué rol juegan estas dos
partes en el tratamiento de la obra de arte. A continuacion por lo tanto podremos ver qué
sucede con la sensacion, la perspectiva estética a una obra de arte y con la interpretacion, la

perspectiva reflexiva después del fin del arte.
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2.3.1 Sensacion

Con lo dicho hasta aqui la cuestion de que si el arte se observa a través de
consideraciones estéticas se vuelve un problema. Dentro de los debates artisticos pueden
permanecer consideraciones estéticas, sin embargo, el arte ya no puede ser distinguido
simplemente por el ojo. No es que antes s6lo con mirar una obra de arte se reconociera
como tal, siempre se han requerido consideraciones tedricas y estéticas, sin embargo la
propia mirada para identificar ha perdido relevancia. Por lo tanto podemos pensar que lo
estético no es algo sustancial de la obra de arte, al menos no de primera instancia. A
diferencia de las consideraciones estéticas, Danto cree que algo que si es propio y necesario
del arte es que sea valorado, los meros objetos no son valorados y esta condicion si sortea la
trampa de los homologos porque no depende so6lo del ojo para categorizar. Supongamos
que tenemos cualquier objeto, una chincheta, una es obra de arte y la otra solo es una
chincheta, aunque aparentemente sean iguales tiene que haber alguna distincion entre ellas.
Respecto a la que es obra de arte, sus valoraciones irian sobre su caracter de obra de arte no
del artefacto: chincheta, y entre estas dos naturalezas debe haber alguna conexion.
Pensando en La fuente de Duchamp por ejemplo, sus propiedades como objeto, como
urinario, no son tanto las que nos preocupan de la obra de arte. De esta podemos decir que
es atrevida, irreverente o ingeniosa, y estos atributos no son propios de los urinarios, el
objeto de La fuente comparte elementos con los urinarios, pero La fuente comparte
propiedades con las esculturas de Miguel Angel o Cellini a decir de Danto, y tomando en
cuenta lo anterior, no dudamos que esta en lo cierto. Lo interesante en todo esto es que algo
llega a ser una obra de arte, cuando antes no lo era, era s6lo un objeto. Esto es distinto a la
mera negligencia de poner un objeto cualquiera o del toque de aceptacion institucional y
decir que es arte, digamos cualquier otro urinario, o la pintura roja que “J” decide aumentar
en la falsa exposicion de Danto, aqui mas bien, el objeto llega a ser de un mero objeto a una
obra de arte, se transfigura. No podemos estéticamente, sensitivamente, alcanzar una
definicion de arte, e incluso cuando tenemos dos objetos indiscernibles y uno de ellos es
arte y el otro no, no podemos responder ante ella como si fuese una obra de arte, hasta no
saber qué es un objeto de arte, es algo cercano a la idea aristotélica del disfrute del arte al

saber que es imitacion.
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Un calificativo estético se lo podemos dar a cualquier objeto, decir por ejemplo
“esto es bonito” y esto tiene que ver incluso con un consenso cultural, dice Danto que hay
cosas que nos pueden parecer desagradables o burdas y en otra cultura parecen bellas y
atractivas. Quizas cuando percibimos algo de alguna cosa y de esa cosa se nos aclara lo que
se cambia nuestra postura ante ese algo, como hemos mencionado sobre Kant, no es “que
ves” sino “cémo lo ves”. Podemos ver esto cuando se les muestra por vez primera a
personas que no conocen el Saturno de Goya®, pueden quedar sorprendidos e incluso sentir
repulsion y después se les explica la razon por la cual Saturno devora a su hijo. El objeto no
cambia pero si la postura de mirarlo, aunque incluso puede no cambiar la sensacion de asco
que desde el principio produce en el nuevo espectador. Pero, sensorialmente es imposible
distinguir por ejemplo entre dos cajas de jabon y saber que una es una obra de arte, pero al
momento en que se aclara que es una obra de arte algo cambia. Esto no significa que al
saber que algo es arte cambiamos nuestra actitud ante ese algo, esa es a la manera
institucional, mas bien significa que el objeto se ha transfigurado, y ahora tiene cosas que
debemos atender que son totalmente distintas a la de cualquier caja de jabon frente a las
Brillo Box, del mismo modo que no observamos las mismas caracteristicas de entre los
urinarios y La fuente. A diferencia de las cajas de jabon que sélo se identifican consigo
mismas como cajas de jabon, que solo son en si cajas de jabon, cuando substraemos el
mero objeto “caja de jabon” de la Brillo Box, podemos ver que queda alli la esencia del
arte. Sin embargo esto no significa que no sea importante la parte material de la obra
porque “La relacion entre la obra y su soporte material es tan intrincado como la que hay

entre el cuerpo y la mente” ®

, al respecto Danto habla de algunas obras y como la
museografia contempordnea juega con el espacio y las obras de tal modo que perdemos el
limite entre la obra de arte y la realidad. Creo que segtn lo anterior la pieza de arte es como
la glandula pineal segiin Descartes, donde la res cogitans y la res extensa se unen se
encuentran, juntan dos distintas realidades en una sola, asi una Brillo Box. Para ilustrar
mejor la analogia cito a Descartes:

“(...) La glandula H, lugar en el que reside la imaginacion y el sentido comun, como a las que
debemos considerar como las ideas, es decir como las formas o imagenes que el alma racional

67 .
Fig4
**DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag. 157
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considerara inmediatamente cuando, estando unida a esta maquina, imagine o sienta algin objeto.”
69

Siguiendo esto para Danto al predicar de la obra lo hacemos de dos cosas, por una
parte del objeto y por otra de la obra y al revisarla llevamos cierta transitoriedad entre
ambos puntos. Esta transitoriedad la hacen algunas personas, pero cualquier persona puede
reaccionar ante alguna cosa y decir “que bonito” y esto esta alejado de ser un concepto de
arte. La gente se atrae por lo bello, no por el arte. Se me ocurren un par de ejemplos, una
mesa puede ser mucho mas bella que un burdo escritorio que forme parte de una instalacion
de una oficina, a pesar de esto el ultimo forma parte de una obra de arte y la otra por muy
bella solo es una “bonita mesa”, el otro ejemplo es que muchas veces la gente se siente
atraida por las obras de los grandes maestros por su indiscutible belleza, sin mayor interés
por la obra de arte como algo mas completo. A estos sujetos atraidos s6lo por la belleza
Danto los califica sin recato como “‘barbaros’ que no tienen un concepto de arte”, podemos
decir que esta aseveracion es legitima, si recordamos que para Danto el concepto de arte,
estd emparentado con un concepto de realidad, es decir se requiere de cierta filosofia o
autoconciencia de ser. O sea para verse atraido por una obra en tanto que arte mas que por
su apariencia externa es necesario tener un concepto de arte y este debe contraponerse a la

realidad, debe distinguirse de ella.

2.3.2 Interpretacion

Todo esto no significa que no sea importante la estética para la filosofia del arte,
pero significa que no es primigenia y que la valoracién de la obra arte es cercana al
conocimiento que se tenga de ella. Si bien es cierto que existen obras que sus referencias
finales remiten a conocimientos histdricos o culturales que no son de primera mano para
todo espectador, sin embargo tampoco esto quiere decir que el arte es algo exclusivo para la

elite experta:

* DESCARTES, René; Tratado del hombre, pag. 98. Segin esto considero que no es errada la analogia
sugerida, la pieza de arte es el limite fisico en el que se roza con una realidad distinta y que por cierto hay que
atravesar para alcanzar. Del mismo en la glandula pineal roza la realidad racional y la extensa, y lo que pasa
por la maquina del ser humano y llega a esta glandula, sede del alma, se convierte en reflejo, sentimiento o
idea.
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“Lo que trato de decir es que el ‘objeto estético’ no es ninguna entidad platdnica
eternamente prefijada, ningiin deleite mas alla del tiempo, el espacio o la historia, eternamente all
para la valoracion de los expertos. No se trata s6lo de que la valoracion dependa de la situacion
cognitiva del esteta, sino de saber qué cualidades estéticas de la obra son funciéon de su propia
identidad historica, y puede que haya que revisar por completo la valoracion de una obra teniendo
en cuenta lo que se sabe de ésta; tal vez incluso no sea la obra que se penso que era al manejar una
mala informacion historica.” ™

Un ejemplo claro que da Danto de una obra de la cual es importante tener
informacion previa, conocer su contenido para entenderla, y por extension apreciarla: es el
Paisaje de la caida de Icaro™. de Brueghel el Viejo, que en caso de carecer del titulo y si
no se presta la debida atencion tendremos un mero paisaje, probablemente nos llamen la
atencion un par de piernas extrafias que entran al agua. El problema es que sin nuestro titulo
no sabemos a bien de qué se trata la obra, y podemos extender que aun teniendo el titulo si
el espectador desconoce la historia del desdichado Icaro, no podra entender ni disfrutar la
pintura de Brueghel. Cuando tenemos el titulo y conocemos la historia de fcaro nos
ponemos en situacion, entendemos las piernas que se adentran al mar y el sol radiante que
cubre la escena. Para Danto esta pintura habla “del profundo significado de la indiferencia”
y parece ser una interpretacion acertada porque la escena muestra un paisaje donde la vida
sigue sin mas ante la inevitable tragedia que acaba de sufrir fcaro y que a cualquiera haria
compadecer. Podemos extendernos pensando que ‘“el profundo significado de la
indiferencia” se puede ver asi en una tragedia personal que cualquiera podria suftrir y para
el resto del mundo la vida sigue. Para llegar a todas estas conclusiones a partir de Paisaje
de la caida de Icaro hay que tener informacién previa del contenido. Este ejemplo es muy
importante para Danto porque vemos la pintura bajo la luz de un conocimiento previo y un
titulo que nos orienta al ver la obra y:

“Ver la pintura en estos términos, si no se ha visto asi antes, transforma toda la

composicion, la cambia de forma, y por lo tanto constituye una obra diferente de lo que habria sido
en el beneficio de la interpretacion””

Esto nos lleva a decir que cuando identificamos una obra la interpretamos, a las

meras cosas no se les interpreta, y retomando al ejemplo por excelencia de Danto, no

°DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag. 167
F ig.5
"Ibid.; pag. 176
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interpretamos una caja de jabon, pero si una Brillo Box. Segin Danto el autor se relaciona
con su espectador del mismo modo que el escritor con su lector, a través de la obra, le deja
algo a interpretar, esta concepcion es muy importante porque nos serd de utilidad en el
ultimo capitulo de esta investigacion. Hay que apuntar también la importancia del titulo de
la obra para Danto y este en relacion con la interpretacion, “(...) un titulo es mas que un
nombre o una etiqueta es una instruccion para la interpretacion.” ”* Quizas calificarlo como
la instruccion sea demasiado por parte de Danto, pero si estamos de acuerdo en que es mas
que una mera etiqueta; si perdiéramos el titulo del Paisaje de la caida de Icaro, de algin
modo no tendriamos la obra completa. Aunque la obra sea un “Sin titulo” existe un cambio
quizas no una instruccion, sin embargo se ve a una obra con cierto interés, no neutralmente,
neutralmente es como se le ve a los meros objetos. También podemos agregar que muchas
obras fueron bautizadas, se les dio un titulo después, sobre todo las del medievo, no es
casualidad que esto fue ya dentro de la era del arte, porque estas y las que las anteceden
fijandonos en el relato del arte segun Danto son antes de la era del arte, del mismo modo ya
tituladas cambia la manera en que debemos verlas. Llegando el relato vasariano se
comenzaron a firmar y titular las obras, habia nacido una conciencia de que habia que
voltear a ver al arte y al artista por lo que eran en si mismos. Otro caso que me parece
interesante al respecto de titular las obras es el de Magritte, es sabido que ¢l no las titulaba,
que era una tarea que dejaba a su circulo de amistades, por lo tanto no podemos pensar que
era una instruccion que €l dejaba para interpretar las obras, pero primero insistimos que al
tener un titulo ya se las veia de manera distinta y segundo que dentro del momento
surrealista —que forma parte del relato Greenberg y la era de los manifiestos- este tipo de
cosas hacia que la obra cumpliera con los elementos del surrealismo. Ademas de las propias
interpretaciones de las amistades de Magritte surge una distinta manera de concebir al

titulo, como la instruccion para la interpretacion.

El saber estas cosas también nos traen de vuelta y nos ponen en claro que hay que
tener algunos conocimientos previos para interpretar la obra, segun Danto nuestra

interpretacion esta también limitada por el conocimiento que tenemos de lo interpretado.

DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag. 177
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Creo que no interpretamos las obras como queremos sino como podemos. La pregunta que
surge para Danto es: ;por qué interpretar? La respuesta para ¢l es que es ocioso tomar el
objeto de arte tal y como es, seria tratarlo como un mero objeto. En el caso de los
indiscernibles nos topamos con tautologias donde una cama es una cama, si lo tomamos de
ese modo una cama que sea una obra de arte si no fuese susceptible a la interpretacion sélo
seria una cama en tanto cama, como lo es la cama que es un mero objeto. Para Danto es
indispensable para una obra ser interpretada al punto de decir que “(...) nada es obra de arte

sin interpretacion.”

Hemos dicho que tratar a la cama como cama por ejemplo hace de ella un objeto
comun, a diferencia de los objetos comunes las obras de arte son autorreferenciales, no en
el mismo sentido de “cama en tanto que cama” sino cémo obras de arte seria una “cama en
tanto que obra de arte”, o sea depende el objeto de arte, del concepto de arte, en términos
hegelianos esta obra de arte debe ser en-y-para-si. Creo que esto se relaciona con el
discurso de Hegel en el cual el espiritu es so6lo el que se relaciona o comunica con el
espiritu, porque esa identidad de obra de arte autorreferencial es espiritu y lo que la
complementa, lo que la observa es la interpretacion, la cual es pensamiento y también es
espiritu. Al respecto hay que decir que cuando nos referimos a la obra utilizamos algunos
adjetivos, “predicados estéticos” los llama Danto. Para dar un ejemplo traigo de vuelta al
Saturno de Goya que algunos lo calificardn como brutal, otros como grotesco, o0 como
tosco. Segiin Danto estos predicados no son sobre el contenido (o no solamente podemos
decir), sino de la obra en si. Danto dice que hay dificultad en intentar explicar las reglas de
estos predicados, seria como explicar porque algo es gracioso, cosa dificil. Por otro lado me
recuerda a la dificultad que enuncia Schiller al iniciar sus Cartas, dado que en la primera de
ellas dice que el filosofo al hablar de la belleza se ve obligado a desmembrarla y conservar
su vivo espiritu en un indigente armazoén de palabras, cito a Schiller:

“Pero es justamente esa forma técnica, que revela la verdad al entendimiento, quien la
oculta a su vez al sentimiento, pues al entendimiento le es necesario destruir primero el sentido

interior del objeto para poder apropiarse de éI(...) Se ve obligado a encadenar con reglas a los
fenomenos para captarlos en su fugacidad, a desmembrar sus bellos cuerpos en conceptos y a

"DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag. 194
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conservar su vivo espiritu en un indigente armazon de palabras.(...) Toda su magia descansa en su
misterio : si suprimimos la necesaria unidad de sus elementos, desaparece también su esencia.””

En el intento de llevar la apreciacion estética de lo sensible al entendimiento
desaparece su misterio en el cual — segiin Schiller- descansa toda su magia; esto pasa si
tratamos los “predicados estéticos” por ejemplo la brutalidad del Saturno de Goya. Nos
encontramos con un dilema, por una parte expurgamos el misterio de la obra pero por otra
parte nuestra tarea es reflexionarla e interpretarla. Todo esto es relevante para Danto porque
pone de manifiesto que se predica de la obra, ni de su forma ni de su contenido, sino de la
obra y podemos decir en-si y para si, por eso también ya habia quedado en claro que la
estética no es relevante para la obra de arte, porque bien se pueden utilizar predicados
estéticos en los objetos comunes, pero también es un error creer que la obra es meramente
el contenido. Esto resulta muy interesante porque Hegel nos ha dicho que la forma del arte
romantica donde Idea rebasa a la forma, el espiritu se manifiesta, y al referirnos a su estatus
en-si-y-para-si, nos referimos a esta misma Idea. Hemos dicho que para Hegel atin era
histéricamente imposible, pero sin lugar a dudas Danto coincide con Hegel en las
propiedades del arte al alcanzar su autoconciencia, esto debera ser mas claro a

continuacion.

"SCHILLER, Friedrich; Cartas sobre la educacion estética del hombre; pag. 113,115.
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Capitulo 3. El arte cOmo pensamiento

“La historia del arte ha llegado a su fin

ha pasado a ser una conciencia de si misma

v se ha convertido, en su propia filosofia:
circunstancias predichas en la filosofia de Hegel”
Arthur C. Danto

“Si se habla del arte en sentido filosofico,
debe exigirse, que el contenido peculiar sea

algo verdadero, substancial en y para si”
G.W.F. Hegel

Hasta ahora hemos expuesto sintéticamente el pensamiento en torno al arte de
Danto y Hegel. Ambos filosofos presentan la base de la tesis presente, que el arte tiene la
misma estructura ontologica que el pensamiento y que esto es notorio al revisar su historia
y observar que esto se hizo posible hasta la liberacion del arte frente a su linde histérico.
Para eso revisamos el linde arte-historia como lo plantea Hegel y como lo plantea Danto
respectivamente, después se expuso cual es la situacion actualmente, después del fin de ese
linde basdndonos en las consideraciones de Danto. Ahora hay que adentrarnos a la relacion
que hay entre conciencia e historia, después habrd que retomar la estructura del
pensamiento, de esta misma conciencia segin Hegel para poder concluir de manera l6gica

el hecho de que el arte posthistorico es y se dirige al pensamiento.

3.1 Hegel y la conciencia

La tesis que sostengo es que el arte es pensamiento, que tiene la misma estructura
que el pensamiento, y especificamente que el pensamiento segiin Hegel. Para mostrar eso

expondré a continuacion cémo es basicamente esa estructura.

Hegel propone que el sujeto y el objeto estan en comunicacion, se mueven, en esto

radica una dialéctica. No se entiende lo absoluto como algo fijo y dado o algo puramente
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subjetivo. Bajo este matiz se escribe la Fenomenologia del Espiritu, en el prologo de esta
obra Hegel se detiene a decir que la filosofia debe conocer a fondo su materia como lo hace
por ejemplo la anatomia. Por otro lado critica la rigidez de la filosofia que espera encontrar
una falsedad o una verdad, segun Hegel la situacion no es asi, es todo un proceso en el que
cada filosofia se basa en la anterior pero desde una mejor perspectiva para poder alcanzar a
captar la realidad mejor. Esto se hace claro como hemos visto en la superacion historica que
se da en el arte y a través de su historia. El ejemplo que Hegel da es el de una planta, que se
va desarrollando hasta ser un arbol, cada estadio desde la semilla hasta el arbol, va siendo
uno la negacidn del anterior, y el final de todo este proceso es la verdad, la totalidad. En

seguida presento un par de citas al respecto:

“El capullo desaparece al abrirse la flor y podria decirse que aquél es refutado por ésta: del
mismo modo que el fruto hace aparecer la flor como un falso ser alli de la planta, mostrandose
como la verdad de ésta en vez de aquella. Estas formas no so6lo se distinguen entre si, sino que se
eliminan las unas a las otras incompatibles. Pero, en su fluir, constituyen al mismo tiempo otros
tantos momentos de unidad orgénica, en la que lejos de contradecirse, son todos igualmente
necesarios y esta igual necesidad es cabalmente la que constituye la vida del todo” ™

“No nos contentamos con que se nos ensefie una bellota cuando lo que queremos ver ante
nosotros es un roble, con todo el vigor de su tronco, la expansioén de sus ramas y la masa de su
follaje. Del mismo modo, la ciencia, coronacion de un mundo del espiritu, no encuentra su
acabamiento en sus inicios. El comienzo del nuevo espiritu es el producto de una larga
trasformacion de multiples y variadas formas de cultura, la recompensa de un camino muy sinuoso
y de esfuerzos y desvelos no menos arduos y diversos.” "’

Al decir la totalidad se aclara no importa solo el resultado final del desarrollo, sino
que las semillas, es decir lo primero y fundamental, o un estadio, un momento solamente,
todo es necesario y entendible, y hay que ver el desarrollo de principio a fin. En los
términos del relato hegeliano es claro que hay que ver todo el desarrollo para entender su
final como modalidad del espiritu. Esto es respecto al desenvolvimiento historico del
espiritu, pero el espiritu tiene un origen, un primer momento donde comienza el
desenvolvimiento. Este se ubica en el origen del pensamiento, por eso en un primer
momento no es aventurado decir que el arte, al final de su desarrollo espiritual devino en
pensamiento. Ahora para sostener firmemente esta tesis revisemos como es la estructura del

pensamiento segun Hegel.

" HEGEL, G.W.F, Fenomenologia del espiritu; pag. 8
77 ’ )
Ibid.; pag. 13
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Primero que nada presentaré los momentos, los estadios de la teoria del
conocimiento de Hegel, mismos que relaciono directamente con la evolucion historica-
espiritual del arte:

1. En si— el sujeto consciente

2. Ser otro — la exclusion de un objeto u otra conciencia

3. Ser para si — la exclusion del ser otro, que se ve a si mismo

4. Ser-en si-y-para si — la recapitulacion de los momentos de la conciencia para

nosotros que vuelve al sujeto cognoscente (sustancia espiritual)

Retomemos lo anterior punto por punto, central para esta investigacion porque en
este movimiento es donde ubicamos la relacion entre el arte y el pensamiento. 1. El en si es
el primer momento de la conciencia, el sujeto es solo sujeto pensante y nada mas, y el
objeto de hecho es solo un objeto. En el ejemplo del desarrollo de la semilla al arbol, el
sujeto en si 'y el objeto en si s6lo son el sujeto y el arbol independientes cada uno entre si,
carecen de la relacion dialéctica. 2. El ser otro es el momento el sujeto en si se percata de

que existe otra conciencia u otro objeto que no es €l:

“Si el punto de vista de la conciencia, el saber de las cosas objetivas por oposicion a si

. , . ey . . 578
misma y de si misma por oposicion a ellas, vale para la ciencia como lo otro (...)

En nuestro ejemplo el sujeto ya se relaciona con el arbol, sabe que aquel objeto es
otra cosa, lo excluyde si. 3. El ser para si, ya habiendo distinguido el ser otro el sujeto se
percata de su propio ser y voltea a si mismo, o sea yo no soy el objeto, la planta observada,
soy algo que observa y soy. De hecho Hegel distingue esto en la propia formacion
fisioldgica de un ser humano, distinta al surgimiento de su conciencia, estos momentos son
en-si 'y para-si respectivamente:

“Si es cierto que el embridn es en s/ un ser humano, no lo es, sin embargo para si; para si el
’ ’ . ’ . 79
ser humano solo lo es en cuanto razén cultivada que se ha hecho a si misma lo que es en si”

4. El ser-en-y-para si, este momento es el entendimiento, la concientizacion de
todo el despliegue, el espiritu se sabe desarrollado. Al llegar a este punto surgen conceptos

universales, por ejemplo “arbol” las cualidades objetivas del ser otro “arbol” se entienden

® HEGEL, G.W.E, Fenomenologia del espiritu; pag. 20
79 5. .
Ibid.; pag. 17
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en un momento abstracto el del concepto “arbol”. En estos procesos abstractos nos
podemos dar cuenta que el concepto de arbol no es lo mismo que el objeto arbol, son de
dimensiones diferentes, y en el pensamiento de Hegel tienen alternancia, comunicacion
desde su momento primero hasta su desarrollo espiritual. Es un momento de simplicidad
consigo mismo y su propiedad final es la del pensamiento:

“(...) laigualdad consigo mismo es abstraccion pura, y ésta es el pensamiento. Cuando digo
cualidad, digo la determinabilidad simple; mediante la cualidad se distingue un ser alli de otro o es

un ser alli; este ser alli es para si mismo o subsiste por esta simplicidad consigo mismo. Pero es por
. . 80
ello por lo que es esencialmente el pensamiento.”

Cabe destacar aqui que del mismo modo, como hemos visto, para Danto hay
distancia entre la realidad y el lenguaje, y es la misma distancia que existe entre la realidad
y el arte, es decir para Danto existe una distancia entre el concepto arbol y el arbol del

mismo modo que con Hegel y es la misma distancia que existe de una obra a la realidad.

Entonces el saber, el pensamiento comienza en el espiritu inmediato, es decir, en lo
material o la conciencia sensible y se desarrolla, avanza hasta el Espiritu.
“El saber en su comienzo, o el espiritu inmediato, es lo carente de espiritu, la conciencia

sensible. Para convertirse en autentico saber o engendrar el elemento de la ciencia, que es su mismo
. . . . 81
concepto puro, tiene que seguir un largo y trabajosos camino”

Este largo y trabajoso camino sucede del siguiente modo: la realidad se reproduce y
se refleja en el sujeto que es mediato, en la representacion o en la conceptuacion, dicho de
otro modo, la unidad del ser-otro, “el arbol” (en el ejemplo que habiamos adelantado) en el
ser-en-si que en este caso es el hombre, asi es como Hegel describe la consciencia con su
exterior. El sujeto es mediato, la realidad es inmediata y aquel lo refleja la cuestion es que
el ser-en-si salga y actué en lo otro, la realidad. Llegar a la mediacioén de la conciencia
entre el en-si y el otro, es movimiento dialéctico. Y este movimiento es la estructura de
todo, o sea todo se entiende segiin Hegel con este movimiento. Este es segun Hegel el
movimiento natural del entendimiento humano, o sea este movimiento dialéctico es un tipo
de relacion epistemologica, sin embargo este movimiento es el principio del propio
movimiento del espiritu y lo que luego sera la evolucion historica del Espiritu y dentro de

ella la evolucidn del arte.

% HEGEL, G.W.F, Fenomenologia del espiritu; pag. 36-37
8 Ibid.; pag. 21
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“De lo absoluto hay que decir que es esencialmente el resultado, que sélo al final es lo que

es en verdad, y en ello precisamente estriba su naturaleza, que es la de ser real, sujeto o devenir

mismo”%2.

Siguiendo a Hegel este es el modo en el que se debe entender toda la historia del
mundo, un despliegue que sélo es posible observar desde el punto de lo modernidad pero
ademads quien estudie el mundo de este modo haré de su consciencia este movimiento. Esto
es relevante porque es el mismo movimiento el que se desarrolla en el arte hasta su punto
autoconsciente espiritual y nos ayuda a prever que quien estudie la historia del arte de este
modo hard de su consciencia este movimiento. Lo ultimo concuerda con una postura de
Danto ya se ha mencionado, que el fin del arte es algo que se debe entender llegar a
conocer y concientizar, no se tiene conciencia de ello de por si y para lo propio hay que

revisar historicamente el arte.

3.2 El movimiento dialéctico espiritual frente al relato historico

Ahora contamos con las herramientas necesarias para enfrentar la postura defendida
en la presente tesis, el hecho de que el arte tiene la misma estructura ontoldgica que el
pensamiento en términos de Hegel y que cdémo tal ha alcanzado su liberacion tras su
desarrollo historico. Para comprobar lo dicho hay que poner frente a frente los relatos
historicos de Danto y Hegel tal cual se han presentado contra la estructura logica del
pensamiento, del espiritu de Hegel. Es decir los momentos historicos del arte ante los
estadios epistemoldgicos de Hegel, el en-si el para-si y el en-y-para-si. Para ello he
procurado distinguir los momentos histdricos del arte con los momentos epistemologicos,
refiriéndonos al ejemplo del arbol antes mencionado, me refiero al objeto, al concepto y al
espiritu abstracto, estos frente a los momentos historicos del arte, el arte antes de la era del

arte y el relato vasariano, el relato Greenberg y el fin del relato. La relacion es la siguiente:

1. En si— el sujeto consciente: el arte antes de la era del arte, arte objeto
2. Ser otro — la exclusion de un objeto u otra conciencia: el arte que se reconoce otro
y por lo tanto se reconoce a si mismo, el arte del relato vasariano, aun sigue siendo

arte objeto

2 HEGEL, G.W.F, Fenomenologia del espiritu; pag. 16
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3. Ser para si — la exclusion del ser otro, que se ve a si mismo: el arte que ve hacia si
mimso y busca su concepto, el arte del relato Greenberg, el arte concepto.

4. Ser-en si-y-para si — la recapitulacion de los momentos de la conciencia para
nosotros que vuelve al sujeto cognoscente (sustancia espiritual): el arte después del
fin del relato cuando se vuelve sustancia espiritual el arte abstracto como

pensamiento.

A continuacion se presentan estos puntos desglosados de manera mas especifica.

3.2.1 El en-si: el arte “objeto” o arte representacional

Una vez mas volvamos al relato del arte segiin Hegel. Si recordamos, para él
la evolucion del arte se dio desde el momento simbolico, seguido por el clasico y
culminando con el romantico. Este ultimo como hemos observado anteriormente, se
extiende desde el renacimiento al tiempo de Hegel, repetimos, por lo tanto para ¢él el arte ya
habia alcanzado la libertad espiritual de la que presumimos hoy, ese fin del arte que Danto
ha podido explicar en una circunstancia historica distante a la de Hegel. Gracias al
momento en que nos situamos podemos observar que todo el relato que Danto llama relato
vasariano es de corte representacional y si lo enfrentamos a términos de la teoria del
conocimiento hegeliano, podemos pensar que el arte tiende a ser un objeto y a representar
objetos. Esto estd estrechamente ligado con ese primer momento de la conciencia para
Hegel, el conocimiento y representacion:
“Lo que se nos ahorra en cuanto al todo, desde el punto de vista en que aqui aprehendemos

este movimiento, es la superacion del ser alli; lo que resta y requiere una superior transformacion es
.y .. 83
la representacion y el conocimiento de las formas.”

Es decir el arte representacional s6lo tomaba los elementos de la realidad y los

reproducia como el objeto en si, la cosa misma se toma y se representa, todavia el arte no

era mas que un objeto, solo era el objeto del arte.

Siendo mas sutiles podemos hacer una distincion entre la concepcion del arte en la

¢época antes de la era del arte y en la era del arte siguiendo los términos de Danto. Antes de

% HEGEL, G.W.F, Fenomenologia del espiritu; pag. 22
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la era del arte, donde entra sobre todo el momento clasico y simbdlico del relato hegeliano,
el arte, como dijimos, era considerado algo meramente religioso; su funcion era narrar
pasajes religiosos, adoctrinar religiosamente y su contemplacion era mas sagrada que
estética, servia para re-presentar lo religioso como hemos visto antes. Esto significa que su
estatus ontoldgico era puramente en-si, era lo que era, cual objeto. La distincién que
podemos hacer es que comenzado el renacimiento, el relato vasariano en palabras de Danto
o la forma romantica en la linea de Hegel, el arte si se sabe arte, mas que solamente una
herramienta religiosa. De ahi que Hegel penso6 que el arte ya habia alcanzado su punto mas
algido y Danto reconocié que mas bien comenzaba su camino hasta su liberacion. Entonces
aqui el arte también era un en-si como antes de la era del arte, sin embargo, también ya
hacia conciencia de un ser-otro. Tal como en el origen del pensamiento segin Hegel, el
sujeto cognoscente es en-si del mismo modo que el arbol, pero después el sujeto es capaz
de distinguirse coOmo otro, saber que no es eso que observa sino alguien que puede
observar, esto representa el umbral entre el ser en-si y ser-para-si. Es decir, el arte a pesar
de ser representacional antes del renacimiento y hasta la llegada de las vanguardias (o el
relato Greenberg) solo era arte, o mas bien alin no era arte, como Danto tiene bien a llamar,
“arte antes de la era del arte” esto es porque solo permanecia en-si, después se sabia otro, y
como tal ya era arte que se sabia, mas no que se reflexionaba como sucedera en el momento
reflexivo del para-si. El que el arte entrado en lo que hemos conocido como relato Vasari
se supiera otro lo atestigua el nacimiento del artista, el hecho de que los creadores de las
obras empezaran a firmar sus trabajos y empezaran a ser reconocidos por su maestria, es un
signo claro de que el arte sabia que era ofra cosa que s6lo un medio de re-presentacion
religiosa en si. El propio hecho de que un artista se dé a la tarea de juntar las biografias de
los mejores artistas de su tiempo sugiere el nacimiento se cierta conciencia de ser. Un
ejemplo famoso es que al desconocer la autoria de La Piedad por Miguel Angel®., él
afadio en la cinta de la Virgen Maria su nombre, este hecho lo narra el propio Vasari:
“Tanto consiguieron el amor y los esfuerzos de Miguel Angel en esta obra que (cosa que
nunca mas hizo) puso su nonpbre en una cinta que cifie el pecho de Nuestra Sefiora. Esto se debe a
que un dia, al entrar Miguel Angel en la capilla donde esta la Piedad, encontr6 alli a gran nimero de

forasteros lombardos que alababan mucho la obra. Uno de ellos le preguntd a otro quién la habia
ejecutado y éste contestd: «Nuestro Gobbio, de Milan». Miguel Angel nada dijo, pero le doli6 que

* Fig.6
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sus esfuerzos fuesen atribuidos a otro, de modo que una noche se encerr6 en la capilla con una luz
) , ,85
y sus cinceles, grabd su nombre en la obra (...)

Podemos observar como el primer momento historico del arte se relaciona con el
primer momento de la reflexion cognitiva hegeliana, el en-si con el arte, que aun no era arte
sino medio de representacion religiosa y posteriormente con el ser-otro, el reconocimiento
de que se es algo que es un objeto que aparte es distinto a otro e incluso lo puede observar,
un primer momento de conciencia, puede ser un sujeto observando un arbol o el arte

distinguiéndose como tal.

3.2.2 El para-si: arte “concepto”

El para-si en la filosofia de Hegel es el momento en el cual el sujeto consciente
vuelca su consciencia en si mismo, mejor dicho, para si mismo. El sujeto ha visto en primer
momento un objeto en-si, posteriormente se ha distinguido de ¢l como otro, el punto
siguiente es reconocerse, mirar para-si mismo, cito a Hegel para ilustrar lo dicho:

“Al principio, la determinabilidad s6lo parece serlo por referirse a un ofro, y su movimiento
parece comunicarse a ella de una fuerza extrafia; pero el que tenga en si misma su ser otro y sea

automovimiento es lo que va precisamente implicito en aquella simplicidad del pensamiento, pues

ésta es el pensamiento que se mueve y se diferencia a si mismo, la propia interioridad, el concepto

25 86
puro.

Este nivel de entendimiento se alcanz6 en la historia del arte en el periodo que
Danto reconoce como el relato Greenberg. Lo que hemos dicho anteriormente respecto a
este relato es que presenta un cambio importante en la linea progresiva del desarrollo
historico hasta su momento, del mismo modo que en el conocimiento es un cambio
importante del reconocimiento del en-si al para-si. El cambio en la historia del arte es
respecto a esta tendencia representacional en la creacion artistica y el tratamiento hacia el
arte como un objeto. Ahora el arte voltea a si mismo y se busca a si mismo como un
concepto, tomando una vez mas las palabras de Danto: “En esta lectura era como si el

relato avanzara ahora, no en términos de representaciones adecuadas, sino mas bien en

®VASARI, Giorgio; Vidas de los mas excelentes pintores, escultores y arquitectos, pag. 326-327.
% HEGEL, G.W.F, Fenomenologia del espiritu; pag. 38

65



, . . , 8 , . .
términos de representaciones filosoficas adecuadas” *’. El momento para-si implica la
actitud reflexiva de ver a uno mismo, distinguirse e identificarse como lo que se es, un nivel
conceptual que pretendid alcanzar el arte moderno. El propio momento del para-si supone
un autoengendrarse:

“Es para si solamente para nosotros, en cuanto que su contenido espiritual es engendrado

por él mismo; pero en cuanto que es para si también para si mismo, este autoengendrarse, el

concepto puro, es para €l, al mismo tiempo, el elemento objetivo en el que tiene su existencia; y, de

. . , . . . 799 88
este modo, en su existencia, es para si mismo objeto reflejado en si”

Este autoengendrarse, es que el objeto se revise a si mismo, es una actividad de
autorevision y autocritica que ya hemos identificado en el arte moderno. Hemos dicho ya
que lo que caracteriza a esta etapa en la historia del arte era la busqueda de la esencia del
arte, el concepto definitivo. Para ello sucedid un ejercicio autocritico cargado de
manifiestos, teorias del arte por los propios artistas, experimentacion artistica,
desacreditacion entre los artistas, una busqueda del arte que se preocupaba por la forma o el
contenido verdadero del arte, la pluralidad de corrientes que se dieron en la época moderna
dan fe de ello. El arte en aquel momento podemos ver que es para-si mismo, vuelca hacia
si mismo, busca para-si su concepto y el mismo se da su propia validacion. Respecto a esto
hay que insistir en algo, que la busqueda de la validacion, sugiere el movimiento del
concepto, por eso las vanguardias pretendian encontrar la manera de hacer arte. El concepto

esta propenso a lo de que €l se determine, porque no se determina en completa autonomia:

“(...) el concepto es el propio si mismo del objeto, representado como su devenir, y en este
sentido no es un sujeto quieto que soporte inmovil los accidentes, sino el concepto que se mueve y
’ . . : 589
que recobra en si mismo sus determinaciones’

3.2.3 El en-si—y-para-si: el arte “abstracto” o el arte como pensamiento

Para Danto como hemos visto en el arte pop y especificamente en la Brillo box de
Warhol se halla el cambio mas radical en la historia del arte, el giro que supuso el fin del

arte y el comienzo de la etapa posthistorica, una etapa libre para la creatividad artistica

*DANTO, Arthur; Después del fin del arte; pag. 103.
* HEGEL, G.W.F, Fenomenologia del espiritu; pag. 19
% Ibid.; pag. 40
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gracias a que ha alcanzado su autoconciencia, dicho de otro modo, el arte es en-si-y-para-
si. Este es el punto mas importante en la teoria del conocimiento de Hegel, de este
momento surge la sustancia espiritual, el concepto universal que toda conciencia puede
reconocer por ejemplo “arbol”, no es solo ese objeto, o ese concepto la suma de atributos y
cualidades, sino la autoconciencia subjetiva que conoce el resto de cosas en-si o
conciencias . Aunque todos los estadios del desarrollo son importantes para Hegel ya que si
no, no se alcanzaria el punto final, lo importante de este punto es que es el momento
revolucionario, el desarrollo alcanza su final y vuelve al comienzo en un movimiento
dialéctico creciente que se extiende -a decir de Hegel- hasta su tiempo, cuando el espiritu se
ha desenvuelto del todo. Esta autoconciencia es netamente abstracta, es puro pensamiento
capaz de reconocer lo inmediato sensible y entender lo espiritual, “(...)la reflexién en si

misma, el momento del yo que es para si, la pura negatividad o, reducida a su abstraccion

9990,

pura, (...)”":

“Si la actividad que ya no tiene nada que ver con el ser alli es solamente, a su vez, el
movimiento del espiritu particular que no se concibe, tenemos que el saber, por el contrario, se
vuelve contra la representacion que asi produce, contra este ser conocido, es la accion del si mismo
universal y el interés del pensamiento.””"

Esta parte es muy interesante porque es el punto mas brillante en el que coinciden
los dos filosofos con los cuales se ha estructurado esta investigacion, Hegel y Danto. Como
hemos mencionado el tltimo modo de la forma romantica segiin Hegel es la de lo prosaico
y subjetivo y de esta ha dicho que la Gnica condicidon que tiene est4 en su interior espiritual,

no en su forma externa:

“Debe decirse que son obras de arte, [pues,] en sentido abstracto, general, bajo esto cabe
todo posible particular. [Pero] si se habla del arte en sentido filosofico, debe sin duda exigirse
contenido, material, idea interna [y, ademas de ello,] que el contenido peculiar sea algo verdadero,
substancial en-y-para-si.” o2

Lo anterior se puede constatar cuando Danto se refiere las Brushstrokes de Roy
Lichtenstein™., otra piedra angular en el arte pop, estas pinturas que presentaban una

pincelada de pintura, dibujada y pintada, de ellas Danto ha dicho:

*® HEGEL, G.W.F, Fenomenologia del espiritu; pag. 17
U ibid.; pag. 23
> HEGEL, G.W.F. Estética; pag. 361
93 5.
Fig.7
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“FEstas pinturas son obras profundamente tedricas, conscientes de si mismas hasta tal punto
que es dificil saber qué parte del material relativa a ellas ha de considerarse parte de la obra de arte;
de hecho son tan conscientes de si mismas que podrian ilustrar la idea de Hegel de que la materia se
transfigura en espiritu; en este caso apenas hay ningtin elemento del homo6logo material que no sea
candidato a elemento de la misma obra de arte” >

Las cualidades que requiere el arte autoconsciente han sido alcanzadas por el arte
pop cémo asegura Danto: “el pop marcod el fin del gran relato del arte occidental al
brindarnos la autoconciencia de la verdad filoséfica del arte” *°. O sea que a partir del pop
se alcanzo la autoconciencia del arte que Hegel pensaba que se habia alcanzado mucho
atras con el arte que ¢l llama romantico. El arte pop lo ha logrado porque logrd poner la
obra en el estadio del pensamiento, en el estadio espiritual, en-si-y-para-si. El arte, como un
personaje de Bildungsroman alcanzd su madurez, su independencia, su autoconciencia.
Esto es porque ha pasado por un largo camino que lo ha llevado a voltear a si mismo y auto
determinarse, la obra es ya pensamiento y se ha depositado en cualquier objeto de la
realidad. No importa en qué lugar, porque asi “apenas hay ningiin elemento del homologo
material que no sea candidato a elemento de la misma obra de arte” diria Danto, porque el

arte asi, “se extiende al infinito”, diria Hegel.

Hay algo de suma importancia que aun queda por decir, el hecho de que el punto
final de la autoconciencia sea aparentemente igual al objeto comun, es porque el camino a
la autoconciencia es un retorno. Es la vuelta a una aparente representacion pero con un
sentido mas profundo que el conocimiento y reconocimiento de objetos, ese mismo
movimiento esta presente desde la estructura del pensamiento:

“El resultado es lo mismo que el comienzo porque el comienzo es fin; o, en otras palabras,
lo real es lo mismo en su concepto simplemente porque lo inmediato, en cuanto fin, lleva en si el si
mismo o la realidad pura. El fin ejecutado o lo real existente es movimiento y devenir desplegado;
ahora bien, esta inquietud es precisamente el si mismo, y es igual a aquella inmediatez y

simplicidad del comienzo, porque es el resultado, lo que ha retornado a si., pero lo que ha retornado
a si es cabalmente el si mismo y el si mismo es la igualdad y la simplicidad referida a si misma.”*

He dicho anteriormente que el pop tuvo esta particularidad pero no significa que

todo después del pop para ser arte tenga que ser pop, ya que existe ahora una infinidad de

*DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comiin; pag.166-167.
*Ibid. Pag. 176.
*® HEGEL, G.W.F, Fenomenologia del espiritu; pag. 17-18
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posibilidades de hacer arte, el pop s6lo fue un momento de lo que Hegel llama la astucia de
la razén. Esta astucia -que ya mencionamos al inicio de este trabajo”’- radica en que los
sujetos que cambiaron la historia e hicieron que avanzara a un peldafio son accidentales
para la historia, y si no hubieran sido ellos alguien mas lo hubiera hecho, porque la propia
necesidad natural dialéctica implica esta evoluciéon. Lo mismo pasé con el pop, fue quien
permitié que las cualidades de un arte superior libre y autoconsciente se dieran, pero si no
hubiera sido con este arte, seguro hubiera sido con algin otro que cumpliera con las
necesidades accidentales. Es por eso que tras este punto el arte es espiritual, libre, abstracto,
puro pensamiento. Hay que dejar bien claro que el espiritu se comunica con el espiritu, la
realidad material s6lo hace las veces de medio y es por eso que el arte después del fin de su
historia, después de su letargo, de su largo camino a la liberacion, es pensamiento y se

dirige al pensamiento.

Por lo demas existe mucho arte que puede no cumplir las expectativas de un arte
superior espiritual y esto se debe a que como artista o espectador el sujeto cognoscente
debe saber del fin del arte y para esto no basta s6lo con que este enterado de ello, debe —
como sujeto cognoscente- hacerlo de su conciencia y para ello siguiendo a Hegel hay que
revisar en la historia misma, donde veremos todo el desenvolvimiento espiritual. Es por eso
que Danto dice que “solamente si uno creia que el modernismo habia terminado, podria

empezar a buscar otra cosa para hacer.”

, esto implica revisar el desenvolvimiento
espiritual del arte en su historia y entenderlo en la propia conciencia, en el propio

pensamiento. Al respecto de esto me interesa apuntar algunas consideraciones.

3.3 La relacion entre el arte y sujeto pensante

Al final del capitulo anterior menciondbamos la importancia de tener cierto
conocimiento de lo expuesto en una obra, y de la importancia de la interpretacion para el
propio ser de la obra segiin Danto. Esta importancia radica en el hecho de que al no ser

interpretada, la obra podria ser tratada como un simple objefo comun. Es un problema en el

7 Cfr. Pag.10.
**DANTO, Arthur; Después del fin del arte; pag.198
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tiempo después del fin del arte: Primero porque cdmo hemos visto cualquier objeto puede
transfigurarse en una obra de arte, por lo tanto si no es interpretada entonces sigue siendo
un objeto. Y segundo porque una obra de arte después del fin del arte debe ser
autoconsciente y eso implica una reflexion, por lo tanto -como hemos dicho- pasa de la
experiencia sensible hasta el terreno del pensamiento, hasta el grado del espiritu.; para el
individuo, el sujeto cognoscente, la tinica manera de hacerse de esta parte de la obra es por
su pensamiento, su interpretacion, evidentemente como bien lo hace notar Hegel, el primer
momento es la experiencia sensible, pero esto nos lleva hasta el ultimo momento, el
autorreflexivo. Es claro que esto nos hace obvio que el arte pertenece después del fin del
arte al terreno del pensamiento y es por medio del pensamiento que se accede a su verdad
profunda. Respecto a tener conocimiento previo de la obra, estd directamente relacionada
con la interpretacion, j,como interpretar adecuadamente si no se tiene el conocimiento
especifico? Ya hemos presentado el ejemplo que da Danto sobre Paisaje de la caida de
Icaro, esta claro porque no podriamos interpretar adecuadamente la obra, porque no

podriamos pensarla y acceder a su verdad profunda.

Estas consideraciones nos trasladan a algo mas complejo e interesante, prevemos,
una dialéctica entre el sujeto y la obra, una intrincada relacion que parece esencial para el
arte, la interpretacion, al grado que Danto dice “la necesidad de la interpretacion es
inherente al concepto de arte” *°. Se debe interpretar la obra, de nuevo el no hacerlo es
tratarla neutralmente como se hace con un objeto, esto significa que una parte del ser de la
obra la hace el espectador, el sujeto pensante, es obvio que la mas bella pieza escultorica
para un animal no es algo, ambos solo son objetos en si, y aun asi voltear a ella s6lo por su
belleza es un pardmetro estético que no existe mas en el arte, o sea se debe ver a la obra de
arte sabiendo que es arte y con un concepto de arte, a manera de que exista una relacion
adecuada entre el espectador y la obra. No es aqui el lugar propio para desarrollar esta idea
pero advierto que es en buena medida coherente: sabemos que los objetos fisicos no
dependen del sujeto para existir, por ejemplo puede producirse un sonido y existe aun sin
que nadie lo haya escuchado. Pero con lo metafisico es distinto, dependen del sujeto, como
el arte, el cual no es arte hasta que no es interpretado, pensado por alguien. Esto es porque

lo propio de la metafisica no es algo sensible, es algo abstracto y debe ser pensado, si no

*DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag.184
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hay quien lo piense, no es. Es esta diferencia sustancial la que hace a la Brillo box una obra
de arte y no a una caja de jabon del supermercado. Y de hecho la Brillo box, como
cualquier objeto de arte seria s6lo un objeto hasta que no sufre su idea, la interpretacion, el
pensamiento de un individuo, ahi pasa de ser un mero objeto a su transfiguracion ideal.
Todo lo anterior implica que el objeto de arte es intermitente, es obra de arte cuando se
piensa como tal y es que esa es su dimension ultima superior, al respecto Danto diria que
“Se puede ser realista respecto a los objetos e idealista en relacion con las obras de arte” '.
Obviamente esto no significa que interpretar objetos los convierta en obras de arte, el artista
pone su objeto de arte y su conciencia espiritual y la interpretacion lo transforma, lo
transfigura para la propia conciencia del individuo, por lo tanto a la intricada relacion entre
el sujeto y la obra, se suma la conciencia del artista quien deposita en el objeto de arte, el
fruto de su conciencia y la hace obra de arte. Para esto debemos insistir que para Hegel la
comunicacion de espiritu y es con el espiritu y lo sensible es el medio para encaminarse

hacia lo espiritual.

Esto es aplicable para nuestra relacion con todo arte, porque el sujeto que haya
hecho tal conciencia sabe que la historia del arte es en-si-y-para-si, esto es porque estamos
después del fin de la historia y desde nuestro punto gozamos de la perspectiva del
pensamiento espiritual superior. Esto significa que no so6lo el arte que ha sido parido
después del fin del arte se deberd ver reflexivamente y en su nivel de pensamiento espiritual
sino todo arte, del mismo modo que entendemos todos los estadios del desarrollo vital de la
semilla a la planta y al pasar este momento se convierte en conciencia espiritual para el
individuo. He dicho que el sujeto que haya hecho tal conciencia puede ver esta realidad,
esto es claro porque es cuestion de hacer conciencia del fin del arte a través de la revision
historica del arte y por supuesto es a nivel subjetivo; para artistas y espectadores, o sea, no
es una implicacion directa que el vivir después del fin del arte automaticamente te haga
crear, observar o entender el momento superior del arte. Danto de hecho deja ver que el que

no entienda eso permanece como una especie de artista o espectador corriente y lo constata

'YDANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag.185
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diciendo que “Ver algo como arte exige nada menos que esto, todo un entorno de teoria

artistica, un conocimiento de la historia del arte.” '!

YIDANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag.197
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Conclusiones

Este apartado tiene como fin presentar las conclusiones obtenidas del trabajo en
general. Para ello dividiremos en tres puntos las conclusiones. a) La primera parte es un
resumen claro de la tesis con el fin de entender el razonamiento que se llevo para llegar al
capitulo final. b) La segunda parte es explicar el panorama del arte después del fin del arte.
c) Por ultimo se presentaran algunos elementos que pudieron quedar abiertos en esta
investigacion y que darian pie a nuevas investigaciones o hipdtesis, o que representarian la

continuacion de este trabajo.

a) Resumen general: El objetivo general de esta investigacion fue constatar que el arte ha
alcanzado cierta autoconciencia a través de su desarrollo historico, como consecuencia su
estatus ontologico devino igual al del pensamiento y su estructura. Esto basandonos en la
perspectiva hegeliana de la historia y del espiritu. Al basarnos en estas concepciones
revisamos el desenvolvimiento histdrico-espiritual del arte tal como Hegel lo entendio.
Primero un momento en el cual lo espiritual no se lograba emparentar con la forma en la
que se depositaba (forma simbdlica), después el justo medio entre forma e idea (forma
clasica), y por ultimo como el espiritu rebasoé a la forma y para Hegel ya habia alcanzado un
estatus superior (forma romantica). Hasta este punto es lo que entendemos como el relato
hegeliano, posteriormente revisamos la perspectiva filosofica de la historia a los ojos de
Danto. Para Danto la historia no es la suma de eventos concatenados en orden lineal, el
mejor de los casos en este sentido seria una cronica ideal, la cual seria inttil para las
pesquisas historicas. Danto observa que la historia es mas bien una construccion de relatos,
en los cuales cada linea temporal depende al punto en que se refiera y siempre esta sujeta al
contexto en el cual se ubique. Entonces al observar Danto el relato de Hegel advierte que su
conclusion respecto al momento final del arte es acertada sin embargo no era
histéricamente posible aun haber llegado a ese momento final autoconsciente. Para
constatar ello enfrentamos ambos relatos y confirmamos que Danto tenia razén, y
descubrimos que todo el largo camino que paso6 el arte en el relato de Hegel, no era mas que

el primer peldafio en su camino. Danto ubica el segundo peldafio es el que se vivio durante
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el arte moderno, la busqueda de la identidad y el concepto del arte, por supuesto esto Hegel

ya no lo pudo ver ni prever.

Ambos filosofos coinciden algo en el punto final del camino del arte a su
autoconciencia, que cualquier objeto puede llegar a ser una obra de arte, dado que su
esencia principal radica no en lo concreto, sino en lo abstracto, lo espiritual, en el
pensamiento. Hegel creia que esa particularidad se alcanzo desde las obras holandesas del
siglo XVII, a decir de Danto quien llegd a este punto superior, fue el arte pop. El pop
supone en primer lugar lo dicho, que cualquier objeto sea potencialmente una obra de arte,
en segundo lugar, el final del complicado camino de un personaje de Bildungsroman hasta
llegar a su autoconciencia y por ultimo, supone el fin a la construccion de los relatos, dado
que se extiende al infinito lo que puede ser una obra de arte, esto lo libera de cualquier
compromiso practico que determine que algo es o no una obra de arte y de ahi continte un
nuevo relato histérico. Para sustentar todo esto partimos de la observacion de Danto que la
filosofia, tanto como el lenguaje y el arte pertenecen a una dimension distinta que la
realidad, para Hegel es precisamente porque pertenecen al espiritu y no a lo inmediato.
Justamente es el borde, la identificacion de los limites entre los unos y la otra lo que los
hace independientes. Por lo tanto abrimos una pregunta, tras el fin del arte ;Como podemos
identificar una obra de arte, por sensacion o por interpretacion? Pues, si bien el arte no
puede separarse de su parte concreta que es con la que tenemos nuestra primera relacion, lo
estético y sensorial no es ya lo mas importante en la obra de arte, para que esta alcance su
punto mas alto como tal debe estar sujeta a la interpretacion del sujeto, elevarse al terreno

del pensamiento.

Por ultimo hemos contrastado los momentos del relato histérico de Danto con los
momentos de la conciencia hegeliana, para constatar el hecho de que su evolucion historica
supone la llegada a su autoconciencia. En este punto retomamos el en-si, para si y el en-si-
y-para-si, que son los momentos del conocimiento segun Hegel, dese la inmediatez hasta el
pensamiento abstracto. Con estos elementos observamos que son similares a los estadios
que tuvo que pasar la historia del arte en el relato de Danto. Algo més que agregamos es

que el ser del arte -por ser propio del pensamiento- va mas alld del objeto de arte y requiere
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de la interpretacion, de que una conciencia vea y haga de este objeto su ser arte y no s6lo un

objeto, que lo transfigure.

b) El panorama del arte después del fin del arte: El cierre del capitulo final lo he
hecho con una cita que traigo una vez mas: “Ver algo como arte exige nada menos que esto,

todo un entorno de teorfa artistica, un conocimiento de la historia del arte.” '**

Esto por la
siguiente razon, para Hegel la manera de hacerse de la conciencia espiritual en la
conciencia subjetiva es en la historia, entonces esto mismo hay que hacer para hacer
conciencia del estado autoconsciente del arte. Esto no es so6lo por tradicion académica de
conocer la historia del arte, sino porque en ella se haya su espiritu, y sélo en ella es donde
se puede hallar la relacion para entender la obra como parte del ser mismo del arte. Es por
eso que el arte como pensamiento se refiere a si mismo en la historia, todos los puntos
después del fin de ella misma tienen una nueva, libre e independiente relectura. Por eso los
artistas después del fin del arte juegan con esos elementos, dialogan, dice Space Invader en
el epigrafe con la que abro esta tesis. El arte se refiere en si mismo y para si mismo, y de
hecho gracias a que se ha llegado a esta conciencia otras manifestaciones artisticas que no
siempre gozan de ser aceptadas por los estandares institucionales han llegado a esa
autoconciencia. Me refiero a los elementos de la cultura popular, la moda, los dibujos
animados, la musica pop, los comics e incluso el cine que su participacion en la alta cultura
es alternante, todos estos elementos han explorado en si mismos, en su historia y en la
historia cultural. En relativamente poco tiempo han alcanzado comprender que en el flujo
de su historia esta su propio ser, eso le ha permitido a los creadores hacer obras que son
para si mismas y su contenido. Estd de mas decir que este avance cultural no hubiese sido
posible si el arte no hubiese llegado a su propia autoconciencia. El espiritu se comunica con
el espiritu, tras la liberacion del relato y de la forma, el arte puede dirigirse a donde quiera,
y en muchas ocasiones esto al ser para-si mismo acrecentara el propio espiritu del arte y la

cultura.

c) Consideraciones posteriores: He de dejar claro un punto, la investigacion ha
girado en torno a la obra de arte y su estatus como pensamiento, sin embargo hay dos

puntos que restan y deben completar esta concepcion, el artista y el espectador. Hemos ya

DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comun; pag.197
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adelantado y esbozado la labor del espectador frente a la obra de arte, digamos que para ser
un efectivo espectador de arte se debe interpretar el arte y es importante tener una
conciencia de la historia de su desarrollo y la llegada a su autoconciencia. Lo que hemos
dejado de lado es al artista, es el quien deposita su propia conciencia espiritual en la obra de
arte esa misma que emanard de ¢l objeto de arte, y que incitard al espectador a su propia

reflexion.

Resta revisar y reflexionar con la debida atencidn la naturaleza del artista bajo las
mismas consideraciones que hemos tomado al arte. Por ahora podemos visualizar con que
debemos armar el andamio que formaria parte de una vision filosofica del artista después
del fin del arte, partiendo de Danto y Hegel. Por una parte Danto considera que el artista
forma un estilo, una forma subjetiva del artista que sea identificable en su obra, alguna vez
Woody Allen dijo que siempre tuvo el fin de que su obra tuviese un estilo, al modo de
Bufiuel o Bergman, es decir algo que identificara la obra de Woody Allen como obra de
Woody Allen. El estilo para Danto es distinto de una manera de hacer las cosas, si
recordamos el manierismo tenia el objetivo de hacer pinturas a la manera de Miguel Angel.
Entonces el estilo es de uno mismo, el estilo es de Woody Allen y sélo de ¢€l, alguien mas
puede hacerlo a la manera de él. Por otro lado el estilo no es identificable por el propio
artista, porque es como ¢l ve el mundo, esto es interesante porque es la misma razén por la
que segun Danto no podemos ver nuestro contexto historico, solo se pueden ver las
particularidades de ¢l si se estan fuera de €l. O sea todos podemos ver el mundo como lo ve
Woody Allen a través de su obra, sin embargo ¢l no puede ver su propio estilo, porque ¢l ya

. 103
ve el mundo como su propia obra.

Respecto a Hegel nos hallamos con un concepto mas complejo, el pathos. El pathos
no solo es la parte del espiritu del individuo que se haya en la obra sino es lo que se

comunica con el espiritu del espectador. Esta en el espiritu del ser humano:

“Estas potencias, cuando logran su activacion en el hombre las llamamos habitualmente
pasiones 0, mejor, pdthos. La pasion lleva consigo la determinacion suplementaria de encerrar en si
un contenido que incluye algo de insolente, bajo. Pdthos, por el contrario, tiene un sentido general,
es la potencia que mueve al 4nimo humano y no [es] en si nada censurable, sino un momento de
racionalidad. El pdthos radica en el si mismo del hombre y tales pasiones constituyen el centro del

1% Cfr. DANTO, Arthur; La transfiguracion del lugar comiin; pag. 280-295
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arte (...) se excita algo en el hombre que cada cual debe reconocer (...) debe producirse una
., . . 104
emocion, una simpatia.”

El pathos supone el dominio peculiar del arte, es aquello del animo humano donde
el propio humano se reconoce en la obra de arte corresponde y se concentre en un alma
rica. No es mera pasion vulgar, es el sentimiento general propio de todo hombre para que
cada cual simpatice con €l, y se manifiesta en la obra de arte a través del artista:

“;de qué facultad del espiritu procede esto [la obra de arte en el artista]? jDe la fantasia!
[Se] ha hablado mucho hasta qué punto deben también desempefiar un papel el entendimiento, la
razon, el corazon, o el animo. No hay que considerar tan aisladamente la fantasia. Ella es, en efecto,
la facultad de la produccién artistica: [es la facultad] de llevar inmediatamente un contenido,
contenido esencialmente racional, a la intuicion, a la representacion. El artista posee razon y
reflexion, debe haber conocido bien el pathos, que [pertenece] esencialmente a su objeto y que es lo
esencial en y para si. No hay ligereza en la fantasia; se observa en S6focles y en los grandes que han

ponderado plenamente en lo verdadero, que es lo que conmueve. Esto es razon y entendimiento,
L. ) .5, 105
animo, coraz6én, memoria.”

O sea, la fantasia que es propia del talento del artista, no es mera imaginacion
disparatada, est4 relacionada con el entendimiento y la razon. El artista inserta y representa
en la obra de arte a través de la fantasia un contenido racional inducible, esto es porque ¢l
conoce el pathos, el sentimiento universal y racional, lo lleva al espectador. Tanto en el

pathos, como en la obra, como en el artista estan presentes, la razon y el animo.

Podemos observar que con Danto contamos con los elementos para entender lo que
Hegel llama la determinidad exterior de la obra, la subjetividad del artista en la forma de la
obra de arte, el estilo. Por otro lado con Hegel vemos como las pasiones y sentimientos se
depositan en un universal pathos y se traducen y transmiten en la obra de arte, este
concepto nos es util no solo para entender al artista sino también al espectador. Con estos
elementos podriamos armar una completa filosofia del arte después del fin del arte, cuando
su punto mas alto llega a la naturaleza de ser pensamiento, pero esto queda para trabajos

ulteriores.

104

HEGEL, G.W.F. Estética; pag. 161.
"®Ibid.; pag. 161.

77



Glosario de imagenes

Fig 1. Andy Warhol,

Brillo Soap Pads Box, 1964

Serigrafia en tinta sobre pintura
sintética de polimeros sobre madera, 17

x 17 x 14 pulgadas, Andy Warhol
Museum

Fig 2. Lucas Cranach el
Viejo, Ultima Cena
(detalle), 1547, altar
Wittenburg
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Fig. 3 Marcel Duchamp,
Fuente, 1917.

Fig. 4. Francisco de Goya, Saturno
devorando a un hijo, 1819-1823, 6leo,
146x83cm. Museo del Prado.
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Fig. 5. Pieter
Brueghel el
Viejo, Paisaje
con la caida
de Icaro,
1554-155,
oleo,
73.5x112,
Museos
Reales de
Bellas Artes
de Bélgica.

Fig.6. Miguel Angel, Piedad,
1498-1499, marmol,
174x195cm, Basilica de San
Pedro.
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Fig.7 Roy Lichtenstein,
Brushstrokes, 1967,
Minneapolis Institute
of Arts.
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