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PRESENTACION

Todas y cada una de las paginas que componen esta investigatiéiresultado del trabajo de los
tltimos meses de mi vida, de innumerables noches de dgsstelalguna que otra crisis emocional.

Este trabajo tuvo su surgimiento por la fascinacion que provoca en mi el cine mexicano, ya que es
un vicio que naci6é enl €alor de mi hogar, viendo con mi padre peliculas de la época de oro del
cine nacional; las cuales fueron despertando esa inquietud de saber mas sobre el mismo y, sobre
todo estudiarlo desde la perspectiva histérica, que es para lo que me he prepdewh idgseso

a la universidad eal afiq ya lejanode 2008.

El interés por estudiar el cine de la década de los 70’s, especialmente el del cineasta Felipe
Cazals tiene su origen en el periodoatefio 2011 cuando me encontraba cursando la naatke
Semhario Metodolégico |En dicho curso me di la tarea de empezar a indagar sobre qué haria
como trabajo de investigacion para poder comenzar la recta final de la licenciatura, tenia en claro
gue queria hacer algo sobre cine mexicano, sin embargo lo gqueoaéstaba completamente
definido era que temporalidad y que aspecto serian el tema de estudio a abordar; fue asi como en

medio de la busqueda de ese tesuegié el nombre de Felipe Cazals.

Al ir averiguando sobre quien era este cineasta y conocer qilmagréfia eran tan basta y
sobret odo vers8til, Il egue a ver su | lamada dAtril o
como si de repente algo dentro de mi mente ya sea intuiciébn o simplemente mera curiosidad hizo
gue me dijera a mMd musmaenfesamue estudiaro. De

pelicula que mas llamé mi atencion fue CANOA

El motivo por el cual la peente investigacion se centrdessén el analisis de dicha cinta,
no se reduce nada mas al hechoqgie enella se relaan los linchamientos sucedidos en |
comunidad de San Miguel Cangpartenetente al municipio de Pebla y repetir lo que hasta el

momento se sabe o se ha dado por hecho, la intencion del presente trabajo es nrds bien



desmenuzandel mito que existe en too a dicho zafarrancho. Hay que mencionar que es obvio
gue la comunidad de San Miguel Canoa al pertenecer al municipio de Puebla, permitié tener
algunas facilidades durante la realizacion de la investigacién, aunque esto no quiere decir que se

tuvo todo @ bandeja de plata.

Debo mencionar qugracias a los cursos de Seminario Metodoldgico Il impartido por el Dr.
Marco Velazquez Albo quien me brindo importantes y valiosos consejos (a pesar de que esta
investigacion aun se encontraba en pafiales) que fugrt\an sido de utilidad para esta
investigacion. Un agradecimiento y reconocimiento infinito a mi guia y maestro el Dr. Amado
Manuel Cortés, ya que alpartir de sus comentarios, observaciones y criticas acertadas que expreso
al fungir como asesor del preste trabajo, hizajue ¢ mismo fueratomando formaasi como
también me hizaeplantearme muchisimas veces las ideas que iban d&xstoleturaa lo aqui

escrito.

Algo que fue de un valor invaluable para esta investigacigure sin duda son el broche d
oro de la mismafueron las entrevistaquetuve la oportunidad deealizar.La primera de estas
maestro Felipe Cazals, la cual, aunque breve, me permitié conocer que es lo que mueve a este
hombre a realizar un cine con inconformidades, asi dambién, en muchos casos, su deseo de
reivindicacion de muchos hechos, personas y sucesos. Y la segunda al sefior Angel Arce quien con
su testimonio también ayudo, y enucho, a esta investigacion permitiendo tener la vision de un

nativo de San Miguel Cana@an respecto a lo ocurrido en su comunidad.



INTRODUCCION

Corria el mes de septiembre del afio 1968 noticias que proporcionaba la prensa en torno al
movimiento estudiantil en la ciudad de México eran confusas y, sobretodo, distorsipnadas
Puebh esta mala informacion fue permeando el pensamiento de la sogastad poco desdes

afos cuarent&e avecinaba utiescansale tres dias correspondiente a las fiestas papdado que

un grupode jévenesplaneaba una pequefa excursion @seender al cerro de la Malinche. De
mencionado grupo, grande al inicio, solo quedaron cinco personas: Roberto Rojano, Ramén
Gutiérrez, Miguel Flores, Jesus Carrillo y Julian Gonzaksbs cinco hombres, todos el
trabajadores de la Universidad Autoreihe Puebla, partieron de la capital del estado sin imaginar

lo que les ocurriria aqlia noche del 14 de septiembre del 68.

Lo que acontecié aquella noche hizo eco en la prpobtana el linchamiento de esos
cinco trabajadores universitarios por paréela poblacion de la comunidad de San Miguel Canoa
era algo que no podia pasar desapercibi®ueblaDesde ese dia la vida tanto para los oriundos
de Canoa como para los sobrevivientes y familias dedodas no volvio a ser la misma. E9
de las ctatricesse hizo presente en #ico y ®bretodo ena menoria de las personagjue se
vieron involucradasy estas Ultimas son lagie pesaron makaciendo que este suceso pasara a ser
objeto de analisis de muchos estudiosos, e inclusive de una pdllabla mencionar que a nivel

nacional se traté de una noticia que, como se dice coloquialmente pasé sin pena ni gloria.

Tal vez a raiz de este olvido forzado de lo ocurrido en San Miguel Csiata,afios
después de este suceso, se emprendi6 la tatlexalod a la pantalla granddsto bajo la direccidn
de Felipe Cazalson un guién de TomaséRrez Turrentfotografia deAlex Phillips Jr.y un gran
elenco que confmo esta historiaTal fue el impacto de esta cinta doey en dia no solo es una
joya yreferertia obligada del cine mexicamambién es un testimonio vivo de nuestros tiesnge
entonces queara objeto de este trabajo se debid de platdesaguientepregunta: ¢Como realizar

un trabajo historico tenielo como ccumento una pelicula?, oo historiar estdamadofi h e ¢c h o
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vergonzosoo?. A partir de eanmalizarquéhaygas allddelomecesi d:
linchamient® de San Miguel Canoa, es dadlitrasfondade b que se nos muestra erpkicula,lo

gue no se ve a simplestatantodel hechocomo de lacinta.

Por esto mismo rdar la obra que realiza un cineasta al dirigir un largometraje
cortometrajeimplica, no solo conocer los origenes del mismo, sino también todo aquello que
influyo en él, en su carédcter; y que sereflejado en el tipo de cine que realigag en el caso de
Felipe Cazals va desdel histérico hasta el comercialsiacomo el contexto en leque se
desenvuelve tantd directorcomoel film queestedirige. Es por lo anterior quentender todo lo
quese encuentra detras e incluso més alla de la pelicula permitariauaaa forma de entender,
apreciar e historiar a la sociedad mexicana de hoy en dia, por esta razén cada capitulo que compone

esta investigacion, tiene como objetivo final un andlisishisi co a part AKOAde | a pel

Parapoder realizar esto congrimer pascdhay queconocerla relacion que exie entre la
historia y el cingya que estose vuelve necesario para poder comprender como es que puede
generarse un discurso histérico atp del analisis de una peliculasté aspecto sexponeen el
primer capitulo, erl cualsetrata de detallagsta relacion intima que poseen el cine y la historia, y
gue lejos de alejarla la una de la ateaencuentran muy ligadaslemas de queomohistoriadores
debemos de pensar que el cine es una nueva formepdesentar y reconstruit pasado. Asi
mismo semuestregue losdebate®n torno a la relacién historia jne aunque tienen algunos ayeres
en Europa, en Méco aunque también nsonrelativamente nuevpgstos solo se han visto un tanto

limitados,y en ambos casos siguen causando diversas opiniones tanto a favor como en contra.

Del mismo moddambién se hee referencia ghapelque juega el espectadptos objetivos
gue como histoadores debemos de lograr para hacer que estos empiecen a ver con una mirada
critica todo aquello que ocurre a su alrededor y no solo participéas emociones que se generan
al momento de ver una peliculague por el contrario quectué como el ser siat que es, es decir,

queveamashl§8 de sus o0 os, de |l a pel2zculaéde su reald.@

11



el cine de memoria para, precisamente, reconstruir esta y asi se pueda seguir manteniendo fresco el
recuerdo déa historia a través dleine.; dejando en claro que la bondad de darle un giro al llamado

cine histérico por el cine de memoria, el cual es una propuesta reciente hecha por José Luis Sanchez
Noriega, es una forma un tanto m8s afoodanalgini vao de

hecho historico de la historia del tiempo presente.

Como yatambiénsedijo, es importante conocer tanto al director cdogcontexts enlos
guese desarrolla éstela pelicula Es asiqueel segundo capitultuvo como finalidacelaboar un
pequefio esbozo biogréafidatelectual de Felipe Cazajde la industria cinematografica que le toco
vivir, y en la cual se desenvolvio profesionalmentealizésus peliculas méas representativasl
mismo modose menciona a otros directores que fnecontemporaneos suyos y los actores que
podriamos llamar como sus predilectos para repr@séos personajes de sfibns, asi como
también se hace umaevemenciénde su guionisty fotégrafode cabeceralomas Pérez Turremt

Alex Phillips Jr respectamente.

Hay que mencionar quesinteresante ver como este cineasta ha reflejado los problemas
sociales,esto a través de algunos aspectos que son simikmesus peliculas, ejemplo de ello
tenemos: A(EOIP5) Apidmd o APOqIPI6) a m mdbiosd e  [(1985)en estos
films podemos ver similitudes que dejan entrever a un director preocupado por la realidad que lo
rodea. La injusticia, la miseria, la intolerancia, la victimizacion, el alcoholismo pero sobretodo
ignorancia e impunidad; s@aracteristicas que se manifiestan en sus diversos traBsjasi como
puede pensarse que muchos de los tema€gmalsplantea en sus peliculas son tabus, ya que nos
muestra que la fvida siempre esta llena de insatisfacciones sociales, en dondedadvee
compone de diferentes verdades: la oficial, la histérica y la absoluta y que al mismo tiempo esta

verdad no existe(factordcomunicacion, 2010)

En el caso ANDAG i cmamaej @ eumMa& s erundléxidoequec ar act er

estd lejos de la imagen de maouddad y libertad que se tratade reflejar al mundo entero en un
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afio crucial como lo fue 1968, ya ghay muchos factores que nos hacemsiderar que los
linchamientos de &nhoason un fatidico precedente di® que posteriormente ocurriria el 2 de
octubre de ese mismo aftes por esto ques doblemente importante conocer el hecho que se esta
empleando como objeto de relagientre el cine y la historia. En este putwoocer el contextde

la comunidaden la cual se suscitaron estdischamientosasi como tambiénlede Puebla tanto
politica,religiosa® yaque la religién aqui jugan papel preponderate econémica y socialmente

es de mucha utilidad.

Esto que se acaba de mencionar se abordaréltercer cagulo de esta tesis, en donde el
lector podra ir ubicando la comunidad de San Miguel Canoa econtexto social, politico
religioso y econémico;asi como tambiérse abordar una doctrina estadounidense llamada
McCarthysmg dicho sistemaencontré su sustento en la llamada Doctrina Trymgaestatenia
como obijetivo persegui aquello que fuera comunismo en el ambito cultural, este método se hizo
presente sobretodo en los afios cuarenta; sin embargo es algo que se siguié prantieiznaoito

del cine mexicano y que en |l a pelzcula de ACANOA

Sin duda alguna, tanto Felipe Cazals como cualquiera de sus peliculas nunca pasaran de
moda, ya quademas de marcar una época determinada en el tiempo, siguen sievatuteslen la
historia del cine nacional a @gsde la censura que se ejercebsr e e st as. LI 8mese 0l
(1975) ALas PAql®i6) afitbhss ot ({@I8Hs fdCehilc@i®)@ nfil@adn o a o
(1975)son y seran siempre, peliculas que destaaasplo por la buena realizacién al mando de un
gran director o por unugn guid y fotografia; enfatizaran siempre por el pensamiento critico que
generan al momento de observarlas, de seguir su trama y planteamiento y sobretodo de hacernos
reflexionar sobe la sociedad en la que vivimos, esto se va desenmarafiando poco a poco a través de

la ayuda que brinda la historia.

Es aqui en donde el papel del historiador entra en funcién y debe de retomar su importancia

y conciencia critica no solo sobre los hechos del pasado, sino del presente mismo; ya que la
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explicacion de la historia contemporanea de México debe de realizarbase a imagenes,
sobretodo las que estan en movimiento como las que se proyectan en el cine, esto debido a que este
medio no solo tiene una importancia como mero entretenimiento, sino que se trata de un factor

cultural de suma importancia en la vida déa mexicano nacido en el siglo XX.

El cine es una fuente de investigacion que debe de empezar a explotarse como herramienta
para un andlisis historiografico de la historia contempordned pa2 s, ya gyueaes | a
de lo que ocurrié en determih@ tiempo. Es en este punto en donde reside la importancia de este
medio, ya que las nuevas generaciones de mexicanos son sumamente visuales, y que mejor que el

cine para transmitir habitos, ideas y hasta denuncias, inconformidades e insatisfacciones.

El casode los linchamientos de Canoa @simportanteobjeto deestudo por el gran
conflicto poliico, socialy hasta religios@ue representa, y que muchas veces solo se piensa que
tuvo una razémeramentele fanatismo y barbari&l llevar un suceso coneste al cine, constituye
algo igualmente digno de estudiarg®r lo que el cuarto capitulo es el resultado del analisis
histérico que se realizd de la pelicula a partir de la busqueda de notas periodstoasales
fungieron como esttestimonicdocunental que aunado al guién permitieron que fuera evidente que
los linchamientos son el dramatico y atroz desenlace @deuaa campafia en contra de un enemigo
sin rostro |l amado Acomuni smoo, y unacongextoquee z di ch

vino a tener en la pelicula ebjetivodeno quedarse en el olvido

Ya paafinalizar esta introduccién, hay que recalcar que esta investigacion también tiene la
finalidadde ser un motivante para futuassquisaya que desde mi punto de vistepdo trab# de
investigacion tiene también la intenciébn deespertar la curiosidad de otros colegas que
posteriormente se replanteen nuevas cuestiones sobre los linchamientos de Canoa o de cualquier
otra chta de este fantastico directonrigueciendo asi no sola labor del historiadosino también

la critica y retroalimentacion del mismo.
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CAPITULO |

UNA HISTORIA AUDIOVISUAL PARA UNA SOCIEDAD AUDIOVISUAL.

La funcibnque desempefa @istoriador hoy en id debe de dar un giro de 360° y por lo tanto
también hay quempezar a cuestiontbs métodos por medio de los cuales hoy en dia realizamos
un discurso historicden la actualidad nosnfrentamos a una sociedad que no solo demanda mas
conocimientos, sino quademas exige adquirirlos por medios que permitan asimilarlos mas
facilmente, esto nos indica que los medios por los quadsgeiere dichanformacién se van
transformandoes decir, hoy en dia todo lo que obtenemos como conocimientos es [odm s

medios audiovisuales.sEasi que los higriadores debemos de crear un nuevo tipo de historia que,
como bien lo dice el titulo del presente capitulo, sea una historia audiovisual para una sociedad

audiovisual.

Para esto, es necesario conocer que debates, reflexiones y opiniones se han generado
torno a esta nueva propuesta de una historia mas audiovisual, y para poder efectuar dicha idea, es
precisorepensar la relacion que se entretejgendo ala historia con el cineHay que dejar
entendido antede estd aunqueconforme avanza el escrise va dejando en clafoqueel cine no
es una forma en lque nos transportemos al pasadmo si se tratase de una maquina del tiempo,
ya quesimplemente este viaje no es posible. Lo que el cine nos proporciona es un medio de
reconstruccion de un pasadoay mismo tiempo resulta ser el medio idéneo para trasmitir un

conocimiento sobre enismo.

Es por esto que en este primer apartado se abordan dichos debates y reflexiones que se han
generado en torno a la mencidaaelaciénpara aspoder tener una idadelo valioso que es hacer
historiay recuperaresa me mor i a s e ns i brlariéco RiredgRineda &onme, 2048)

con la ayuda de una herramienta tan moderna y sobretodo tan Unica corabcioes
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Debates yreflexiones en torno a la relacién historiacine.

i EI hi storiador de hoy, consciente de Il a sin

o~

observar a Clio del otro lado del espejo, desde una perspectiva esencialmente

reflexiva. De esto surge un nuevo imperattabegorico que se expresa por medio de

una doble exigencia: por un lado, la de una epistemologia de la historia concebida

como una interrogacion constante de los conceptos utilizados por el historiador de

oficio, y por el otro, la de una atencién histagidfica a los analisis desarrollados por

los historiadores de ayer. Por lo tanto, se ve dibujarse la emergencia de un espacio

tedrico propio de los historiadores, reconciliados con su propio nombre pajagza

la operacion histérica sobre lo humano, sob e | actor y'®wséere | a acci

2006, pag. 11)

¢Por qué comenzar con esta cita?, precisamente por lo que en ella se dice. Es necesario tener bien
entendido que el historiador ha estado consiente de que tedeza quehacer comeofesional de

la historia es laescriura y la reflexion de la mismperg al mismo tiempo surge la siguiente
interrogante: ¢Nos hemos puesto a reflexionar sobre el empleo de nuevas fuentes o archivos para
poder realizar mestro trahjo historiografico?;es asi como comienza a nacer el interés por
proyectaral cine como una nueva fuente o recurso para poder recuperar la memoria de los hechos

histéricos que, como historiadores tenemos la obligacion no solo de divulgar sino también de

recuperar.
ElI cine cumple Il a funci-n de una herramienta
pasadoo, claro est8&8 que en este caso el cine abr

este pasado. Sin embargo durante los ultimos afosshosiddores han querido moldear al cine,

1Mendi ol a, Al fonso; fragmento extrazdo de |l a obra de
Citado en | a presentaci-n de |l a obra ALa historia en
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especialmente al de enfoque histérico, a la escritura tradicional de la historia la cual tiene su
sustento en el uso de documentos, lo que ha provocado que se pierda de vista que el cine es en si
una forma Hkiestfidhaica&o . Es decir, no se trata de em

historiografico, sino mas bien de utilizarlo como herramienta para crear un discurso histérico.

Las relaciones que se han generado entre la historia y el cine han s adeodiversos
debates, pero sobretodo ha llamado la atencién entre los historiadores que se dedican a historiar el
siglo XX debido a que por medio de éste se ha podido reflexionar y rescatar la memoria histérica,

aspecto del que se hablara méas adelante.

Como ya se mencion6 anteriormente, desde que la historia y el cine se han relacionado ha
sido motivo de diversas opiniones y debates, algunos de estos han tenido como cuestion primordial
el hecho de que el cine falsea u obstaculiza la verdad histéicaeypara algunos historiadores el
cine no es la historia. Este punto es totalmente errado, ya que si bien es cierto que el cine no es la
historia en si misma, debemos de ver y pensar en el cine como un instrumento que nos permita
conocer la historia; yamo tal debe de ser sometido a un proceso de critica como ocurre con otras

herramientas de la historia.

Es asi como el cine se debe de estudiar desde tres relaciones precisadas: el cine como hecho
histérico, el cine como fuente de la historia y el cinm@aelato histéricqAlegre, 1997, pags. 5
87). Estas tres relaciones apuntan a sefialar que la cuestion de emplear el cine para la realizacién de
un trabajo histérico no reside éns el dine divulga historia, sino enigélc 0 mMatasmite. De esta
forma el valor del cine como herramienta para el conocimiento histérico depende en primer término

de la capacidad del espectador y en segundo lugar del mismo historiador.

Es por esto que oo historiadores debemos de preguntarnos ¢Por qué es tan importante el
espectad@ Debemos de tener en claro que una de las funciones del cine es divulgar, y es aqui

donde surge la primera reflexion sobre la relacién historia y cine. En primer lugapeelagor
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debe de tener la capacidad para entender e interpretar la pelicula como una manifestacion de
determinado momento histérico para que pueda diferenciar los elementos que poseen valor histérico
de los que solo son un argumento dramatico para dadeenta narracién. Y la segurily es

aqui donde entra el historiadoesta la divulgacion de la historia, es decir la significacion del

hecho historico.

Para poder realizar dicha significacion de los hechos histéricos debemos de tener presentes
tres aspecs que nos permitiran abordarlos y que son: la reconstruccion, la interpretacion y la
representacion de la historia, estos conceptos los podemos explicar de mejor forma con la corriente
historiografica de la Nueva Historia Cultural. Del mismo modo queeberdde tener claros estos
conceptos, el historiador tiene que emplear herramientas propias del cine como el guion, el montaje,
la produccion, etc.; lo que genera como resultado una critica y exigencia en cuanto a la seleccion de
los elementos historicosuq se desean exponer. Pero, ¢ Cuantos tipos de espectadore® Eristen
este aspecto Pierre Sorlin plantea tres preguntas, para él fundamentales, para poder entender la
importancia del espectador; y safPor qué preocuparse deliblico?, ¢Qué es el publieoy

¢, Cémo podemos estudiarléorlin, 2002, pag. 24)

Al primer punto, Sorlin responde con dos palabtaekevision y universalizaciorExplica
gue la aparicion de la television privada y la facil difusion que testia medio, provoco que las
audiencias se alejaran de la pantalla grande por lofiggent e | a competencia de
productores y distribuidores cinematogréaficos se pusieron, por una parte, a escudrifiar a sus
clientes, mientras que, por otro ladoslestudiosos del cine, mirando sus televisores, pensaban que
si las cadenas televisivas ponian sus miras en varios nicleos de personas, quiza también el cine

deber2za dirigirse (%orlid2002epagr4d.s destinatari osbo

Al segundo asunt o, Pierre Sorlin comienza p
Aunque es claro que todo espectador es a la vez publico, la diféresegjan Sorlid resideen los

intereses. E decir el espectador va al cine por diversos motivos particulares, que no deben de
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mezclarse con los intereses del publico, aunque al momento de acudir al cine; ese espectador se
convierte en publico. Esos intereses est@erminados por el mismo filnpor ejemplo:el cine es

un lugar abierto a todos, es una diversion barata y en una época de represion sexual, la oscuridad
del cine permitia una serie de conductas que en otros lados serian prohiBmdia, 2002, pag.

26).

En la ultima interrogante, la respuesta es sencilla. Recordemos que el cine es un elemento
muy importante para la difusién actual de la cultura, la creacién de actitudes publicas y de ideas
sobre la ciencia y sociedad en general. Segun Edgar Moilinos espectadores de ¢
capaces de cooperar con las peliculas que ven combinan intrayeccion (empatia por los personajes)
y proyeccion (experiencias mas 0 menos vividas, trasplantadas en la historia que se desarrolla ante
e | | (du)ligy, 2006) Esto facilita la comprension del ser humano, ya que permite visualizar la vida
como un todo, puesto que al provocar al intelecto, el afecto y wamtislos, se vuelve necesdria
por la misma naturaleza huma@hanaconstruccion d empatia entre el espectador y las vivencias

que los actores representan en la éinta

El mismo Emilio Garcia Riera nos dice que cada espectador se concentra en una aventura
personal al momento de concentrarse en una pelicula, por |6 due: nespedtador de cine mas
consiente, mas critico, ha tendidocauexperiencia caracteristica: se una pelicula en compafiia de
personas muy allegadas, y, sin embargo, al terminar la proyeccion, diriase que cada uno regresa
de un pa2s di st ique @ éueiq no spligita goe si migmo ai elaexamen ni la
critica. Hay que convertir antes el suéfila peliculad e n i anateria, una materia de algun

modo relacionada con nuestra vida consiente y r

2 Esto también posee una explicacion cientifica, misma que dan J.Ea Garchez y E. Garcia Sanchez:

fiun elemento que va a ser de significativa ayuda para comprender la influencia del cine en los seres
humanos es la existencia de las neuronas de espejo, con las que estamos biolégicamente equipados para la
empatia y lacompasion, para romper las barreras que nos separan de los otros y sentir como ellos. Este

grupo neuronal identificado en los afios 90 por Giacomo Rizzolatti, es un sistema que podria considerarse

clave para nuestra condicion como seres sociales, en losegos de aprendizaje, la comprension de
trastornos tan complejos como el JGatcia Sanahez & Garalac | us o e
Sanchez, 2007)
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(Garcia Riera, 1974, pags. 12, 14) antes dicho poGarciaRiera nos deja aun mas en claro que el

cine se aproxima mucho a la vida real.

Podemos notar que lo que permite un mejor entendimiento y explicacién de ¢deptosn
de: la reconstruccion, la interpretacion y la representacion, ademas hablar de esta influencia del cine
en la vida y su relevancia hoy en dia para explicar la historia contemporaneaogselate
historiografica de La NevaHistoriaCultural. Perg ¢Por qué elegir La Nueva Historia Cult@ral
t ® mino ANueva Hi st or ilLgnn Buntleh 108%cluaddo publiede seaie u fad o p
de ensayos en donde presentaba una serie de ejemplos de esta nueva manera de hacer la historia.
Roger Chartier nos menciona en el siguiente parrafo las tres caracteristicas fundamentales que

definian a la Nueva Histia cultural segin Lynn Hunt:

En primer lugar al centrar la atencibn en los lenguajes, las

representaciones y las practicas, la new cultural history propone una

manera inédita de comprender las relaciones entre las formas simbdlicas

y el mundo social éel |l a ,adnesable y | a construc
conflictiva de las mismas a partir de las practicas sin discurso, de las

l uchas de representaci-n y de |l os efectos p
segundo lugar encuentra modelos de inteligibilidad en disciplinas vecinas

gque los  historiadores habian frecuentado poco hasta ese
entonceséobligan a | os hi storiadores a I
inmediatamente documental, los textos o las imagenes, y a comprender,

en sus significaciones simbdlicas, las conductas individuales o los ritos

colectivos. Finahente, esta historia, que procede mas mediante estudios

de caso que mediante teorizacion global, egoda los historiadores a

reflexionar sobre sus propias practicas y, en particular, sobre las
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elecciones consientes o las determinaciones desconocidasgenesu
manera de construir | as na(Chadies,i ones vy | os

2005, pags. 1:34).

Podemos ejemplificar esta situacion, con los debates que se suscitaron en torno a la novela
histérica que para mhos, tanto literatos como historiadores, se trata de un género literario en
donde la literatura da ciertas libertades narrativas a la historia para contar acerca de lo que trata la
novela, y que no demerita el valor de la historia. Pero, ¢por qué eligimeséendo objeto de
discusion?; una posible respuesta a esto es la capacidad que tiene el cine de crear ideales, modelos,
ejemplos, etc., los cuales perduran en el imaginario del espectador. También se encuentra la
cuestion sobre la historicidad del cimste Gltimo en concreto, se centra en la naturaleza misma del
cine es decir, las imagenes en movimiento; en esa brecha delgada que hace que el arte
cinematografico se parezca mas a la vida real que otras artes como la escultura, la pintura o la

misma lieratura.

Entonces, ¢A qué se debe que el cine tome més importancia en el trabajo datl®i8tor
Una respuesta viable sargjue precisamente por encontrarse tan adherida a la vida real permite
reconstruir un ambiente o un espacio de una determinada époua lo sefiala Robert A.
RosenstonefiLas pel 2culas nos hacen testigos de emoci
muestran paisajes, sonidos y c ofRokenhstonetRo s2006,2 si co0s
pag. 100)o también Peter Burkdil| a capaci dad que | as pel2culas ti
parezca estar presente y de evocar el (Buwke,p2ritu
2001, pag. 204)

Frank Ankermis afirma: A L a s verdades del di scurso hi st
principalmente en cada uno de los detalles de un trabajo, sino en los argumentos y metaforas que

nos permiten pens arnAnkersnmatnlpodpagse62184)l Parfieads dedestd
21



afirmacién y de lo anteriormente escrito, puede decirse que el cine histérico al igual que la historia
escrita; es un género que tiene sus convicciones y que se encuentra en constante trasformacion, a
pesar de que arob géneros tienen la funcién de trasladar el pasado a nuestro presente.

Es asi como las perspectivas tanto del cineasta como del historiador son necesarias, ya que
el ultimo tiene la tarea de trabajar con palabras y asi, poder seleccionar esas hugdiaaddel
marcarlas como importantes para poder convertirlas en hechos e insertarlas en un contexto historico
mas amplio y formar un argumento. En el caso del cineasta su quehacer consiste en hacer encajar
todas las piezas brindadas por el historiadorasnekigencias y practicas de los medios visuales
como del lado de la creacion literaria. En pocas palabras tiene que crear un pasado en la pantalla.

Este proceso de invencion y creacidon es para muchos el lado flaco de las peliculas
histéricas, sin embarges donde reside su punto mas fuerte. Esto debido a que el drama que se
agrega a los films hace que el espectador se interese mas por el periodo histérico representado en la
cinta; esta creacion de una realidad alterna e incluso el mismo morbo en la,psibilitan que
la representacion del pasado en el presente por medio de una cinta sea algo que involucre en cierta
medida al publico por medio de experiencias, sucesos o0 situaciones que lo conmuevan emocional e
intelectualmentéRosenstone R. , pag. 12)

La capacidad para hacer experimentar al publico la sensaciéon de encontrarse viviendo el
pasado reside precisamente en lo que afirmaba Frank Ankermist, en el nivel del argumento y la
metafora, esto hace posible entablar un discurso mas amplio con lahiStariandole claro esta,
la tarea de hacer del cine histérico algo mas provocativo, escandaloso y controvertido; esto ultimo
hace que la sociedad se vea interesada y al mismo tiempo es motivante para que haya un debate
sobre las cuestiones historicas intpotes. EI mismo Burke sefiala gue:l a s i m§genes s
iconotextos que muestran mensajes grabados para ayudar al espectador o influir en él a la hora de
i nterpr et ar(Burke, 2001, pd§.@ENn e s 0

Pierre Sorlin noside:iLas pel 2culas muestran personas Yy
fisicamente frente a la cAmara y que, al mismo tiempo, son meros reflejos, artefactos sin vida. En la
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existencia cotidiana los hechos ocurren una vez, no se repiten pero, mientrasuestdierslo,
estamos en condiciones de tomar parte en el asunto, quizas estado de las cosas. Por lo contrario
las peliculas pueden empezar de nuevo indefinidamente, pero no pueden cambiar porque son
e s p e c Porlo gué Sorlin sostiene que para los hiattores el cine debe de ser un auxiliar que

no reemplace lo escrito; que sea imprescindible para darle fuerza a la reflexion sobre los
presupuestos de la labor del historiador a lo largo del ti€Bqudin, 2008, pagsl9-20).

Es aqui donde entra el tratamiento del flujo temporal en un film, y hay que empezar por
recordar uno de los aspectos mencionados con anterioridad: la representacion. Las peliculas son
representaciones que permiten comunicar algo, lo mismaeocan la historia al momento de
elaborar el discurso historiografico, pero ¢en qué se diferencian las representaciones de la historia
con las del cine?; precisamente en el llamado flujo temporal, ya que el cine es tiempo y la escritura
no permite traer letiempo a la imaginacion del lector. Esto recalca aun mas el caréacter
representativo del cine, lo que quiere decir que su elaboracion depende de quien lo realiza, el
conocimiento del tema que se aborda en el film y a quienes va dirigido, 1o que atfiealalservir
como un topico de reflexién del historiador al cuestionarnos sobre los conceptos y fuentes que
empleamosgue al final es lo que pretendestacar este debate histerine.

Parafraseando nuev &intmeds,ehoyaunallimaede represeéhi@maioh i n : fi
importante, quizas la mas importante a través de su prolongacion, la televisién. Pero es muy
diferente de la representacion escrita: tiene una estrecha capacidad interpretativa, muestra, no
sabe ni c 0 n t(Sartin, 2008, pégx 37 Eniowcesrhady que preguntaedgo partiendo de
si el cine es una mera reconstruccién e interpretacion de un hecho hist@@eco® es fAl o vi si b
un film? , aQu® es | o que Ahablamosd en una pelzcula?

raiz del asunto: la imagen.

23



La imager como tal no posee gramatica alguna, sino mas bien evoluciona progresivamente
mostrando fl o visibleesdO Adeo wnasi@pocedad? .p eErno exsQULE® a s |
guienes han desarrollado mas esta cuestion tedrica, ya que lo visible es una abstraccion es decir, es
una construccion que permite atraer la atencion de algo de un determinado momento o pais, por lo
queil o visibled es i nexistente ya que cada qui e
determinado tiempo y asi realiza esta construccién 6sea es parte de un hecho personal y un hecho
c o | e cdloivigildey atdfie a lo que la gente percibe o ignora, aule gcepta o no acepta ver, a
l o que sabe interpretar. ElI cine es wufSorpnf oduct or
2008, pag. 22)

Debemos de pensar en las peliculas histéricas como una nueva faanaiziar y explorar
el pasado que de alguna forma se ha reprimido por las versiones oficiales de la historia y también
meditar sobre a®o el cine desarrolla un papel importante y que se asemeja a la funcion que posee
la historia tradicional. Este ultimo @ecto ya fue abordado por Marc Ferro quien ha sido, hasta al
momento, la figura referente en los estudios que relacionan la historia con el cine.

¢Quién es Marc Ferro?, no es la intencion de este trabajo hacer una reconstruccion
biogréafica de la vida deste historiador francés, pero si es importante saber gjygate su interés
en el cine, por que como ya se menciond ha sido quien ha profundizado en los estudios que
relacionan la historia con el cine. Ferro pertenece a la tercera generaciéAdedies y centra sus
estudios en la historia europea de principios del siglo XX, tiene su primer acercamiento al tema de
la imagen a través de la observacion de noticiarios que informaban sobre la segunda guerra mundial
y que para Ferro le decian algo difiete a lo que se veia a simple vigadlij, 2009).

Pero ¢(COmo es que surge este interés-tigteria para Ferfd Al observar noticieros

estadounidenses donde él pudo percatarse dé qua g u e r noees la gierra deats, y que

3 Entiéndase una imagen estatica como la fotografia. En etiehsime, la evolucidn progresiva de la imagen

puede entenderse mejor tomando como r ef erpenartce el Il ar
relacion y yuxtaponer planos individuales en un contexto que existe sélo a partir del propio mamtaj@y q

es inherente a ninguno de los fragmentos individuales de pdligigc cine)
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la imagen mostraba esa diferencia, que es totalmente impactante. Observé muchos hechos

pequefios como esos y deduje que las imagenes daban una especie de contrahistoria de la historia

oficial, tradicional" (Erlij, 2009). Es asi como el cine de ficcion, se convirtié para Ferro en una

segunda fuente documental importante, tan importante como la documental, y aunque fue criticado

por su interés en el vinculo histedae respondid a dichas criticas diciendo que tamt@ eine

como en el discurso hay un montékglij, 2009). Y aunque hoy en dia el cine ya se emplea en

Europa como fuente para la historia, el problema sigue residiendo en que el historiador no esta

preparado para analizar peligs, lo que provoca que no sienta la misma seguridad que al trabajar

con un documento. Ant e di cha DBeberiandacer peliculgser r o pr

S-1l o as?2 tendr2an una pr8cti ¢Eij,20095entir2zan m8s g
En una parte de su libro Cine e Historia Marc Ferro se plantea una prégéntax i st e una

forma de escr it ur aEnfud printipio su redpeesta fae negatvd, yamue aetia

gue los largometrajes historicéisn o  endsague una trascripcion filmica de una visién de la

hi storia que ha si edecicquensvle tepradiucen gladiscursothistdrisooque

predomina. Sin embargo tras un segundo analisis Ferro cambia de opinién y dice que algunos

trabajos valema pena ser vistos puesto que son producto de algunos directores opuestos al discurso

dominante, lo que brinda una nueva interpretacion de la histogiay e ya no es si mpl er

reconstruccion o reconstitucién, sino que realmente es una contribucigmadra nuestra

compresi-n de |l os fen- menos (reare,ddB® pagsylelsd) r el aci
Esto que sefiala Ferro ofrece una nueva respuesta a la forma en la que escribimos sobre la

sociedad comtmporanea, ya que cambiar de lo oral, a lo escrito y a la pantalla en donde se agrega

sonido, color, movimiento, drama, imagenes, etc.; plantea una nueva perspectiva narrativa que

leemos, vemos, percibimos y pensamos sobre el pasado. Esto nos hace aagnasaspecie de

zona cero, en donde si bien es cierto que realmente nunca podremos saber como fue el pasado, por

medio del cine y de una nueva reconfiguracion del discurso historico, del simbolismo y la metafora

podremos ir dando sentido a estas hugjlesel pasado va dejando.
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Podemos ver que es incuestionable que el cine realiza una reconstruccion del pasado desde
el presente y es asi como la imagen cinematografica se hace presente e inmediata, ya que para poder
entender al cine histérico es necasastudiarlo desde la época en la que se produce el mismo
(Camarero, De las Heras, & De Cruz, 2008, pag. ES)asi como la mirada que se presenta al
espectador de primera mano es la del realizador y en segundo tErmel@utores decir la de la
escritura pero, ¢Por qué la escritura?.

Desde el momento en el que se tiene la necesidad de contar una historia y no solo presentar
hechos, se tiene que echar mano de la literatura, especificamente de la novela h&stquieaa y
partir de esta surgen las adaptaciones literarias, las cuales permiten que el discurso histérico llegue
al cine. Gloria Camarero, Beatriz de las Heras y Vanessa de Cruz nositiEen: ci ert o que
mirada que ofrece es la del ojo del realizadoruyépoca, pero igual que lo hace el texto escrito
respecto a la vision de su autor. Esta sujeto a la misma controversia de objetsidigetividad, y
nNo es mayor ni men oCamarerce Dedas Hecas, & Dap@r 2088; pag 84) a 0

fi EIl pasado es en parte producto deJldanps esent e,
nueva forma a la memoria,«®s cr i bi mos | a hi st or (Laventhal,d®8c e mos |
Esto nos quiereatir que el cine re describe la historia, por lo que es necesario ponernos a repensar
sobre |l a condici - n deihe no $6lo atiliza la historia paa difundiyel que
ideario de una época determinada, sino que ademas, y en consecwanciaa la historia. La
ficcion se impone a la realidad y cémo sucedieron los hechos no tiene mucho que ver con cdmo se
Cc u e n(Camarero, De las Heras, & De Cruz, 2008, pag843

Lo que nos dice Lowenthal y CamareiDe las Heras y De Cruz, es que muchas veces
como espectadores, llegamos a creer que lo que vemos en la pantalla es la verdad, es la historia tal
cual y como sucedio, esto claramente influye en los individuos y en el mundo que 0% bdea e s
elpelign y | a g¢gr an d@marerod Rellas hhezagd,i&de Cruz, 2008, pags84H3Es

gracias a esta circunstancia que el cine es y seguira siendo el que conforme el imaginario de
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generaciones enteras, por medio de émraduccion de formas de vida, de habitos, de
comportamientos, et cé

Es asi como la vision no solo del historiador, también del mismo director requieren de una
seleccion y eleccion de sus propios intereses tanto ideoldgicos, creativos, de autoria y hasta
historiograficos. Por lo que siempre es necesario estudiar la pelicula en el contexto en el que se crea,
porque esto es |l o que Il ega al espectador ; | a
intervienen en la construccion de la cif@@marero, De las Heras, & De Cruz, 2008, pag. 84)

Ahora bien, también es importante plantearse lo siguiente ¢es necesario repensar la
condicion del cine histérico?, ¢es lo mismo el cine histérico que el cine de memoria?. José Luis
Séanchez Noriega es quien hace esta diferenciacion entre ambos géner@gogidéicos. En
primer lugar el cine histérico habla tanto del presente como del pasado, sin embargo responde mas a
los patrones que tiene el cine comercial y como nos lo menciona Sanchez Mopegae f i er e | a
dramatizacion espectacular que pone en escezraopajes atormentados, pasiones desatadas y
heroismos sobrehumanos a la consideracion de factores sociales, ideoldgicos o econémicos que
expliquen | os cambios soci al e ¢Nonegal 2008pag. 873 esos del

Esta situacion no quiere decir que se debe de desechar al cine histérico por completo, ya
que adquiere validez si lo vemos desde dos perspectivas: la prirasraistio comalocumental en
donde parcialmente, no se ve afectado del todogsantonvenientes que menciona Noriega, y por
el contrario puede ser de utilidad para la investigacion histérica y la segunda perspectiva se refiere
concrétame al siglo XX, ya que al emplearse imagenesquédoo c u ment os i mprescind
la construcobn de la Historia de nuestro tiempo, amén de que muchas peliculas enraizadas en un
moment o determinado poseen (Nodegay 2008cpagnd8) t est i moni o

Es por esto que José Luis Sanchez Noriega propoceé ahe que denomi na de
hist-ricad como una manera de satisfacer | as exp

también de contribuir en la construccion de la historia por medio del arte cinematografico y del
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lenguaje visual del mismds asi como entramos en un aspecto de especial relevancia para lo que
se esta explicando, el valor de la memoria para la historia.

Rebobinemos, ya se ha dicho que la historia, especialmente la historicista, se fundamenta en
los datos sélidos y en un dissa objetivo; pero este tipo de historia se vuelve obsoleta cuando se
trata de acontecimientos ocurridos recientemente es decir en la llamada historia del tiempo presente.
También es bien sabido que el pasado es siempre impalpable y la frigidez quepel tiem
persistentemente representa no dejausa utopia que, con frecuenaims hace creer una historia
impuesta por los vencedorésL a Memori a Hist-rica s:-1lo puede re
actualizarse porque aun viven los protagonistas o porquetewm s un testi moni o Vi v
nEl concepto de Memoria hist-rica que reivindic
v e n c i(Mboega) 2008, pag. 90)

Es por esto que es necesario reivindicar no solerdadde los vencidos, sino tambiéh
papel que tienen las imagenes en la elaboracién de un discurso historidfytéfiega, 2008, pag.
90)y ¢ por qué reivindicar el uso de la imagen?, precisamente por dejar de lad@lzsidea y por
demas obsoleta de ver a las imagenes con la funcién de meras ilustraciones en vez de testimonios
histéricos que puedan dar nuevas respuestas o plantear nuevas cu@itidec2001, pag. 12)

Y es aquiprecisamente donde se nota la primera bondad que trae consigo el cine de
memoria. Ya questeproporciona a los textos audiovisuales la condicién de testimonios histéricos
al otorgarles una dosis de veracidad, claro esta que esta autenticidad no ea phspheat puede
existir cierta manipulacion, sin embargo la facilidad que representa para las personas el identificarse
con isus antepasadoso hace gue participen de
preponderancidel cinede memoria comanedio de recestruccion de la imma, ya que por sobre
todas las cosas el cine de memoria se centra en presentar conflictos contemporaneos de gran
trascendenciéNoriega, 2008, pag. 91)

Podemos ver que los debates en torno a la éelacine e historia no son recientes, sin

embargo es una discusién que se encuentra inacabada y en constante transformacion. Es necesario
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gue como historiadores empecemos a tomar conciencia de las posibilidades que ofrece el cine para

la realizacién de nués labor historiogréafica y de las bondades del mismo.

El papel de la memoria en una sociedad audiovisual
Ha quedado claro que tanto la significacion dadho historico, el historiadorlg manera en la que
abordamos a la historia refirdonos a lasuentes o archivodeben de adaptarse a las nuevas
condiciones que exige la sociedad, necesidades en las que la imagen es indispensable. El historiador
de hoy como custodio de la memoria se encuentra en un momento de transformacioén, ya que nos
hallamosanteun aumento inminente de la cultura audiovisual, puesto que todo acontecimiento lo
recibimos por medio de periddicos, la radio, la televisién y claro esta el cine.

Pero ¢qé papel juega la memoria en este tiempaPafraseando rancesca Ananidt E n
la memoria existen dos niveles: uno vinculado a la persona, otro vinculado a la sociedad. La
primera es una memoria que tiene en cuenta al individuo, la segunda es una memoria colectiva que
se forma mediante las instituciones que la conservan y la intergrémania, 2010, pag. 32La
memoria se ha convertido en una fuente de estudio de nuestro tiempo por sus componentes
culturales y a su alto nivel de volatilidad.

Pero ¢.cudl de estos dos tipos de memoria pesa masstrutduea socid@l Sin duda alguna
la memoria colectiva, ya que esta le da sentido y contenido a la identidad social lo que genera que
esta posea una continuidad histérica por medio defitbtsa s estructuras el ement al
colectiva resideneh a conmemor aci - (fraverso, 2007, pagmibyeet papelsqoe
tiene el cine en este tipo de memoria es vital, ya que es considerado dergitadetiss politicas

de la memoria.

4 Se puede evocar la distincién sugerida por Walter Benjamin entre la <<experiencia transmitida>> (Er
fahrung) y la <<experiencia vivida>> ([Ebnis). La primera se perpetla de manera casi natural de una
generacién a la siguiente, forjando las identidades de los grupos y de las sociedades en el largo plazo; la
segunda es la vivencia individual, fragil, volatil, efiméfaaverso, 2007, pag. 14)
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Podemos verqué | ai sedad de hoy necesita un consumo ¢
(Anania, 2010, pag. 33¢s por eso que tanto la historia como la memoria aunque se pudiese pensar
gue son conceptos distintos, lo cierto es que surgen precieadensta necesidad de elaborar un
pasado. Traverso nos diceé:La hi storia nace de | a memori a, gu
despu®s, adoptando una postura autorreflexiva,
(Traverso, 2007, pag. 21)

Es claro que tanto historia como memoria no son ajenos el uno al otro, por el contrario, la
memoria forma parte de la historia ya que es considerada como su fundamento interior y

subjetiva.En este punto podemos mencionar lo que Hegel consideraba, él deiiAque hi st or i a s

compon?a de dos dimensiones compl ementarias, un:é
hechos>> y su <<relato hist-rico>>ana@istdri®@ | os pL
escrita, p o (Jraverso, 20G¥ npagr 25%ntembargo con la crisis del historicismo, la

historia y la memoria se han separado lo que ha generado una tensiéon entre ambos conceptos, ya
gue la hisoria se percibe como una mirada superficial al pasado; mientras que la memoria implica
una relacion mas intima con el mismo.

Fue Pierre Nora quien renovo los debates historiograficos referentes a la memoria
retomando la idea postulada por Halbw&cidora dice que estos conceptos estan lejos de ser
semejantes ya que todo los opone; puesto que la historia es objetiva y retrospectiva y tiene como
sustento la distancia, mientras que la memoria es afguii¢aietiene como base los recuerdos es
decir, la sufetividad del individuo o de un grupo. Y a pesar de que tanto la historia como la
memoria tienen sus olvidos, podemos contradecir a Nora al decir que, no se puede perder del todo la

relacién de la historia con la memoria ya que la memoria al renovaiisscsbirse en el espacio

5 Subjetivo ya que la memoria es netamente subjetiva, puesto que es una construccidon de conocimientos
adquiridos con posterioridad, y que con la reflexion va modificando el recuerdo.

6 Halbwachs denunciaba el caracter contradictorio de <<memoria histérica>>, porque vincula dos elementos
en su opinion opuestos. Para Halbwachs la historia comienza donde se acaba la tradicion y <<se descompone
la memoria social>>, las dos se encuentraarsefas por una solucién de continuidad irreduct{Bleverso,

2007, pag. 27)
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publico y por ende se vuelve esencial para el proceso de historizacién, ya que la escritura de la
historia solo puede hacerse a través de divérsa® mor i as paral el as que se exX
p Yab | (Traverso, 2007, pags. 34,40)

He aqui un punto importante dentro de la funcién de la memoria, ya que como se mencioné
anteriormente, el historiador es el custodio de la menmuuiestoque contribuye a la formacion de
la misma por medide lo que se conoce como conciencia histérica, 0 como Habermadillansao
p¥bl i co de(Travarsoh200¥ tpéag: 7sdpor eso que el historiador tiene y debe de
asumir la responsabilidad qabtienecomo profesional de la historia y custodio de la memoria.

Pero ¢ual es la responsabilidad del historiador?, primero debemos de tener en claro que lo
gue llamamogesponsabilidades una relacion que el individuo o la sociedad tiene que enfrentar
para normar sus actividades, es decir, la responsabilidad reside entre lo que se tiene que hacer o no;
en este caso la historia cumple el papel de instancia de responsabilidad. Citarsm,acRando
nos referimos a la responsabilidad del historiddorui er e decir confrontar | a
ella con ciertos valores y normas y ponerlo en una relacién normativa con otros con los que él o
el | a (Riseneg200@6, pag. 30Estos valores y normas se circunscriben en las actividades
histéricas, especificamente en esta cuestion de la llamada objetividad.

La objetividady la responsabilidad histérica son dgms de verdadsqueson necesarias
dentro de laya mencionadaesponsabilidad del historiador. Esto debido a uerimera se
fiproduce a partir de |l os m®todos de reconoci mi el
través de los procedimientos discursivos relacionados con la funcion cultural del conocimiento
hi st -rico enRiUkea2006| phg 31 meestasipas de verdadRisen dimensiona

tres niveles de sponsabilidad del historiador:

La primera se refiere a la responsabilidad con sus contemporaneos de

cumplir con las necesidades especificas de orientacion relacionatas c
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la conmemoracién del pasado. Son los abogados de la memoria colectiva
y responsables de su orden.

La segunda(responsabilidad con el presentdds historiadores son
responsables del futuro en tanto en cuanto es una cuestion de su
representacion del Eado.

La tercera(responsabilidad referente al pasado} historiadores son
responsables de recibir la herencia del pasad@riisen, 2006, pags. 31

32).

Es claro que estas responsabilidades van unidas a la ménstdiica ya que esta es parte
integral de la vida cultural, y a la vez le da legitimacién a ésta. El mismo Risen nos dice que se
pude considerar como irresponsabilidad del historiador cuando llega a ignoraslmantionado,
es decir, quevayencont ra de | os puntignerar mcontradiccioees enilao n ad o s
relaci-n entre experienci a.Rgcordemds guedasto ld kistotiaa me mo
como la memoria tienen sus olvidos, puesto que ambos son altamente selectivéadsdare
memoaria, ya que si algun suceso no logra pasar el filtro de la relevancia, se permite que el pasado se
olvide (RiUisen, 2006, pag. 33)

¢,COmo es que se permite o0 se genera que este pasado se olvide?, la stoeimgria al
igual que el cine, poseen una temporalidad que, aunque distinta, no quiere decir que no coincidan en
algiin momento. Como ya se menciond anteriormente tanto historia como memoria son necesarias
para el proceso de historizacion, ya que la himgoafia exige que se dé una lejania con respecto al
pasado para asi poder satisfacer la conciencia de los contemporaneos; mientras que la memoria
atraviesa varias etapasipr i mer o un acontecimiento i mpactant
traumatismo; y despuésna fase de represion que sera, tarde o temprano, seguida de una

inevitable <<anamnesi s>>( <raversor2007qégnd®) de | o repr
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A pesar de haber una cierta asociacion entre historia y memat@nanto de historiar, se
pude dar una separacién entre ambas cuando llega a haber una discordancia en los tiempos es decir,
cuando por alguna razén hay una ruptura generacional, la cual pude sanarse por medio de la
conmemoracién o el rito a los muertod.riualizar la memoriaresulta ser alggrimordial pero
¢como se ritualiza la memoria?, la respuesesta interrogante es facil; esta ritualizacion sa da
travésde la alimentacién de la misma por medio de lo que Traverso denominancemorias
fuertes y memorias débilesLas primeras memorias, las fuertes, son alimentadas por las
instituciones es decir por lo que llamamos historia oficial; mientras que las débiles son en palabras
de Tr asvuebrtzeor ri8 neas, e s (Toavelsd, @3 pag.49 r ohi bi daso

Todo esto nos lleva a retorarpregunta inicial, ¢,qué importancia tiene la memoria en una
sociedad audiovisual?. El llamado giro linglistico ha permitido a los medios visuales, y
especificamente refiriéndon@sd cine, a romper con este paradigma historicista de una historia
rigida es decir, un reflejo riguroso del pasado. Ejemplo de esto es la pelicula(St@a)ydel
director Claude Lanz, la cual permitié la integracion de la conciencia historia del gerueidi®
judios, asi como también un testimonio de conocimiento hist§ficaverso, 2007, pag. 60)
Podemos decir que la importancia de la memoria en una sociedad audiovisual, se centra
principalmente en esta sustitgide la realidad historica, que si bien es cierto que sigue presente
por medio de documentos, museos, conmemoraciones, etc. Los films constituyen esta nueva
reconfiguraidn de la memoria historia.

Es asi como el cine es capaz de construir formas y pdads de la memoria y es por eso
gue cuando se unen memoria y cine se deben de hacer dos distinciones: la memoria filmica y la
memoria filmada. Con el nacimiento de la memoria filmica en 1895 el cine comienza a posicionarse
como unlugar de la memorigBayon, 2006, pags. 3533) El cual no es solo un simple soporte
del recuerdo, sino que es posible reconstruir a través de él una historia fascinante de la memoria y
como lo menciona Bayoi e | arte ci noeearanemoga, @dultaacnds cdngplejo que
administrar recuerdos en el celuloid®ayo6n, 2006, pags. 353,354)
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Pero cual es la diferencia entre estas distinciones a las que hace referencia Bayon. Aunque
ambas estdn eaminadas a la recuperaciéon de la memoria, la diferencia entre ambas es que la
memoria filmica es aquella que da testimonio de la historia visual de un pueblo o nacién, a lo que se
le conoce como acervo filmico, es decir aquellas cintas que componen dedste pais. Y la
memoria filmada es aquella que analiza cémo se configura la memoria e identidad colectiva por

medio de una pelicula.

Actualmente la institucion encarada de preservar la memoria filmica de nuestro pais es la
Cineteca Nacional, que hoy @lia impulsa un proyecto que busca rescatar la memoria social de
nuestro pais por medio de la recuperaciéon de imagenes olvidadas; dichas imagenes son mejor
conocidas como amateur o cine casero. Este proyecto llevara el nombre de archivos huérfanos y
tend@ como finalidad el uso como documento histérico de las imagenes antes mencionadas

(Sanchez, 2011)

Relaciénhistoria-cine, ¢ debates y reflexiones?. El caso mexicano

Como ya se menciond anteriormente, la relacion entretiaribiy el cine ha sido muy discutida y

en torno a ella se han generado muchisimas posturas; desde las radicales que dicen que el cine no
puede ser objeto de ningun estudio histérico, hasta las que empiezan a reivindicar al cine como un
documento para elndlisis histérico. En Europa es a partir de los afios sesenta que esta Ultima
postura comienza a florecer perqug¢ ocurre en México? Sgha reflexionado a profundidad sobre

la relacion historia y cinen nuestro pats

Podria pensarse que la respuedtsadnterrogantes antes mencionadas seria afirmativa, ya

que de inmediato vienen a la mente nombres como Emilio Garcia’,Rlerge Ayala Blandh

7 Riera fue principal promotor de mirar inteligentemente las peliculas al fundar el grupo y la revista Nuevo
Cine, Imagenes y Dicine; asomo también de poner a Guadalajara como capital cingBlaaibiography)

34



Aurelio de los Reyes o Carlos MonsiVaguienes legitima el estudio del cine mexicanoasi
también que lamayoria de las investigaciones versan sobre la época ddebmine nacional;
gemplo de esto son trabajos como los de Garcia Riera cdtissoria Documental del Cine
Mexicanoo su autobiografia intitulad&l cine es mejor que la vidpor mencionar algale su

bibliografia, pero ¢acaso el cine mexicano no merece mas que un mero fichero?.

Sin duda alguna aunque hay muchos textos que hacen refezkrai® mexicano y su
historia, ninguno de estos intenta realizan andlisis profundo de esta relaciopor lo que es
importante ver como se fue desarrollando esta historiografia del cine mexicano. Si bien es cierto
que los estudios del cine se establecieron como disciplina en los afios 60, tienen sus bases
muchisimo antes. Un nombre clave pero poco mencmmadel de José Maria Sanchez Garcia
periodista del diaricEl Universal quien durante los afos treinta y mediados de los cuarenta en
medio de la euforia que causaba el cine de la época de oro se dedic6 a levantar un fichero en donde
estuvieran conteniddas peliculas del cine silente y también las sonfir@&sr a una oper aci
amor, de nostalgia y de lucidez hist- -(Garadaa si n m§

1998, pag. 204)

Sin embargo este esfuerzo reaflo por Sanchez Garcia no tuvo resonancia, ya que un
fendmeno, que no resulta extrafio tuvo pie, me refiero al desconocimiento de los origines; y aunque
Sénchez Garcia busco que fueran publicada su obra, la realidad fue que nsigradchacerlo en

un olo tomopor lo que publico en la revisi@ Cine Graficode 1945/1946, pero Sanchez Garcia

8 Aunque es ingeniero qu2mico de profesi - n, Ayal a BI
nuest r @orresi2016)dos aportes que ha hecho Ayala Blanco al cine mexicano son valiosisimas, ya

que a través de sus extensas criticas y ensayos se ha podido entender las peliculas mas representativas de
nuestro cine.

9 Carlos Monsivais escribié mucho sobre cigleismo se calificaba como un cinéfilo empedernido, y nunca

dejo de ver al cine como un espejo en el cual podia verse y tratar de entender lo que lorodedba ci nef i | i
es un asunto generacional, lo que me lleva a reconocerme en muchas paginasedm&@lbrera Infante

o de Manuel Puig. Para nosotros, el cine fue el equivalente a los que para otras generaciones fue el rock. El

cine se convirtio en la posibilidad de integrar el espectaculo a nuestra vocacién imaginativa y a nuestro

gusto literario. Ninca me arrepenti de haber pasado toda la infancia viendo tres peliculas diarias. No sé en

qgu® sentido ell o me ayud- mu(Séplhedandll) aunque tampoco s
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siguié actualizando su fichero, cuya Ultima version se encuenfraquees el mayor aporte a la
historia del cine mexicano:laErfticlopedia del Cine Mexicanoun trabajo monumental, hoy en
dia inconseguible, editado por Rafael E. Portas y Ricardo Rangel erf@&%sta, 1998, pag. 205)
Este es en esencia el primer aporte a la investigacion histérica del cine mexicano, ent®sam

ningun procedimiento histérico.

EstaEnciclopedia del Cine Mexicares | a base en | a quel est 8 su
Ci ne Me (968)deEmilio Garcia Riera, el cual aunque no le daba relevancia al enfoque
tedrico, cambiaba la forma ded&disis cinematografico ya que hacia mas énfasis en los directores
gue en la filmografiéGarcia, 1998, pag. 206parcia Riera junto con otros intelectuales como: José
de la Colina, Salvador Elizondo, José Maria GarcieoAsCarlos Monsivais y Gabriel Ramirez
formaron un grupo que, dos afios antes de la publicacién del libro antes mencionado, sa dedicé
feval uar cr2ticamente un cine en franco deterio
derechos como espectador de sistema sindical de "puerta cerrada" que impedia la renovacion
de cuadros y temas que si se daba en las nuevas olas de todo el mundo y que aqui se remitia a
producci on e sstonasdegunanpash rosdeél cinéfilo romanticsino mas bien de uno
humanista y que al no estar obligado con la industria nos los vulnerara, como habia ocurrido con
algunos escritores como Xavier Villaurrutia, Efrain Huerta o José Rev(@ltasia, 1998, pag.
206)

La década de los s#a trae consigo momentos culturalmente histéricos, desde darle mas
importancia al papel del cineasta como una entidad superior a la industria, meste la
inauguracién en 1963 de la filmoteca y el Centro Universitario de Estudios Cinematodtéfidas
UNAM?!. En el primer sitio se busca conservar la memoria filmica; en el segundo darle esa
formacion académica al cine y también el surgimiento de una nueva generacién de escritores entre

los que figuran Carlos Fuentes, Juan Garcia Ponce, José Baglieco, entre otr¢&arcia, 1998,

10En adelante CUEC.
11 Universidad Nacional Auténomadviéxico. En adelante se seguira usando su abreviacion UNAM.

36



pag. 207) Y a pesar de que se hablaba de una crisis, el cine logro ser ese incentivo cultural que
permitié que textos comba aventura del cine mexicar{®968)? de Jorge Ayala Blancaitieran
eco.

Ya en los afios setenta Aurelio de los REyé=derico Davalos Orozco y Juan Felipe Leal
se dedican a estudiar el periodo del cine silente mexicano, siendo De los Reyes quiergsiblica
origenes del cine en México 182600 (1973), una obrapasionante que despertd el interés de
otros investigadores. Angel Miquel intenta recuperar el interés en el cine de los afios treinta. En los
ochenta Ayala Blanco y Maria Luis Amador patrocinados por el CUEC elaltasaelera
Cinematograficague abarco d&931 a 1980, lo que implicé un arduo trabajo documental sobre la
exhibicién de las peliculas en la ciudad de Méx{®arcia, 1998, pag. 211)

Es la editorial Clio durante los afios noventa, que intento masificar uoashgeneral del
cine mexicano por medio de tres tomos que abarcaban desde 1896 hasta 1997, dichos tomos
contenian textos breves los cuales poseian ilustraciones de documentos relacionados al tema, fichas
de peliculas, notal al pie que pudieran ampliainfarmacién, etc. EI mostrar varias voces que
contaran la historia del cine en México fue importante en la realizacioén de estetpr@pr lo que
se incluyerortextos comaAlbores de cine mexicarte Federico Davalos Orozdépoca de oro del
cine mexican de Gustavo Garcia y Rafael AvifiaNuevo cine mexicande Gustavo Garcia y
Felipe Coria.

Podemos ver que aungque se ha generado en los Gltimos afios historiografia relacionada con
el cine mexicano, esta se ha centrado mas a la documedtaefimendonosen un sentido de

registro cronoldgicé del mismo y no en la reflexion. El cine ha ganado mas terreno como

12Tambi ®n fue una ®poca de i mportancia para |l a obra
Me xi canoo, que aunque fue descalificada por muc hos
espafioles, especialmente al de Luis Bufiuel, no deja dersede@ada una obra cumbre en la historiografia
cinematogréfica. Y citando Gustavo Garéisa Historia documental del cine mexicarse veia como un
esfuerzo tan neces(&ardiap1998,opap 209est@ delohp d la sevied de errores y

omisiones que presentaba dicha obra, pero su utilidad es incuestionable.

13 Historiador de profesion, Aurelio de los Reyes Garcia Rojas es un especialista en la Historia del Cine en
México e iconografia,

37



documento apto para ser objeto de estudio en el campo de la antropologia que en el de'fa historia
esto porque para los antrop6logos el uso del @neavirtié en una contiaistoria no oficial, que
se aleja de las fuentes oficiales y de las instituciones; pero al mismo tiempo tiene la virtud de crear
una fuente y documento completamente nuevo

Los antropdlogos y etnélogos han visto que el cine ofiesoéticas que se identifican con
la realidad y citando a Javier Gonzalez Rubio y Hugo Lara Chédveza curi osa mirada ¢
hacia el interior de | o0os grupos humanosestes uno d
debid a que de alguna fomreflejala realidad de la sociedad de la que emergen, por esta razon el
cine mencionan los autores antes citaGlade bi era ser una herramienta pa
mejor comprension de nuestra multiculturalidad y todas las expresiones socialegagsyet
tradicional es g u®onzdlez Reblok haralChaver, 2009, pég.rv)o

Gonzélez Rubio y Lara Chavez toman como base lo que dice Eliselda Afiléva:d o ci n e,
desde el documental hasta la ficcion, es urteogpeccion de nuestra propia vida cultural. Nos
habla de una forma de ser, de vivir, de sentir y de comportarse. Un film es una visién de nuestras
propias pautas culturales, nos indaga e interroga sobre la realidad experimentada expresada en
una imagen riexiva. La produccién filmica pone a nuestra disposicién diferentes imagenes de
nosotros mismos, las cuales son sentidas, experimentadas y procesadas configurando la propia
i magen que nos da | a i ma(GomzalezdRebior&kUu aasGhavaz, 20090 pi a i I
pag. 9)

Es asi como determinan tres ambientes que son esenciales en el cine antropolégico: el
universo indigena, el mundo rural y por ultimo el espacio urf@onozalez Rubio & Lara Chazge
2009, pag. 10) Los dos primeros escenarios tiene su origen practicamente desde que los
representantes de los hermanos Lumiére llegan a México, y se da esta preponderancia a mostrar

esos paisajes de la vida diaria, de la vida comun; en donde &#&isees quien realiza el primer

14 Sobre todo en paisesropeos que en los latinoamericanos. En Latinoamérica, la tendencia del uso del cine
se ha limitado a la mera herramienta did4ctica e ilustrativa que, si bien es cierto es un uso funcional, aunque
errado en el caso de la ilustracion, hay que emplearlo esa contrduistoria no oficial.
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gran documental sobre Méxi¢Gonzalez Rubio & Lara Chavez, 2009, pag.. I2¢spués con la
aparicion del sonido, el cine toma mayor fuerza como un estimulo social y se consolida como un
fenémeno de masas, ya que el cine desde los afios treinta hasta principios de los sesenta respondié a
una politica dominante que trataba de idealizar la realidad nacional, poniendo al campo como un
paraiso idilico.

Un cambio realmente significativo lo podemasgibir en el cine de mediados de los afios
setenta, que se generé y a la vez, es reflejo de los cambios que la sociedad se encuentra
experimentando; teniendo como parteaguas de esto el afio de 1968. En esta década podemos ver un
claro agotamiento das tenaticas del cine mexicanmisma situacion que menciona Felipe Cazals
Es aqui dondis nuevos cineastas como Felipe Cazals, Arturo Ripstein, Jorge Fons, Luis Alcoriza,
entre otros; trazan cadenm®s gu@id poufeeladocumentdlpasta et ude s
entonces objeto merament e d(@ondalez Rpbio&phaagCGhdveza guber

2009, pag. 17)Ante esta situacion nos dicen Gonzalez Rubio y Lara Chavez:

No fue el cine el que cambi6é a México sino queckrmbios en México

gestaron y obligaron a realizar tanto en la ficciobn como en el documental

un cine diferente que se dio en I I amar fi n

peliculas obedecian, recreaban y reinventaban el contexto y los cambios

sociales que, ademas, @dban a ejercer una nueva mirada sobre el

propio pais, el idilio (casi) habia terminadGonzalez Rubio & Lara

Chéavez, 2009, pag. 18)

Podemos ver que si bien es cierto que se ha hecho historiografia en torno al cineanexica

la cual ha sido abordada y documentada por periodistas, criticos de cine, escritores, antrop6logos,
entre otros. Hace falta un nuevo enfoque de estudio, el cual sea realizado por historiadores, mismos
gue le den este nuevo enfoque critico y reflexila ldistoria del cine mexicano, ya no con el fin de

la documentacidh aunque no deja de ser importante la constante documentacién de nuedtro cine
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sino mas bien aportar nuevos datos, nuevos enfoques de estudio, los cuales permitan una relacién
mas intima eme el la historia y el cine. En el caso del Colegio de Historia de la BUAP, ya se han
generado diversos trabajos que tienen como fuente el cine, esto indica que entre los historiadores, ha
empezado este interés por reflexionar la historia a partir déakidme que tiene con el cine, lo que
no demerita la investigacion histérica a partir de documentos, sino simplemente se esta gestando
esk giro que empieza a tener la disciplina historica.

Algo que se menciond durante este capitulo fue que para podearealestudio de una
pelicula se debe de tener en cuenta la vision del director de la misma, por lo que en el siguiente

capitulo se realiza un esbozo biogréafiatelectual de Felipe Cazals.
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CAPITULO II
FELIPE CAZALS, EL ESBOZO DE UNA VIDA PROFESIONAL

APertenezco a una generaci -n
Por la admiracion al cine norteamericano de las décadas
de los afos cuarenta y cincuenta y del descubrimiento
del neorrealismo italian

(GarciCrespo, 2012, pag. 9)

AFelipe Cazals se manti e
Desde el 2000, como guionista exclusivo de si mismo.
Desde Canoa, como perturb

(Lefiero V, 2012, pag. 16)

Felipe Cazals heegistradosu nombre dentro de la historia del cine nacional al dirigir peliculas que
figuran entre las mas representativasidestro cingprueba de ello son los innumerables premios,
menciones y reconocimientos que tiene en su haber. En el caso de CAtlkd#gsad poseer

muchos aspectos novedosos como el de revelar el fatal desenlace antes de presentar la trama de la
historia; hasta el hecho mismo de tener la presencia de los sobrevigietdddmacionjo que era

algo insdlito en la produccién de peliculaexicanasgconel objetivo desiempre mantener un juicio

critico con respecto a la recreacion de la realidad cinematografica, esto en palabras del propio

Cazalg(Cruz, 2000, pag. 70)

Debido a la falta de datos sobeevida de Felipe Cazals, lo gae intentdrealizar es mas
gue nada una especie de biografia inteléatoa lo poco que séeria. Del mismo modo, es
importante conocer quienes han sido parte de este crecimiento profesional, por lo que se abordaran
a algums directores y actores que han trabajado o participado en alguno de sus trabajos; es asi que
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partiendo de esta idea se presentara primero una pequefia resefia de sus diversas peliculas en orden
cronolégico y, posteriormente en un cuadro sindptico dichdascse encuentran clasificadas en

base a tres criterios: peliculas de corte histoérico, de denuncia social y comerciales, que creo que es
la clasificacion mas adecuada observando los diferentes filmes que ha realizado Felipa Bazals

largo de su carrera

Posteriormentese abordara brevemenig corriente cinematografica que surge del cine
francés llamada Nouvelle Vague. La razén de esto es principalmente por la relacion que se dio con
este tipo de cine cuando Cazals estudiaba en Francia y aegjueemismo Cazals su trabajo se
encuentra mayormente influenci adopiepsogueporlasci ne no
caracteristicas de la ancionada corriente hubo aspectos quedeseota en las peliculas de
denuncia de Cazals. Y aungque no caom@ sus estudios, la influencia reciéd durante su estancia
en Francia de estcorrienteconocida comd\ouvelle Vague que creo, fue fundamental para su

pensamiento y construccién cinematografica.

Aungue no se cuenta con muchos de los daitugraficos @ Felipe Cazals,esabeque es

hijo de padres franceses y nace el 28 de Julio de 1937 en Guethary una localidad situada en el
departamento de los Pirineos Atlanticos en la regién de Aquitania, en lo que era el antiguo territorio
francoespariol. La estarmide la familia de Cazals en Francia fue corta debido a los conflictos
bélicos que estaban presentandose en Europa, lo que llevo a su familia a emigrar a México en marzo
de 1949, por lo que fue registrado en Zapopan en el estado de Jalisco en ese mismo afio
Proveniente de una familia con ciertas posibilidades econémicas, Cazals es enviado en varias
ocasiones a Suiza con su tio, el entonces embajador de México en dicho pais Don Emilio Calderén

Puig(Garcia Tsao, 1994, pag. 15)

Aunque solo fue enviado a Ginebra en un par de ocasiahesidoa dos expulsiones por
su mal comportamiento de estudidnten palabras de Cazaldiesos vi aj es me per

familiarizarme muy t ¢gGagia asao 1994ppag. toPoseda uanmala r n o 0
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relacién con sus padres, esto probablemente, hizo que desde pequefio tuviera esa inclinacion a lo

gue no debia ser, ya que con su madre cruzaba pocas palabras y con su padre el sentido de

paternidad no fue udio , por l o que Cazals fue considerado

pertenecer a la pequefia burguesia mexicana, desde muy temprana edad se vio envuelto en un

entorno de gandallas, canallas y la pandilla; el mismo menciona en la entrevista realizada por

Leonardo Garcia Tsao que dree | ni fo probl ema del gue no se sab

falsificaba calificaciones, que falsificaba documentos, que lo expulsaban, que se iba de pinta, que
pasaba horas en los salones de billar, que desde muy tempad es ya muy afecto a cierto

orden de disipacion, a través de las vias posibles y accssifibarcia Tsao, 1994, pag. 16)

Podria pensarse que esta mala conducta afecto para mal a Felipe Cazals, sin embargo este
mismo mal comportamiento le permitié encontrar gente que le permitid, de cierto modo, un
acercamiento cultural diferente; el cual no hubiese podido conseguir si hubiera seguido el patrén de
sus ex compafieros de colegio, quienes al pertenecer a esta bupppssitm privilegios sociales
gue les eran dados al estudiar en colegios como la Universidad Militar Latinoamericana o El
Instituto Méxicd®. De la escuela de la que guarda mas recuerdos es de la Universidad Militarizada
Latinoamericana, en donde el aculangiento y el régimen impuesto a muchachitos de entre diez y
doce afios que son un problema, muestra que lejos de reformarse aprenden a ser mas mafiosos y por

ende mas canallas.

El mismo Cazals expresaqiieen | a medi da que eresneswbaltern
mi sma edad, pero que por tener galones te oblig
humill antes y degradanteséte vuelves un canall a.
vuel ves, te asciendenéo s e ares tpuibde. Estave ahi aglénsot e ma  d e

l a bonita cantidad de seis afos y hub@arcian afo

15 Esto es tomado del libro de Leonardo Garcia Tsao, aunque en algunas paginas de internet se menciona que
al trasladarse su familia al D.F. primero estudia en el Liceo Fislexicano (Carrillo, 20L1). Sin embargo
tomaremos como fuente principal lo que se menciona en la entrevista de Garcia Tsao.
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Tsao, 1994, pag. 17Este sistema educad militarizado como ya mencior@azals, es teble, ya

gue solo habia dos caminos para evitar ser castigado: ser el delator o ser corrupto. Sin embargo en el
caso de Felipe Cazals esta experiencia en lugar de ser perjudicial, la refleja en el set de filmacién ya
gue para él la filmacion es un asunto donde las decisiones tienen que ser precisas y en orden

(Garcia Tsao, 1994, pag. 20)

Pero, ¢Cuédndo empieza Felipe Cazals a interesarse en el cine? .Precisamente cuando
regresa a la educacion marista al cursar su slegano de preparatoria en el Centro Universitario
México'®. Al ingresar de nueva cuenta al CUM en donde cursa ciencias biolégicas, por medio de
platicas sobre algunos textos comoldtio esteparionicia ciertas amistades con personas que, al
igual que élno poseen una buena conducta, y que comienzan a ver cine por dos pesos cincuenta
centavos en cines como El Gloria, EI Moderno y sobretodo en El M@&izia Tsao, 1994, pag.

21). Su primer acercamiento al cine fue carpkliculaNapole6n(1927)de Abel GancE, y aurmue

dicha cinta poco le interesél asunto del cine si siguié siendo de su interés.

Para poder pagar su entrada al cine, Cazals consiguio diversos trabajos en el hipédromo de
las américas, en donde tiene pnmer encuentro con Tomas Pérez Turrent, quien posteriormente
seria guionista en algunas de sus pelic(zercia Tsao, 1994, pag. 2Bs asi comdéi hay muy
poco ir al CUM a estudiar, mucho ir al hipédromo para sacardany mucho meter se a
(Garcia Tsao, 1994, pags.-23). Hay que mencionar que en estas escapadas al cine Gazezds
vio cine mexicano, siempre se vio influenciado por el cine norteamericano y el neorrealismo

itali ano. El propio Cazals menciona en | a introduc

16 En adelante CUM.

17 Abel Gance es un cineasta francés quien en su pelicula Napoleon, un clasico del cine mudo, no solo
muestra su admiracidon por Napole6n Bonaparte, sino que también realiz6 muchas innovaciones técnicas, aun
sin el desarrollo comercial de una pantalla pan@@nya que conto con efectos fotogréaficos especiales
como el de llevar la cAmara a lomos de un caballo o hacerla desplazarse como si fuera u(Biégihilas

y Vidas)
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PARA CINEO® (2012), que el trabajo 'Hydelitatanmeast a e
Roberto Rossellinf han sido fuente de inspiracién para realizar su lalsoteeir las corrientes del

cine neorrealista italiano y el cine norteamericano de los afios cincuenta. El neorrealismo italiano

tiene como fundamento el crear una conciencia y accién colectiva, por lo que lo relevante de esta
corriente es principalmente v&mo tematico y formal de corte documentalista que pretendia

reflejar las vivencias contemporaneas del hombre de la (fedlmandez Verdeal)Y el cine
norteamericano de los afios cincuenta es esencialmente el de\gésinm el cual ha sido usado
principalmente para escribir la propia épica estadounidense, teniendo como ambientacion territorios

inhéspitos bajo la amenaza de los indios, por lo que se enfocé al choque de diversos personajes.

Al trascurrir su primer afio en lss@eh de medicina de la cual deserfde entonces
cuando consigui - |l a beca para ir a estwudiar <cine
Cinematographiqué® en Paris. En donde, como prueba de ingreso al IDHEC proyectaron, en
palabras de Cals,iuna pel 2cula detestable y que luego ten
lo cual es un ejercicio maravilloso. Porque si te ponen una obra maestra inconfundiblemente es

facil, pero rescatar algo de un mierdero en tres horas es complicado. taa ¢ los becados

18 Inicia su carrera como director en el cine mudac@s a la ayuda del director, actor, guionista y productor

de cine Douglas Fairbanks, con la cinta MAEI hombre d
destacadas de sus inicios son: fiBal | e tecedoudel®sécar( 1 926) vy
de la Academia a la mejor pelicula. Fue durante los afios treinta que perfecciono su técnica cinematografica

con |l as <cintas #nEI enemigo p¥%Wblicodo (1931) y fAHa na
trabajo fue ptéenOBotwedr f 1R4B9 i, d e | cual no solo causo p

lectura del western tradicional al que el publico norteamericano estaba acostumbrado, sino también porque se
presentd cuando este pais se encontraba en plena segunda gueiraarhund Su %l t i ma pel 2cu

escuadrilla Lafayetteo (1958), que Il e sirvi:- al vet e
vivencias como piloto durante la Primera Guerra Mundial.

19Comi enza en el cine cond4llas @Unwapildta naver baanc¢al
croceodo (1942); esto a pesar de |l a censura fascista.
19441945 con escasos medios y con la colaboracion de los guionistas Sergio Amidei y Fedaric® &alli

l as cintas con | as que fundar2a su carrera como dir ¢

(1947), con dichos filmes fue creando un retrato de la sociedad italina durante el régimen fascista y los afos
posteriores a la caida de estésteriormente se centro en el problema de incomunicacién en el contexto de la

sociedad moder na, en |l os t2tulos protagonizados por s
terra di Dioo (1950), AiVi aggi on 1P59, rdalizéadu ipraner trbaj® 53 ) y |
televisivo, ALBI ndia vista da Rossellinidé, esto inaug
su % tima etapa creativa, dichas series som67) iLbet d

(Biografias y Vidas)
20 Instituto de Estudios Avanzados de Cine. En adelante IDHEC.
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qgued - d e s p dQatcia dsao, H84? pPag. 27abe mencionar que aqui mismo en el
IDHEC estudiaron otros mexicanos como José Luis Gonzalez de Ledn quien obtuvo excelencia, asi

como también Manuel Mhel y posteriormente Paul Leduc y Rafael Catanedo.

Ya durante el segundo afio en el IDHEC, mas o menos por 1961, empezé a colaborar como
asistente, si es que asi se le podia llamar, ya que lo que Cazals realémbea lo que
coloquialmente se le llam@omo correveidileen producciones realizadas en Francia o Europa, lo
gue le permitié ver la manufactura de una pelicula; todo esto claro estd, sin goce de sueldo, ya que
se le pagaba la beca. Es durante esta época que pudo trabajar con directores c@ashdean
Joshua Loaft y Mauro Belognirf®, siempre aprendiendo pero tratando de no estofi@arcia

Tsao, 1994, pag. 28)

Y como siempre, la actitud rebelde de Felipe Cazals también se hizo presente en el IDHEC,
ya que duante ese segundo afio al no presentarse durante tres meses al curso de maquillaje debido a
gue, en palabras del mismo Caz#dsyalia madre el maestro de dicha area dijo a los titulares de
Cazals que si no corregia su mal comportamiento ya no podria esggudiando las demas ramas
(Garcia Tsao, 1994, pag. 2®or lo que fue enviado a una estancia de filmacion donde tuvo que
presenciar como maquillaban a la actriz Sandra Milo durante todo el dia, lo cual aumentdrsu afici

por el alcohol, cuando salié de estfamiavolvié al IDHEC, pero ya no termino su segundo afio.

21 Sobresali6 como director y escritor teatral en Broadway. Sus primeros trabajos en el cine se produjeron a

mediados de los afios 30.raj o junt o a David O. Selznick como dialo
De Al 80 (1936) o ACena De Medianocheo (1937). En el
Amoro (1938), mel odrama protagoni z adespufsae estd tfitdon Bennet
no volvié a dirigir en Hollywood hasta los afios 50. En 1955 estrend la adaptacién cinematogréafica de

APicnico, cinta que cont - con el protagoni smo de Kim
trabajo fue nominado al prem@s car como mejor director. ABus Stopo (

director acreditado y es una comedia protagonizada por Marilyn Monroe y Don Murray . A finales de los afios
60 Joshua Logan se retird del cine, falleciendo el 12 de julio de 198&rmad de Nueva York a la edad de

79 afoqEl Criticon).

22 Es un director de cine italiano famoso por sus adaptaciones de obras lifemgnesies. it)
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También hay algunos datos que indican que Cazals trabajo como asistente con el cineasta
John Frankenheim®& quien se caracteriza por hacer un tipo de @n donde la problemética
social y la critica es fundamenta en el discurso y la narrativa de la pelicula. Aunque esto no se
menciona exactamente en la entrevista de Leonardo GarciaCazals si dice que aun alcared
trabajar en la peliculdl tren (1964, proyecto iniciado por el directo Arthur Penn, quien tuvo que
abandonarlo debido a la mala relacion que tenia con el protagonista de la misma Burel,.ancast
gue lo termindfilmando Frankenheimer, quienes ya habian trabajado anteriormente. Tdl vez a
trabajarcon este director, influyénCazals para realizar este tipo de cine con problematica y critica

social.

El retorno a méxico, sus inicios en la industria cinematogréfica

Felipe Cazals regresa a México en 1964 y lo hace en una época dondeahagpecie de

efervescencia generada por la seccion de técnicos y manuales para buscar un renuevo en la industria
cinematografica que en ese momefit@ st aba en un estado desputrefa
entonces cuando Manuel Michel, a quien Cazals ypadia desde el IDHEC, le ofrece hacer unos
documentales; los cuales fueron iniciativa del propio Michel, de Lilia Aragén y del Departamento

de Cine de Bellas Artes para un programa | | amadoc
esta misma instituciércse primer cortometraje fue un documental sobre Ledn Felipe que llevo por

tituloi Qu e s e (69%9)(Gacadsro, 1994, pags.-33).%°

23Al gunas <citas reconocidas de este cineasta son: iTh:
birdman of alcatrazo (EI hombre de Alcatraz/ 1962),
manchurian candidateo (El yam8evdanodampsmchormanpoe/ ( 3062
24Titul o original AiThe traino (1964).

25 Por este documental comenta Cazals para Garciafif8&e r t ha Navarro gan- 250 peso
Taibo gan6 150 pesos por escribir el guidn complementariop Rllego gano 200 pesos y {@azals)gané
300 pesos, que hoy es de r i (SacialTsao0,4994,pag. 80 . . era una | a
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Despu®s de AQue se call enéd,Lweiombargngtonny ot r os ¢
el sorti | €86b)pquda ganomn premi en el festival de cortometraje de Rio Janeiro
i Al f ons ¢gl9eR)FYCasd as de Mar i(E66x Felipe Cazaisftuva la forurma
de que sus cortometrajes salieran en el cine caciaros debido a la tradicién que se tenia de que
siempre un cortometraje acompafiaba a un largometraje. Desgraciadamente se desconoce el
paradero de las copias de dichos cortos, no se sabe si quedaron en el basurero de Bellas Artes o en

el armario de algufuncionario publico de la época.

En 1968, una vez terminados los proyectos de los documentales, Roger Serra como
guionista, el entonces ya consagrado actor Jorge Martinez de Hoyos y Cazals réblesagatos
enunaperrerada et i t ul dalmanzanadneo Ifa d {1968) cintalquey segun Cazals, es
base de todo lo que ha hecho, ya que en este filme pueden verse tres caracteristicas fundamentales
de su cine como: la futilidad del sentido de la vida, la crueldad vista como algo natural y la
disipacionalcohdlica(Garcia Tsao, 1994, pags.-4%9). En ese mismo afo colaldocon Alberto
Isaac un hombre que a pesar de ejercer muchos oficios tenia un gusto especial por el cine, en el
documentafi Ol i mpi a d a s cuw mesud@axein pataldras de Emilio Garcia Riéri:u e un
decoroso espectaculo deportivo en colores de cuatro horas de duraciébn que quiso rehuir la
demagogia cel ebr (&ardiavRiera,yl998, pagu2s4nadtchio proyacto también

participaron Paul Leduc, RaaCorkidi y Rafael Castanedo.

Posteriormente junto con Arturo Ripstein, Pedro Miret y Rafael @Gedtaton quien ya
habia trabajado formaron el grupo de Cine Independiente de México el cual realizatipoude
cine experimentaly es gracias a éste grupo que puede realizar su largonfetFagmi | i ar i dades
(1969). En esta cinta el guién corrié por cuenta del mismo Cazals, asi como también es una pelicula
emblematica para él ya que ademas de abrirle capuinel cinandustrial, lepermito conocer mas
a profundidad larelacibn actdri r ect or . Despu®s de AFamiliaridad:¢

comunica con Felipe Cazals para que filme, lo que muchos llaman su operafpfimai | i ano
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Z a p atl¥ @), cinta producida y estelarizada por Aguilar y con la que Cazals conseguiria su
primer premio: una diosa de plata a la mejor opera prima; la cual le fue otorgada por los periodistas
del cine mexicano, mejor conocido como PECI¥Medalla Salvador Toscano 2006 al merito

cinematografico: Felipe Cazals., 2007, pag. 4)

En 1971 y 1972 Felipe Cazals sigue bajo esta linea de trabajar el cine d@ épofaE |
jardzn de (19d1). Etegproyectoase @iol adaiz de una mlee Cazals y Jaime Casillas
Rabago tuvieron de filmar la historia de Diego Céceres; es por esto que la cinta tiene por tema el
naufragio de un barco espafiol que llega a tierras del nuevo mundo, donde los sobréVj\dentes
enfrentan a un mundo inexpldi@en donde el miedo a lo desconocido y diferentes factores como
enfermedades y hambre, los van diezmando y creando conflicto entre ellos. Esta pelicula se realiz6

muy apresuradamente, y el mismo Cazals acepta que el proyecto fue mucho para él:

Me fue muydificil, estaba yo muy tiernito para una chamba tan pesada y
eché a perder un guién literarid no cinematografico de Julio
AIejandr(fB, con una serie de elementos extraordinarios, basados en una
magnifica proposicion de guién de Jaime Casflzercia Tsao, 1994,

pag. 86)

26 Aunque a diferencia d@ E mi | i a n pel plogeptadefa®l | ar d? B a bes Unfirabaja que

si le intereso. Hay que mencionar que a Felipe Cazals la historia le interesa muchisimo y de alguna forma
mostrar que hasta los proceres de la historia eran personas comunes y corrientes, dicho en sus propias
pal alEsgueaddi mundo caga, todo mundo mea, (Gardadlsao,mu n d o
1994, pag. 192)

27 Dos curas, cinco prostitutas, un proxeneta, un notario, otros civiles y soldados. Al final solo sobreviven 7
de estos né#fragos, los cuales llegan a las tierras mayas de Tulum, en donde van asentandose y formando sus
familias con los nativos

28 Julio Alejandro fue un colaborador de Luis Bufiuel, y desarrollo un guién de muchisimas cuartillas que
dificilmente se podria ser fiilado en su totalidad.
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Después vindi Aq u e | | ¢1972)axiffta e colocaria a Felipe Cazals como el cineasta
oficialista. Estgpelicula ivo como contexto una época difipira él directgren ese tiempo Cazal
viajo a Santiago de Chile a la lucha de las cacerolas en el tiempo de Salvador Allende, en ese
momento existia una politica antinorteamericana y Sergio Olhovich queria hacer algo sobre Juérez
(Garcia Tsao, 1994, pag. 9€psa que a Cazals le llama mucho la atencion. La intencién de Felipe
Cazal s al fil mar fAAquell os afoso fue | a de desmi
para poder hacer esto tuvo que entrar de lleno a la elaboracion de las frapesiparaalizar el
guion, ya que para Felipe Cazdlso que condiciona el gui -n son | a

(Garcia Tsao, 1994, pag. 97)

Un gran problema que enfrento Cazals al filmar esta pelicula, fue la cahtigemisonajes
gue en ella aparecen, asunto que no solo es generado por la cinta, sino también por el momento
histérico quese encuentraepreserdado enla misma para €l la reforma es mucho mas importante
gue larevolucion, yaque lareformiae s | aciprrmo peorsiseri o dGarciaTsaopa2 s di f
1994, pag. 100)Esta necesidad de que el espectador pudiese informarse hizo que Felipe Cazals
tuviese que introducir alguna frase que hiciera referencia al personajpiaale trataba, pero

siempre buscando una desmitificacion de la historia mexicana.

Despuésvien@ Los que vVviven dond¥73g pelicula pgenmhaccawmo pl a s
parteaguas en la filmografia de Cazals, ya que es la Unica cinta de tipo docdmé&rgdmetraje.
En el momento en que llega la propuesta para realizar esta pelicula, Felipe Cazals se encontraba en
lo que él llamauna etapa bajalo que lo llevo a aceptahambases asi como llega a sus manos la
propuestgor parte de dos ex liderdsl movimiento del 68 en Durangte filmar este documental

sobre la situacion de los indios seein relacion con su territor{@arcia Tsao, 1994, pag. 113)

Esta pelicula recoge diversos testimonios orales de lossiseiis del estado de Sonora,
cosa que fue bastante dificil debido al hermetismo de esta comunidad, en donde se aborda la vida

tan precaria de este grupo étnico, donde el agotamiento de sus fuentes de trabajo por falta de
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recursos, el desinterés del gohieique los quiso mantener en la marginacion al tratar de volverlos
agricultores cuando su principal actividad econdmica es la pesca, por medio del despojo de muchas
tierras como la isla tiburén al brindar facilidades a barcos camaroneros para trabajaores de

dicha isla, problemas de salud por la introduccién de productos ajenos a su alimentacién béasica o
natural, como refrescos de cola, harinas y otros alimentos azucarados y la desnaturalizacién cultural
provocada por la influencia estadounidensaddptar la religion protestan{&onzalez Rubio &

Lara Chavez, 2009, pag. 92)

Las entrevistas a socidlogos, doctores, comerciantes y hasta sacerdotes y los que se dicen
I I amar fespeci al i st asard dicencde rsit missndsi Ridha doduroentaj fue | o s
galardonado como mejor cortometraje en el Festival Internacional de Cine Documental y
Cortometrajes de Bilbao en 1974, este premio repr@sengran reconocimiento a este trabajo ya
gue a pesar de tener unalantarea previa de investigacion, el hermetismo de los seris e ir rodando
sobre la marchasimbolizo no solo un gran reto sino un enorme logroa ysu vezseria el
advenimiento de sus mejores trabajos, los cuales consagrarian a Felipe Cazals commsino de |

directores emblematicos del cine mexicano.

Es en los afios de 1975 y 1976 que Felipe Cazals dirige tres de los titulos fundamentes del
cine mexicano, y qQque son conocidos por al gunos
(Sindicato de trabajadores de la produccion cinematografitad a n d1®%b), i E | Apandoo
(1975)yAi L as P o q ({107®%)n €omao e dbjeto de estudio de este trabajo se ocupa sobre la
primera peliculapor lo quesolomencionaré grandesasgos lo quen ella se relata; aficha cinta
se narra los sucesos ocurridos en el pueblo del mismo nombre, en donde unos trabajadores de la
Universidad de Puebla fueron linchados por los habitantes del lugar al ser confundidos con

estudiantes.

Después de Canoa, Clzéilmaf E | A p (&4975),basala en la novela homonima del

escritor José Revueltas quien, durante su estancia en la entonces carcel de Lecumberri, también
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conocida como el palacio negro, escribe esta novela en donde hace una espacie de denuncia sobre
las atrocidades cometidas dentro de dicho recinto en donde es recluido al declararsele culpable por
ser el autor intelectual de los hechos ocurridos en 1968. Inclusive lacfrada que da inicida

peliculad mismo recurso que emplea CazalsGano® nosmusstra el camino que Cazals quiere

seguir para la realizacion de la trama:

El escritor José Revueltas ha padecido prisién en varios periodos de su

vida a causa de la integridad de sus convicci¢@agals, 1975)

Esta pelicula, al igual que Canoa, se filmé bajo el sistema de paquete o cogestién; sin
embargo el proyecto de AEI pé&gnalogtaollévardeiaeabeporl ugar

gue no existia el espacio adecuado para poder expresaesmas de queecuerda Cazals que

C

iGustavo Alatriste me hab2a pagado a m2 500 peso

deEl Apanda (Garcia Tsao, 1994, pag. 14@ero también esta pelicula trajo para Cazals lo que el
lamo :unfio de | os r equechatenid§ gue ehirehtdr en su \@dsyg dl decirle a José
Revueltad paraCazals un autor fuera de sériguequeria que la adaptacién de su obra la hiciera
otra persona, ya que Revueltas tenia un pasado cinemetograé no le gustaba nada a Felipe
Cazalspuesto que segun giicio de Cazalsra un excelente escritor pero un mal guionista, por lo

gue una solucién posible fue José Agustin.

Esto fue un problema que se present@wanto al guion;d filmaciéonno fue cosadiferente
ya que esta se llevd a cabo en el mismisimo interior de Lecumberri, la cual ain operaba como
carcel, por lo que Cazals inicio la filmacién en unas condiciones terribles como lo menciona para la
entrevista de Leonardo Garcia TsBoA | e Hips BPend que recogerse el cabdlporqueparece

mujer, no se sabe en qué esquina lo van a \véojdilamos en las crujias de los carteristas, porque
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S i € Vamos, ninguno de nosotros sabe | o que va a
gue existe dentro de la pelicula, cuando sacan a las mujeres y a los otros personajes hacia el
apando, hay un grupo de presos reales que hacen valla al paso de las actrices. Y filmo pues ese
pick-up, cortamos a comer, y Maria Rojo y Delia Casanova, que sdisilnels y ahi se ven

bell 2si mas, me dicen: AiMira nada m8s como nos

(Garcia Tsao, 1994, pag. 146)

Por esa razén no se pudo seguir filmando en Lecumberri, sin embargo esto na limito
Cazals ya que para él, El Apando es la pelicula donde explora a fondo su profesion y la redescubre,
esto por medio de los mismos actérédaria Rojo, Delia Casanova, Manuel Ojeda, Salvador
Sanchez, José Carlos Raéliga que ellos le permitieron ir perfectiando su técnica de director asi
como también su relaciGron losactoes Ademas en El apando se refleja otra caracteristica clara
de sus peliculas, el tema de que todos somos viélinlasnentablemente José Revueltas no
alcanzo a ver la cinta, ya qudléaié dos dias después de que Cazals tuviera en sus manos la copia

compuesta, pero aun asi segun él, asegura que no le hubiese gustado la adaptacion a Revueltas.

Durante el Gltimo afio de la administracion de Luis Echeverria Alvarez, Cazaldifilma s
Pog u i a n(&976), ®vdonde trabaja nuevamente con Tomas Pérez Tasentinta represento
para Felipe Cazals tres problemas, en primer lugar constituir el cabaret chafa, donde no hay padrote,
sino més bien es un campo de concentracion en donde sgzesglaxplota a las mujeres, cosa que
en el contexto del cine mexicano no se habia dado de esta forma ya que, aunque se habian realizado
peliculas donde la ambientacion es la de un cabaret, o que Patelsdia eraacar de la mente
del espectadoresea bar et decent e, por | | aAventurer® ¢4 94Byuma
iSal - n NM®AR) (Garoiad Tsao, 1994, pag. 17®n segundo lugar, estuvo la dificultad de

explicar que como no habia padrotes sino esclanas ¢de donde salian estas esclavas?, entonces

29Est o se representa con el celador, qguien al guitars
donde se vuelve preso de ésta y, al mismo tiempo implanta el mismo sistema de corrupcién que ve en la
carcel.
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necesito dar el contexto de que los campesinos vendian a sus hijas por cuestiones econémicas. Y en
tercer l ugar el metraje de |l a pel2cul a, mi s mo

Poqui aasido uma pelichjasin duda algunaxitosa.

En esta cinta se aprecia otro aspecto central en la filmografia de Cazals que es la
victimizacion de la mujer. Este aspecto le ha atrai@@zals profundamente, ya que él ha tratado
de mostrar a una mujer mexicana sin idealizaciones, cosa que se muestra muy bien en este filme por
el tema que maneja: la prostitucion. Una prostitucion diferente, una en donde las prostitutas nunca
se quejaron dser prostitutas, sino por los maltratos que recibian; asi como también mostrar que

feso de que |l as prostitut a@arsieTsawhle%, pagn72y se cons

El fin del sexenio echeverrista fue desfavorable para la industria cinematogréafica, y el
proyectodei L a G¢er a (RYHY Hegagauneamod de Felipe Cazals como una propuesta
hecha por Fernando Pérez Gavilan, quien fue nombrado director de CONROINEa cinta iba
a ser una coproduccién de esta misma institucion y José Luis Cano, quien era esposo de la finada
Fanny Cano quien protagoniz6 a Maria Ignacia Rodriguez de Velasco y Osorio Barbd 864%8
mejor conocida comta gliera RodriguezPero paraCazals esta es una pelicblastarda ya que
debido a que laasa productora de dicha c@t&ONACINES solol e dej o fAencargadoo
de la misma, sin que él pudiera estar presente en la edicidn ni regralimclaredicion final se

presenta a una mujeruy distinta de la que Cazals trato de filrtBloch, 2010, pag. 32)

Esto lo explica Cazals para Leonardo Garcia TBabh:a pel 2 cul a es presunt
historia de una mujer que es una gran amante, cosa que recuneréimé, que sabe mucho de lo
gue sucede politicamente en México, cosa que tampoco recuerdo haber filmado, y que interviene en
forma voluntariosa y definitoria para resolver ciertos aspectos de la republica de México, cosa que
t amp o ¢ o (Gdrdial Tse®,01994, pag. 18@or ende para Cazals es una pelicula bastarda

Ademas para Felipe Cazals la independencia de México no es otra cosa mas que la revancha de los

30 Consejo Naional de Cinematografia.
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criollos y no la lucha social de la gran mayoria de los caexis como siempre se le ha visto a este

momento historico.

Después déa giiera RodriguezCazals intenta filmata viuda negray Chico Grand@,
ambas peliculas fueron canceladas. Ya en 1978 Cazals recibe la propuesta de Gabriel Garcia
Marquez de llevar acabo la adaptacion al cine delanéveld di ar i o dedeDaniglo de | a
Defoe. Gabriel Garcia Marquez propuso que la sinopsis defdamibn se pusiera a concurso a un
grupo de jovenes de entre 20 y 25 afios que estudiaban en el Centro de Capacitacion
Cinematografica y el ganador de dicho certamen fue Juan Arturo Brennan, quien se convirtio en el

colaborador directo de Garcia Marquedanlaboracién del guiondeE|l a fo d(¥78).a pest eo

Esta pelicula le hizo ganar a Felipe Cazals ganar su primer Ariel a mejor direccién y una
Diosa de Plata por el argumento apocaliptico de esta cinta, aunque hay que mencionar que fue una
peliculamuy accidentada, ya que ademas de que se realiz6 con poco presupuesto, el conflicto
intergremial que atravesaban los actores al sef@ataseque pertenecian a la ANBAy los que
pertenecian al SA}-provocoque se parara la filmacion. Alpha Centauri quiesres socios de la
cinta, tuvieron que dmr a andar la filmacion de la misma que no se podia pagar a la gente sin
gue esta hiciera nada; esto al final pravgcefi E | a f o dfeeraluna pelieutatcan wna

ediciéon desastrosa.

El inicio del sexerd de José Lépez Portillo implico el desempleo nio giara Felipe
Cazals, sino también para muchos cineastas que habian tenido trabajo seguro durante el periodo
echeverrista. Esto ocasion6 que Cazals realizard peliculas en donde dificiimente se puéde encon
algo rescatable, esta peliculas SorRi g o e @98@,m&t 0 gr a n(1980) il rafso s i et e
C U c #1984); las dos primeras tienen como protagonista a Rigo Tovar y la ultima es, curiosamente

una comedia, la segunda que realiza Cazals desdalmiar i dades 0.

31 Chico Grande la filmaria posteriormente en el afio 2010.
32 Asociacidén Nacional de Actores.
33 Sindicato de Actores Independientes.
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Enlacintai Ri g o e, LazalsyoGamia Tsao coinciden en que no hay nada que se
pueda rescatar de este film ya que es un melodrama mexicano de lo§3aeattes Tsao, 1994, pag.
208), salvo el hecho dgque le permitié a Cazals continuar con su profesion. La segunda pelicula,
i E I g r a nen pafaliras def Gazals es un poco mejorfgiRi g 0 e, £stosandebitoa la
posibilidad que tuvo de filmar a Amparo Mufioz, quien hizo que Rigo passaggundo lpno en la
historia.Al final Cazals acepta que le dio prioridad a Amparo Mufioz y aunque también contenia los

elementos de un melodrama es mas rescatable en cuanto a puesta en escena e iluminacion.

Un afio despuésvimbL a s s i €198l) que) comsyse menciond, fue una comedia,
género cinematografico en el cual Cazals no habia incursionadofdésdemi | i g estodea d e s 0
debe aque pagll a ¢ o eseedpeci@lménte complicada y para hacerla bien, hay que tener un
oficio de cojones y un conocimtero d e man e | o(Galcia Tsax 1984, mag. 68 la
par de esta cinta también se fillbas mujeres de Jeremiague era la misma version de las siete
cucas solo que con diferente protagoniSt&sta pelicula se tuvo que hacer con cierto aire
mediterraneo, debido a que el coproductor era espafiol, y tiempo después Cazals se enteré de que
esta pelicula se distribuyé en Europa como Turca con subtitulos y créditos en estd@icrfa

Tsao, 1994, pag. 220)

Felipe Cazals reconoce glas siete cucass una pelicula mal estructurada debido a que se
tuvo que apegar al guion, pero no mal flmada ya que tuvo un poco de éxito. Por esta cinta Cazals
fue premiado por mej director en el Festival de Panamé& a lo que Cazals comenta con mucha
simpatia para Garcia Tsab:l o cu al demuestra que | os panamefos
I 2mites, porque premiar por mej o(Garda Tsa®,cl99d,r a L a s
pég. 222)Estas tres pelicul?s sobretodd as siete cucade hicieron darse cuenta a Cazals que iba

cuesta abajo en su trabajo cinematografico, esta situacién lo llevo a buscar empleo en una compafiia

34 En la version dé.as mujeres de Jeremias protagonista de la historia era Jorge Riverenyas siete
cucasera David Reynoso, quien en ese momento era diputado y secretario general de la ANDA, lo que
dificultaba las sesiones de filmacion, sin embargo Reynoso realizo un buen trabajo.

35Rigo es amor, El gran triunfo y Las siete cucas.
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llamada ArteDifusion, la cual fue la salvacién para muchos cineastas en este periodo sexenal
dificil, ya que en esta productora se dedicaban a hacer cortos educativos para la SEP, esto le
permiti6 a Cazals aprender a hacer television y a ver la televisibn como cineopegtodo a

mantenerse activo

Faltando dos meses para que finalizara la administracién de Lopez Portillo, Héctor Rivera
quien era reportero de la revif?aocesoquien insiste en hacerle una entrevista a Cazals. Una vez
publicada dicha entrevista, Caza&is citado por Benito Alazraki, quien en ese momento era director
de CONACINE, y Humberto Enriquez director de cinematografia; le dijeron a Cazals que lo que
decia en la entrevista paPaocesono era correcto, por lo que le ofrecieron filmar la peliquie él
quisiera con el reparto de su agrado, siempre y cuando fuera sensato con el costo; esta pelicula fue
AfBajo | a(méBRlall &adwyo argumento est8§ inspirado

adaptacion de este argumento fue realizada por XavigleR

Para esta cinta, Cazals escoge a actores con quienes ya habia trabajado antes como Maria

Rojo, Salvador Sanchez, Manuel Ojeda, José Carlos Ruiz y a Humberto Zurita, a quien conoce
cuando colabor6 en AHBIfusion, y que en ese momento era actoreddro y no vendia mucho. Al

guedar lista esta pelicula, el proyecto@asnediatamente a la administracion de Miguel de la
Madrid Hurtado, y en dicho sexenio se crea el Instituto Mexicano de CinematSgraéidando en

la direccién de esta nueva institin Alberto Isaac, esto impligdara la pelicula de Cazals una serie

de contradicciones, ya que por un lado le permitieron filmar lo que quiso debido a la entrevista que
habia concedido paRrocesoen donde le tapaban la boca al contradecir lo que & kiadiio sobre

gue no filmaba nada y la contraccién del propio sistema al premiar con Arieles una pelicula que fue

un fracasqGarcia Tsao, 1994, pag. 230)

Como ya se menciond Alberto Isaac quedo como director de IMGINiEje permanecid

dos o tres afos en dicho puesto. Durarsie @eriodo Felipe Cazals no duufilmar ninguna

36 En acklante IMCINE.
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pelicula, a pesarde quele preéemt Al bert o | saac | os proyectos de |
Santa Juliad de Toemg§sdeé®cepaJarrpaet2guhfi&lque f il
situacion de nueva cuenta ocasiogde Cazals volviera a realizar lgitos, de esta manera
colaborécon Hugo Scherer en una serie llamédée st i moni os ,hs& comatambiérv ol u c i
comenzaba elaborafi F r i gle@aya un proyecto similar al que realizaria Paul Leduc con Ofelia

Medina. Felipe Cazals al ver esto chaddn Leduc vy, al ver lo adelantado que iba esté con el

proyecto decidi6é dejarselo de lleno.

Una vez hecho esto, Hugo Schereugiglamando a Cazals para realizar algunos trabajos
comerciales, a lo que Cazals propuso hacer una serie que tuviera por tema la revolucibn mexicana y
lo que pasaba en el mundo durarg@éA la par de estaXavier Robles llama a Cazals para decirle
gueen ese momento el juez le habia dictado sentencia a Ehdr€iuz, la cual fue de 28 afids.
interés que tenia Cazals y Robles emprelyecto de Elvira Luz Cruz vemiya desde cuatro afios
antes de que se le diera sentencia, ambos tenian una ideaeliderenque ocurrié, pero coincidian
en gue no podian sacar el proyectdide 0 s mo t i (16885) mitmtraslestazniujer no recibiera
su condena del juez, ya que un grupo dgemes que apoyaban a Elvira Luz Cruz temia que
cualquier manifestacion pubiiaria del caso pudiese afectar el misPAonque ya se habia hecho
un documental llamado Elvira Luz Cruz: pena méaxima, de Dana Rotberg y Ana Diez, con

muchisimos meses de anticipacion.

ElI caso de EI vi r aCahoaz fiylCa s z P o @ lfue angasttbnsadpu e A
de la nota roja pero Cazals quiso profundizar en un estilo de vida que no se sefiala en la nota roja del
periédico. Para esto Felipe Cazals debe filmarse tres o cuatro peliculas en lgy ¢alwezmotivos
de Luz me la estuve filmando anmios mesés(Garcia Tsao, 1994, pag. 242 esta forma fue
que él decidio que Patricia Reyes Spindola fuera quien interpretara a Elvira Lud Cruzs mot i v o s
d e Lresudltéser una pelicula que se rod6 en 3 semanas debido al gran profesionalismo tanto de

actores como del fotografo (Angel Goded) y asistente del director (Dana Rotberg).
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Segun Felipe Cazals esta cinta es la mas violenta que él hagddil esto se explica a |
perfeccién debido a que la violencia es un factor latente, como si estuviese a punto de estallar, y la
estructura que siempre quiso seguir Cazals fue la de la sencillez de la pelicula es decir, nunca se
traté de defender o de inculpar a Elvira Luz Clozjue se quiso hacer fue mostrar lo que Cazals y
Robles entendian del suceso; y principalmente lo que Cazals queria mostrar en la pelicula era que
fifcuando | e pasa algo as? a alguien de esa esca
S i e mfGarei@Tsao, 1994, pag. 24Para Cazals este fue el film del que estuvo mas satisfecho,
y junto conii F r i deaPaul Leduc fueron las que tuvieron mayor resonancia nacional y en el
extranjero durante la administracién de Albeisaacal frente dellMCINE, a pesar de qué L o s

mot i v o s nodeeibidlnuun @eso del estado.

Después de esta cinta y nuevamente con Hugo Scherer como productor, Felipe Cazals
vuelve a la television con Cuent os d e (198%),dunaungiresedriadal género de horror
g6tico para la cual Ila6 a Jorge Patifio para realizar el guibn que se basd en un compendio de
cuentos inglesé5 El mayor problema para Cazals fue el reparto, ya que como éfidice:s act or es
de Tel evi sa ¢Camia Thao, 199, pégv 258 cab& mencionar que ya existia una
rivalidad con la competencia, que en ese momento era la television estatal. Esta serie segun Cazals,
poseia una estructura filmica un poco débil, ya que se realizabapitnlo por semana el cual
duraba 50 minutos en lugar de 23 y a eso habia que sumarle que fue trasmitida pocas veces por

canal 7.

Un afio después Cazals filnfiaE | t r es (1888), cayo puos fue realizado afio
antes por los hermano&vier y JorgeHumbertoRobles este Ultimo en ese entonces ya finado,
guienes se basaron en ALa I ntrusad una novela d

westernde Felipe Cazals y fue filmada en coproduccién con el estado y una empresa llamada

37 Estos cuentos fuerofi La dama solitariao, iDami 8§no, ADul ce esp?
APesadill aso.
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Casablanca, tee mencionar que la disposicion de Humberto Zduéamaravillosa, ya que aportd

diez millones de pesos en efectivo mas su sueldo para que la pelicula pudiese concretarse.
Nuevamente el papel de la mujer es centralesta historia, y esto representd ruevo
inconveniente, ya que debia de reunir ciertos atributos para que hicieran que los personajes de la
historia se peleasen por ella, dicha mujer fue Gabriela Roel que si bien no tenia mucha experiencia

cumplia con las caracteristicas que buscaba Cazals.

Después dé E | t r e s Catas quiso pealizd®adre Kinopero dicho proyecto fue
cancelado. En ese momento Vicente Silva llama a Felipe Cazals para nédlizars i nocent es
(1986). El argumento de esta cinta estd basado en un cuento de LuigilBinandeadaptacion
corrié por cuenta en un primer momento por Sergio Galindo, aunque Cazals propuso que terminara
de adaptar la historia Tomas Pérez Turrent. Hay que mencionar que este film esta realizado solo en
video, lo que fue una gran limitante, yaegaborda un aspecto que le gusta mucho a Cazals que son
las victimas, él mismo nombra a esta pelicula | compl emento de | as Poqui a
l ado |l as prostitutas se encuentran (Gaftciadspopadas en
1994, pag. 275)Esto se explica porque la trama de la cinta hace referencia al tragico relato de unas

religiosas agredidas sexualmente y rechazadas por su institucion.

Después realizéi L a f ur i £198d)equedeia wrs pyegto que se iba @jecutarcon
anterioridad bajo el nombre deL 0 d e | per€ e @or niotivos de presupuesto le fue negado a
Cazals. Al ser rechazado el proyectoR#&lre Kinoy para no quedar mal con television espafiola,
gue era la casa productora qgre ese afio se encontré patrocinando a Felipe Cazals, se buscé la
aprobaciéon del guion dea furia de diosy se ech6 a andar el proyecto de una manera muy
apresurada, lo que dio como resultado una pelicula fallida y que solo se hizo publica en video; a
pesar de que el tratamiento del guién fue hecho por Tomas Pérez Turrent, cuyas participaciones con

Cazals siempre han sido muy buenas, la premura que se presentd en la realizacion de la pelicula no
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permiti6 queposeyera una narrativa clara, lo que deja eatrguelLa furia de diosfue una cinta

gue nacié bajo mala estrella.

Pasan cuatro afios, hasta que Cazals filma dos comedias que fueron como él mismo las
llamachamba alimenticigGarcia Tsao, 1994, pag. 29tl)chas pelislasson:Ai Bur buj as de amo
(1991) yiDesvestidas (3091)aPatad-elipet Gazhla £sbos fimmo tienen nada
rescatable, ya que son basicamente para ser rentadas y no exhibidas en una sala de cine, ya que
segun los productores de estas cirgatienden que van dirijas a un publico que quiere todo
digerido es decir, que todo posea una gran ohdiedsta situacion para Cazptevoca el fracaso
del cine de produccién privad&arcia Tsao, 1994, pag. 298p urico que,para Felipe Cazals

tiene reconocimiento en estas cintasadablorde Alex PhillipsJr.y el trabajo con sonido directo.

Después de estas dos peliculas que solo fueron para poder comer, Cazals de nueva cuenta
retoma un proyecto fallido desdecia nueve afioXino. Aunque las dos versiones anteriores de
esta cinta eran muy diferentes entre si, se apegaban mas a acontecimientos histéricos, pero Cazals
decidié retomar el proyecto y darle un nuevo ginpara sto llamo a Gerardo de la Tori@azas
presentcel proyecto en IMCINE e inmediatamente que fue aprobado comenzo con la bisgueda
locaciones en el estado der®ra para la filmaciortal y como ya le habia ocurridm otras de sus
peliculas Cazaltuvo problemas con la filmacion d&inoo (1992) sn embargo es una pelicula
gue al ser un proyecto de expresion personal, le causo muchas satisfacciones a Cazals, ya que la
historia de este cura era por demas interesantipmesato que se trataba die jesuita fuera de serie
gue en vez de ensefidrjuego de las armas a las tribus del estado de Sonora les ensefio a sembrar

calabaza y que, curiosamente Kino no recibié nadasdeuertas que €l mismo ensefigembrar.

En ese momentdsino viene a ser la pelicula con la gielipe Cazals&nuncia suetiro en
el libro de Leonardo Garcia Tsaticiendaoihan si do 27 afYos de dedi car me
constante, pero ya me can¥'o veo signos de fatiga, no porque esté faltando al amor, sino porque

lo intuyo. Lo cual me llevo tomar una decisién imtante: no habra mas peliculas mias. No es que
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no tenga, ni otras historias que contar. Es que ya estoy harto. Poere&ino van todas las

castafas a(Gardiarsag, 4994 pay. 29B)

El regreso de Felipe Cals al cine viene casi una década despuésic@u al t ez a
s er e n J2000nea donde relata los ultimos dias de vida de Antonio Lépez de Santa Anna. En
esta pelicula, es interesante como Cazals va llevando al espectadés alérama narrativa, hecha
por é mismoya que el guiorcorridé por cuenta suy&icho estilo narrativgpermite ver a un Lopez
de Santa Anna que se encuentra cansado, derrotado y vulnerable; de esta forma Antonio Lépez de
Santa Anna, se dacuentadequésua8s gr ande e remrcombatéenles brazosdmlar i r
g | o r(Valdés Pefia, 2010, pag. 68 importancia que tiene este film en el cine mexicano reside
en gue pocas cintas abordan a este polémico personaje representativo del siglo Xohneardo
lo muestra como un ser humano, con errores y virtudes. Una vez mas la desmitificacién de los

préceres de la historia es un aspeigmificativo para Cazals.

Perla Ciuk, en una entrevista le pregunta a Cazals ejymxe su interés en un personaje
tan peculiar como lo es Santa Anna, aloque élcan@f?or que est 8 escondido er
historia, porque sin Santa Anna no hay siglo XIX en México. Desde lturbide, el ejército trigarante
hasta la casi llegada de Ffoio Diaz en el final de ese mismo siglo, Santa Anna esta presente
durante mas de 60, casi 80 afios en la vida nacional. Me parece que merece una atencion muy
especialsobre todop or que es un p e r(Giuk, rR@0P, @ag. 13}y gomolpecul i ar
sefiala Vicente Lefier@u alteza serenisima marca el regreso triunfal de un cineasta que alcanza

aqui, ahora, su plena madur@zfiero, 2012, pag. 14)

Del mismo modo qué&u altezas er en2 si ma, ADi gnaé (20@Bsesa el Yal
una pelicula cuyo guides escrito porCazals y de hecho gana el Ariel al mejor largometraje
documental. La cinta hace referencia a Digha Ochoa abogada defensora de los derechos humanos,
la cual se covirtio en el centro de un polémico problema del México contemporaneo debido a las

amenazas de muerte y finalmente su deceso por defender a los prisioneros zapatistas durante el
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gobierno de Ernesto Zedillo. En esta pelicula se trata de recrear la traydet@igna Ochoa, las

causas que hizo suyas y las condiciones en que trabajan los defensores de los derechos humanos, en
donde Cazals deja entrever que hay desiones en torno a lo que pasin esta activista: la

version oficial y la extraoficial; en dwle Cazals se inclina por el hecho de que Digna fue asesinada

y SuU crimen sigue impune.

Después de DignaCazals inicia lo que muchos criticos de cine han denominado como la
Trilogia de la RevoluciéiMexicana dicho grupo de peliculas esta integrado pbas Vueltas del
Ci tr (2006)pfi0cCh i c 0 g 2GlO)dyé@ € i u d a d a n o(201B)u €dben mencionar que
aunque estas peliculas tienen como contexto la revolucién mexicana, no hacen alusiéon a una época
de sofisticacién urbana o a personajes histéricos oemws. Las vueltas delCitrillo es una
pelicula que se ubica a principios del siglo XX que, aunque esboza un contexto de miseria y
menciona una sublevacion en sus dialogos no entra de lleno a la revolucién, situacién poco vista en
el cine mexicano ya queéo hay muchas cintas que tengan como referencia el periodo

prerrevolucionaridGarcia Tsao, 2012, pag. 245)

Las vueltas deCitrillo es, en palabras de Garcia Tsao, el regrefia amanzana de la
discordia al abundar en un tema que ha sido constante en su filmog(déaCazals) el
envilecimiento de la conducta masculina a causa de un entorno social determjnantesive
menciona Garcia Tsao que es una pelicula clave para entender como la sociedatasxica
enfrenta al nuevo mileni@Garcia Tsao, 2012, pags. 245, 248omo se menciond, en esta cinta
Cazals muestra una ciudad de México muy diferente a la que el mismo cine mexicano ha mostrado
de una manma nostalgica e idealizada es decir, una ciudad de palacios, transitada por carrozas e
iluminada por farolessino mas bien una que se encuentra casi al borde de la barbarie llena de
polvo, mugre y miseria, ese film lo hace merecedor a un tercer preneiceAa mejor direccién en

2006(Medalla Salvador Toscano 2006 al merito cinematogréfico: Felipe Cazals., 2007, pag. 5)
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Enelcasodé@ Chi c o g(ROAQ), thay que recordar que se trata de un proyecto que fue
rechazado @n anterioridad en 1973, y que volvié a cobrar vida debido a que IMCINE rédaald
produccién de cinco largometrajes que hicieran referencia a las actividades oficiales de festejo por
los doscientos afios de independencia y cien de revolucion. Esto aeogjuwdi el estreno de
Chicogrande se encontré envuelto en una paradoja, ya que por un lado se estaba celebrando con
bombo y platillo y por el otro el pais se veia convulsionado por la violencia de una guerra contra el
narcotrafico que aunque en teoria solo era entre los carteles ycgbepcanzo y por mucho, a la

poblacién civil; y que hoy por hoy sigue siendo el pan nuestro de cada dia.

En este film se narra la historia ficticia de un soldado villista llamado Chicogrande, quien
no solo arriesga su vida por proteger al general Pancho Villa, sinmmbé&nlucha por llevarle
ayuda médica a su escondite en un mdftenismo Cazals sefiatguei No es una pel 2cul e
Villa, no es la figura central. La figura central es el pueblo mexicano atropellado, invadido por los
norteamericanos, despojado, torturado para obten
(Cazals, Detras de camaras "Chicogrande”, 2010)Fer nanda Sol esuraaxndrmica se fal a
cruda y wescuet a, nada que ver con | os discurso
(Soloérzano, 2012, pag. 391gsto ms dice que no se trata nada mas de hablar de la identidad del
mexicano por medio de una celebracién vacia, sino mas de reflexionar y repensar la condicion de

estas fechas que conmemoramos, asi como también la recuperacion de valores como la lealtad.

Como podemos ver, esta pelicula no respondié al tipico discurso oficialista que el mismo
cine mexicano se encargd de crear en torno a la revolucion, sino mas bien quiso denunciar la
indiferencia hacia aquellogfoes andénimos de la revolucion. Esésose vereflejado con mayor
énfasis en su mas reciente ciftaCi u d a d a n 201B)ule tual &n@bla de un héroe de la

revolucion llamado Rafael Buelna Tendfioque aunque desnocido debido a que se le bodél

38 Rafael Buelna es una figura emblemética en su natal Sinaloa, por lo que para la realizacion de este
proyecto la ayuda vinprincipalmente de la universidad y el gobierno de este estado.
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pantedén de héroes nacionales, sin duda jugd pelpmportante durante el desarrollo de este
momento histdrico, ya que por mucho estuvo a punto de cambiar el rumbo de la historia de la
revolucién Cdsi fusila a Alvaro Obregoén, llevé a la famosa Convencion de Aguascalientes las
propuestas del Plan de Ak, de Emiliano Zapata, hizo que Venustiano Carranza modificara su
deseo de poder y perdoné la vida al general Lazaro Cardenas del Rio (quien defendia Morelia bajo
las 6rdenes de Victoriano Huerta y fue presidente de Méxi@sto fue lo que comentdazds en

la presentacion de la cinta en la que se denota la intencionalid@@sdatar la figura de ese

hombre, enterrado en el cementerio del olvido de la Revolo¢iOlivares, 2012, pag. 9)

El interés de Felipe Cazals por Buelna reside enigsiein idealista que avanzaba por las
nubes con pasos firme¢Cazals, "Ciudadano Buelna", 2018pmo bien es sefialado en el eslogan
promocional de la cinta ed inconformeque nunca se rajoy que curiosamente nunca se entendio
con otros personajes revolucionarios como Alvaro Ob@goquien estuvo a punto de fusiar,
Venustiano Carranza, Pancho Villa inclusive con Francisco I. Madero, y con el Unico que llego a
entenders un poco fue con Emiliano Zapata, que como ya se menciond en el péarrafo anterior,
convenciéde llevar las propuestas del Plan de Ayala a la convencion de Aguascalientes donde
dicho plan fue aprobado; podemos ver que el espiritu de Buelna es claré@hdatan inadaptado

etern® (Solérzano, 2013)

Como ya se ha mencionado, el aspecto de desmitificar a los héroes de la historia, en este
caso a los conocidos, es algo que también se ve en esta cinta, citando a Fernanda Sthldészano:
actores que en Ciudadano Buelean c ar nan a g e ndeGudalo &dnchézfParm@s o s 0
Obregon; Enoc Leafio a VillaTenoch Huerta a Zapadano repiten sus caricaturas. (Cuando
alguien le pregunt6 a Cazals que por qué su Zapata hablaba lento y quedito, el director respondio
que para ese entonces el revolucionario llevabauastas veinte afios de derrotas. Y no era

Superman)o (Solérzano, 2013)
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Es claro que en estadtimas cinco peliculas como lo sefiala muy puntualmente Vicente
Lefiero son el fladvenimiento de un auténtico cine de autor: apalaque solo merece
cabalmentd en mi necia opiniéd el directar que escribe sus propias peliculad efiero, 2012,
pag. 14)En una entrevista que pude llevar a cabo durante la filmaci@@iwtiadano Buelnan
Puebla,Felipe Cazals meimnd que esta es practicamente su Ultima peli(Qkzals, Entrevista a
Felipe Cazals, 2012pero quien sabe, tal vez nos sorprenda nuevamente, tal y como lo hizo cuando
supero el Kinazo, ya quenrai parecerd maestroFelipe Cazalses y sera siempre un hombre que

vive por y para el cine.

Configurando una forma de trabajo. La industria cinematografica en los 60 yO.

En este apartadeeabordaa la industria cinematografica de las décadas de los 600ssy ya que

es en este contexto en el que Cazals dekateoimayor parte de su trabajaptbién permite tener

un panorama general de lo que se venia realizando en dichas décadas por parte de otros cineastas
como Paul Leduc o Arturo Ripstein, que podriantlecir que se desarrollaron a la par de Felipe
Cazals y que, al igual que él, poseen renombre e importancia en la conformaciéon de un cine
mexicano diferenteen donde no 40 las historias a proyectarse fueran llamativas y tentadoras, sino

gue también pseyeran un estilo estético y critico para con el espectador.

Debemos recordar que para poder entender una pelicula, no solo es necesario conocer al
director, también es fundamental saber el contexto en el que se desenvuelve tanto el cineasta como
el film a estudiarse. Ejemplo de esto es que podemos ver que las relaciones entre los directores
antes mencionados, no solo se refleja e quldgual que Cazads realizaron sus estudios de cine
en Francia, también formaron parte del Grupo de Cine Independientgl giretendia manifestar
preocupaciones morales, sociales y politicas tan poco comunes en el cine mexicano tradicional

(Garcia Riera, 1998, pag. 258y son figuras de un intento de crear una nueva industria
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cinematogrfica mexicana, que a pesar de encontrarse en @i@s cineastasataron de hacer que

sus producciones fueran productos de calidad.

Recordemos que durante los afios sesenta, la industria filmica mexicana atravesaba por un
momento de crisis, cuyo primeintoma fue el descenso en la produccién de peliculas y que vuelve
a tomar un segundo aire precisamente con el Grupo de Cine Independiente de México formado por
directores como Paul, Leduc, Arturo Riptein, Jorge Fettsy que es fundado precisament p
Felipe Cazals, esto a pesar de que la censura que se ejercia en contra de la industria filmica y de
toda pelicula que fuera en contra del entonces presidente Gustavo Diaz Ordaz. Como prueba de esto
tenemos | a suspensi - n dalaor da®j6e9 )d eb alsaa dai rethna ufmzao

FuenteqGarcia Riera, 1998, pag. 256)

Del mismo modo el esoterismo, el desnudo y la sensualidad fueron una constante en las

cintas que se produjeron en esos momentos, paicula 0 mo : AFando y Liso (Al ej
1967), iEI topod (Al ejandro Jorodowsky, 1969) , f
amor o (Manuel Mi chel , 1968) , ALos cai fvalo,es o ( Juc

1966) son prueba de estAdemas se gestd un remolo cine de terror con los fisnde Carlos

Enrique Taboada con su denominada Antologia del miedformada por cintas comd:Ha st a el
vient o ti(€arles Emique daboadd967) yi E | ' ibro de Piedrao (C
Tabada, 1968), por mencionar solo algun&®nicamente a la par se siguieron manejando
tem8ticas tradicionales como | os melodramas, juv
derecho de nacero (Tito Davison967)966nLa fAvGoda zi-m:
Pito P®rezo(Roberto Gavald- n, 1970), AnFaltas a |
1967) vy algunos filmes con tendencia de acci - -n
1966). También hay que mencionar el agmgue comenzaron a tener las peliculas de luchadores

teniendo como protagonistas principalmente al Santo, Mil mascaras y Blue D8araia Riera,

1998, pags. 266269 )
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Durante el sexenio de Luis Echeverriavdtez se traté de dar un impulso a la industria
cinematografica mexicana al generarse la llamada estatizacion del cine nacional. Esta estatizacion
fue el resultado de una serie de circunstancias como el fondo econémico que se le destino al Banco
Nacional Gnematografico que estaba bajo la direccion de Rodolfo Echeverria, por medio del cual
se pudo beneficiar toda la infraestructura de la industria al mejorar salas, laboratorios, aparato
técnico, distribucion,etc, asi como la creacion de tres companiasdyztras del estado:
CONACINE, CONACITE |y Il También se dio apertura a cineastas bien preparados y con ideas
nuevas ge lograron plasmar en sus férfa complejidad y ambigiiedad de lo real, lo que gener6 un
cambio real en las tematicas presentadas leastences en el cine mexicar{Garcia Riera, 1998,

pég. 278)

Otras medidas tomadas fueron la creacion de la Cineteca Nacional en 1974 ademas de la
reconstituciéon de la Academia Mexicana de Artes y Cier@iasmatograficas, la entrega del Ariel
en 1972 y la creacién del Centro de Capacitacion Cinematodraditd975. Hay que sefialar que
es en este periodo cuando Cazals |Ileva a cabo
fiCanoa, AEl apand® y fiLas Poquianchid. Pero todos estos esfuerzos se vinieron abajo durante

la presidencia de José Lopez Portillo.

Durante el mandato del mencionadegidente, una decision que torfo@ la de colocar al
mando de la recién creada Direccién de Radio, TelevigicCinematograff@ a su hermana
Margarita Lopez Portillo quien, debido a su desconocimiento sobre el funcionamiento de la
industria cinematografica mexicana, se dedico a censurar todo aquel cine que fuera en contra de los
intereses del estado; ademas @gaden manos del sector privado la produccion y rodaje de
peliculas que tenian como tematicas principales las ficheras y comediantes albureros, lo ¢ual result

ser dgo irénico y hastacdomico, debido aque Margarita Lopez Portillo tenia como intencion

39 En adelante CCC.
40En adelante RTC
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retomar las tematicas manejadas durante la época de oro del cine mexicano, que ademas tuviera

como contenido primordial el restablecer los valores en la familia.

Hay que mencionar que durante el periodo que estuvo Margarita Lopez Portillo al frente de
la RTC, tuvieron lugar algunas situaciones arbitrarias que pusieron en peligro a la industria filmica
en México, como el incendio de laifi@tecaNacional en el cual se perdié una gran parte de la
memoria filmica nacional, la pérdida de unos grabados de Sé&igsénsteincarteles y la muerte
de algunos trabajadores de mencionada institucionAsi como tmbién procedié a cerrar
CONACITE | y Il, que como ya se dijdormaban parte del estado y eran las Unicas productoras

Ai ndependi ent e sunles sp realizalbra elgpacmcine de cdlidadsen ese momento.

A esto hay que sumarle que la empresa privada conocida como TELEVICINE, fundada por
Televisa, comenz6 a llevar personajes pertenecientes a su ermgpeega contaban con un espacio
en la televigin, a la pantalla grande. Claro ejemplo de ello es Ernesto Gomez Bolafios mejor
conoci do como AChespiritoo, gui en protagoni zan
Segoviano, 1978), con sus subsecuentes secuelas y cuyo contenido futbolistico ya también se
encontraba monopolizado por dicha compdéiavisivg otro gemplo lo tenemos también con el
payaso CEPILLIN con |l a cinta AfMil a(@arcta Riera, el cir

1998, pag. 307)

Aun con estos oltdculos, se pueden percibir pequefios resplandores de buen cine con cintas

como dnAEI l ugar sin | 2mitesd (Arturo Ripstein, 19
ambas de Arturo Ripstein quien tuvo gu@éareal i z.
seducci -ndo (Arturo Ripstein, 1979) para poder so

cineastas de esta década, a la posibilidad del deseryalepe Margarita Lopez Portillo no
confiaba en la capacidad de los cineastas nacionales; hagapudar que el mismo Cazdibno
peliculas alimenticia@s como el mismo las llanic o mo @RI caanor 6 ( Fel i pe Caz al

i E I gran triunfoo(Felipe Cazal s, 1980) para pode
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enmarca la trayectoria de pemsfes como Paul Leduc, Rafael Castanedo, Pedro Fernandez Miret y
Arturo Ripstein, sin embargo este ultimo desarrollé una carrera un poco mas tempranamente que los

cineastas antes mencionados

Arturo Ripstein ya estaba familiarizado con el ambiente cinegréfioo, ya que debat
tempranamente gracias a la ayuda brled@or su padreel productor Alfredo Ripstein. La
influencia de Luis Bufiuel durante el rodajefidNa z ar i no ( L ud ya que Rifistem | , 1958
estuvo presente en la filmactry la amistad quergablaria con €l, serian decisivos en su estilo
cinematografico, y aunque su consolidacién como director la conseguiria hasta los afios setenta con
peliculasc o mo A E| Castillo de |l a Purezado(Arturo Ript
Ripstein, 197y y A Cadena perpetuad (Arturo Ripstein, 19
en el medio cinematografico s® y sedio en torno a un ambiente que le permitié colocarse como

uno de los jovenes cineastas mas importantes de su época.

Otra figuraprivilegiada durante esta décadaAberto Isaac, ya que gozaba un lugar
dentro de la industria cinematogréfica mexicana. Debido a sus mdultiples cualigadpseno
solamente fue unpersona reconocidal ambito del cine mexicano, también fue critycprofesor
de cine, caricaturista, ceramista incluso nadador olimpico. En 1964, gana el segundo lugar en el
concurso de cine experimental, con su opera prim
1964), cinta que debiera ser considerada comaulte, no solo por la adaptacion del cuento
homénino de Gabriel Garcia Marquez y porparticipacion dessteen el film, sino también por el
elenco con el que conto al aparecer en ella figuras como Luis Bufiuel, Juan Rulfo, José Luis Cuevas,
Carlos Monsidis, Abel Quezada, Alfonso Arau, Leonora Carrington, Arturo Ripstein y Maria

Luisa Mendoza, y que debiera rescatarse del olvido en la que se I¢rtanahuita, 2011)

ALos d2as del amor 0 ( Al duwa desus najoaea peliculds, %M 4) es
donde mezcla recuerdos de su adolescencia con alusionesuaria gristera en la region de

Col i ma. En ATEVOLI O (Al berto | saac, 1974) hace wu
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de revista, que sufrian los contos embates por parte de la sociedad conservadora y religiosa, en
donde Isaac nos presenta una vision critica e inteligente de la realidad con un animo alegre de la

vida por medio de la narracion de los altimos dias de vida del teatro Tivoli.

Otro diredor que formo parte de esta década fue Paul Leduc, quien inicié su carrera en
Arquitectura en la UNAM, la que abandonaria posteriormente al recibir en 1965 una beca para
estudiar en el IDHEC de Paris. La influencia recibida de esta institucion la podameejada en
el cine que realiza, el cual contiene un alto nivel de preocupaciones sociales, tal y como lo declaran
eneliMani fi esto Naci on adel aicede CI75 enndarde jgntoacdni Felipea s 0
Cazals, Jorge Fons, Jaime Humberto HermodRil Araiza, José Estrada, Alberto Isaac, Gonzalo
Martinez, Serp Olhovich, Julian Pastoy Salomon Laiter se pronuncian a favor de un cine que
flante la realidad que vive el México y los mexicanos, debe de estar comprometido con dicha
realidad, un cinemexicano que luche por transformar a la socianldtdeduc, Araiza, Cazals,

Estrada, Fons, & Hermosillo, 1975)

Leduc logra colocarse como uno de los mejores cineastas de la época de los setenta con
cintas como:i Reed, M®u i g éPautl beduc, 1970) i Et noci di o: not as
Me z g u (PaulaLedac, 1976), peroescorFr i d a, n a (PautlLeaduc ¥983) con la que®
alcanza el reconocimiento y consagraciéon como directovel nacional e internacionaiendo
reconocido y galardonado el Ariel y conel Coral de la Habana. Ademas de mostrar su marcado
compromiso con la realizacién de un cine con responsabilidad social es miembro del comité de
Cineastas de América Latina y Miembro Fundador del Consejo Sugeriar-undacion del Nuevo

Cine Latinoamerican(Portal del cine y el audiovisual latinoamericano y caribefio)

También encontramos al poblano Rafael Corkidi, quien se ha destacado por su trabajo en
fotografia. Empieza a trajaa en la industria cinematogréfica en el afio de 1952 en los noticieros
cinematograficoine Mundialy Cinescopio y a principios de los afios sesenta fue miembro del

grupo llamado Nuevo Cine en donde participa como fotdégrafo en el concurso de Cine Exjabrim
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Pero su reputacién crece a partir de que colaboré con Alejandro JodorowBkFenrnd o y Li s 0
(Alejandro Jorodowsy, 1968Jj E | t(Adejradid Jorodowsky, 1970)ffLa mont afa sagra
(Alejandro Jorodowsky, 1973).rdbajar con este cineasta marcai€orkidi de tal forma que el

cine que realizard posteriormente tendra como base el esoterismo caracteristico de Jodorowsky;
sobretodo en su pelicula mas conogi€ ngel es vy (Rafae Coukldii 10E2¥ eambién

encontramos en su filmograffe A u a ra ah & mpRafael Gorkidi, 1974)f Paf nuc i(Rafacdant o 0
Corkidi, 1975) y su adaptacion deA | f i | o (RafaellCorledg 49 0; estas tres ultimas

buscan una combinacion con lo surrealista y las raices de lo ngbitacalbro)

El guanajuatense Rafael Castanedo fue un editor, productor, director y guionista, que de
igual forma realiza sus estudios en el IDHEC de Paris yeguairetorno a México trabajé como
editor al lado de varios cineastas, entre ellos Arturo Ripdteilipe Cazals, Nicolas Echevarria y
Paul Leduc, con quien realizé una serie de cortometrajes para el Comité Olimpico Mexicano en el
afio de 1968. Particip6 en la creaciéon del grupo Cine 70, junto a Paul Réekis,Grivas y Bertha
Navarro. Fie sonidistenf E | Qlreobardod_6pez Archetel968)y codirigié con Paul Leduc
los tres Comunicados del Consejo Nacional de Huelga en ese mismo afio. En 1969, formo parte del
grupo Cine Independiente con Felipe Cazals, Arturo Riptein, Pedro Miret y TomasTB&eIz.
Entre sus trabajos como editor ggan:i L a hor a d Arturb Ripstein, iLIp9)E Re & d ,
M®x i co i nPaul LeglecnlO®@)i E | ngufrago de (Arro Ripsteih,e Pr ovi

1971)(Escritores del cine mesano sonoro)

Pedro Ferndndez Miret, también formo parte del grupo de cine independiente. Fue un
narrador y guionista y sus trabajos mas importantes de dieron cuando se relaciond con diferentes
personas importantes en el medio cinematografico como Luis Bufiuel, lo gperretio
desenvolverse en este medio. Ademas de trabajar con Cazals en el prdgfaanani | i ar i dades
(FelipeCazals, 1969 interpretando a un cura en un hospital; colabor6 tambiénlem hor a de | o

ni T @uuoo Ripstein, 969)(Perucho, 2004)
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Los actores

El actor es aquella persona que se encarga de darle vida a un personaje ya sea en la television, en el
cine o en la radio, en pocas palabjizega a tener la vida de otro. Aunque el actor no actua al
momento de conocer que personaje va a represémbag, interiorizandgpor medio de lo que se

conoce corn proceso de la actuacion. Dicho proceso iniceamo ya se menciondon la
interiorizacidn del personaje a interpretar para conocer el principiés® y traerlo desde lo mas
profundo y transformarlo en uno integrado. La tarea del actor es conocer las ideas del guionista o
del director con respecto a ese personaje, para que asi el actalapaodescubrir que matices

puede aportarle a ese personaje a encarnatr.

Como podemosiotar, la tarea del director y del guionista es precisamente ver que actores
tienen esa capacidad de interpretar, de dar vida a los personajes, de proporcionarlesies®s mat
gue hagan de esa interpretacién algo caracteristico de la pelicula. Hablar de actores representativos
no solo en el cine mexina deberia de ser un tema apaytequeresulta alganuy extensabordar
aquellos que influyeron en el cine, por lo queoss® hara referencial@s actores y actrices que han
participado en las cintas de Felipe Cazals. Esto nos permite ver como su labor de director y en
algunas cintas de guionista, le lleva a seleccionar a ciertos actores con capacidades no solo de
interpretcion, sino también de colaborar con él en la creacion de un nuevo film , como lo sefiala
Vi cent e ChneChmls,dodos Be disciplinangracias a que el mismo es el guionista, el
director se vuelve autoridad suprema para modificar un parlamento kErcd&ion, para peinarlo,

para suprimirl o, par a at endLefilero,012)acaso una suger

Empezaremos por una actriz que es emblematica no solo en el medio del espectaculo, sino
también en el ambito de la politica: Maria Rojo. Ella se ha desarrollado como actriz desde los 12
afos en el programa fAteatr o flizadotrdajds erclopantatao n c ac h
chica, es en el cine donde ha dejado mayor trascendencia consagrandose como una de las grandes

actrices de M®xi co. Su carrera abarca m8s de 25
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sefor Valdezdo (Manbio Bamstai & VA962), APequefec
1971) , fi WhlentimR ivrad toe i (n 1973), fiMari ana de | a noc

recientemente AMafana es pa(Famoxasmeriggs)e 0 ( Sal vador

Pero es en la pantalla grande donde ha dejado huella participando en clasicos del cine

mexi cano como fALos recuerdos del porveniro (Art.
(Arturo Riptein, 1973), ACrAamj cda98d@e) unfiEllesagluhe
mi |l agroso (Jorge Fons, 1995), #ASal -n M®xicoo (Jc

(Jorge Fons, 1989Més de cien afios de cine mexicand’) por supuesto con el maestro Felipe
Cazalsn A EI apandoo (Felipe Cazal s, 1975), nALas Po

fiLas inocenteso (1986).

Como ya se mencion6, Maria Rojo también ha tenido un papel importante en la politica al
ser diputada por el PRB Durante su gestién (20a12), se ha preocupado por darle un impulso
significativo a las actividades culturales y artisticas teniendo como un punto fundamental la
creacion de empleos por medio lde mismasademas trat@e eliminar la corrupcién del sector
cultural, ya queestoperjudicaba a la economia ya gsegun el pensamiento de Rojo, la cultura
esta intimamente relacionada con la economia del (patis y cultura, estratégicos para crear

empleos: Maria Rojo., 2012)

Otra mujer comprometideon su carrera de actriz es Patricia Reyes Smndalen dice de
S u c ar rlagerste imagima:quefia vida de las actrices es sélo brillo, fama, glamour, pero esto
tiene mucho de ficcién, la realidad es que se lleva una disciplina casi militar. tdmn sio
disciplina es un actor sin talento dice Felipe Cazals director de Los motivos de Luz, esta cinta fue
mi primera oportunidad estelar, la que me permitié6 tener un lugar y crecer dentro del cine

mexicano (Patricia Reyes Spida. Actriz, porque asi naci)

41 Partido de la Revolucion Democréatica.
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Ella debuta en |l a pel2cula AEI sefor de Osan
trabajado para distinguidos directores como Nancy Céardenas, Arturo Ripstein y Felipe Cazals. Su

carrera, no solo se limita en el atobcinematogréafico, también hapicipado en producciones

televisivasc o mo : nE|l extrafo retorno de Di ana Sal azar
nochedo (Miguel C-rcega, 2003) , AiSal om®0 (Sergio
i Murjees asesinaso (Mafer Sus8rez, Carlos Garcza Ag

Cartas & Pepe Castro, 2008).

Ha ganado dos premios Ari el a mejor actriz p

de |l a nocheodo (Arturoti RipsteénlLud®9dkelyi fid oGa zmol

cinta del director Felipe Cazal s, con qgquien ade
AChi cograndeo (2010) . bstos dog direciores ya elbaoen aine ed traba
autor mencionarmique:A El | os s2 cuidan sus pel2cul as. En el

escribe, Felipe trabaja los guiones y en las peliculas de autor se nota la diferencia. Pueden tener

buen destino o no, (ParieiaReyessSpindofeu Actria pomeelasi mhei)d o

Del mismo modo que Spindola, Ana Ofelia Murguia aunque no ha tenido muchas
participaciones como actriz protagénica, sus capacidades histriénicas y su sencillez han dejado
huella enlas paginas del cine mexgico. Graciasa sus participaciones en cintas de directores
embl em8ti cos como Arturo Ripstein en fiCadena per
nocheo (1994), con Felipe Cazals en AEIl apandobo
ilso motivos de Luzo (1985), ASu alteza serenzsi mi
siente orgullosa de poder colaborar en las producciones de los nuevos cineastas, ya que a pesar de
gue a la edad que tiene y el cansancio que a veces el rittmorddaje conlleva, la satisfaccion de
colaborar con los nuevos realizadores y de llevar a cabo su pasion que es la actuacion es el deleite

mas grande.
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El poblano Salvador Sanchez, comienza a incursionar en el teatro a finales de los sesenta;
pero debidoa sus capacidades actorales y su fisicasopa formar parte el ambiente
cinematograficaapidamente | participar en cintas de renombre
de Il a gloria el diablodo (Jos® Estradba 11Oy lde i
Herodeso (Luis Estrada, 2000) . Bajo |l a direcci
Cazal s, 1975) , iEI apandoo (1975), iLas Poqui an
recibido diferentes reconocimientos por su carrera actorabaiosas de platgMas de cien afos
de cine mexicano. )También ha participado en television como director de telenovelas, entre las
gue est 8n: AMadres Ego2staso (Salvador S8nchez &
S8nchez & Alejandro Camacho, 1997), ASeraf2zno (
tiempoo (2001) y AC-mplices al Rescatedo (2002).

teatro y taller de television en el C.E*2de Televisa.

Otro actor qué¢ambién tiene una larga trayectoria artistica es Ernesto Gérmez Quien
inicia sus estudiosomo becario en el Instituto Nacional de Bellas Artes, por lo que tuvo que
trasladased e su nat al Veracruz a | a ciudad da&i fM®Bxe <® .
(Juan Ibafiez, 1966), pelicularcla que se hace acreedor a su primera diosa de plata por mejor
actor . Tambi ®n participo en AT2volio (Al berto 1 s
1975). Ha sido dirigido por directores como Pawduc, Jorge Fons, Arturo Ripstein, Luis

Alcoriza, Miguel Littin y Alberto Issac por citar algunos.

Bajo |l a direcci-n de Felipe Cazal s, trabajo
AAquel |l os Afoso( 19VEaRaE cien afibde aire anéx(cdn@)doSlgrgo de su
trayectoria artistica se ha hecho acreedor a siete premios Ariel, seis Diosas de Plata y tres premios

internacionales, a través de su participacion en aaasatro, lo mismo que en fitny telenovels.

42 Centro de Educacion Artistica.
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Oriundo de Jerez, Zacatecas; José Carlos Ruiz desempefé diversos oficios antes de llegar al
Instituto Nacional de BellaArtes para estudiar actuacion. Su primera aparicion fue en la pelicula
AiViento negroo (Servando GbneSkepul aPb66d, (186 @&HI:-
pri mera aparici-n en televisi-n en | a producci -n
interpretando a Benito JuS8rez. Pero es hasta su
1975) de Felipe Cazalsyando comienza una etapa profesional llena de trabajo y satisfaaiones
seguir participandoenfim de este cineasta como: AfiBajo | a met

(1978). Su trabajo actoral incluye un gran numero de telenovelas, entre lapueden

mencionar se: AMar2a | sabel Iy 1-LO97Mjgadlbr Crr De
Veceso (Al berto Cort®s, 1996) , ASofadoraso (Sal \
casa en | a playao (Enrique G-, meftAtMVfaRdvieltleo a& oM-vn

(Al berto Cort®s & Gustavo Hern8ndez, 2001) y fiL
Cngel Garc2a, 2002); sus % timas participaciones

Garcini, 2010) vy nhale tatiteuxn203ndomabl edo ( Nat

Asi como la industria filmica mexicana experimento un cambio en las tematicas con el
Grupo Nuevo Cine, también el gremio de actores tiene un nuevo aire con la aparicién de una nueva
generacion de joévenes actores, estos son Daiigdzar y Vanessa Bauche, quienes se han
caracterizado por seguir una linea de cine criticon verdadero enfoque soci8u participacion
en este tipo de peliculas, nos permite saber que eldeseomo st r ar g u euewwCined e n o Mi n ¢

Me x i ¢ a neamucho due odrecer no solopalblico nacional, sino también extranjero.

Damian Alcézar, realizo sus estudios de actuacion primero en el Instituto Nacional de
Bellas Artes y posteriormente en la Unsidad Veracruzana, en donde aepirofesor tiempo
después. Es uno de los actores mas reconocidos del nuevo cine mexicano, y ha tenido apariciones
en 6 peliculas extranjerasymis2 8 naci onales como: fALa Ley de Her

fiLa Habitaci -n azuld (WalteadmhdMoeAmar oo 20Caj)l ofiE
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2002) , ACr-nicas?o (Sebasti &n Corder o, 2004) , i H
maravill osoo (Lui s Estrada, 2006) , fLas Cr -ni ce
Adamson, 200¥)i ey n el ( L10)i per mErgionarasdl@alguna® @e sus
participacionesgue le han hecho acreedor a muchisimos premios Ariel y reconocimientos en
festivales de cine a nivel internacional. Ha participado con el director Felipe Cazals en las cintas
iLas vuelt ddeddalpeCiCtarzialllsgdo 2005) interpretando al
(2010) como el protagonisthomonimo de la cinta yu mas reciente participacion la realiz

nuevamentp ar a Cazal s iemdddampe | BwrallmadfM G 2013) interpr e

Alcazar ha sido premiado en diferentes ocasiones por su excelente calidad actoral; por
ejemplo gano el Ariel al mejor actor en los afios 1999 y 2000, en el 26@5oalactor en el XXVII
Festival Intenaci on al del Nuevo Cine Latinoamer¥d cano po
(Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano , 2Q08) Premio Mayahuel ainejor
actor. En ese mismo afio también recibié en el maatoXXIl Festival Internacionade Cine de
Miami el premio a rajor actor, y su mas reciente reconocimiento fue en la edicion nimero cuarenta
y nueve de la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas donde fde pteg

séptima vez como mejoctar del Afio(BiosStar Internacional. )

Vanessa Bauche es otra figura importante en el nuevo cine mexicano, ya que no solo se
desempefia como como actriz sino también como conductora, productora, promotora cultural,
escritoray cantante. Ha participado mayormente en cine, aunque también ha realizado trabajos en
obras de teatro y televisi:-n, entre sus trabajo
(Al ejandro Gonz8lez I T8rritu, 2000)2,00MPi,e dirDaes |Vae
(Gerardo Tort, 2001) , AiDi gnaéhasta el Yl t i mo al i

Citrillloo (2005); estas dos %l timas cintas del

43 Misma que también fue premiada con el premio coral de direccién y el seguemdio coral de pelicula
de ficcion(Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano , 2005)
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En teatro ha actuado en "Las Cartas de Mozart" de Emilio GddodDir. Evgueni

Lazariev, 1999), "Stabat Mater" (Dir. Ricardo Diaz. Carmen, 198®) "Animales insélitos"

(Dir. Martin Acosta. Carmen, 2001,2002) ambas de Humberto Leyva, "Venecia" de Jorge Accame

(Dir. Francisco Franco, 2001), "Juan Diego, Santo'Fdbiola Diaz de Ledn (Dir. Tere Ulloa,

2002), "De Insomnio y Medianoche" de Edgar Chias (Dir. Hettie Mc Donald, 2006), "Casa de
mufecas" de Henrik I bsen (Dir. Mart2zn Acost a, 2
FIl ores de |l a Lamap h@a68)te fNSbiboqgdée Al an Ayckb
2010) y fAC8ncer de Olvidoo (Autor 'y Dir. V2cto

(Vanessa Bauche)

Y al igual que Alcazar, también Vanessa Bauche ha sidmgeita erdiversas ocasiones,
por ejemploen 2007 recibié un reconocimientotorgado por el Senado de la Republica por
proyeccion Internacional como parte del homenaje que riésliéa cineastas mexicanos por su
destacada labor en el ambito cinematogeaficnivel mundial, en 2006 recibid la diosa de Plata:
Mar2a F®lix como Mejor Actriz por | a*eni2006a fAAl o
recibié el premio que otorga la CANACINEa actriz del afio y también en esgsmo afio fue
nominada al Arielcomo Mejor Actriz, en ambos casos fue ffidigna...Hasta el Ultimo aliendo

(Felipe Cazals, 2003¢ntre otrogVanessa Bauche)

Podemos ver que el trabajo que realiza un director, no solo se limita a buscar la mejor toma,
el mejor angulo, o el mejor acercamiento. También, la busqueda de un actor que no solo cuente con
un reconocimiento que lo avale como tal, sino que también cuente con un cierto nivel de
capacidades actorales que le permitan un mejor desempefio en la Geatizhpersonaje que van a
dar vida. Ya que hay que recordme para Felipe Cazals la disciplina dentro del set de filmacion es

algo indispensable, y solo undn actor puede acoplarse y adoptar esta mismducta

44 Periodistas Cinematograficos de México.
45 Camara Nacional de Cinematografia.
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Personas fundamentales en la labor de Felipe Cazals: Tomas Pérez Turrent y Alex Phillips Jr.

Hasta ahorita hemos visto el contexto que rodeo a Cazals como director, directores que han sido
contemporaneos suyos, asi como también actores que han siddegagéistorias que ha filmado

a lo largo de su carrera de cineasta; pero ¢,qué hay de sus colabaraooescanos, es decir su
guionista ycinefotografd?. Ante esta pregunta podemos responder cada director tiene un

equipo con el que se siente cdtoal realizar su labor, podemos tomar como ejemiondio
Fernandezquien tenia como guionista principal a Mauricio Magdaleno y comefaidgrafo a

Gabriel Figueroakn el caso de Felipe Cazals tenemos a Tomas Pérez Turrent como guionista y a

Alex Phllips Jr. como cindotdgrafo.

La buenarelacion quemanteniaCazals con Pérez Turrent y Phillips Jr.veeclaramente
manifestada en la buena realizaciéon de una pelézute lo es CANOA, pero (Co6mo es que se da
esta buena relacién entre director, gutaiy cinefotégrafd?, para poder responder esto es

necesario hablar brevemente de Tomas Pérez Turrent y de Alex Phillips Jr.

Al primero al que haremos referencia es a Tomas Pérez Tugueem nacié ei$an Andrés
Tuxtla, Veracruz a 193. Antes de aprender ciren Paris, en donde tiempo después trabajaria en la
cinematecase encontraba estudiando filosofia en la UNAWedalla Salvador Toscano al mérito
cinematografico Tomas Pérez Turrent , 19839 México reaizo diversas actividades relacionadas
al cine, la primera de ellas la tenemosetmfio de 1961 por medio de la revislaevo Cineen
dondePérez Turrenplasmasus ideas y propuestas en relacién a la renovacion del cine mexicano

abogando por el cine detar.

Asi mismocolaboréen el programa televisivbiempo deCine esto en el afio de 1968, en
dicho programa inié un ardua campafia de divulgacion de cultura cinematografica por medio de la
critica cinematograficacosa queambiénrealizd impartiendoclases en el CECy el CCC y

conferencias y cursos en el extranj@viedalla Salvador Toscano al mérito cinematografico Tomas

80



Pérez Turrent , 1999Formoé parte de diversos juradate festivales internacionaleasi como
tambénformé pate de diversas peliculdda esta labor que realizd vida para difundir y abogar
por un cine mexicano renovado coloco como un importante escritor e investigador del cine
nacional, dejando para la posteridad una vasta filmografia quesies ledén la historia del cine

mexicano(Redaccion., 2006siendo CANOA su primer trabajo como guionista.

Para empezar a hablar de Alex Phillips Jr es necesario citar esta pequeia frage que di
Felipe Cazals el dia de la muerte de Phillips"Bta puedo comentar nada. Es el dia mas triste de
mi vida" (Redaccién, 2007)Estas palabras pronunciadas por Cazals para el periddico La Jornada,
denotaron que entre Phillips Jr. y Cazals mas que una mera relacion de trabajo, existia una profunda
amistad. El trabajo de todo fotégrafo de cine es el de convertirse en los ojogeat#bdicosa que

Alex Phillips Jr sabia hacer muy bien

La educacion que Phillips Jr. recibio fue principalmente canadiense, sus primeros trabajos
fueron de asistente de fotografia para documentales y comerciales, asi mismo se desempefié como
fotografo preidencial de Adolfo bpez MateogRedaccion, 2007)y aunque le costan poco de
trabajo incorporarse al mundo de la cinematografia nacional, al igual que Pérez Turrent, Alex
Phillips Jr dejo para la posteridad un sin nimero de peliculas que son fundamentales en el cine
nacional y que lo hicieron acreedor a la medalla Salvdoscano al mérito cinematografico en el

afo 2006 y posmortem miembro honorario de la Academia de Artes y Ciencias Cinematograficas.

Algunasdeesascintassedem& de su debut en AYancdE&b (Serva
aguila descalza(Alfonso Aray 1971), on Ismael Rodriguez filmBAntologia del miedd (| s ma e |
Rodriguez, 1968)c o n Jul i é&ndaBt® a c(hJou | fi o B roa iRbberto Gavador® ) |, c
fotografié fiLa vida indtil de Pito Péréz ( Robert o 7Gayalkonn L Mdc&icaAl cor i z ¢
nacionab (Lui s Al cori za, 1971) ,El cwwpteafibsadel peavo H wnabi entet 0+
Humberto Hermosill o, 1E €ast)lo, de taqurezeA r(tAurrtou r Ri pRsit pesi tne

1972), conlLogathafiitee ¢ & 06 g é& ykonrirape Cazdsyldcglebre trilogie
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|l a vi oCaeadci( &efii pe ,fEbapandos ,( FE9I 7 Pl yClaagRodumanchisl 9 7 5)

(Felipe Cazals, 197&Redaccion, 2007)

Una nueva ola en el gie mexicana

Asi como en la historia hay diversas corténhistoriograficas que nos permiten acercarnos a la
forma de explicar un acontecimiento del pasado en base a la forma en como se escribié este, en el
cine hay una situacion similar. A través de la historia del cine, ha habido diversas corrientes que han
servido para expresarse en la pantalla grande. Es principalmente gl e{>§i donde dichas
corrientes cinematograficas tienen un auge como promotores de estilos estéticos, especificamente
en Francia durante la década de los sesenta, en donde se gef®ianovaciones en cuanto a la

forma de pensar el cine y ¢por gpénsar?; esto debido a que las diferentes corrientes
cinematograficas francesas tratan de hacer un nuevo tipo de cine, que fuera més reflexivo y

enfocado a la sociedad en general y no aaloa pequefia elite.

¢ Por qué hablar sobre cine francés?. Esto tiene dos razones, una de ellad &mqinrio
motivo, que la educacién cinematogréfica recibida por Felipe Cazals fue en #rgnclaro
también esta el hecho de que la gran mayoria de los cingastasedominaron en los afioseaéd
en México fueron educadedld mismo Hablar de la historia del cine en Frangeariaalgolargo y
tedioso ademéde queno es el tema central dete trabajolo que se hard esngplementeresaltar
lo importantedel cine que realizan en este pghsqueson solo algunos puntos relevantes de sus

caracteristicas que lo hacen unico y diferente.

Las caracteristicas basicas del cine francés, y que psdemnoeeflejadas claramente en los
trabajos que realizan no solo Cazals, sino también otros cineastasPaul Leduc, son muy claras.

Primero que nada se trata de un cine de autor que tiene como caracteristicas un estilo sobrio y una

46 Aunque el afirma que esta influido mayormente por el cine norteamericano de los afios cincuenta.
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aceptacion estoica des problemas de la vida; y aunque muchas peliculas eran realizadas con un
bajo presupuesto, la finalidad principal de cada cinta era la de hacer un cine por megdli skl ¢
pudieia educay para aspoder hacer llegar @ancritica social al espectadorst& por medio no solo

de la improvisacién y la naturalidad de las historias; también se tenia la tendencia de llevar a cabo
un analisis psicolégico de los personajes pero sobretodo mantener esa naturalidad y ritmo desde la

primera hasta la ultima escena.

La ruptura de lo tradicional con lo nuevo que trae consigo el cine francés se puede apreciar
principalmente en la experimentacién de una nueva forma de expresarse por medio del cambio de
normas del lenguaje estético pero sobretodo de un cabio de ideB®diecir realizar una serie de
denuncias por medi o de todo este cambio al expr
paso a mostrar las miserias del mundo moderno, como por ejemplo la prostituta, el enfermo, el
corrupto, la violencia, la $edad, la guerra y todo lo queté trae consigo como muerte 0 cuerpos
mutilados, incluso al desnudo se le da un nuevo giro, ya no se le concibe como algo estéticamente
bello, sino mas bien como mercancia. Como podemos ver, este estilo que propone elcgisefra
especificamente un cambio radical en las estructuras ideoldgicas de lo que se venia presentando en
la pantalla grande. Estas denuncias que trata de hacer llegar el cine francés, y sobretodo la reflexién
de la que quiere hacer patrticipes a sus éageres, da como resultado lo que posteriormente es una

corriente llamada Nouvelle Vagtie

La Nouvelle Vague

La Nouvelle Vague inicia en Francia hacia 1958, pero sus repercusiones se hicieron sentir a partir
de la década de los sesenta, no solo en Francia sino en otros paises como Inglaterra, Polonia,

Alemania, etc. El termino Nouvelle Vague fue acufiado por upogde jovenes periodistas y se

47 Nueva Ola.
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aplicé sobretodo para referirse a un cambio en los contenidos, modos de produccién y estilos

morales de la industria cinematografieterdt, 2005)

La Nouvelle Vague, tiene como fundamento farii@ del autor, la cual no solo modifica las
tematicas o las formas narrativas, sino todo lo que implicaba el film, es decir los directores de la
Nouvelle Vague se involucraban por completo en el film, debidaeaeste era de su autoré,
director teniague concentrarse en ser el ente creativo por encima de cualquier otra persona en la
produccion de la pelicula, incluso mas que el guionista o el productor. Esto debido a que quien
plasma sus ideas en el film es el director; es por ello que al mismo teogama una mayor
libertad narrativa, fuera de fines comerciales y que se tuviera un mayor nimero de filmaciones en
locaciones exteriores y natural@serdt, 2005) Aunque a la larga, muchos de estos directores
terminaron cagndo en lo comercial, trataron de que las narraciones que llevaban a cabo en el
discurso cinematografico mantuvieran esas condiciones y caracteristicas filmicas que se venian

realizando bajo el esquema de la Nouvelle Vague.

Lo verdaderamente importante th teoria del autor, bajo la cual se rige la Nouvelle Vague
es seguir creando las propias convicciones creativas de los realizadores; ejemplo de esto es el debut
de los criticos del "Cahiers du Cinema" con las peliculas "Ascensor para el cadalso'Malkbelis
1957) y "Los amantes" (Roger Vadim, 1958) o "...Y Dios cre6 la mujer" (1957), film en el cual se
presentaba en sociedad a la-sgmbol Brigitte Bardot. Estos fueron titulos de notoria resonancia
aunque realizados con bajo presupuesto, pero quedaina los criticos franceses a emprender sus

propios largometrajes tras debutar anteriormente haciendo {(fdewit, 2005)

Una gran cantidad de cineastas surgieron en Francia siguiendo las nuevas tendencias que
trajo congjjo la Nouvelle Vague, algunos de ellos fueron: Alain Resnais, Jacques Demy, Philippe
De Brocca, Alain Robbé&rillet, Agnes Varda o Jean Rouch, entre otros muchosmieacionar
algo de estos directores tenemos a Francois Trujfaahobtendria un clamosw triunfo con "Los

cuatrocientos golpes" (1959), pelicula dedicada a su mentor André Bazin y con la cual gand el
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premio al mejor director en el Festival de Cannes y Jean Luc Godard asombraria con "Al final de la
escapada” (1959) un film ya mitico, idegslr Francois Truffaut y con disefio artistico de Claude
Chabrol. El propio Chabrol presentaria "El beBergid (1958), un titulo financiado con la
cuantiosa herencia de su muj&ios cineastas de la Nouvelle Vague fueron creadores que
revolucionaron losconvencionalismos establecidos, siendo imitados en muchos paises por las
nuevas corrientes de realizadores jovenes con ganas de mostrar al mundo un cine mas personal,

independiente y liberado.

En 1959, después del Festival de Cannes las primeras pefimdagidas bajo el esquema
de la Nouvelle Vague fueron bien acogidas por el publico, no solo por el lenguaje estético que
presentaban, también por el cambio tan radical que representaron para la idea tradicional del cine;
es decir popularizaron los métadde expresion cinematografica. Dichas cintas que representan
mej or este resultado son: AOrfeo negroo( Marcel

Resnai s, 1959) y fiLos 400 golpesd (Fran-o0ois Truf

laNowell e Vague, adems8s de | as antes menci onadas
1958) , AAl finalLuwece Gadersk,apladxmn®d) ,( JFeRaari s nous a|
1961) , AJul es et Jimd (Fran-o0i®s Traufdfagutl 961296 2 )N
fatuoo (Louis Mall e, 1963), ALa guerra ha ter min

(Eric Rohmer, 1969).

En mi opinion, el cine de Felipe Cazals esté influenciado por el esquema de la Nouvelle
Vague, ya que aunque él dice que se encuentra influenciado por el neorrealismo italiano y el cine
estadounidense de los afios 50, desdeerspectiva yle acuerdo a lasaracteristicas que presamta
sus cintas podemos ver la relacion que existe entre Nouvelle Vague y el cine de Cazals. Ya que
Cazals no solo se involucra en la direccion de sus peliculas, también ha sido parte también de la
construccién de guién cinematddjco, parte medular del discurso que se pretende llevar a la

pantallagrande, esto se ha percibidoswiesde el afio 2000 con su primera pelicula como guionista
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iSu alteza seren2simao(2000). Tambi ®n vaguenos | a t
Cazals realiza de la violencia, ya que aunque el guion de Canoa no lo realiz6 Cazals, la mirada
critica y el manejo de las ideagartir del guiorsi sonaportacion suyay como director, el manejo

de los estilos estéticos y de los medios de edicion y posproduccidén son asuntos de su competencia.

Vicente Lefiero mencionaqieCazal s nos exige entender | os t
por inferencia, por el cruce de sitci@anes, por la voracidad o la turbieridad de quienes visitan a
Santa Anna fAigue ya se va a moriro, no al Santa A
caudillo mal comprendido. Los parlamentos nunca caen en el recurso de lo explicativo que
facilitaria la explicacion clara del pasado pero que traicionaria al mismo tiempo, de manera
imperdonable, la verosimilitud y el misterio del presente. El direatdor se ve alli en ese
parloteo incesante de quienes llegan y se van, como un maestro debeapgpla surge de verdad,
espontanea, en cada escena. Eso es sencillamente sabia dramaturgia en el sentido teatral y desde
|l uego, aqguz?, (leeiemne20iREstegfraginieritocde @ que dice Vicente Lefiero nos
indica queel cine de Felipe Cazals, aunquealigse estar influenciado por el cine norteamericano,

es claro que laducacién francesa recibida paté es algo que se encuentra presente sutilmente.

En este capitulo el eshozo biografiotelectual de Felipe Cazafa permitido ver como a
la par de él se han desarrollado otros cineastas que han contribuido al enriquecimiento de la
memoria filmica nacional. Dentro de estas contribuciones la pelicula CANOA brinda un tema de
estudio interesantisimo, ya que demuesttdnsente un contexto que se abordara en el capitulo

siguiente.
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CLASIFICACION DE LAS PELICULAS DE FELIPE CAZALS

*“Que se callen...” (1965)

*“Leonora Carrington y €l sortilegio irénico™ (1965)
*“Alfonso Reyes” (1966)

*“Cartas de Mariana Alcanforado™ (1966)
*“Emiliano Zapata™ (1970)

+“El jardin de la tia Isabel™ (1971)

. *“Aquellos aflos™ (1972)

HISTORICAS '< *“La Giera Rodriguez™ (1977)

«"Kino" (1992)

*“Su alteza serenisima” (2000)

*“Las Vueltas del Citrillo” (2005)
*“Chicogrande™ (2010)

*“Ciudadano Buelna™ (2013)

«“Canoa” (1975)

*“El Apando” (1975)

*“Las Poquianchis™ (1976)

*“Bajo la metralla” (1982)

*“Los motivos de Luz” (1985)

*“Las inocentes™ (1986)

«“Digna... hasta el Ultimo aliento™ (2003)

DENUNCIA <
SOCIAL

(—  e~Familiaridades™ (1969)

*“Rigo es amor™ (1980)

+“El gran triunfo™ (1980)

*«“Las siete cucas™ (1981)

*=“El tres de copas™ (1986)
COMERCIALES < *“Burbujas de amor™ (1991)
*“Desvestidas y alborotadas™ (1991)
*“La manzana de la discordia™ (1968)
*“El afio de la peste™ (1978)
*“Cuentos de madrugada” (1985)
*“La furia de dios™ (1987)
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CAPITULO 1l

SAN MIGUEL CANOA PUEBLA; CONTEXTUALIZANDO LA  VIDA AL PIE DE LA

MONTANA 1960

El comunismo, con tremenda aberracion,
despoja al hombre de su libertad, principio
espiritual de su conducta moral, y tesoro

el mas precioso de la persona humana

(Toriz, 1961Pctaviano Marquez y Toriz, XV Carta Pastoral.

Para poder entender como es que en ebloude San Miguel Canoa se presentd un fendmeno social

como el de los linchamientos es necesario primero que nada, conocer el contexto del dia a dia en
dicha comunidad, especialmente aspectos como el politico, el social y el econémico; ya que conocer
dichas relaciones presentadas en un contexto determinado, hara mas facil la tarea de poder
comprender como es gue este fAhecho vergonzosobo
consultar las fuentes bibliograficas que pudieran brindarnos una idealpagigeneralizada de la
comunidad y sus condiciones; sino también los datos estadisticos que podemos obtener por medio
delos censos de poblacién y viviendas asi como este tipo de fuente, es una gran herramienta para

lograr este objetivo; por ello, larincipal es consultar los censos de poblacién y vivienda.

Los censos aunque datan de la época prehispanica, eslii@®lay 1791 que se realiza el
primer intento positivo de cuantificar a la poblacdon el Censo de Revillagigeddel cual se
conservar0 volumenes en el Archivo General de la NagifvEGI, 2012) Es hasta 1882 que se
crea la Direccion General de Estadistica la cual en 1883, expidid un reglamentaensel
establecié que esta Direccidn deberia levantaremso general de los habitantes del pais cada diez

afos; y en 1892 se efeotél censo piloto de poblacion en la ciudad de México.
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Es con Porfirio Diaz en el poder, que en el @d®ol1895 se levantd el primer esfuerzo
estadistico a nivel nacional, el cuae$ la bae de los censos contemporangap®e se vienen
realizandodesde 190(por periodos dealiez dios, exceptuando el de 1921, possto por el
conflicto de la revolucibn mexicana. Por lo que en total se han efectuado trece censos. Dicha
medida de realizdos censos cada diez afos, ha permitido contar con informacién estadistica de
manera regular, lo que a la larga facilita el conocer y estudiar como evolucionan las condiciones de

vida de la poblacién de nuestro pdEGI, 2012)

Partiendo de la utilidad que represepéaa la investigacioal uso de un censo que permita
conocer las condiciones de vida de la poblacién de San Miguel Canoa, me di a la tarea de buscar en
los censos de poblacidon vivienda de los aflos 1960 y 1970 las condicionks vida de la
comunidad. El primero que se revifige el del afio de 1960, el cual cumpliria la funcion dedan
un panorama del pobladoinicios de la década, sin embargo, en el censo realizado en dicho afio no
apaece b comunidad de San Miguel Canoa ytesta ecenso deafio del970qgue aparece ya en

los registros del INEGH.

Esto tiene sentido ya que San Miguel Canoa pierde su autonamia municipio
independiente de RRblaen 1963(Romero Melgarejo, 2006, pag. 8Pero es hasta el censo de
1970 cuando se empieza a considerar como parte del municipio de Puebla, por lo que tomando
como referente que los linchamientos sucedieron en 1968, tan solo dos afios después, goasidero
las condiciones que se vivian en San Migueidaano tuvieron un gran camhiles afios después

de la tragedia.

El censo antes mencionado realizando en 1970, muestra los datos que se recabaron
haciendo la comparaciéon con la capital del estadty debilo a que considero gquéanoa al
ubicarse tan cerca de la capitahtan solo 12 kil6metrds al mismo tiempo se encontraba tan lejos,

lo que se demuestra que a pesar de seolysiderada una junta auxiliar, en el cessle considera

48 Instituto Nacional de Estadistica y Geografia.
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comouna villa. Esta cadicidn resulta paradéjica ya que en pleno siglo XX, comunidades como San
Miguel Canoa estandtan cerca de la metrépoli, conservara su forma de vida estructuras de
organizacion social tan precarias como las que existian en el México colonial, y caoraaciona

el mismo Felipe Cazals, posiblemente este suceso se generd por las condicioneguie pidaia

Canoa en ese momento, sumando también un contexto nacional que indirectamente repercutia en la

forma de vida de la comunidad.

Los datos, aunque teat de reflejar las condiciones de vida, lo hacen de una manera
estadistica y por ende un tanto superfidial forma de vida precaria de la comunidad se manifiesta
no solo con la pobreza que es algo primordial, sino también la ausencia de servicios, el
andfabetismo y la falta de fuentes de trabajo eclzales los campesiagpudiesen emplearse, la
lengua, la religién, la estructura social, etc. Todos estos aspectos, nos muestran que la suma de los
mismos genera un ambienti® tensidénreinante en la vidaatidiana de los habitantes de la
comunidad de San Miguel Canoa, dicho ambiente era la viol&statareale ir contextualizando
a la comunidadse realiz6 al momento de filmar la pelicwa, queal inicio de la misma se nos
presenta informacion comel nivel de escolaridad, actividades econémicas, la vida cotidiana en el
pueblo, etc. Lo que revela un panorama desoladta miésma. El cuadro que se recabo en el censo

es el siguiente:

LOCALIDADES POR ENTIDAD FEDERATIVA Y MUNICIPIO CON ALGUNAS  CARACTERISTICAS DE

SU POBLACION Y VIVIENDA

ENTIDAD, MUNICIPIO Y LOCALIDAD San Miguel Canoa. |Heroica Puebla de Zaragoza.
CATEGORIA Villa Ciudad
POBLACION TOTAL 6 248 401 603
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DATOS DE POBLACION EN PORCIENTO

ECONOMICAMENTE ACTIVA 28.4 29.6
EN ACTIVIDADES PRIMARIAS 82.1 2.6
EN INDISTRIAS 3.6 37
EN COMERCIO Y SERVICIOS 7 54.7
ANALFABETISMO 38.5 89
ASISTENCIA A ESCUELAS PRIMARIAS 28.5 61.7
CON INSTRUCCION PRIMARIA O SUPERIOR 4.6 55.5

LOCALIDADES POR ENTIDAD FEDERATIVA Y MUNICIPIO CON  ALGUNAS CARACTERISTICAS DE

SU POBLACION Y VIVIENDA

TOTAL DE VIVIENDAS 1063 95 632
PROPIAS 93.3 38.7
CON AGUA ENTUBADA

DENTRO DEL EDIFICIO 7 75.6
FUERA DEL EDIFICIO 64.2 7.7
TOTAL DE VIVIENDAS EN PORCIENTOS

CON DRENAJE 7.8 76.4
CON PISO DIFERENTE ATIERRA 26.2 92.2
CON ENERGIA ELECTRICA 31 84.4
CON RADIO 40.5 83.6
CON TELEVISION 3.8 55

*Rojas Limon Alejandra, @adro concentrador de datos estadisticos P«&aniaMiguel Canoa. Elaborado a

partir de INEGI censos de poblacion y vivienda 1970.

Hay que hacer la aclaracion de que no debemasnféamos al 100%de lo que presentan

los datos estadisticoga queno tenemos laseguridad de que loqgeemu e st ra es il
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vivir en la comunidad. & cierto es que el uso de los mismos nos abre un panorama del cual se
habla a continuacion y que viene a reafirmar la idea de que la suma de muchos factores y no solo el
fanatismo religioso, son logue propiciaronel linchamiento. Y aunque es también intpate

resaltar que la violencia es algo determinanteaewida diaria de los canoenses.dlargo del
presentecapitulo se trata de mostrar dglos habitantes fueron tanto victimas y victimarios de sus

circunstancias, de su tiempo, de su dia a dia

ESTADO 1
DE
TLAXCALA

MUNCIPIO DE
ACAJETE

VILLA VICENTE GUERRERO
(SAN PABLO DEL MONTE)

MLRSCEI0 DE AMOZOC

DN 'I SANTA MARIA XONACATEPEC
’

LA RESU- \
RRECCION

*Mapa del Municipio de San Miguel Canoa. Imagen tomada@ateillo Vivas, GonzaloCronica de Puebla.

Resefia monografica de las juntas auxiliares del municipio de Puéglmtamiento del municipio de

Puebla, 1993, 63 pag.
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DECRETO DEL H. CONGRESO CONSTITUCIONAL DEL ESTADO
6 de Septiembre de 1962

Llabinton 4

_:'Mnu ol
ACAILTE

ESTADO DE
TLAXCALA

Atiacamonte > J |‘| 0
Tex . - ; i
“nanango |
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| Monte g

& vila Viezne
4 San Pablo 4%

MPIO. DE SAN 4R
ECRO CHOLUIA =&

MPIO. DE SAN
ANDRES CHOLULA

San Franasco
Totimehuacan

MPIO CE OCOYUCAN

MPiO.DE TEOPANTLAN

MPIO. DE HUEHUETLAN

*Mapa delos Municipios anexados a Puebla segun el decreto de septiembre de m@§2nltomada de
Carrillo Vivas, GonzaloCrénica de Puebla. Resefia monogréfica de las juntas auxiliares del municipio de

Puebla,Ayuntamiento del municipio de Puebla, 1998pag.
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La violencia como forma de vida; aspec®wviolentos en la comunidad de San Miguelahoa.

San Miguel Canoa Puebla, comunidad agraria ubicada a las faldas del cerro de la Malinche, en
donde se perciben marcadas diferencias econdémicas, culturales y étnicasiignuelmodo se
producen relaciones sociales que crean conflictos. En el caso de este pueblo, las tradiciones de
violencia no élo se generaron en el afio de 1968 cuando todas estas desigualdades desembocaron
en el linchamiento, todo el contexto de la comunidad desde la ubicacioridhéstaa de vida,

influyeron en la generacién constante de violencia.

Para comenzar, los mied porlo que la nifiez accesalada educacién era precaria ya que
la lejania, la incomunicacién y la pobreza de muchas familias campesinas hacian que la instruccién
primaria fuera de dificil acceso para muchos. Fue hasta principios del siglo XX que se anstal¢ |
escuela primaria y a mediados de los setentas la mayoria de las comunidades cercanas a la Malinche
no contaban con escuelas que impartieran arriba del sexto de primaria. Estas condicionantes
provocaban que los estudios primarios dificiimente se conelnyg que muchos de estos nifios

ayudaban a cuidar del hogar y pastorear los rebafios, algunos cobraban por este servicio.

Del mismo modo la instruccién secundaria y preparatoria no existia en la regién, por lo que
los pocos que podian cursar dichos eswidenian que trasladarse a la ciudad de Puebla o a
Tlaxcala, lo que lleva al problema que representa el transporte, del cual se hablara mas adelante. La
escuela secundaria es fundada por el padre Enrigue Meza Pérez, la cual fue nombrada como
i ADEL ANT é&sta seecabraba una cuota de $150 p@Romero Melgarejo, 2006, pag. 103)
gue aungue era relativamente poco, aun asi poca gente podia costear ese gasto, por lo que la

instruccidn secundaria seguia siento de dificil s@ce

Como ya hemos mencionado la lejania y el olvido eran una caracteristica de la ubicacion de
San Miguel Canoa. Comunidad ubicada en el suroeste de la regién del volcan de la Malinche; forma

parte de un triAngulo de comunidades campesinas en doadgedaltura es su principal fuente de
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empleo cultivando maiz, frijol y calabaza, aunque esta tarea resultaba dificil ya que se dedicaban a
trabajar en suelos erosionados debido a la tala inmoderada del bosque por parte de los mismos
pobladores de Canoa,raque la dependencia que conservaban del bosque, no solo se centraba en la

tala, también conseguian hongos silvestres y abono natural. Dichos productos los vendian en la
ciudad de Puebla, Zacatelco y Chiautempan; es en estas mismas coudadespocos oberos

canoenses trabajan en las industifisubicadas.(Romero Melgarejo, 2006, pag. 81)

Del mismo modo que el aislamiento, el clima también juega un papel en la generacion de
violencia, ya que el clima predominante 8an Miguel Canoa se caracteriza por ser frio y humedo,
aunque el problema de la tala inmoderada del bosque ha provocado el cambio de este y por ende ha
ocasionado que la escases del agua en la regidn baja del pueblo sea un factor que provoque
violencia,ya que la falta de este vitafjliido impide la siembra de maiz ; princigsbductode
consumo de los pobladorgdégicamentede comercializacion. Todo esto nos lleva a la estructura

econémica de San Miguel Canoa.

En 1918 San Miguel Canoa se dedicalmano ya se menciond a la siembra de maiz, frijol,
ayocote y haba, asi como también algunos lugarefios se dedicaban a la produccién de carbén; dichos
productos los empleaban para posteriormente llevarlos a vender a la plaza de San Antonio en la
ciudad de PueblaLa produccién de maiz contidicon abundancia asi como también el frijol
amarillo, el trigo y cebada; pero a principio de los cincuenta esta produccion descendié lo que
ocasiond que durante esta década la poblacion obtuviera lefia del bosque de la Maliacu
venta(Romero Melgarejo, 2006, pag. 10®&sta situacion provocgue la pobreza y el hambre en
Canoa se hicieran mas evidentes, ya que el maiz que se producia ademas de no brotar con facilidad,
era muy pequefidebido que no se usaba fertilizante quimico, el cual se introdujo hasta mediados

de la década de los seselfRomero Melgarejo, 2006, pag. 106)

Del mismo modo que existia esta estructura economica visiblemente préetda de ella

se escondia una estructura de poder que maquinaba todo enl @magde del pueblo. Cabe
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mencionar que las diferencias sociales ya existentes en San Miguel Canoa no desaparecieron con la
llegada de la década de los sesenta y muy pomélacim, muestran el panorama previo del afio en

gue ocurrieron los linchamientos.

Aunque la hegemonia en la vida material y étnica en San Miguel Canoa era casi inexistente;
podemos ver que en dicha comunidad existian dos grupos de poder: los caciquésnirda
Campesina Independiefile EI primer grupo (los caciques) estaba irdelgr por la Liga de
Comunidades grarias del PRf, quienes eran los principales beneficiarios de tierras ejidales del
ayuntamiento; esto gracias a que contaban con una clientela politica mas amplia gsegandie
grupo y sobretodo tenian una alianza politica con el gobierno y especialmente coroa par
Enriqgue Meza Pérez. Begundogrupo o sea el dla CCl, estaba formado por campesinos con
menos presencia politica pesar de contar con tierras ejidales y propiedad privada, ya que luchaban
en contra de la explotacion econdémica de los caciquess ypsuacipales alianzas eran con el
entonces Partido Comunista Mexicahy la Universidad Auténoma de PueBla(Romero

Melgarejo, 2006, pag. 107)

Dichos grupos de poder, tenian gran influencia en la vida cotidianaat#bppero el que
ten2za mayor reflejo en |l a comunidad era el prin
promover el desarrollo de | a comunidad?o, ej empl
trasporte, esto debido a que los transportes estaraeos de los caciques de Canoa y muy §oco
fuerade este primer grupo politidocuentancon alguna caseta telefonica. Podria decirse que esto
ocurria como consecuencia teinexistencia de esferas de poder sOlidgapesar de questas
existianperono sehacia presentsen la forma de vida de Idsbitantesya que no se contaba con
servicios basicos como luz eléctrica, agua potable ni una carretera formal, esto Ultimo ocasionaba

que muchos obreros tuvieran que ir caminando a sus centros de trabajo.

49 En adelante CCI.
50 Partido Revolucionario Institucional.
51 En adelante PCM
52 En adelante UAP
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El problema del transporte se ocasiona debido a que comdfaindustrias ni talleres en
el poblado, los habitantes tenianug trasladarse a las zonas industriales como Tlaxcala y
Chiautempanlo cualresultdadificil ya que nohabiamanera de llegar a las mismas por la falta de
transporte. Cosa distinta es en el caso de la ciudad de Puebla, donde la manera de trasladarse es mas
facil, ya que los autotransportes son mas numerosos aunque las unidades sean precarias, debido a
gue los duios de las lineas no invierten en las mismas, lo que genera el descontento de los
pobladores ya que solo dos personas contaban con los recursos de los autotransportes comerciales,

lo que los convertia automaticamente en los relativamente ricos del pueblo.

Otro tipo de comunicacion que se emplea para generar violencia es el uso de los magna
voces, lo cuales jugaron un papel importante en el linchamiento. Dichos aparatos eran propiedad de
|l os fAricoso del puebl o deabarretes egendiam raleohol. dngque $e0 s  d e
suponia que el uso de los magnavoces era el de informar algun aviso, felicitar a alguien por un
cumpleafios o la venta de algin producto en un establecimiento, la realidad era todo lo contrario, ya
gue eran empleados para ofenderalguna persona, insultar a algin vecino por no dar la
cooperacion a tiempo o no haber pagado. Es asi como también el empleo de las lineas telefénicas o
este medio de informacion era motivo de violencia, ya que al ser muy pocas las lineas telefonicas

porende el cobro por usarlas era considerable, lo mismo que el uso de los magnavoces.

Esto nos indica que habia umarcada estratificacion y polarizacion social y econémica en San

Miguel Canoalo que género que existiar tres clases sociales:

a) Los Cacigues: Era un grupo compuesto por seis 0 siete hombres quienes se organizaban
alrededor de una figura central que era la del permisionario de autobuses. Todas estas
personas eran propietarios de tierras ejidales de mas de 20 hectareas, aunque legalmente
solo aparecian como poseedores de 4 0 menos, y propiedad privada. El poder que dicho
grupo ostentaba emanaba principalmente del control del dinero, el cual obtenian

arbitrariamente a través de enseres domeésticos como cobijas y ropa con los cuales podian
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comercar en la comunidad, también compraban animales como borregos, cabras y cerdos y
cosechas de maiz vy frijol de campesinos que por falta de pago a beneficio de la comunidad

0 a la parroquia se veiabligades a venderldRomeroMelgarejo, 2006, pag. 109)

b) Campesinos, lefiadores y carbonero€ste grupo estaba compuesto por campesinos que
contaban con tierras ejidales menores a cuatro hectareas, en las cuales se dedicaban
principalmente a la produccion de maiz. También posaigin tipo de animales como
borregos, cabras o cerdos que consumian o vendian; algunos ademas producian pulque.
Este grupo se encontraba en constante conflicto con los caciques debido a que les pedian
dinero prestado para poder adquirir fertilizante dgcdnpara trabajan sus tierras, esto
obligaba a este sector a trabajar como obreros o albafiles en Puebla para poder pagar dichas

deudagRomero Melgarejo, 2006, pag. 109)

c¢) Hombres sin tierra: Este grupo estaba formado por jornaleros agricolas que trabajaban en
la comunidad o en los alrededores de Puebla ya que no tenian tierras que fralsga
por no adquirirlas o por que no habian recibido ninguna por heréRoimero Melgarejo,

2006, pag. 109)

Podemos ver que la estructura regente en Canoa era principalmente el poder edondémico
religioso que se manifestaba en las figuras del parroco y de los caciques, lo que resultaba en la
polarizacion del poder ela comunidad que a su vez era legitimada culturalmente por la misma.

Como lo menciona Melgarejo en el siguiente parrafo:

Es bastante evidente que en Canoa existi6 un proceso de explotacion
econdémica fundado en mecanismos como la compra forzada de

tierras, derivada algunas veces de préstamos de dinero con réditos
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altos, la venta de pulque y productos alimenticios caros en sus
tiendas, el cobro elevado de pasajes a la ciudad de Puebla y la
frecuente exigencia de dinero para la construccion de obras
comunitafas y religiosas, lo que nos permite afirmar que tales
mecanismos de explotacion y depredacion de los campesinos debieron
contar con un respaldo de mayor consolidacion y penetracion
ideoldgica, puesto que de lo contrario el sistema debid orillar a una
crisis de subsistencia a los explotados y, por supuesto, a la propia
quiebra de los mecanismos. Sin embargo, el sistema de dominacién
del cacicazgo no estaba estructurado Unicamente sobre las relaciones
de dominacion econdmica, sino que contaba con las fordeas
reproduccion ideoldgica de la religion local, la que mediaba y
sojuzgaba a los campesinos; aqui era donde entraba el poder
simbdlico del parroco para adoctrinar en los preceptos religiosos, la
obediencia y el miedo a lo extrafio y lo diferente, lo quenjtigia
mantener agrupados y dominados casi a toda la poblgRidmero

Melgarejo, 2006, pag. 110)

Podemos ver que este adoctrinamiento era evidente al encontrarse el parroco Enrique Meza
Pérez al frente de la mayor parte de los trabajos comunitarios poniéndolos a nombre de los santos y

la religion. Lo que nos lleva a hablar de la estructura religicd@oédgica en San Miguel Canoa.

La religién llega a San Miguel Canoa con la orden franciscana en 1640, posteriormente se
originé un conflicto entre Canoa, la Resurreccién y San Pablo del Monte por cuestiones politicas.
Esta orden religiosa para evitaugyse prolongara dicho problema en el afio de 1867 se nombra

como parroquia independiente a San Miguel Canoa siendo el padre Antonio Bueno primer cura de
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la misma; es asi como Canoa se independiza de Tlaxcala, pero es hasta el 28 de enero de 1868 que

CarlosMaria Colina y Rubio le da el rango de parroquia.

En San Miguel Canoa las tradiciones religiosas se regian por el sistema de mayordomias

como lo explica Osvaldo Romero Melgarejo:

La organizacion tradicional religiosa consistia en una eleccion
popular mara los distintos cargos religiosos, que se efectuaba el 8 de
diciembre. Cuando se estaba en poder de un cargo, este era
practicamente irrenunciable. El pueblo entero elegia al fiscal de la
iglesia y cada barrio designaba dos topiles, los cuales se rotaban
cada semana, por lo que los topiles del barrio servian cada diez
semanas. Al mismo tiempo cada barrio elegia un mayordomo, su
segundo y un diputado, para el santo patrén del barrio. El oficio de
diputado de barrio dejo de funcionar diez afios antes deesstrlio
(aproximadamente en 1949 o 195QRomero Melgarejo, 2006, pag.

126)

Dicho sistema dejo de funcionar por dos situaciones, en primera instancia por la constante
migracion de la comunidad a la ciudad de Puebla o al extranjero buscando una mejora en la calidad

de vida; y en segundo lugar por la constante presion del entaircesapEnrique Meza Pérez.

53 El estudio al que se hace referencia es el realizado por Hugo Nutini y Barry L. Isaac sobre las
comunidades de la Malinche.
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Siguiendo esta linea de las costumbres religiosas en Canoa, las fiestas se organizaban con
donativos del barrio o de | as t administradas pbrlela mad a s
cura Mezay eran totalmente indepedtes de las comunales. Los donativos que se recaudaban
eran destinados para las principales fiestas en San Miguel Canoa, las cuales eran la de San Antonio,
la Santa Cruz, San José, la Semana Santa, el quinto viernes y obviamente la de San Miguel. Las
tres primeras junto con la de San Miguel eran de los distintos barrios que conformaban la

comunidad y las dos ultimas eran de todo el pueblo.

Antes de la llegada del padre Meza, casi nadie pagaba diezmo y casi todos los habitantes
eran catélicos. Etura Enrique Meza Pérez llega a la comunidad el 4 de Septiembre de 1955
(Romero Melgarejo, 2006, pag. 128) con él la llegada de la politica y de las relacionas g
conlleva la presencia de esta persesaevidente e inevitadl Tantoél como sus seguidores no
permitian que los habitantes dejaran de cooperar y de rendir culto a los patronos, ya que eran
obligados a contribuir con las cooperaciones; sin distincién de culto, de no ser asi por medio de sus

incondicionales iniciad con hostigamiento a los que no cooperaban.

Ubicandonos en el inicio de la década de los sesenta, San Miguel Canoa atravesaba por una
trasformacion en su estructura religiosa, politica y econdmica; por lo que mantener la
Afhomogenei dado quoeuhaldian comdervagios l@garefiosseamostraba dificil de
sostener por la falta de dinero, trabajo y oportunidades y esto daba como resultado que la pobreza
de por si existente, siguiera aumentando. Dicha situacién fue aprovechada por el padre Meza para
poco a poco ir centrando el poder de la comunidad en su figura, despojando asi a los habitantes de
Canoa del sistema tradicional de eleccion de cargos. Es asi como podemos imaginar cémo la
comunidad de San Miguel Canoa estaba siendo dominando por lagidemtigiosa y politica

impuesta, representada y centralizada en el parroco Enrique Meza Pérez.
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En el estudio realizado por Osvaldo Romero Melgarejo, un informante describe al cura

Meza de la siguiente manera:

El sacerdote era una persona creativa geeia dedicacion a los
jovenes, porque sofiaba con una escuela de artes y oficios. Después
fue la escuela secundaria Adelante, cuotas altas para una sociedad

empobrecida.

El sacerdote se interes6 en que la poblaciébn conociera a los
personajes biblicos, p@so hizo una evangelizacién. El sacerdote era
de espiritu salesiano que se interesaba en la educacion de la juventud,
sin embargo, no era de esa orden, sino se habia educado dentro de un
seminario y, por lo tanto, era diocesar(®omero Melgarejo, 2006,

pags. 128129)

Estos aspectos nos van formando una idea de cémo los mecanismos econdémico, politico
pero sobretodo el religioso durante la décddalos sesenta y principios des setenta, van
formando una condiciédonde el uso de la violencia es necesario para poder mantener el control
de la poblacién; me refiero al cacicazgo, el cual logré un control social y politico efectivo en donde
obviamente la religidn jugaba un papel muy importante y fundamental para &gisita forma de

poder.

Es obvio que el poder religioso en San Miguel Canoa era ostentado por el cura Enrique
Meza; dicho poder lo obtuvo al promover muchas obras materiales en pro del pueblo, esto por
medio de los diezmos, limosnas y cooperaciones pasargo patrono del pueblo. Ahora la
pregunta es ¢;COmo es que el padre Enriqgue Meza Pérez logré conservar el poder y control de la

poblacién mediante la religién?
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La prevalia del control social y poder politico del cura Meza se debié primeramente a una
bae sélida de catdlicos fervientes, ya que esta masa de seguidores eran eloresll@apel
ideoldgico que jugda religion durante esta década como un mecanismo de control en donde la
misma poblacion aceptaba abiertamente el uso de la violencia. Erdgdggar encontramos la
amistad que sostenia con los principales caciques del lugar asi como también sus relaciones

politicas con el gobierno del estado y con el arzobispado.

En 1960 el cacicazgo en San Miguel Canoa estaba completamente instaurado y era
abiertamente violento, y aunque el catolicismo en Canoa ya habia echado raices, como nos lo
menciona Guillermina Meanefi,ni ng%n sacerdote hab2a intervenido
la llegada de Enrique Meza, quien con el pretexto de cooperar c@s @ara el mejoramiento del
pueblo fue rodeadndose de gente que el previamente seleccionaba para que por medio de ellas
recaudara los fondos que solicitaba para dichas obras. Estas obras como la introduccion y
entubamiento del agua desdeNtlinche a el ato de la iglesia del pueblo o la carretera; eran
animadas por el cura Meza Pérez las cuales eran costeadas por los habitantes del pueblo y por
José Gonzalez Soto un espaniol rico del pueblo por medio del cual el padre Meza entablo cierta
amistad con el eohces gobernador del estado de Puebla el general Antonio Nava QGastillo

(Meaney, 2000, pag. 46)

Es asi como el padre Meza se dio cuenta de que el control del pueblo estaba en sus manos
y como ya se mencion0; para podegur llevando este control se rode6 de gente de su confianza
entre las que figuraban: Rafael Art¢gicas Romero que fungia como guardaespaldas de Enrique
Meza; y su hijo Pascual Romero quien segun el libro de Guillermina Méaeey a muy pobr e
ahora cueta con una casa de dos pisos, yuntas de mulas, una tienda bien surtida, donde esta
instalado el Unico teléfono del pueblo y dinero en efecto, ya que vende grandes cantidades de
abono g (Meamey,c2000, pag. 47/Migud Monarca y su esposa Andrea Arce quien por

medio de los magnavoces agito a la comunidad el dia del linchamiento, Antonio Gracia, Samuel
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Luna y sus hermanos, Silvestre Pérez, Juan de Dios Sanchez y su hijo Felipe, entre otros mas.

(Meaney, 2000, pag. 47)

El cura Meza con la ayuda de estas personas, se encargd de crear un sistema de control
politicod econémico ge le permitird conseguir dinero a costa de los campesinos de la comunidad
para costear las obras que se llegasen a realizar por medio del cobro de diezmos, primicias y
dominicas; dichas cuotas eran impuestas por el padre Meza. A los que se negabaro apagar
podian hacerlo debido a lo altas que eran dichas cuotas, el cura Meza empezaba por negarles los
servicios como | os bauti zos, bodas, bendici ones
mencionaba en sus sermones tachandolos de herejes, enemigjos glecomunistas que eran
responsables del atraso del pueblo, esto con el fin de que la misma comunidad los identificara, lo
que provoco una gran division en el pueblo, los que estaban a favor y los que estaban en contra del

cura Enrigue Meza Péréileaney, 2000, pag. 4.7)

Otras medidas mas violentas, eran por ejemplo el robo de animales domésticos y de ganado
asi como también herramientas de labranza. Mucha gente al verse despojada de su patrimonio
sumando el constantenhiente hostil que propiciaba el parroco al negar los servicios a la gente
mas pobre que no podia cubrir o ponerse al corriente en el monto de las cuotas, se veia en la
necesidad de trasladarse a otros pueblos o a la ciudad de Puebla para bautizas, maseasguna
primera comunion(Romero Melgarejo, 2006, pag. 140n el caso de fuentes de empleo
principalmente en la construccion o de cagyad en la central de abadista sociedad es la que el
padre Enrique MezBérez le toco vivir desde su llegada el 4 de septiembre de 1955 hasta su salida
forzada el 7 de agosto de 1969 exigida por sus principales opositores, es decir los miembros de la

CCl.
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Conflictos politicos en Pueblen la década de los 60”s

Asi como en el apartado anterior, se tratd a la violencia como un aspecto que estaba presente en la
vida diaria de los habitantes de San Miguel Canoa. Del mismo modo la politica se hizo presente en
la comunidad con la llegada del sacerdote Enrique MezxzPéstas relaciones politicas que se
generaron bajo la figura de este personaje antes mencionado tienen su origen en lo que acontecia en
la capital del estado. Por esta razén es importante mencionar lo que ocurria en Puebla a finales de la
década de losimcuenta y principios de los sesenta, con el fin de ver que los linchamientos de San
Miguel Canoa si bien es cierto que son resultado de una reaccion violenta, también son
consecuencia de todas las relaciones politicas que se gestan en esta épocar&Emgiamsa es
importante resaltar que en esta vida politica que se hace presente en el estado durante los sesenta

son de especial importancia las luckasialegjue se generaron a raiz de los conflictos politicos.

Las luchas socialesn Riebla que se gtaron entre las décadas de los sesenta y setenta
tenian como objeto provocar un cambio radical en la operacion del aparato capitalista en la entidad,
lo que dio como resultado tres fendmenosQLE las inversiones y actividades industriales se
dieran en el area metpolitana lo que provocque hubiera una acumulacion de capital; 2) La
modificacién de la estructura poblacional, es decir una diferenciacion de clases; 3) Una violenta

descomposicion de las relaciones soci@rsroz Palacios, 2006, pag. 11)

Es asi como el estado de Puebla entra en una crisis que podemos verla en dos aspectos uno
es en el aparato econémico con la crisis de produccién agricola y agropecuaria, la emigracion del
campo a la ciudad y el cierre (&bricas asi como también el despido masivo de empleados. El
segundo &mbito en el que se presenta esta crisis es en la dimensién politica con la solidaridad al
movimiento ferrocarrilero, apoyo a la revolucién cubana, la lucha por la democracia sindical,
ataques a las doctrinas socialistas y comunistas y principalmente al movimiento de autonomia

universitaria.
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Este Gltimo tuvo como logros la creacién de nuevas formas de relaciéndestadersidad
y estad® sociedadcivil; también la renuncia del gobernaddonzalo Bautista O Farril en el afio
de 1973; asi como una nueva forma de organizacién del sector conservador en Puebla en diferentes
agrupaciones como el Yunque, el Frente Universitario AnticomdhisBonsejo Coordinador

Empresariaf, la Asociacion de Ries de Familia, etc.

Pero estos sucesos que tenian lugar en Puebla, eran el resultado de lo que acontecia a nivel
nacional. Refiriéndonos a esta parte; a finales de los afios cincuenta se vive una coyuntura, en la
cual lss luchas socialesson representadapor la clase obrerda cual es el talébn de Aquiles del
sistema politico; puesto que buscaba principalmente la democratizacion de los sindicatos, ya que
estos eran una pieza clave para el control que el estado ejercia sobre las organizaerasgsaibr
garantizar una fAficticiad estabilidad pol2tica.
de sus dirigencias burocraticas. El estado recurria a mecanismos de control y violencia para impedir
esto, como otorgar concesiones, aplazar problem&s yn caso mas fuerte la represion; dando

como consecuencia otro fenbmeno que empieza a gestarse en estangpoefero hllamado

ficharrismo sindical 0.

Movimientos como el de los electricistas, telegrafistas, telefonistas, petroleros, maestros y
ferrocarrileros s elevd a nivel de paradigma por sus paros en 1958 y 195eptaron el aparato
econdmic@® naciona) del mismo modo el movimiento de los telegrafistas quienes no desearon que
sus peticiones fueran tratadas a través de su dirigencia ofiollelpcontrario buscaron el
reconocimiento y la legitimacion por parte del estado. EI movimiento de los maestros de primaria
quienes realizaron un paro en septiembre de 1958 dirigido por el profesor Othén Salazar

demandando el mejoramiento de las condiesode trabajo, econdmico, profesional y social de los

54 En adelante FUA.
55 En adelante CCE.
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maestros, asi como el reconocimiento del profesor Othdn Salazar como secretario de la seccion IX

del SNTE D.P®

Dichos movimientos populares anteceden al movimiento estudiantil en Puebla y provocaron
una fractura en el sistema politico mexicano, lo que inailgue se empezara a cuestionar el
discurso ideoldgico en el que se sustentaba la base del estado, es decir el de la revolucién mexicana.
Estos movimientos son el reflejo de la inestabilidad quanyzeeaba a sentirse desde 1958, y que

Loyo Brambilallama&i | a cr i si s ployoBrambdaalodDepagll®)s 8 o

En el caso de Puebla, el proceso de renovaciéon de la estructura productiva de la economia
estatal se b notar en el tejido social y la estructura de clases, en este Ultimo con la proletarizacion
de la polacion. A este proceso se sumadimbién el de la migracién de la fuerza de trabajo agraria
y agropecuaria del campo a la ciudad, como ya se explichagmeado anterior en el caso de San
Miguel Canoa. Estas migraciones a la metropoli van generando contradicciones y problemas que el
estado se ve incapaz de resolver, surgiendo asi grupos tan diversos como los trabajadores del
comercio y de servicios, bagratas, vendedores ambulantes, paracaidistas, obreros, colonos,
estudiantes, empresarios, etc. Todos estos abrieron un proceso de reacomodo en la estructura social

ademas de la organizacioén y la lucha de algunos de ellos, como lo menciona Abraham Quiroz:

Sobre la base de estos reacomddqee mas que fisicos o
territoriales deben de entengde como politicos e ideologiagds
nosotros podemos visualizar del lado del movimiento popular la
actuacion de diversos sujetos en calidad aleeros, campesinos,
colonos,estudiantes o vendedores ambulantes. Del lado de la derecha

politica, en cambio, se pueden observar la participacién de cuatro

56 Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacién del Distrito Federal.
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grupos muy visibles, que son: el tradicional de los empresarios de la
region, el del alto clero dda iglesia catdlica, el de algunas
asociaciones (secretas) de estudiantes y de colonos; y, por ultimo, el
de la gran burguesia nacional y trasnacioti@uiroz Palacios, 2006,

pag. 63)

Es asi como la nueva clase efa, es decir el proletariado joven que surge de la
modernizacion de la industria empieza a gestarse desde el gobierno de Maximino Avila Camacho
hasta el de Gonzalo Bautista O Farril. El interés que atrae esta nueva clase obrera reside en que las
industriss ferrocarrilera, eléctrica y automotriz adquieren una rapida politizacion, esto debido a que
la lucha que cada uno de estos grupos encabeza buscaba no solo el reconocimiento de sus
respectivos sindicatos, sino también problemas que afectaban de maffenadgsu condicion
como trabajadores por mencionar algunos aspectos como el contrato colectivo de trabajo, su

permanencia en la plaza, salario, prestaciastegQuiroz Palacios, 2006, pag. 64)

Estas demandas son imfzortes no solo por el fin que persiguen, también porque son
elaboradas por jovenes que tuvieron que abandonar sus estudios en la universidad para unirse a la
fuerza de trabajo de alguna fabrica. Por eso este grupo junto con el de los campesinos, juegan un
papel relevante en los acontecimientos de los afios sesenta y principios de los setenta; en primera
instancia nos ocuparemos del primer grupo, el de los universitarios. El sector de los universitarios
mediante su participacion solidaria, masiva y sostetéa@aon fuertes consignas para la
democratizacién de las estructuras politicas en la entidad asi como también el combate al
caciquismo, sumando ademas los acontecimientos que ocurrian a nivel nacional, repercutieron en el
movimiento estudiantil de Pueblép que sirvié de aliento para erradicar el autoritarismo y la

oligarquia poblana.
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El movimiento de reforma universitaria, se inscribe en un contexto de luchas estudiantiles.
El movimiento uiiversitario poblano en 1961 se origin6é ppre los estudiantesagecian, al igual
gue la clase obrera, estructuras de gobierno que no le permitian modernizarse ni desarrollarse
académicamente; por lo que se buscaba la derogacion de la ley orgénica y el establecimiento de una
nueva institucionalidad. Dicho movimiento dorma universitaria en Puebla, se enmarca en el de
otras instituciones como la huelga de estudiantes def’ EiN1956 donde exigian una nueva ley
organica para su instituto, asi como también el movimiento estudiantil popular de Chilpancingo

Guerrero donde protestaban por la falta de libertades politicas.

Este dltimo punto, el de las libertades politicas, se convierte en una demanda que cobra un gran
significado en muchas regiones del pais, sobretodo en estados como el nuestro, en dtande la fa
estas libertades politicas se debia a la existencia de cacicazgos politicos bien establecidos, en el

caso de Puebla no referimos al de los hermanos Avila Camacho.

Como anteriormente se menciond, el movimiento de reforma universitaria estallalen 196
cuando el cacicazgo avilacamachista se encuentra en su maxima expresion ya que controlaban
instituciones, organizaciones y hasta procesos econdnpictiticos Del mismo modo la
universidad tampoco se salva del control de los Avila Camacho por ejemyalotedel gobierno de
Maximino Avila Camacho ésta era objeto de concesiones, pues el 23 de abril de 1937 se le cambia
el nombre de Colegio del Estado por el de Universidad pero, sin embargo se establece que el rector
y otras instancias quedan sometidas @mera directa y formal al ejecutivo del gobierno estatal

(Quiroz Palacios, 2006, pag. 114)

Esta situacion provocque los estudiantes enarbolaran el estandarte de la autonomia, lo
gue se convierte en una consigna central paradadlimaciones de la universidadn particular las

de 1961. Aunque lautonomia se conquista en 19Bbproblema era que la universided teoria

57 Instituto Pditécnico Nacional.
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era autbnoma, pero en los hechos continuaba sujeta al poder ejecutivo del estado ya que el titular de

dicho poder nombraba al consejo de honor de la institucion, y citando a Abraham Quiroz:

Por este hecho, que no era menor, de la subordinaciénlas
autoridades universitarias al gobierno del estado, la lucha por la
autonomia universitaria era en el fondo una lucha en contra del
cacicazgo de los Avila Camacho, es decir, una lucha por la
democratizacién no solo de los 6rganos de gobierno de $a da
estudios, sino de los procedimientos politicos que se estilaban en toda
la entidad federativa. Pero esa lucha pasaba necesariamente por las
organizaciones estudiantiles, de tipo local y nacional, que se
arrogaban la representacion de todos los egtntks y a nombre de

ellos negociaban con el esta{lQuiroz Palacios, 2006, pag. 114)

El movimiento de reforma universitaria arranca el 17 de abril de 1961 con la noticia de la
invasién yanqui a Cuba, con una manifeégtacque los mismos estudiantes de la UAP.
convocaron con el fin de solidarizarse con la revolucion cubamau c ha gent e del puebl
eco y culminarian su marcha en la sede del periédico El Sol de Puebla, cuyo inmueble sufrié
algunos destrozos, deloid a que, con su deformacion informativa y sus opiniones
contrarrevolucionarias, habia despertado irritacion, actitudes de exasperacion y deseos de justicia

entre | os (QairoZz Falacos, 2006, g ©15)

58 Hay que recordar que es hasta 1987 que el Congreso del Estado declaré a la universidad como institucién
Benemérita.
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La oligarquia poblana respondid con una contraofensiva furiosa y sin precedentes
utilizando como brazo armado alUR., quienes al término de la manifestacién acudieron al
edificio carolno armados de palos y garrotam el fin de agredir a los ahi presentday que
mencionar que a los que estudiaban o trabajaban en el edificio carolino se les denominaba como
fiCarolinosd a quienes el puebl o dio abiertament
poblacion se habia percatado que el movimiento no solo buapalyar a la revolucién cubana
sino tambiénera uindante de la democracia al interior de la universidad como de la misma

entidad®.

Desdeel inicio, este movimiento apekn pro de los grupos minoritarios promoviendo un
cambio de mentalidad y percepciérsi @komo también de opinibn y comportamiento de los
individuos frente a su realidad social. Podemos ver que con este movimiento, el estudiantado
poblano adquiri6 un compromiso con la lucha de los sectores populares. Aunque la ultra derecha
poblana no se qdé de brazos cruzados y presiongl@ medio de wos grupos conservadores
(FUAS, iniciativa privada, etc.jnediante un caudal enorme de recursos econémicos, los cuales
servian para financiar desplegados periodisticos, brigadas de difusion y gruposwtearte@gas

de contar con el apoyo del aparato religioso y funcionarios del gobierno estatal.

Todo esto consiguid que se realizara un mitin el 4 de junio de 1961 en donde los oradores
del clero conservador y empresarios retrégrados iniciaban una campafidrarde los carolinos y
los comunistas, que en ese momento para este grupo resultaban ser lo mismo. PenpaSta ca
anticomunista no pareneste mitin, continu@or medio de volanteo y voceo por medio de aparatos

de sonido maviles que recorrian ladad sobretodo en las colonias pobres, donde informaban

59 En el caso de la universidad, lo que se pretendia lograr era principalmente erradicar el autoritarismo y la
estructira académica oscurantista de la U.A.P. e introducir en su lugar el laicismo y la libertad de catedra, asi
como también incorporar en la ensefianza de la misma los avances de la investigacion cientifica y de la
técnica y convertir a la universidad en untoeide ensefianza abierto a las masas popu(@esoz Palacios,

2006, pag. 116)
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sobre el peligro que representaban los comunistas, ya que los acdeablirajar a la virgen

Maria,de violar a las monjagtc

Pero ¢porque a la derecha poblana no le agradaba la nueva ley oguénioeetendia
conseguirse por medio del movimiento de reforma universitaria de 1961? Podemos resumir esta
molestia en tres puntos: el primero tiene que ver con la derrota politica que dicha nueva ley
organica significaba parla ultraderecha del estadon segundo lugar esta nueva ley organica
reconocia la autonomia, la libertad de catedra e investigacion y el autogobierno de esta institucion
instaurando al consejo universitario como la méxima autoridad dentro de la universidad; y en tercer
lugar, y de sum importancia este Gltimo punto, nos remite a la conquista del escenario politico

propio para los universitarios y del movimiento popular.

Es asi como el movimiento de reforma universitaria es en resumen un movimiento
politicod ideolégicq que logra no sol romper con el control politico que mantuvieron los
hermanos Avila Camacho durante muchos afios sino que también cuestiona las formas tipicas de
dominacién violentas y autoritarias que se habiarblestdo, del mismo modo polarizé la
sociedad poblana atps bloques, el primero buscaba la democracia, la libertad, el progreso y sin
estado autoritario; el segundo defendia el orden social con ideas retrogradas y métodos violentos.
Es por esto que este movimiento buscabacipalmente un cambio, nolsden ¢ interior de la

universidad, sino también la democratizacion de las instancias de gobierno.

Los estudiantes carolin@®nsiguera derogacion de la vieja ley organica, nombraron a un
rectorde factoque en este caso fue el Doctor Julio Glockner, derratd®JA y los conceptos
religiosos dentro de la universidad y la academia, pero sobretodo crean las bases de una
modernizacion de la universidad publica y lomgpios del laicismo dentro destd. Pero este

movimiento universitario de 1961 no solo culmiocon el anuncio de la nueva ley orgénica, sino
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que tiene una trascenderfligracias a su vinculacién con los movimientos populé@siroz

Palacios, 2006, pag. 1243omo ejemplo tenemos el caso de la revuelta de 1964rafe se fija

como blanco al general Antonio Nava Castillo, quien entonces era el jefe del ejecutivo estatal.

Dicho levantamiento de 1964 se realizd en apoyo a los pequefios productores en el estado, ya que
sefialaban a Nava Castillo como el principal respoa bl e de que se aprobara
producci - n, introducci - n, pasteurizaci-n y co0ome

1964.

Dicha ley no permitia a los lecheros repartir su producto en la ciudad casa por casa, por el
contrario los obligaba entregar la leche a una empresa pasteurizadora, lo cual resultaba ser un
monopolio que manejaria el estado despojando asi a estos pequefnos productores de su fuente de
trabajo, una muestra de su inconformidad fue derramar su leche en las alcantaeaguant
entregarla a la pasteurizadora. Este conflicto que vivian los productores, quienes eran reprimidos
brutalmente en retenes carreteros, los llevo a buscar la ayuda, guia y apoyo de los universitarios. Es
asi como Abraham Quiroz toma a este movimigi®dos lecheros y de la autonomia unéitaria
como el pivote de la AP en los movimientos populares y un parteaguas en la democratizacién del

estado:

Digamos que en la perspectiva de la lucha por la democradizee
incluso por la hegemondaen los camps académico, cultural y
politicod , la historia importante para la entidad poblana comienza
con estos dos movimientos que hemos citado, el de reforma
universitaria y el de los lecheros, puesto que al centrarse ambos en la

UAP, van dando a esta cada vez eoayor fuerza el papel de pivote

60 Segun Abraham Quiroz Palacios esta trascendencia dura veinte afios consecutivos, gracias a la
vinculaciéon con los movimientos popularé3urante este tiempo, se logra afianzar la idea de autonomia
universitaria y la confianza estudiantil colectiva para hacer cambios y logros dentro de la sociedad.
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de las luchas populares, hasta convertirla asi en el blanco principal
de los ataques que en esos dos, y en los sucesivos movimientos,
ejecutan contra ella el gobierno, el clero y los empresarios

conservadorefQuiroz Palacios, 2006, pag. 125)

Esta lucha de los lecheros cierra su ciclo con la salida de Nava Castillo, aunque el problema
no se resolvi - con el reempl azami ent o achlel mandat
aclarar, apropdsito, que la primera actividad oficial que realiza Merino Fernandez es la de visitar
a la UAP, intentando con ello reconstruir los consensos perdidos y, al mismo tiempo, prepararle al
presidente Adolfo Lopez Mateos una recepcidon apoteosica(con tripacion de las masas
uni versitarias involucradas en el movi mi ent o)
condecoraci-n por su atenci- -n Yy | (Quirem®alagiosa no Vi C

2006, pag. 5, citado en Gatica).

Aunque si bien esierto que este movimiento estudiantil poblano se mantuvo por la lucha
popular y consigui6 objetivos importantes, la conduccion politica del mismo se conservé en manos
del partido politico del momento, es decir el PRiuesto que este era el que contralabla
Federacion Estudiantil Pobldala cual ejercia poder sobre las sociedades estudiantiles de las
escuelas de la UAP., esto por medio de una politica de cooptacion que se empezé a aplicar dentro
de la institucion durante el gobierno de Antonio Nawst{llo. Esta situacion fue admitida por el
estudiante Oscar Walles quien era lider de la FEP, cuando admitié que el movimientoaedetontr
gobernador Nava Castillera manejado por los comunistas (Quiroz Palacios, 2006, pag. 152, citado

en DavilaPeralta, 2003).

61 Partido Revolucionario Institucional.
62 En adelante FEP.
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Pero los conflictos también se hacian presentes al interior de la universidad, como es el
caso del que se gener6 a raiz de un problema en la facultad de medicina, el cual se dio entre el
consejo técnico con los estudiantes, esto a partjudecinco miembros del consejo universitario
presentaran su renuncia al cargo, argumentando faltas cometidas por los alumnos y escaza energia
de las autoridades para sancionar@sliroz Palacios, 2006, pag. 128 nieva cuenta la escuela
de medicina es protagonista de otro enfrentamiento con diferentes escuelas. En donde el consejo
universitario expulsa a dos estudiantes de la escuela de administracion de empresas, lo que se toma
como pretexto para iniciar una nueuggpa, por lo que el mismo consejo decidi6é expulsarca do

alumnos mas; por lo que eUR sacoun desplegado en el que denuncia una conjura anticomunista.

En el mes de julio el BUP®® realiza elecciones para elegir a sus representantes, dichas
votaciones faron ganas por la escuela de derecho; esto rompié con diez y siete afios de monopolio
gue habia ejercido la escuela de administracién. Y en el mes de septiembre se realiza un congreso
de estudiantes de preparatoria en donde se acuerda impulsar la refouensitana y aplicar la
nueva estructura gubernamental que se establece en la nueva ley organica. Es durante estos
acontecimientos internos en la universidad que ocurre el movimiento que protagonizaron los

lecheros.

Como ya se mencioné antes el movimiedé los lecheros tuvo un gran apoyo por parte de
los estudiantes realizdndose un gran mitin, el cual fue reprimido violentamente y cuyo saldo fue
aproximadamente de 44 estudiantes heridos y 124 detenidos, una pipa de bomberos volteada, dos
motocicletas deransito quemadas, y varios agentes de la policia y bomberos secuestrados por los
estudiantes y campesinos (Quiroz Palacios, 2006, pag. 129 citado en Ortega, 1981). Este hecho
hizo que los estudiantes expresaran sus demandas en tres aspectos: 1)debestadtudiaes y

campesinos detenidos, 2k$e al despotismo gubernamental y 3) La renuncia de del gobernador

63 Frente Estudiantil Universitio Poblano.
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constitucional, general Antonio Nava CastifQuiroz Palacios, 2006, pags. 130, @¢iieen Ortega,

1981)

Pero estas demandas no aerguficientes, por lo que I&€P. agrego mas peticiones como:
1) Retiro total de la policia; 2) Destitucién del cuerpo de motociclistas y consignacion de los
responsables; 3) Libertad incondicional adstudiantes y lecheros; 4) Curacion y atencion médica
a los heridos e indemnizacion en caso de muerte; 5) Cese del inspector general de la policia, del
jefe del servicio de investigaciones, del jefe de la direccion de transito, del jefe de la politéé judi
y del controlador general del estado; 6) Suspension de érdenes de aprehension en contra de
estudiantes; y 7) Respeto al pueblo y la aplicacién de las garantias individuales constitucionales.

(Quiroz Palacios, 2006, pat30)

Es interesante ver como poco a poco otras organizaciones civiles se solidarizaban con los
estudiantes y campesmg al mismo tiempo se unian st@spara repudiar la represién que sufrian
por parte del gobierno; y que las minorias privilegiadas exigian al régimen para controlar a los que

estos ||l amaban fAagitadoreso.

Es asi como el periodo comprendido entre 1964 y mediados de 1968, se caracteriza por
movilizaciones y actividades que también reflejan el apoyo y la solidaridad a movimientos externos
por parte de grupos democraticos de la UAP. Pero es precisamente en 1968 que surge un conflicto
de mayor envergadura cuando se realizan los comicios palackdéa del nuevo directorio

estudiantil.

Esta renovacion del directorio estudiantil asi como también de las sociedades estudiantiles,
da pie a un acto de violencia protagonizado por el grupo de los hermanos Santillana contra grupos
democraticos de laAP., en donde al verse derrotado el grupo de los hermanos Santillana en casi
todas las unidades académicas y ver perdidos todos los privilegios que pasefadio de una

manifestacion que réahban los democréaticos de 1&AB. en conmemoracion de la Rewabn
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Cubana, fueron agredidos por integrantes del grupo de los hermanos Santillana dejando como saldo

de tal agresion un estudiante muerto y numerosos hefi@oisoz Palacios, 2006, pag. 134)

Esta situacion va propigido que el movimiento estudiantil poblano se solidarice con el
movimiento nacional. &€ en el mes de septiembre que el movimiento estudiantil nacional se
encuentra en el momento cuspide y podemos considerar que los linchamientos de Canoa, son
efectivamentain adelanto tragico de lo que ocurriria posteriormente en la plaza de las tres culturas
en Tlatelolco. Ya que no solo en la ciudad de México el movimiento estudiantil se encuentra con
mas fuerza, también en Puebla el apoyo que se les brinda a los estudialat metrépoli se puede

percibir gracias a los encabezados y articulos periodi¥ticos

Cada uno de los encabezados de ese mes en especifico, nos muestra que las manifestaciones
y huelgas eran algo que estaba a la orden del dia. Y campafias comaléadieaho por el grupo
periodistico Garcia Valseca para desagraviar a la bandera es motivo de mitines en el zécalo de la
capital poblana; y del mismo modo las huelgas realizadas por diversas escuelas como la de
economia, medicina, leyes, ingenieria civdlgunas preparatorias se unieron a este paro de labores

(Goémez Bonilla, 2007, péag. 5)

Del mismo modo el mes de septiembre en la capital del pais trae consigo mucha actividad.
Desde que el entonces presidente Gustavo DrfdazOrinde su cuarto informe de gobierno el
movimiento estudiantil tomo aln mas fuerza, debido a que algunas escuelas y facultades de la
UNAM organizaron asambleas para analizar el informe de Diaz Ordaz ya que consideraron que
tenia un mensaje de regafoe advertencia. La busqueda del dialogo por parte de los estudiantes

para solucionar el conflicto siempre se mantuvo en pie, incluso varias asociaciones externaron su

64 Me baso en una cronologia presentada en la Gaceta histérica de la(B9#BEz Bonilla, 2007)En la

cual se hace una relacion entre lo que ocurria en Puebla a la par con la ciudad de México. Aunque en la
cronologia que se presenta tiene noticias desde el mes de enero de 1968, lo que nos interesa resaltar es que
estaba ocurriendo en el mes de saphbre de ese afio, debido a que los linchamientos de Canoa ocurrieron el

dia 14 de ese mismo mes y afio.
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apoyo al movimiento estudiantii como por ejemplo: el sindicato mexicano de electrigistas

campesino$Gomez Bonilla, 2007, pag. 6)

El movimiento estudiantil de 1968 fue y sigue siendo un acontecimiento que es necesario
para entender mucho de lo que se vivia en el pais, ya que es un parte aguas en ldehlatoria
nacion. En el caso de Puebla dicho movimiento tiene eco y como lo menciona Abraham Quiroz:
fihay que destacar también, en realidad, los movimientos de 1961 y 1964 habian formado a un buen
namero de cuadros politicos, cuya experiencia ahora se agrafdacpara organizar el trabajo,
conformar las brigadas hacia el pueblo e imprimirle al propio movimiento un perfil ideoldgico de
i z qui (QurdzaPalacios, 2006, pag. 13&®omo ejemplo de ello estan las relaciones ebn
comité de huelga de las escuelas prevocacionales y secundarias técnicas para formar el consejo

nacional de huelga seccién Puebla.

Adema de notarse la participacién de psofes y activistas del pueblsin duda la
participacion de la juventud fue lo gue dio sentido y direccion al movimiento, arlé esa
orientacion ideologiad politicacuestionando a profundidad la ideologia de la revolucién mexicana
y del sistema capitalista en su conjunto y al mismo tiempo, cuestionar fenbmenos como la

represion, rajenacion, manipulacion, e{Quiroz Palacios, 2006, pag. 137)

Una vez ocurrida la masacre del 2 de Octubre con la que respondié el gobierno de Gustavo
Diaz Ordaz al movimiento, provoajue éstese debilitara lo que dinal resulto con el fin del
consejo nacional de huelga y, aunque se quiso volver a recuperar la fuerza quegiemia per
medio de un comité coordinador de comités de lucha, la persistente actitud represiva del gobierno
aunado al desaliento de algurestudiantesno fue posible mantener el movimiento ni la unién de

las masas.

En el caso de Puebla, las movilizaciones seguian siendo en apoyo al movimiento nacional,

tomandose como primera medida una protesta para que se declarase al entonces peesidente d
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republica Gustavo Diaz Ordaz hijo indigno de la universidad, pidiendo también que se liberase a los
estudiantes detenidos y cssda opresion(Quiroz Palacios, 2006, pag. 13Pero esto se vio
truncado ya que el de octubre los medios de comunicacién dan a conocer a los estudiantes que
guedaban prohibidas las manifestaciones, mitines y actos politicos estudiantiles en la ciudad de

Puebla(Gbémez Bonilla, 2007, pag. 19)

Dicha sitwacion fue ratificada por el comandante de la XXV zona militar el dia 9 de Octubre
en conferencia de prensa, y al mismo tiempo el congreso local aprueba reformas en las cuales
sustituye la figura del rector por una junta administrativa; esto como intemtomger la huelga
estudiantil, asi como también que los examenes se realizaran el 4 de noviembre, dia en que se iba a
organizar una concentracion de estudiantes en el z6calo, la cual fue diseminada por los granaderos.

Aun con esto los exdmenes no se reatin en esta fechéQuiroz Palacios, 2006, pag. 140)

Pero el estudiantado poblano siguié en la postura de no reanudar clases hasta que el consejo
nacional de huelga dispusiera lo contrario; esta situacion monaucho ya que dicho consejo se
disolvié el dia 5 de diciembre, por lo que el comité de huelga seccion Puebla hizo lo propio.
Aunque esto no queria decir que la organizacién que se habia adoptado durante el la lucha del 68 se
dejaria de lado, muy por el coatio esta estructura organizacional y las demandas seguirian siendo
algo que permaneceria vivo en el movimiento universitario poblano ya que este quedaria en manos

de la izquierda, y esto permaneceria hasta mediados de los afios setenta.

Vacio de poder @ san miguel canoa. Consecuencia de los enfrentamientos politicos y violentos

en la capital del estado.

Como yase mencion@nteriormente, San Miguel Canoa pierde su autonomia en el afio de 1962 y el

impacto que este hecho provoca se refleja directamenta eremoria de los habitantes de la
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comunidad, ya que se veian despojados de su independencia municipal y de la noche a la mafiana se

sumergian en la gran urbe industrial, que desde antes ya les causaba estragos.

Es precisamente en este &fO62D quelos adores politicos del PRI se perfilaban para
brindar su apoyo al general Antonio Nava Castillo para la gubernatura del estado. Dicho personaje
tenia buenas relaciones con el sacerdote Enriquea Mézez, lo cual le permitio asté tener
relaciones extracomitarias que le permitirian por ejemplo colocar a las autoridades de la
comunidad a su conveniencia. El vacio de poder que se presenta en la comunidad de San Miguel
Canoa después de 1963, permite al parroco Enrique Meza Pérez no solo incorporarsealgboder |
sino también tomar las riendas de las obras publicas y la manipulacién de la poblacién por medio de
la religion, esto dltimo también nos indica que el cura Meza no solo mantenia relaciones politicas

con el gobierno del estado, sino también con ebgeblano.

Pero para poder mantener su estabilidad en el poder local, se valié de la familia Arce, la
cual contaba con gran ascendencia sobre el parroco, siempre y cuando sus interés no se vieran
afectados, como lo menciona Guillermina Mearfey: é Un dy RafaelrArce, le aconsejaba
siempre lo que tenia que hacer, hasta que dialtiro se hicieron amigos. No solamente con las
autoridades de aqui, sino hasta con el gobierno tenian acuerdo. El padre Arcadio y el padre
Manuel no tenian acuerdo con la autoriddglamente el padre Meza, y él siempre ponia a algunas
personas que tenian cargos en el pueblo, como por ejemplo Nicolas Arce, al que lo nombraran
guesque el secretario. Rafael Arce no tenia ningun cargo; se dedicaba a los camiones, manejaba

camionesnom& n | a s (Meaneyd20Q0, pag. 58)

Esta familia, las relaciones politicas con las que contaba el cura Meza, el cacicazgo que el
estado de Puebla vivié durante la época de 1960 y la pérdida de autonomia de la coidad
fueron los factores que provocaron este vacio de poder y dieron pie a la violencia que de por si ya
estaba presente en el digia de los habitantespmo ya se abord@nteriormenteSin embargo no

todos los habitantes de Canoa consideraban a tiguea del pueblo como responsables de la
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pérdida de su autonomia e identidad politica por la falta de fuentes de empleo en la comunidad,
también ellos combabitanted campesinopobres en su mayofigpocopodian hacer para no ser

despojados de sus recursaerritorio frente al avasallador avance de la urbe en crecimiento.

El periodo que comprende los afios de 12800 en Canoa predominaba el cacicazgo del
cura Enrique Meza Pérez, pero al mismo tiempo domaimbién elde los Avila Camacho, con el
cual elsacerdote Meza habia entablado ciertas relaciones que le permitieron tener privilegios en el
pueblo. El predominio de dicho cacicazgo es también el méas largo de la historia del estado, el cual
abarca desde la presidencia de Manuel Avila Camacho delB@80antecedido por la gubernatura
de Maximino Avila Camacho de 193®41 y la gubernatura de Rafael Avila Camacho de 1951

1957.

Este periodo se caracteriza por la politica avilacamachista, la cual tiene los siguientes rasgos
fundamentalesfia violencia, el despotismo, el nepotismo, la utilizacion del poder como forma de
enriquecimiento y autoritarismo. Maximino Avila Camacho y sus hermanos eran considerados

personas sumamente ligados a la iglesia, a la que dieron apoyo y privilegios. Manuel Avila

Camachos e decl ar - p¥blicamente creyente y, a decir
del clero y de |l os elementos fan8ticos del cler
cat-lico extralimitaciones en la€camachosetcaradterizLa pol 2

por la represién de los trabajadores que luchaban por mejores condiciones de trabajo, los
asesinatos de sus opositores y las modificaciones legales que restringian los derechos

democréticos, incluidos algunos institucion@léRomero Melgarejo, 2006, pags. 1881)

La avilacamachizacion del estado se promueve a partir de enero de 1939 al infiltrar
sindicatos y organizaciones campesinas y es en 1940 que se constituye un comité directivo electoral

por medio del cual se firma un sapsahermanosdela honor o
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Camacho. Dicho comité estaba integrado por cinco futuros gobernantes del estado 42 Puebla
Gonzalo Bautista Castillo 1941945; Ing. Carlos Betancourt 194951; Diputado Fausto M.
Ortega 19571963; Gral. Antonio Nava Castillt9631965; Ing. Aaron Merino Fernandez 1965
1969, sin olvidar claro esté al Lic. Gustavo Diaz Ordaz quien fue suplente del Dr. Bautista en 1942,
Posteriores a estos gobernadores encontramos al Dr. Moreno Valle gri2al@&Bautista O”Farril,
estosresultan ser los Ultimos eslabones de la cadena avilacamactistaero Melgarejo, 2006,

pag. 181)

Como podemos ver la continuidad que tuvo el avilacamachismo en el estado, permitié que
se controlareel estadoa fondo ya queds integrantes de esta cadena perteneaiaiferentes
componentes dd?RIl. Como ejemplo de ello tenemos a Carlos Betancourt quien era representante
del sector popular del PR¥) el Gral. Antonio Nava Castillo representante militar del PRM y el
Ing. Aarén Merino Fernandez representante del sector agrario del PRM. Pero esta forma de

gobierno empieza a ver su final en 1970 con la llegada a la presidencia de Luis Echeverria Alvarez.

El cambio de linea politica llamado populismo que trajo consigo este nueverrgobi
presidencial, era algo necesario para la regién debido al creciente descontento de la poblacion, ya
gue la arbitrariedad gubernamental del sistema avilacamachista se hacia cada vez mas evidente; y
que a la larga fue provocando una inestabilidad sapia se vio reflejada en los periodos
gubernamentales inconclusos de Nava Castillo que solo duro dos afios, el de Merino Fernandez que
termino el periodo del personaje antes mencionado y el de Rafael Moreno Valle que solo duro tres

afos, suplido por BautasO Farril quien tampoco pudo completar su periodo de gobierno.

Resulta evidente que este periodo comprendido entre-I®8D se caracteriza por la

movilidad de los gobernantes del estado, quienes desempefiaban sus funciones con una légica

65 Las fechas que se presentan al final de cada nombre, corresponde al periodo en que se desempefiaron como
gobernadores del estado de Puebla.
66 Partich de la Revolucion Mexicana, antecedente del PRI.
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violentd’, comenzaron a ver su quiebra cuando el presidente Echeverria impulsa alianzas con
sectores empresariales locales, encaminadas a cambiar los rubros de la industrializacién sostenida

bajo una base distinta de estructura politicialeolégica. (Romero Melgarejo, 2006, pag. 182)

Este cambio de politicain duda alguna también provocéacciones en Canoa, ya que
algunos actores politicos de la comunidad tenian relaciones con las autoridades estatales lo que
permitia que el contlt de la comunidad estuviera en unos cuantos; esta razon hizo que los
principales opositores de los caciques de canoa, es decir la Central Campesina Independiente a
finalesde los sesenta no solo se almen el Partido Comunista Mexicano, sino también el

movimiento universitario de la UAP.

La politica religiosa. Lucha por la subsistencia de una sociedad conservadora en medio de una

crisis social.

Como yase mencion@nteriormente, Puebla en 1960 se habia convertido en un campo de batalla
por las dsputas que se sostenian entre catélicos y comunistas de la UAP. Dichas disputas eran cada
vez mas encendidas ya que estas se generaban en torno al poder de la maxima casa de estudios,
puesto que dentro da mismase encontraban estos grupos opositoresdoslinos pertenecientes

al Partido Comunista Mexicaffoy el FUA, estos Ultimos eran ayudados por ciertos politicos,

empresarios y la iglesia catélica poblana.

En este punto como nos lo menciona Melgarejo citando a Elsa H&gionportante decir
gue en la lucha que se libraba en Puebla entre los grupos de izquierda y de la derecha, jugaban un

papel importante, tras bambalinas, los empresarios poblanos, quienes sostenian en sus

67 Tenemos como ejemplo el periodo gubernamental de Rafael Moreno Valle quien habia dejado varias
muertes de campesinos en Huehuetlan el chico el 15 de febrero de 1969 y en Monte de Chila el 30 de enero
de1970.

68 En adelante P.C.M.
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planteamientos que los auténticos empresarios feide por la aplicacion viva de las tesis soeial
cristiana. Asi mi smo, no negaban su reconoci mient
las enciclicas sefialaban los caminos que los empresarios deben seguir en sus relaciones con los
demas paragal i zar l a parte na(Ramero Bldlgarajoe 2086upags.X183st enc i a

citado en Patifio 1986)

Este postulado era retomado y promovido por el entonces arzobispo de Puebla el Dr.
Octaviano Marquez y Toriz quien desarrollo dentro de la iglesia catdlica poblana una postura mas
conservadora y sobretodo anticomunista sustentada y marcada por las enciclicas Rerum Novarum
del pontifice Ledn Xlll en el afio de8P1 y la enciclica Cuadragéso Anno de su santidad Pio XI

en 1931.

La primera enciclica relacionada con la situacién de los trabajadores aunque nos empieza
diciendo que Egidificil realmente determinar los derechos y deberes dentro de los cuales hayan
de mantenerse los ricos y Ipsoletarios, los que aportan el capital y los que ponen el trabajo
(X1, Vatican, 1891) es necesario que los empresarios volteen a ver a los obreros, ya que estos son
flas gentes de condicién humilde, pues es mayoria & sgudebate indecorosamente en una
situacion miserable y calamitosa, ya que, disueltos en el pasado siglo los antiguos gremios de
artesanos, sin ningun apoyo que viniera a llenar su vacio, desentendiéndose las instituciones
publicas y las leyes de la rei@n de nuestros antepasados, el tiempo fue insensiblemente
entregando a los obreros, aislados e indefensos, a la inhumanidad de los empresarios y a la
desenfrenada codicia de los competidorslll, Vatican, 1891) esta situaén ha ocasionado que
la usura, mal que es condenado por la iglesia, sea cometida por hombres codiciosos que no solo
afectan la contratacién del trabajo, sino también de las relaciones comerciales queokixes

las relaciones obredopatrén

Sin embago, aunque en dicha enciclica se trata de defender los derechos de los

trabajadores, respeta que siga existiendo la propiedad privada mencionanifagaeolucionar
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este mal, los socialistas, atizando el odio de los indigentes contra los ricos, detarabar con la
propiedad privada de los bienes, estimando mejor que, en su lugar, todos los bienes sean comunes
y administrados por las personas que rigen el municipio o gobiernan la nacién. Creen que con este
traslado de los bienes de los particularemaomunidad, distribuyendo por igual las riquezas y el
bienestar entre todos los ciudadanos, se podria curar el mal presente. Pero esta medida es tan
inadecuada para resolver la contienda, que incluso llega a perjudicar a las propias clases obreras;

y es ademas, sumamente injusta, pues ejerce violencia contra los legitimos poseedores, altera la

misién de la republica y agita fundamentalmente a las nacio(4, Vatican, 1891)

Esta postura en pro de la propiedad privaslaeda justificada bajo la idea de que Dios dio
la tierra al hombre para que este la usufructuara y disfrutara lo que obtuviese de ella, y por ende esta
situaciéon no se opone a la pertenencia de la tierra. Sin embargo deja en claro que esto no quiere
decirque el hombre se vuelva codicioso con lo que la tierra le proporcionara, ya que el fruto de esta

era Unicamente para satisfacer necesidades y vivir decorosamente.

En la segunda enciclica |€uadragésimo Annade su santidad Pio Xl, es escrita
precisamenteen conmemoracion de cuadragésimo aniversario de la enciclica de Leén Xlll, y
aunque hay otras encicdis que le precedieron a éstal fundamento de la sociedad humana, que
es la familia, y el venerando sacramento del matrimonio (Enc. Arcanum, 10 deofeleré880),

Sobre el origen del poder civil (Enc. Diuturnum, 29 de junio de 1881) y sus relaciones con la

Iglesia (Enc. Immortale Dei, 1 de noviembre de 18&fre los principales deberes de los

ciudadanos cristianos (Enc. Sapientiae christianae, 10néecede 1890)Contra los errores de los

«socialistas» (Enc. Quod apostolici muneris, 28 de diciembre de 1878) y la funesta doctrina sobre

la libertad humana ((Enc. Libertas, 20 de junio de 1888) 1931 peroRerum Novarumeygun

la vision catolica, trata de darle una explicaciéon a la dificil convivencia de los humanos y que estos
reflexionen sobre sus problemas y necelXlji dades p

1931)
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Esta segunda entiita ademas de retomar y resaltar algunos aspectos sobretodo, como lo
menciona el propio Pio Xfjpara descubrir la raiz del presente desorden social y mostrar el mismo
tiempo el dnico camino de restauracion salvadora, es decir, la reforma cristiana de las
costumbreg (XI, 1931) Esto a través de mostrar los beneficios que trajo consigo Rerum Novarum,
los cuales los podia resumir en tres rubros: la obra de la iglesia, la labor del estado y la labor de las

partes interesadas.

En el primer punto nos dice que la igledma conocer lasnsefianzas de los evangelios,
para tratar de instruir las inteligencias, encauzar vidas y costumbres; es asi como Pio Xl divide este
mismo rubro en dos aspectos en la materia doctrinal y la @plicde la misma. En materia de lo
doctrinal nos dice que esta enciclica de Ledn XlII ha servido y sigue sirviendo como una fuente no
solo de inspiracion, sino también de estudio para los miembros de la iglesia quienes han
reflexionado sobre esta y la inmpancia que tiene como fundante de una postura social de la iglesia.
En el segundopunto eferente a la aplicaciédoctrinal de la Rerum Novarum resume todo
mencionandonos quélLabor constante emprendida para imbuir los animos de los obreros en el
espiriu cristiano, que ayudé mucho también para darles a conocer su verdadera dignidad y
capacitarlos, mediante la clara ensefianza de los derechos y deberes de su clase, para progresar

legitima y présperamente y aun convertirlos en guias de los @gi¥h931)

En el segundo rubro sobre la labor del estado nos mencionatgugebe de velar por los
intereses de la clase proletaria diciendo qfigebe permitirselesanto a las familias como a los
individuos una justa libertad daccion, pero quedando siempre a salvo el bien comun y sin que se
produzca injuria para nadie. A los gobernantes de la nacion compete la defensa de la comunidad y
de sus miembros, pero en la proteccion de esos derechos de los particulares debera sobre todo

velarse por los débiles y los necesitaal@sl, 1931).

En el Ultimo aspecto sobre la labor de las partes interesadas debe de entablarse y crearse

relaciones que las unan y queg@aque estas compartan interedesitre estasristituciones debe

126



atribuirse a las asociaciones que comprenden, ya sea a solo obreros, ya juntamente a obreros y
patronos, y se detiene largamente en exponerlas y recomendarlas, explicando, con una sabiduria
verdaderamente admirable, su naturaleza, suwootu oportunidad, sus derechos, sus deberes y

sus leyes (X1, 1931).

Pero esta enciclica al final nos muestra una nueva postura frente al comunismo, aunque al
igual queRerum Novarum mantiene esta idea de que el socialismo es incompatible con la iglesia

catolica y la verdad cristiana:

Considérese como doctrina, como hecho histérico o como "accion"
social, el socialismo, si sigue siendo verdadero socialismo, aun
despuégde haber cedido a la verdad y a la justicia en los puntos
indicados, es incompatible con los dogmas de la Iglesia catdlica,
puesto que concibe la sociedad de una manera sumamente opuesta a

la verdad cristiana(XI, 1931).

Aungue la iglesia y los empresarios forman instituciones diferentes en lo que searefiere
términos organizacionales comparten objetivos sociales en la region, sobretodo en la ciudad de
Puebla. Es asi como durante la década de los sesenta tanto |xdgtesias empresarios siguieron
una ideologia cristiana parecida pero sobretodo se oponian a las ideas comunistas que giraban en

torno a la UAP.

Esta fuerte crisis social y politica que vivia Puebla se debié a la polarizacion que se
presentaba en la socatl La reaccién a dicha inestabilidad se present6 en el pastoral de 1961,

donde el arzobispo Octaviano Marquez y Toriz dijo due | comuni smo fomentaba
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engafio, la contradiccion, la desverglienza, la calumnia, la amenaza, la violencia y la duerz
(Romero Melgarejo, 2006, pag. 18Del mismo modo los empresarios poblanos buscaban que la
izquierda local acabara, pero todos esto esfuerzos se vieron frustrados a finales de la década ya que
las nuevas politicas deegociacion con el estado impulsadas por el entonces presidente Luis

Echeverria, provocaron que hubiera un ascenso en la lucha de clases a nivel regional.

Pero, ¢,COomo es que este arzobispo hacia llegar sus pensamientos a los demas integrantes de
la iglesa que dirigia? El principal medio que empleaba eran las llamadas cartas p&3tdgsies
respondia a una préctica religiosa de adoctrinamiento para los jovenes catdlicos, quienes ya se
encontraban bajo una ensefianza religiosa que siempre ha estadde ppegsemedio del
establecimiento de colegios catdlicos en la ciudad como es el caso del Colegio Benavente que tuvo

como base de su fundacion el conservadurismo religioso (Davila Peralta, 2004, pags. 21,22).

Esto nos muestra una iglesia que siempre sengnat@ a la defensiva ante algin cambio
que representase peligro para la mim¥ es en 1961 con el inicio del mmiento de reforma
universitariaque en Puebla se da precisamente esta ruptura y generd, como ya se menciono, la
polarizacion de la sociedash dos bandos; y para defender el fervor de la fe catdlica y combatir a
los comunistas dentro de la universidad, hace su aparicion el Frente Universitario Anticomunista o

mejor conocido por sus siglas como FUA.

Dicha organizacion nace el dia 19 de Addl1955 en una reunion realizada en la avenida 8
oriente 203 a las 20:30 horas, tomando como congigdae f ender con |l a vida [

cristiana, ame naz a d.gn giaha tertelih fuecnombradoi camu presalénte ded

69Podemos definir e st oa Caea phstoralses gnudocanmente consudtade poalos A

obispos o por las conferencias episcopales, en el ejercicio de su ministerio pastoral. Su contenido abarca las
cuestiones relatas a la fe y la moral; también se utiliza para iluminar y explicitar algin acontecimiento
significativo. Algunas repiten e interpretan lo que han recibido del magisterio supremo, otras veces reiteran
principios morales aceptados o hacen aplicaciones gmathles de principios morales, sobre situaciones

complejas de nuestro tiempo o asimismo establecen normas pastorales y tienen como finalidad Ila
orientaci-n y la formaci-n de | a conc.i(Mag.i a de | os fi
70 Como ejemplo de esto podemos mencionar el protestantismo, el liberalismo, el modernismo y obviamente

el socialismo.
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éste grupo Heberto Rldguez Concha y junto con él se encontraban también los lideres
estudiantiles José Antonio Quintanar, Klaus Feldmann, Jesus Corro Ferrer, Teodoro Terés, José
Antonio Arrubarrena, Manuel Rodriguez Concha, David Bravo y Cid.et y quien seria el
maximo fder de la ultraderecha mexicana: Ramon Plata Mor@Ddévila Peralta, 2004, pags.
38,39; en "Moviménto Estudiantil Anticomunista”, el Sol de Puebla, 19 de Abril de 1955, 1° plana,

8° columna)

Este grupo, junto con los empresarios poblanos se encontraron muy ligados no solo al
avilacamachismo, sino también a la iglesia cat6lica cuyo represeatapt®e momento de ruptura
era monsefior Octaviano Marquez y Toriz. Recordemos que esta quiebra entre los Carolinos y el
FUA se dio precisamente durante la protesta en apoyo a Cuba que sostenian los primeros cerca de
las instalaciones de El Sol de PueblaoRss en el mitin realizado el dia 24 de abril de 1961 donde
los carolinos sufrieron la peor parte del mismo por los golpes propinados por los miembros del

FUA.

Esta accién desato un intenso conflicto interno amizersidad y pronto esto provoco que
cadh grupo realizara su lucha dentro de la maxima casa de estudios; tal es el caso de los carolinos
quienes por medio de circulos de estudios libres se manifestaban en contra de como se manejaba la
universidad, formando asi un comité de protesta estudiaatitimado por los presidentes de las
sociedades estudiantiles de Medicina, Derecho y las preparatorias diurna y nocturna, asi como
también se les unieron el Instituto Normal del Estado y las secundarias Flores Magon y Venustiano
Carranza. La medida tomagar este comité elaboré un pliego petitorio donde incluia entre sus
peticiones la expulsiébn de la universidad de los dirigentes del FUA, asi como también la
eliminacion de las céatedras a los profesores José Antonio Arrubarrena, Eligio Sanchez Larios y José

Antonio Pérez Rivero, este Ultimo secretario del Consejo de H¢Déwila Peralta, 2004, pag. 40)

La accion inmediata del grupo conservador fue de igual forma integrar un comité al que

nombrar on: iComilta® Ciowd ad anra2dao r P adkel an a o, por me d i
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medidas de presion como la suspension de pagos a la comuna, la organizacion de los vecinos de
Analco para realizar propaganda e incluso de choque contra los carolinos. Sin embargo la principal
razéndel conflicto se dio por la consigna de respeto al articulo tercero constitucional, sobretodo en
el aspecto de la laicidad de la educacion publica; lo cual iba totalmente en contra de la bandera de
los integrantes del FUA, quienes pugnaban por la instiéoraa la UAP de una educacion acorde a

la fAci vil i z(Ragila Pemaltac2004,94égi 44)n a O

Es asi como este problema de ser un asunto interno, se ve transformado de un nivel local a
una cuestion internacionasto debido a que desde tiempos de P{§ IX iglesia consideraba a los
grupos o personas con las ideas que tenian los carolinos como enemigos de dios y de la iglesia. Es
asi como el 15 de mayo el prelado mexicano publica la enciclica Rerum Novarumndsl!lLda
cual se centra en condenar al comunismo, ya que la iglesia catdlica se encontraba escandalizada
debido al establecimiento del régimen comunista en Cuba, el cual incluyo también a la iglesia

catélica.

Con esta situacion como trasfondo, el lema difiende el sacerdote Pedro Veldzquez,
quien en ese entonces era director del Secretariado Social Mexicano, y que se tomé como grito de
guerra, fue | a frase que rezaba AacCristiani smo s

gran concentracion dobmunista cuyo mensaje central fue dado por el arzobispo Marquez y Toriz:

Queremos salvar a Puebla del peligro comunista que a tantos ha

engafadoé s- 1o quer emos forjar un M®x i co
verdadero y dignoé yo respsmado, del ante de
historia del exhorto que hice al pueblo y que ha dado ya su respuesta

al pastoré quiero que conste a la faz de Pu
no es un mitin politico, ni obra de destruccion, ni ataque a las

instituciones, n i agrrepedon al Padre nadi eé debemo:

71 Como ya se mencioné en las enciclicas citadas con anterioridad.
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por nuestros hermanos engafiados; a todos tendemos los brazos con

lealtad y honradeZjCatolisismo!, 1961)

Es por eso que en este sentido, conocer el contenido de la XV carta pastoral de monsefior
Marquez y Toiz representa algo de suma importancia debido a que, dicha carta al hacer referencia
al comunismo es un importante medio para poder entender el pensamiento que permeaba a los
catolicos poblanos de la época. Para poder efectuar este objetivo, asi cor@n tands una ligera
vision de lo que fue el arzobispo Octaviano Marquez y Toriz como autor y como lider religioso, se
hizo uso de la tesis de licenciatura presentada por Gloria Angélica Pérez Palacios titulada

iMonsefor M8 rAgzobisgo olyidad oo i iz g r{RénezaPdlaci®s) 1999).

Cabe mendnar queemplear dicha tesis fue de gran ayuda para poder esbozar una imagen
del arzobispo poblano, del mismo modo se convirti6 en una gran fuente de cuestionamientos
personales. Aunque no es el cassacreditar o ya escrito, sin duda alguna hay asuntos que no
podemos justificar nirges ni ahora, ya que siguen siendo actos injustificablasinque el objeto
de estudio del presente trabajo de investigacion no es el movimiento de reforma unaegsitari
representa un antecedente importante de lo que ocurre en 1968 carchasnientos de San
Miguel Canoa, ya que a partir de esto se le empieza a hacer una mala campafia al concepto de

festudi ant eo.

Si bien es cierto que monsefior Marquez y Toriz, feegin lo reflexionado en la
mencionada tesis, un hombre que fue educado con rigidez y que poseia una fe inquebrantable en su
iglesia y en su feligresza, personal mente poner
justificacién absurda a los actos g |, aunque hayan sido Amotivados p
una resonancia politica, que ocasionaron que la polarizacion de la sociedad poblana diera como

resultado esta histeria colectiva en torno al comunismo.

131



Y como ya se menciond anteriormentesrcentraremos en el analisis ya realizado de la
XV carta pastoral escrita en el quinto mes del afio de 1961 por monsefior Octaviano Marquez y
Toriz; la cual hace una condena no solo al comunismo, sino también a sus simpatizantes; y cabe
mencionar que la estura de la misma se realiz6 pocas semanas antes de la gran manifestacion

anticomunista en el centro de la ciudRérez Palacios, 1999, pag. 58)

Compuesta por una parte introductoria y diez apartados, la XV pastaral se da a
conocer el dia 15 de mayo de 19@€rez Palacios, 1999, pag. 88mo una forma de alertar a los
fieles de | a Il amada fAamenaza del comuni smoo. Y
no solo algo ge comunicar, sino también educar a toda la comunidad religiosa a s(f.cBego
entrada el lenguaje que empleé el entonces arzobispo Marquez y Toriz llamaba fuertemente la
atencion de quienes escuchaban la lectura de la carta padtdratea usode palédras como:

ficivilizacion cristiana y mexicana, orden y destrucci¢Rérez Palacios, 1999, pag. 68)

La compresion de cada uno de los apartados que componen esta XV carta pastoral nos deja
ver que la disputa que se desatidre la iglesia y los partidarios del comunismo era una lucha sin
cuartel; y que el miedo a lo desconocido, era la principal herramienta que se fomentaba y
alimentaba entre | a poblaci-n. Ya que palabras i
fino se pod2a ser cat-lico y comunistabo, nel verd

quisiéramos que ninguno de nuestros amados fieles sufriera el estigma de ser un vergonzoso

claudicantede la religiord (Pérez Palacios, 1999, pags. 78,79, en Marquez y Toriz Cartas)

De este modo vemos que, la forma de educar a la sociedad en esta idea de que el
comuni smo era fAmalod era | a man ecac®dn gPor quéuet e | mi
miedo?; al lanzar sentencias como las anteriormente mencionadas, no solo denota que todo aquel

catélico debe de tomar una posicién al respecto, es decir, no debe de tener madjadetie de

72Ent i ®ndase c o eligiosaino aaiouanids dumad, sino también a los seglares. Ya que estos
también escuchaban el contenido de la carta pastoral, puesto que se le daba lectura y explicacion a la misma
en los tres domingos posteriores a su publica¢i®érez Palacios, 1999, pag. 60)
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arriesgar el todo por el todwor sufe y por suiglesia. También de alguna manera, y pensando
pol 2ticament e, es una sentencia de que del mi s mo
la iglesia, también se debe de tomar una posicién politica al respecto, ya que desde mi punto de

vista hdlar del comunismo es hablar de una postura no solo ideoldgica, sino también politica.

Personalmente la esencia de dicha carta pastoral se defiende en el Gltimo apartado, ya que
como el nombre del mi smo | o indi cenycomcrdi@e un AuUTr |
irbnicamente hace un reclamo a todos aquellos que se consideran catdlicos a que retomaran las
ensefanzas de la igles{Rérez Palacios, 1999, p4g. 8Mpay que mencionar aqui que este llamado
se halcédsa amdaidos est Udds pon demas obyio qune mo hdce referéncia a los
de la UAP, de quienes su Unico pecado fue pensar diferente, esto no quiere decir que no fueran
catélicos, ya que aqui debiera de hacerse una importante diferenciac&®toeanie es la fe y las

convicciones.

En resumidas palabras podemos ver queodurido en San Miguel Canoal 44 de
septiembre de 1968, es el resultado no solo de la violencia y control que ejercian los caciques del
pueblo sobre la comunidatambién esun reflejo del clima de inestabilidad que se vivia en la
capital del estado. Pero no solo la inestabilidad politica y social provocaron este acto de violencia,
también es importante sefialar que las condiciones de pobreza, de dominacion y de sometimiento de
los habitantes de la comunidad de Canoa por parte de los caciques y las medidas que estos
emprendian para seguir manteniendo su poder dentro del pueblo por medio del sistema de
tradiciones sumando fuerzas con el de cargos religiosos. Al final el lincitaragsolo el resultado
de la escalada de violencia no solo social, sino también politica que se vivia en puebla durante la

década de 1960.

73 Esto en palabras del mismo Marquez y Toriz y citando en la tesis.
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La teologia de la liberacién: la relectura de la fe.

Hay que mencionar que la iglesia catolica seguia manteniendo muchos de sus preceptos de rechazo
ante | os que consideraba sus fAenemigoso, per o e
Giuseppe Roncalli quien al tomar el mando del papado adopto el ad@Buan XXIIl, convoco a

un concilio el cual tuvo como objeto el discutir el papel de la iglesia en la sociedad moderna, este

concilio fue el Vaticano II; el cual fue celebrado el 11 de octubre de 1962 y tuvo como peritos a

todos aquellos tedlogos queersilo papa Pio Xl, habian sido marinados bajo sospecha de ser

simpatizantes de las ideas modernistas.

Aunque los debates en torno a esta nueva postura que querianndankevo giroa la
iglesia, Juan XXIII no lom ver el concluido este concilio, ya gfalecié seis meses después de
terminada su primera etapa el 3 de junio de 1963. Pero esto no quiere decir que estas disputas se
vieran finiquitadasmuy por el contrario se vieron continuadas por el papa sucesor Paulo VI quien
continuo con dos etapas snde este concilio, el cual concluyo finalmente el 8 de diciembre de 1965

(Davila Peralta, 2004, pag. 92)

Hay que mencionar que en ningin documento relacionado al coseilimenciona la
palabraficomunisma@, sino por el cotrario se expresa lo que sera las dos grandes lineas de este
concilio:i paz vy ,jemas tjue son ampliamente tratados en la constitucion paGtumdium
et spe&' sobre la iglesia en el mundo actual, con lo que se inicigpraneso de profunda

trangormacién erAmérica latina; lo que da origen a la conferencia de Medellin, Colombia en 1968.

En este punto citare lo que menciona Nicolas Davila Peralta con respecto al inicio de la

conferencia de Medellin que da pie a lo que se conoce como teologikbeedcion:

74 Gozo y Esperanza.
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Las reformas litargicas fueron solo el inicio de este cambio. Con ellas
vino el compromiso de muchos sacerdotes y religiosos con los
movimientos populares y la conviccibn de que el marxismo, tan
vituperado por la iglesia, consistia tanto un método validwap

analizar la realidad de las clases pobres, como una mediaciéon
politica posible frente a un capitalismo que se manifestaba, por su
afan de acumulacion de riqueza y la generacion de injusticia, cada
vez mas alejado de la doctrina cristiar@®avila Peralta, 2004, pag.

94)

Esta cita nos hace pensar si realmente se buscaba que las reformas tuvieran tal profundidad,
debemos de mencionar que lo que se buscaba también no era adoptar al marxismo como doctrina,
ya que esta fumén la cumplia y la seguiria cumpliendo la biblia, sin embargo, llevo a los clérigos a
reflexionar sobre la funcion que debia de tener la iglesia en esta sociedad cambiante y futura, que no
solo debia de alcanzd@rl a g | o r,isiao gde tambiéra debide alcanzar estos cambios
estructurales en cuanto a la injusticia que principalmente se debia de vasanmemndatede amor

al projimo.

Todo este contexto dio origen a |l a ||l amada
par de la conferencia ddedellin. Dicha conferencia fue inaugurada por Paulo VI, quien fue el
primero roman en pisar suelo americanmtee los delegados que asistieron a esa confereacia
encontrd pecisamente monsefior Marquez y Toriz. Esto resulta curioso y particulare yeigun
lado nos demuestra la importancia que tenia este arzobispo en México como para ser asistente a los
debates que se iban a generar en cuanto a la nueva relectura de la fe, pero sobretodo, y esto deberia
de ser un tema de reflexignasprofunda, ¢ramente fue significativa la asistencia de Marquez y

Toriz a esta conferencia?, ¢Qué tanto le impactaron los debates en torno a la nueva funcion social
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gue debia tener la iglesia?, un hombre tan rigido de pensamiento ¢pudo comprender que el
comuni sma fimm eal od como ®I pensaba?. Las respuce
embargo hay que pensar que los debates de la conferencia de Medellin marcaron un antes y un
después en la vision de la nueva iglesia catélica, que aunque se hayan reali@gadosman en

proyecto o no, nos indica que hubo reflexiones en torno a los cambios sociales que vivia la
poblacion y que hubo quienes comprendian que la iglesia catélica debia también de adaptarse a

estos cambios y reflexionar sobre los mismos.

LaguerrasilenciosaGuerra fr2a y | a ficaza de brujasodo duran

Aungue el objeto del presente trabajo no es el de abordar el cobfiato eideoldgico
conocido con el nombre de AGuerra Fr 2 ad, es i mp
enmarca lo que se conoce como Macarthysmo, y este si es tema de interés para la investigacion que
se esta realizando; puesto que la guerra fria es un conflicto militar, politico e ideoldgico pero, para

nuestro caso el rescate del conflicto ideologEtegrimordial.

A finales de la segunda guerra mundial Polonia, Checoslovaquia, Hungria, Yugoslavia,
Albania, Rumania, Bulgaria, asi como también la parte oriental de Alemania quedan ubicadas en la
zona de ocupacion soviética. Y una vez finalizada ¢mursga guerra mundial se reestablecen los
gobiernos de |l os lugares antes mencionados y se
estas democracias aunque distaban mucho de tener un gobierno similar al soviético, al encontrarse

bajo el mando de lentonces BRSS® lo adoptaron.

El dominio en que se encontraban estos estados de la Eulopatelera basicamente
sencillo: AiEn primer lugar, el partido que gobernaba en cada pais era el partido comunista

instaurado de manera directa por Stalin durante la segunda guerra mundial y, en segundo lugar,

75 Unién de Republicas Socialistas Soviéticas.
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los partidos comunistas regentes se supeditaban a los mandatos de la U.ReSt8.dentexto, las

tensiones entre E.E.U’0) y la URSS se creceifFernandez Garcia, 2005, pag. 143)

Al lanzarse el Plan Marshé&l] Stalin decide cortar relaciones con Estados Unidos y
presiona a | as demoaes améaci ogpdildsar@so por medi o
gobierno de cada pais para que se alejasen del plan norteamericano, lo cual dejé al descubierto la
debilidad de estas. Por ®tuyoobjetie ers ¢limihar el plucalisma el fK
politico de las democracias populares, asi como también las alianzas entre las izquierdas de los
paises que pertenenia la URSSal final esto solo queria conseguir la eliminacion de los gobiernos

de coalicion y la adhesion forzada al Partido Comunisigidid por Stalin.

Esta destruccion del pluralismo politico se vio reforzada con mas dureza en 1948, cuando
aquellos partidos que no estaban completamente conectados a las normas def® legamlin
eliminados progresivamente. Esto debido a que la pobltiggptada por el Salinismo implicaba
acatar ciegamente los mandatos del gobierno ruso, y quienes no lo hacian acababan encarcelados o

ejecutados; esta situacion no excluyo a personajes de renombre.

Estas medidas tomadas por Stalin crearon una politicaerder tdento del partido
comunista de la BSS; lo que fue provocando un creciente descontento entre los integrantes de

dicho partido, quienes comenzaban a pensar que la idea de comunismo de Stalin estaba llegando al

76 Estados Unidos. El porqué de la forma abreviada se debe a una regla gramatical que dice que para abreviar
palabras en plural, se debe formar la sigla con la inicial duplicada de dicha palabra, para indicar de esta
manera su pluralidad.

77 Es asi como se leonoce al Plan de Reconstruccion Europeo anunciado el 5 de junio de 1947 por el
entonces secretario norteamericano George Marshall en la conferencia de Paris.

78 Es la abreviatura de: Oficina de Informacion de los Partidos Comunistas y Obreros, omanizaci
comunista creada a instancias soviéticas en 1947 como una medida de combatir al Plan Marshall. Esta
organizacion, tenia por objeto aglutinar a todos los comunistas de la zona que se encontrasen bajo el mando
de los soviéticogLa Kominform)

79 La palabra Kremlin es frecuentemente utilizada para referirse al gobierno de la Unién Soviétiea (1922
1991) y a sus miembros de mayor rango (como generales, secretarios, jefes de estado, presidentes, ministros y
miembros del comisionado(Wikipedia) Actualmente se le nombra asi a un conjunto de edificios civiles y
religiosos que se encuentran ubicados en el corazén de Moscu.
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extremo, cuando el nimero creciente ge@ciones de disidentes, dejaba en evidencia el caracter

dictatorial del gobierno salinista.

Esta situacion llego a ese grado debido a que Stalin habia controlado todo el aparato del
partido comunista de una manera estricta por medio de constantesdmisasnes no considera
completamente fieles a su causa. Estas limpiezas las realizaba por medio de una policia creada por
el mismo la cual vigilaba a los miembros del partido y, de una manera violenta, procedia a
encarcelar a los miembros del partido.oEstasiono que surgiera dentro del partido una division,
ocasionando que los fieles simpatizantes de Stalin adquirieran privilegios y poder que, sin duda

alguna, acentuaba adn mas la separacion dentro del partido.

Una vez finalizada la segunda guerra mahg con Europa devastada y la gran alianza
deshecha; E.E.U.U. no tenia un rival ni econémico ni militar lo suficientemente fuerte para hacerle
frente, y tras una serie de acuerdos y el mesatomico de la BSS; los BtadosUnidos entraron
en un estadde incertidumbre con respecto a las intenciones de los soviéticos, lo que dio pie a la
llamada politica de contencién o mejor conocida como doctrina TAYremla cual se oponia a

toda influencia o expresion del comunismo.

Habiendo mencionado brevementea grandes rasgos como se desarroll6 el conflicto
bélico de la guerra fria. Ahora nuestro interés en ver ¢Cudl fue la politica interna que desarrollo
Estados Unidos ante esta situacion?; en este aspecto el gobierno estadounidense no fue tan habil
como enel campo de las relaciones internaciones, puesto que las medidas adoptadas al interior de
Estados Unidos fueron un tanto mas conservadoras y con un fuerte condicionante capitalista, ya que
la muestra de cualquier elemento progresista en la sociedadneltiatamente se volvia objeto de

atencion del gobierno norteamericano. Ejemplo de dicha situacién fueron la serie de huelgas de los

80 Esta doctrina, tiene como antecedente el Plan Marshall el cual, como ya sabemosioconsecuencia
inmediata la separacion ideolégica y también econdmica del mundo: los Estados Unidos y la Unién Soviética.
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sectores mineros y ferroviarios debidas al incremento del coste de vida en mas (fet3GEidez

Garcia, 2005, pag. 145)

La respuesta del gobierno estadounidense, especificamente del entonces presidente Truman
fue tajante ya que se acusO a los sindicatos por medio de la via judicial de atentar contra los
intereses del estado e inclusopnsé en alistar a los huelguistas en el ejército. Estas medidas
incluso escandalizaron a las esferas mas conservadoras de la sociedad estaddberdénsiez
Garcia, 2005, pag. 145Dtra medida tomada fue la aprobacide la Ley sobre Relaciones
Empresariales, la cual abolia todos los derechos del obrero como la sindicalizacion obligatoria, la
prohibicion de las huelgas, se les solicitaba que al tomar pretetstal sindicato juraran no ser
comunistasetc; en pocaspalabras invalidaba completamente lo decretado en 1935 con la ley
Wagner.?! (Fernandez Garcia, 2005, pag. 14&lemas de la creciente alarma social alrededor de
ideas de espionaje e infiltracion de comunistas en iriataman importantes como la Cfo el

Servicio Secreto.

Estos hechos facilitaron la aparicion del macarthysmo, aunque durante los afios de la
depresion econdmica de los trejntauchos intelectuales viendo el apogeo que estaba consiguiendo
el fascismo, sénteresaron por las tesis comunistas; muchos de estos eruditos se encontraban
ostentando cargos en universidades, en el gobierno, en los sindicatos y tanibdtrstiza del
entretenimientoSin embargo durante el periodo de la guerra fria las organieaciolas personas

gue simpatizaban con las ideas comunistas se volvieron asunto de seguridad nacional.

81 Ley formulada por el economista aleman Adolf Wagner (1B&E/7), segun la cual el crecimiento de las
actividades del Estado €dgasto publico, en definitiva) es consecuencia ineludible del mayor bienestar o
progreso econdémico y social que acompafa a una creciente industrializacién. También se le conoce bajo la
denominacion de ley de las actividades crecientes del H&eolaomia)

82 La Agencia Central de Inteligencia (CIA, Central Intelligence Agency)
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Esto tltimo debido a una serie de heéhgsie provocaron que en 1951 se apruebe la Ley
de Seguridad Interna, la cual obligaba a toda organizacionnistala registrarse, ademas de
prohibir el empleo a los comunistas en areas relacionadas a la defensa de la nacion, asi como
también la entrada al pais de cualquier persona que hubiese tenido relacién con alguna organizaciéon
comunista. Incluso permitia taeacién de campos de concentracién para estas personas en tiempos
de alerta nacional. Dicha ley fue vetada por Truman, por lo que los miembros de los sectores mas

conservadores de los republicanos lo consideraron blando con el comunismo por esta accion.

Es aqui donde entra en escena el Comité de Actividades Antiamettcanas aunque
inicialmente tenia como funcién la de proteger a la nacion de la penetraciébn nazi, se habia
convertido en un herramienta para buscar y muchas veces declarar como comumistabros de
los sindicatos, del gobierno y de Hollywood. Dicho comité estaba presidido por el senador
republicanoJoseph McCarthy, quien afirmalgae el departamento de estado estaba repleto de
comunistas; y quaunque las acusaciones eran ridictlJas miedo de enfrentarse a McCarthy y
poder ser acusado de comunista provoco una caza de brujas en todo el pais, por medio de
organismos casi inquisitoriales para garantizar la seguridad anticomunista. Bajo esta condicionante,
miles de personas perdieron smpleo, fueron encarcelados o enviados al extranjero como

exiliados.(Fernandez Garcia, 2005, pag. 147)

Pero aEn qu® consist2a esta |l amada #fALey McC

dicha ley fue impulsada, como ga mencioné antes, por el senador Joseph McCarthy quien aunque

83 En 1940 fueron juzgados once comunistas por ensefiar y defender la caida del gobierno a la fuerza; en
1945 fueron encontrados documentos del departamdmtestado en las instalaciones de la revista con
tendencias comunista A me r aem L9 Gempleados de empleados del gobierno canadiense habian pasado
informacién secreta sobre la bomba atémica a la unién soviética; el caso mas sonado fue el desAlger His
antiguo alto cargo del departamento de estado y consejero en las conferencias de Yalta, quien fue acusado por
ser espia soviético y llevado a prisi¢lrernandez Garcia, 2005, pag. 146)

84 Destacaba por su alto nivé fanatismo y protagonismo

85 Como es el caso de del director Leo McCarey, quien fue citado por ante este comité por la razén de que
sus peliculas tenian mucho éxito en la unién sovigk@nandez Garcia, 2005, pag. 147)
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mantuvo un bajo perfil durante los diez afios que permanecié en el ¥eradb950 al sacar a la

luz una lista donde supuestamente denuncia a 205 personas de ser sirapat&amatmunismnid y

aunque no pdo demostrar nadaempiezaa cobrar una gran popularidad entre los americanistas
ultraconservadores. Esta simpatia ganada le permiti6 hacerse cargo de la subcomisiéon permanente

de investigaciones del senado, lo que le dio la libertad de ddargrelta a la llamada caceria de

brujas en funcionarios de la administracion publica estadounidense, y que posteriormente también

se realizar2za | o mismo en |l a milicia vy el espect

auténticos valores anr i ¢ @Prodasiri, 2013)

Ahora bien los métodos empleados para poder llevar a cabaclessciones estaban
fundamentadob § si camente en chismes O rumores, es por €
de br uj as Carthypraicamente ddimplia la funcién de un inquisidor en la edad media.

Y es aqui donde entra en funcién el comité de actividades antiamericanas.

Como ya se menciond dicho comité desde su creacion en 1934, tuvo como mision proteger
a Estados Unidos dena posible invasion nazi, pero una vez finalizada la guerra dicho comité
cambio el sentido de su funcion y fue asi como empezé la persecucion de aquellos que, sin tener la
certeza, simpatizaban o, eran comunistas. Es asi como en 1947se crea una compaia la
limpiezade la meca del cine: Hollywood,amteniendo como premisa garantizar la seguridad de la

nacion eliminando al comunismo.

El ambiente artistico de Hollywood tenia una moral y ambiente muy laxo, cosa que no ha
cambiado en mucho, y como eatural la presa de aquiéempo poseia todos los elementos para
frecuentemente dar pie a escandalos; a raiz de esta situacion los diferentes estudios
cinematogr 8ficos incluyeron en sus contratos una
al acta o actriz que ocasionara inconvenientes con su vida priidigicas Ruinas)lrbnicamente

al iniciarse la caceria de brujas, dicha clausula paso a cumplir el papel de un arma para imponer el

86 El periodo que ocupo el cargo de senador va de 1947 a 1957.
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conformismo, ya que no se enfocaba en la vida privada de los actores, sino que mas bien se trataba

de exponer a los artistas rebeldes.

Es asi como el panico se extendié entre la comunidad Hollywoodense, ya que muchos
fueron los que desfilaron ante el cténide actividades antiamericanas para declarar sobre su
comportamiento o actividades, y se desvivian por dar muestras de su celo anticomunista, ya que en
ese momento se aplicaba muy celosamente el dicho que dice que el que calla otorga. Ante esta
situacionpronto la comunidad que conformaba Hollywood se dividié, puesto que obviamente habia
quienes estuvieron dispuestosiiac 0 | a lwan rlas rindestigaciones realizadas por el comité,
algunos de estos personajes fueron actores como Robert Taylor, Gary @alofigne Menjou y

Robert Montgomery; y productores como Louis B. Meyer y Jack Warner quienes declararon

abiertamenteque hab2 a wuna influenci @MagcasiRuimas)st a en Hol |
Estas constantes acusaciones que suffigumas figuras del espectéaculo, llevaron a la

necesidad de que buscaran la manera de defenderse, bajo la iniciativa que habia lanzado el senador

democrata Claude Pepper quien sostuvo goeforme al Bill of RightS, "nadie tenia derecho a

exigir a un ciwladano norteamericano la defensa, como si se tratara de algo presuntamente

delictuoso, de sus opiniones religiosas, politicas, sociales o econémpeas"aun dentro de los

demdcratas habia quienes pensaban que no habia que ser tan liberales, ejdiopltudelehn R.

Ranki n, tambi ®n dem:-crata que arremeti - contr a

dijo que las libertades civiles garantizadas por la Constituciéon "no podian proteger a quienes
trataban de destruir la forma imperante de gob@', denunci6 a los comunistas como
"sembradores de la revolucién en Estados Unidos" y calific6 al comunismo de "la més terrible

amenaza que haya conocido la humanid#liagicas Ruinas)

87 Bill of Rights o Declaracion de Derechos norteamericanos. Es conocido con este nombre las primeras 10
enmiendas de la Constitucion de EE.UU. del 17 de septiembre 1787 que fueron add@attanoviembre

de 1791 y garantizan la libertad de expresion, de religion, de prensa, el derecho de reunion, el derecho de
presentar demandas al gobierno y varios derechos individuales sobre aspectos procesales y de procedimientos
criminales.(Jiménez)
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Aun con este ambiente que despojaethjado Hollywood de su ambiente despreocupado.
Habia quienes se oponian a las acciones implementadas por McCarthy y el comité de actividades
antiamericanas, ejemplo de esto lo tenemos en personajes como Elia Kazan quien fue denunciado
por el magnate dealproductora Warner Bross Jack Warner. Kazan habia sido llamado a declarar
por primera vez en 1947, perben ungesto de rebeldia acudié hasta enero 1952, en donde el
comité le formulo la ya bien conocida pregunta de si ¢pertenecia o habia pertenpedidal
comunista?; a lo que el director de reconocidas peliculas como "Un tranvia llamado deseo" y "jViva
Zapata!" admiti6 que habia pertenecido al Partido Comunista de 1934 a 1936, pero se negb a

proporcionar otros nombres de comunistas o ex comunistas.

Pero tras esta primera declaracion, se vio sometido a una serie de presiones por las
principales productoras del est§ademas de una amenaza de un posible ingreso a prision, Kazan
pide una segunda audiencia, la cual le es conferida para el 10 de abril de 1952 en donde ley6 frente
a la comisién investigadora una extensa declaracion, en la cual daba pelos y sefialestaiéasu hi
politica y la de otros comparfieros que pertenecieron al partido comunista. Lo que dio origen a una

|l ista negra conocida tambi®n como Al os diez de H

En esta lista figuraban personas como: Alvah Bessie, guionista; Herbert Biberman, ayionist
director; Lester Cole, guionista; Edward Dmytryk, director; Ring Lardner Jr., guionista; John
Howard Lawson, guionista; Albert Maltz, guionista; Samuel Ornitz, guionista; Adrian Scott,
productor y guionista; Dalton Trumbo, novelista, guionista y dirg@Historia, 2012) Asi mismo

son bien conocidos también casos de intelectuales que tuvieron que salir del pais, ejemplo de fueron

Orson Welles, B.Brecht.

Otros artistas que también estaban colocados en esta listduergra Gale Sondergaard, Rosaura

Revueltas, Allen Adler,Larry Adler,Orson Bean, Herschel Bernardi, Walter Bernstein, John Berry,

88En ese momento | as grandes productoras eran: RKO r a
la 20Th Century Fox. Dichas productoras realizaron despidos muchos despidos durante la época del
macarthysmo.
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Marc Blitzstein, Sebastian Miles, Allen Boretz, Phoebe Brand, Bertolt Brecht, J. Edward Bromberg,
Sidney Buchman, Hugo Butlekjorris Carnovsky, Jerome Chodorov, Aaron Copland, Jeff Corey,
John Cromwell, Jules Dassin, Roger De Koven, Paul Draper, Frank Capra, Cy Endfield, John Henry
Faulk, Jerry Fielding, Carl Foreman, John Garfield, Betty Garett, Will Geer, Jack Gilford, Bernard
Gordon, Lloyd Gough, Lee Grant, Dashiell Hammett, Sterling Hayden, Lillian Hellman, Marsha
Hunt, Sidney Kingsley, Sam Jaffe, Paul Jarrico, Gordon Kahn, Victor Kilian, Howard Koch,

Charles Chaplin, Howard Fast.

El caso méas conocido fue el Charles Chagliren cuando se lo convoc6 ante la Comision
de Actividades Antinorteamericanas de la cAmara baja, envio un telegrama sarcéstico y despectivo y
se embarco con su familia con destino a Europa. La Comisién se sinti6 insultada y el gobierno
también, por lo quesl secretario de justicia James F. McGranary, ordené a las autoridades de
inmigracion que detuviera a aquel "personaje indeseable" en cuanto regresara a los Estados Unidos.
Sin embargo no regreso a Estados Unidos hasta veinte afios después, cuandadoepliaen
recibir el "Oscar" que le otorgara la Academia de Cine de Hollywood por la importancia de la

totalidad de su obrgMagicas Ruinas)

Como podemos ver, el MaCarthysmo domino por completo la década de los cincuenta y
concluyendo este apartando con una parte del texto de Elena Fernandez Garcia que, personalmente
resume no solo el impacto de esta corriente en norte américa, sino también permite entender e

imaginar cdmo asimismo se hace presente en nuestro pais.

La caza debrujas de McCarthy puso de manifiesto el paralelismo
existente entre la situacion sociocultural de la U.R.S.S de Stalin y
la de los E.E.U.U. El MaCarthysmo fue llevado a un extremo en el

que todo aquello que no fuerMade in Américadebia ser

condenado abstracismo. Acabd siendo la expresion de la américa

profunda que enlazaba de una manera irracional el sentimiento
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nacional y se enorgullecia del desprecio a lo foraneo. Siguiendo
las directrices del macarthysmo el prestigio cultural
norteamericano se edia hundiendo y el suefio de convertir a los
estados unidos en la bandera de libertad de expresién se habia

desplomado(Fernandez Garcia, 2005, pag. 148)

En este capitulo se pudo ir formando una vision del contextoogie® el problema social de los
linchamientos de San Miguel Can@a nivel local, nacional y aunque en menor medida el
internacional, siendo este Ultimo el que posee mas relevancia ya que este aspecto de la doctrina
Truman y la ley McCarthy son piezas funtientales para entender el porqué del comportamiento

de la prensa mexicana en torno al problema que representa el comunismo en México, ya que estas
politicas se adoptaron para poder fundamentar una politica que iba en contra de este enemigo
ideoldgico y quetuvo una consecuencia fatal el 14 de septiembre de 1968 en la ya mencionada

comunidadEsto se explicara en el cuarto y Gltimo capitulo de esta investigacion.
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CAPITULO IV

LA IMPORTANCIA DE RECORDAR LOS LINCHAMIENTOS. LA TRASCENDENCIA
DEL FILM DE F ELIPE CAZALS COMO MEDIO DE RECUPERACION DE LA

MEMORIA .

A lo largo de la investigacion, se ha planteado que el cine debe de ser hoy en dia para los
historiadores un elemento que proporcione nuevas tematicas de estudio. Para esto, como ya también
se mencionges necesario estar conscientes que el analisis de un largometraje debe de realizarse
desa dos enfoques, el del direddoya que él es quien deja impreso su pensanidentalel

contexto que rodea la pelicula; esto quiere dedir imoi solo basta con ver uiinf que sea de
tematica historia de denuncia social, lo verdaderamente importante es poder comprendsteue

tipo de cintagienen la funcionalidad de recuperacion de la memoria de algin hpahde alguna
manera esta ligado a la socied&ttonces g&mo es que se realiza un analisis historico a partir de

una pelicula?; este capitulo tiene precisamente la finalidad de realizar el andlisis historico de la
pel 2 cul a (Cazals,N@B)el cual se realizé a partir de un seguimiento hemerografico,
puesto que la revision de periddicos fue el mejor medio para poder darle explicacién y sentido a
dicho andlisis, ya que este método sirve para poder entender como es que actla el histetiador en

andlisis histérico que tiene como base un film.

El seguimiento hemerografico de la noticia de los linchamientos, se realizé en diversos
periddicos tanto a nivel local como nacional, esto con la finalidad de ver que repercusion tuvo dicho
acontecimiento. Los diarios que se tomaron como base para dighim@nto a nivel local fueron:

El Sol de Puebla, Novedades de Puebla, La Voz y La Opigién nivel nacional fueron:
Excélsior El Heraldo y EI UniversalEl periodo que se abarco fue del 15 al 30 de Septiembre de
1968. Los archivos que fueron emplesgi@ra realizar el seguimiento de la noticia referente a los

l'inchamientos de San Miguel Canoa fueron La Heme
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El Archivo Histérico Universitario de la BUAPy La Hemeroteca Nacional de México de la

Universidad Nacinal Auténoma de Méxica

Al ir a consultar los archivos mencionados anteriormente, se hicieron visibles dos
situaciones que se generaron en este proceso de exploracion de las fuentes hemerograficas. En
primer lugar estuvo la falta de colecciones complgtas segundo lugar lo delicado y sobretodo
censurable que sigue siendo hablar o hacer alusion al afio 1968. Estas dos circunstancias se hicieron
presentes ya que en primera hay un desinterés por digitalizar o microfilmar los periddicos
especificamente desie afio, y en segunda hay que mencionar las dificultpuese presentan
cuando desedscomo el investigador en que te conviertes al momento de realizar und tesis
fotocopiaro fotografiar dichos perioddicos, para poder hacer un analisis con mas detengimdaso

presiones de los horarios de oficina.

Por estos motivos, el seguimiento hemerografico fue una tarea un tanto dificil, aunque no
imposible de realizar. Hay que sefialar que la Unica coleccibn completa con la que se cuenta en
Puebla, y que se pudmnsultar es la déi E | Sol dea la RemerdtdcaaJoan Nepomuceno
Troncoso. En dicho periddico las noticias referentes a los linchamientos de San Miguel Canoa son
claramente | a Aversi - -n edfiiciaalqgu ed 6 &ljuotsTatet adlreo sP.u ekl
di ari o ALa o, ,damahmpartP dedabchdana periodistica Garcia Valseca; este ultimo
diario se pudo consultar en la Hemeroteca Nacional, juntd.addpinion, Novedades de Puebla,

Excélsior El Heraldo y El UniversallLa necesidadle consultar en dicho lugar se dio no solo por
saber el impacto que provocoé la noticia de los linchamientos a nivel nacional, sino también por
consultar los demas diarios del estado de Puebla que no se encontraban en la hemeroteca publica del

estado sinmbargo, al igual que en Puebdsios no estabaiompletos del todo.

89 En adelante AU-BUAP.
90 En adelante Hemeroteca NacichBNAM.
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De igual forma en el AHWBUAP se presentaron algunos problemas, uno de ellos fue la
condicién del documento en donde se consultaron las noticias respecto a los linchamientos y otro
problema fue, de nueva cuenta la posible censura que se ejerce sobre el afio y tal vez también el
tema de los linchamientos, que aunque son un hecho que se relaciona con la universidad, esta
institucién no ha escrito, replanteado o analizado lo que hay deteébsleEl fondo de noticias
universitarias estd compuesto por una serie de recortes que tienen por tema alguna actividad o
acontecimiento que atafie a la universidad. En este fondo delBAHAKP se pudo profundizar mas
en la busqueda de las notas periochsti aunque también de una forma limitada, ya que al no tener
el periddico completo, no se podia saber la ubicacion exacta de la noticia en la estructura del diario,

esto al final se solucion6 al acudir a la Hemeroteca NacloN&M.

Lo que se menciontngeriormente es a grandes rasgos las experiencias que se vivieron en el
seguimiento hemerogréfico, las cuales son el panorama que se presentd durante en la investigacion
de las fuentes hemerograficas, y aunque pudiera pensarse que no es relevante lasmpeonaal
final, estos obstaculos se convierten en experiencias. Regresando al seguimiento hemerografico
nace entonces la siguiente interrogante: ¢Qué sentido debe de Harsitdo seguimiento
hemerografic® José Enrique Monterde plantea tres lindasnvestigacion, por medio de las cuales
se puede realizar este andlisis: la historia del medio cinematogréafico, el papel del cine como
producto cultural, es decir una Al ectura hist
ci nemat oMont€rdej X98GPpero ¢Cual es la diferencia entre estas tres propuestas de

Monterde?.

Martha Elba Baeza Guerrero nos dice que la primera linea de investigacion corresponde a lo
gue hemos conocido como historia del cine, es decirabajty mas cronoldgieevolutivo, como el
que realiz6 Emilio Garcia Riera. La segunda linea,@tlea | ect ur a hissrefierei ca del
al conocimiento del pasado a través del cine, es aqui donde el trabajo del historiador entra en

funcion; yladlimalineai La | ect ur a caéds melabaractmde 81T discusdhistorico
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mediante la utilizacién de los recursos técnicos e intelectuales déBeieza Guerrero, pags. 1,2)
Estas ultimas lineas de investigacg&mm las que mas viabilidad tienen para alcanzar el objetivo del

presenteapitula

La campafia anticomunista en la prensa mexicana. La organizacion periodistica Garcia

Valseca y el desagraa a la bandera, septiembre 1968

Como ya se menciond, la coleccion mas completa que se pudo consultar fué BBlde S o | de
P u e b y e grimer aspecto que aparece y que tiene relacién con la pelicula CANOA es la llamada

ifiCampaffa de des ag,rpero jPor gaé hayaunalcanpafeesta o en este

diario?; para responder esto es necesario saber el origen de la Cadena Periodistica Garcia Valseca.
Dicha cadena de periédicos, fue fundada por el poblano José Garcia Valseca en 1929, y aunque este
personaje comienza a incursionar énmaindo del periodismo desde 1926, el despunte de su

emporio periodistico se da hasta el veintinueve.

La postura que tiene dicho diario es claramente conservadora, esto puede tener como
explicaciéon que lemismo Garcia Valseca participgh el movimiento deevolucién mexicana del
lado de las fuerzas carrancistas donde alcanzé el grado de d@oradro Torres, 1980, pags.

312335) eraocbvioquéi su def ensa del nacionalismo revolucio

I as buenas costumbres™"; una extrema simpat2za ha
(Luévano Diaz)ban a ser caracteristicas que marcarian su actitud, y por lo tanto iba a alagar a

quienes estuvieran al mando, sobdeta Manuel Avila Camacho y Luis Echeverria Alvarez .

Podria pensarse que la campafia emprendida por el grupo Garcia Valseca se originé a raiz
del mitin que realizaron los estudiantes en el z6calo capitalino el 27 de agosto de 1968, sin embargo
la médulade esta campafia se encuentra en la guerra fria. Esto se debe a que dicho conflicto

encontraria en las ideas y en la opinién publica su campo de batalla mas activo, puesto que por
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medio def e | uso de | as campa€fas de propsaywglasnda par
comportamientos sociales, infligiendo miedo, creando monstruos o héroes, o bien manipulando la
informaci - n en aras de(Sawvinn20Q4,apags.dll)IEs asbgpelai - n  p Yl
importancia que cobra una propaganda como Rafagravio a la banderao solo tiene como fin

manipular la opinién publica en pro de impedir la propagacion del comunismo, sino que también se

gesta en un escenario muy privilegiado, ya quegae en ese momento en el mundo se estaban
transformando los medios de comunicacion con la masificacion de la television y la radio, eso no

provoco que la prensa escrita perdiera fuerza como un elemento clave de las batallas ideoldgicas.

Dichas batallascomenzaron a gestarse en México desde finales de las décadas de los
cuarenta y cincuenta, ya que se excluy6 a la izquierda de las prioridades de desarrollo econémico, lo
que le dio legitimidad a un discurso claramente conservador que justificaba elaasitooit
gubernamental por medio de una incipiente campafia antitista. En el caso de América latina,
la adopcién de la @xtrina deContencion al Comunismo o Doctrina Trundisefiada en 1947 por
Estados Unidos, se hizo perceptible en el combate contnaolgisnientos sociales que pudiesen ser
considerados de inspiracion comunista. En México dicha politica se hizo en contra de algunos
integrantes del movimiento comunista y también a reconocidos marxistas como Vicente Lombardo

Toledano y el ex presidente LaaaCardenas del Ri@ervin, 2004, pag. 12)

La repercusion del conflicto de la Guerra Fria en México se presentd entre los cambios de
poder de Manuel Avila Camacho y Miguel Aleman Valdés, hay que recordar que duraafiedos
de la guerra, México pudo encaminarse a un creciente desarrollo industrial y econémico, y la
necesidd de que nuestro pais continuakenzando por dicho camino provoco que la clase politica
se dividiera entre los que estaban a favor de abrir lastague capitales extranjefbs
principalmente el estadounidedsg , los que postulaban que el desarrollo y los beneficios de este
crecimiento debia de ser para la poblacién y no para acrecentar a la formacién de una burguesia

nacionalista, es decir habia dfaetalecer la aportacion del estado y limitar la privada y extranjera;
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dicho grupo estaba conformado por los cardenistas y lombaddistarbién conocidos como la

fii zqui e rddyalguads mittanid dél Partido Comunista Mexicano

Sin embargo al mismtiempo que el conflicto bélico se desarrollaba, el acercamiento entre
México y Estados Unidos se empezaba a gestar en los ambitos militar y econémico; y el
Afantiyangqui smoo gue estaba presente en I a opi
comunicacioéd prensa, radio, televisi@ndio un giro de 360° al darle un lugar destacado a las
nuevas relaciones amistosas que estaban teniendo los dos paises. Dicha cercania también
persegui@ como ya se menciond anteriormeht@ exclusion de la izquierda, lo que desmejla
actitud conciliadora que, aparentemente, habian mantenido las fuerzas politicas en ese entonces; y
como se diria coloquialmente, la gota que derramo el vaso para que dicha actitud terminara por
venirse abajo fue el incumplimiento por parte del yaomeas presidente Miguel Aleman del
acuerdo que habia realizado con Lombardo Toledano, en el cual este Ultimo buscaria recuperar

espacios publicos para un éptimo desarrollo del proyecto nacionalista.

Sin embargo Aleman dejo ver que no negociaria con talicsitos nacionales ni abriria
espacios a los integrantes de la izquierda y por el confiemipezaria a crear instituciones de

seguridad nacional al estilo estadounidense, como la Direccién Federal de Seguridad en 1947, a la

vez auspiciaba una crecierger e senci a del fi ¥ enelrainbit@del consuyotanfo | i f e O

material como cultura (Servin, 2004, pag. 17)es decir adopt el discurso de hegemonia

Estadounidense y fue entonces que el gobierno alemanistacte@é d e mocr 8t i c o, capi't

ant i c o m8emwin,2004,pag. 17Es en 1948 y 1951 que Aleman comienza con un violento
descabezamiento de los sindicatos petrolero, minero y ferrocarrilero, supliéndolos por los llamados
Al 2der es charroso, de esta forma se aseguraba

paricipacién de los sindicatos mas fuertes en el proyecto de desarrollo industrial nacional.

91 En adelante PCM.
92 Estilo de vida americano.
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Pero, ¢Qué papel jugo la prensa en esta politica de contencion al comunismo?. A mediados
del sigo XX la prensa mexicana adoplds principios surgidos de la hegenfmrestadounidense,
por lo que los magnates de la prensa mexicana combatieron desde su &ieshéeair, desde sus
publicacioned la amenaza comunista. Las acciones emprendidas por Miguel Aleman en contra de
la izquierda oficial fue un motivo no solo deutifo, sino también de aceptacion de la politica de
contencion al comunismo, ya que la prensa mexicana se oponia fervientemente a este grupo
politico. Y citando a Elisa Servifii La posi ci -n ideol -gica del gobi el
gue otra cosa, swlianza con los grandes empresarios del periodismo mexicano, a la que se
afiadian sin duda los privilegios fiscales, los subsidios en materias primas y las subvenciones
economicas, tales como la compra de espacios publicitarios y los pagos cotidianosterespo
columnistas vy | ©éndns20alepagl 19ks@aquindance entra éa importancia de
la Cadena Periodistica Garcia Valseca, la cual era duefia de algunos de los mas importantes diarios

de la époci.

El gobierno, a pesar de tener una vocacién abiertamente anticomunista, decidié mantener el
discurso oficial que privilegiaba la condicion democrética y nacionalista del régimen. Fue entonces
cuando los duefios de los principales did&ipsmto @n la iglesia catdlica® expresara
abiertamente su desprecio hacia el comunismo desde la década de los 20°s. Es asi como la prensa
fue el espacio, por demas privilegiado, en donde el discurso anticomunista pudo expresarse con
total libertad contribuyendo asi alacretiem i nt ol erancia de | a opini-n
comuni staso. Esto indica que | a prensa mexicana
gue, a todas luces, perseguia todo aquello que oliera a comunismo. Ademas de esto hay que sumar

el hechode que al iniciarse la guerra fria, las principales fuentes de informaciéon con que contaban

93 Entre otros diarios podemos mencionar EXCELSIOR y EL UNIVERSAL. Este Gltimo formaba parte de la
Compaiiia Periodistica Nacional propiedad de la familia Damet y posteriormente de Nazario Ortiz Garza.
EXCELSIOR operaba como una cooperativa, pero la linea editorial era decidida por Rodrigo de Llano quien
encabezaba la cooperativa en ese momento. También tenemos el periédico NOVEDADES fundado en la
década ddos 30°s por Ignacio Herrerias. A esto también podemos sumar algunas revistas como TIEMPO
dirigida por Martin Luis Guzman. HOY, MANANA Y TODO y SIEMPRE! Dirigida por los primos Regino
Hernandez Llergo y José Pagés Llergo.
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los medios de comunicacion mexicanos provenian principalmente de Estados Unidos, los cuales
amparados bajo la doctrina Truman, dieron como resultado que el didmiisoso se viera
rodeado de la histeria comunista, lo que a la larga se convirtié en el pan nuestro de cada dia en la

prensa mexicana.

Podemos ver que la guerra fria, fue el pretexto perfecto para justificar el autoritarismo del
régimen politico, asiamo también hizo del anticomunismo un negocio por medio del cual los
grandes beneficiados fueron los duefios de los medios de comunicacion, es decir los empresarios de
las editoras. Con el estallido de la revoluciébn cubana se agudizaron los ataques mgmsda p
realizaba en contra del avance del comunismo, sin embargo para la izquierda mexicana represento

un descanso después de un largo periodo de aislamiento de la vida publica.

La década de los sesenta, represento para la prensa mexicana la aperevasiespacios
abiertos a |l a c¢cr2ztica, esto obligo a | a dvieja
embargo el discurso anticomunista que habia prevalecido durante las décadas de los 40°s y 50°s, se
iba diluyendo a medida que la sociedad exigia mayor oferta informativa y por ende una mayor
capacidad de critica publica. Pero es interesateamo la prensa mexicana fornparte de esta
legitimacion de Estados Unidos en el nuevo orden mundial por medio de la campafia anticomunista,

y como lomenciona Servifies i mprescindi ble entender | os mecar
y los medios en su conjunto, su relacion con el poder, asi como sus efectos en la opinién publica,
cuando un viejo ciclo de expansion imperialista busca suplantar cqragamda y la construccién

ideoldgica de un enemigo, el terrorismo, al viejo fantasma que recorria el mundo, el fantasma del

C 0 mu n i(Semio, @004, pag. 39)

Esto se hace mas claro que el agua durante el mes de septienit®68 en los diarios de la

Cadena Periodistica Garcia Valséca cuyas notas alusivas a |l a || ama
94 Hay que recordar que paraels o0 de esta investigaci n el peri-dico
PUEBLA©O. Y debido a que Il a Il amada fiCampafa de desag
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| a bander aod emprendi da por di cha orgamdi zaci - n
enti ®ndase por fA as guelofendisran aldabaroatrio erset mitith reairadoee!

dia 27 de Agosto del mismo afio, cuando los estudiantes izaron una bandera rojinegra en el asta
bandera del z6calo capitalino. Si bien es cierto que esta campafia de desagravio fue un medio que
perme el pensamiento de la sociedad poblana previo a los linchamientos de San Miguel Canoa,
desde mi perspectiva la clave detras del linchamiento no se encuentra hada mas en la mencionada
campafa de desagravio sino también, y sobretodo, en la camparfia dei@oiecomunismo que,

como ya se menciond, se vino gestando desde la década de los cuarenta.

Esta campafia de contencion al comunismo, adoptada por México de una politica
emprendida por Estados Unidos, se hace presente e innegable en la revisiénadesodedEl Sol
de Puebla, especialmente en el del afio de 1961, que hay que recordar que fue cuando se gesto el
movimiento de reforma universitaria en la entonces UAP. El constante ataque a Cuba, a Fidel
Castro, a Rusia y los soviéticos o sea los que@ram o mi nados como firojoso er
gue se realizaba empleado un lenguaje claramente oficialista. El periédico que circulo el dia 5 de
Junio de 1961, es el de mayor eco, ya que si bien es cierto que durante toda la década de los
sesentd que fue elapso de tiempo que se revista constante en cada pégina o articulo era algo
sobre el i mal del comuni smoo, este d2z2a en espec?
San Miguel Canoa no son mas que el resultado no solo del fanatismo relgiasa comunidad, o
de la violencia; son también el producto infortunado de toda una campafia politica, religiosa y

también en cierta medida social.

El hecho de dedicarle un ejemplar casi completo a la manifestacién anticomunista realizada
en el atrio de dadral convocada por Monsefior Octaviano Marquez y Toriz, la publicacién de

inserciones en paginas completas, en media 0 un cuarto pagina por parte de empresarios y sector

mes de septiembre, se tomaron como referencia principal la primera nota de deshrprimer dia y la
ultima de dicho mes. Asi como los que aparecen en la pelicula de Cazals.
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privado, es decir la sociedad conservadora poblana felicitandolo por la publidaca XV Carta
Pastoral, y que muchas de estas organizaciones
realizaba el entonces arzobispo Marquez y Toriz por luchar por dios y por la patria; representa un
tema digno de estudiarse aparte, ya qte eempafa plantea por si misma una problematica muy
compleja. Para el caso de esta investigacion, deja al descubierto que el lema jCristianismo si,
Comunismo No! es el grito de guerra que, al encontrarse respaldado por esta politica de estado de
atacar tdo aquello que oliera a comunismo, propicié la histeria colectiva, que a su vez desemboco

en el linchamiento en Canoa.

De igual forma, la investigacion periodistica vino a romper la idea de que los linchamientos
de Canoa solo se dan por el fanatismo religioso y la violencia. Ya que en el periddico

correspondiente al dia 13 de Junio de 1961 se localiza una noticia emdaapplana que reza:

F

ASEI'S AGI TADORES COMUNI STAS | BAN AAmigda,R96IL)I NCHADO S

Dicha noticia es un antecedente que vino a reiterar la postura de que los linchamientos de San
Miguel Canoa son el resultado fatiol de la politica contra el comunismo que emprendieron tanto

la clase politica como la religiosa, ya que aunque hay 7 afios de diferencia y los hechos ocurridos en
Chietla solo se quedaron en un intento de linchamideitmicamente evitado por la intervédc

del sacerdote del lugar, bien pudo haber ocurrido y aunque bajo condicionantes diferentes, el

contexto hubiese sido el mi smoé fAlLa campafa de

¢, Qué pas@n Canoa? Las versiones de un hecho. Analisis histérico a partir de lastas

periodisticas en torno a los linchamientos de san miguel canoa.

Es bien sabido que para poder tener al menos la minima nocion sobre un acontecimiento es
necesario conocer las diferentes versiones del mismo. Tal es el caso de la pelicula CAN@A, ya qu

esta se realizdé a partir de una profunda investigacién periodistica primeramente por parte de su
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guionista Tomas Pérez Turrent y posteriormente por el equipo de produccion de la filmacion,
guienes se encargaron de ahondar en esta, sumandole ademdardatoemo podemos ver que al

inicio de la pelicula eoz en offlonde se van presentando los dastadisticosnformativosque

se relacionan a San Miguel Canoa y entrevistas que se realizaron en la clandestinidad, como la que

representa Salvador Sanzhambién al inicio de la pelicu{€azals, 2012)

La I6gica que lleva el andlisis de la pelicula a partir de las noticias periodisticas comienza
por las que se presentan en el periddico El Sol de Puebla, que como ya sednesce que se
encuentra mas completo y posteriormente se hablara de las que se ubicaron en otros diarios. Como
ya se indicé en el parrafo anterior, la pelicula tiene de primera mano una fuerte investigacion
periodistica, es por esto que hay que recajoarexisten claras similitudes entre la cinta y las notas
periodisticas. La primera similitud la encontramos en la ya también Gtadaana de Desagravio

a la Bandera.

Aunque no se menciona tal cual, se hace alusién a ella cuando Ramén Gutiérrea’Calvari
se encuentra ojeando el periédico El Sol de Puebla correspondiente al dia 6 de septiembre, en donde
se aprecia claramente un encabezado que dice: f
diario sigue diciendo: MfnRESPALDO ALAVEORHASI|I DENTE,
BANDERAO iMlI LLARES DE GENTES CANTARON CONMOV
N A C| ON°A Daigual forma la fotografia de la bandera en la primera columna de esa primera
plana es algo que caracteriza a €&ampafia de desagravio a la Bandgraaunque no se aprecia
en la pelicula, Tomés Pérez Turrent hace mencion al pie de foto que acompafia a la bandera:

APERDONA A LOS QUE TRereDTrriEN 200%, R4DNS)

95Arturo Alegro. En la pelicula se presenta como Ramén Calvario Gutiérrez.

96 De igual forma lo sefiala Tomas Pérez Turrent en el guién de la p¢iéuéz Turrent, 2007, pag. 49)

97 En esta parte, cabe mencionar que la correspondencia del guién con el periédico es inconsistente, ya que la
revision de los diarios permitié ver que el pie de foto dicBEERDONA A TUS OydeEbdS®RE S0
esto una nota aclaratoria que dice: ESTE SITIO de honor de EL SOL DE PUEBLA sera destinado a la
bandera durante el mes de septiembre, mes de su desagravio, por iniciativa de los 32 diarios de la
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Esta secuencia en la pelicula es clave, ya que permite visdalimaportancia que tuvo
dicha campafia y como permeo en el pensamiento de los poblanos de esa época, al encontrarse en el
diario de mayor circulacién. ¢Por qué permeo el pensamiento de los poblanos?, como ya se
mencioné la secuenda25:28 a 26:58 que tiene como ambientacion la prefectura de la
universidad donde se encuentran Miguel Flores €gRamén Calvario Gutiérrez; y donde este
ultimo al ojear el periodico le dice a Miguel Flores Cruz que se encuwamogiendo la actualidad
y le cuestiona a Miguddi acude a las manifestaciones de desagravio, a lo que él regpariele

¢Pos a poco me dan de coni@(Pérez Turrent, 2007, pag. 50)

Ante la respuesta de Miguel, Ramén a su vez contesta diéidodypue desde mi punto de
vista es el incentivo a la violencia que inicia por el pensamiento, el cual se da por medio de esta
campafia de desagradidi s e me hace que usted es uno de esc
criminales y antimexicanos, que dice aqui que los socidlogos y loslpsicg o s é (abr e el per
busca algo y se pone a |l eer)éque con toda su ing
inventado filosofias y cooohartadas, disculpas y paliativos. (Ahora empieza a leer con tono
solemne) ¢Qué saben nuestros jovenasdilleros y glandulares de estructuras politicas,
econdmicas y sociales, como para poder cambiarlas y sustituirlas por otras mas justas y
eficaces?¢Qué saben del sefior Mars y, por supuesto, de Marcuse?¢Qué saben, inclusive, de

gram8ti ca y dRérenTurteat, 003 p&ysasD). €

De igual forma, la pelicula nos muestra un desconocimiento en torno al movimiento

estudiantit®®, el cual se veia acrecentado por lo que la prensa daba a conocer; una vez mas la

Campdia de desagravio a la Bandes& hace presente. Esto en la secuencia que tiene lugar en la

Organizacion Periodistica GARCIA VALSECA. Asi comtambién en la parte superior de la fotografia
dentro de un recuadro la frase: jViva México!

98 Carlos Chéavez.

99 En la pelicula dice; Yo? ¢ Pos apoco me pagan?

100En la secuencia que inicia del minuto 27:40 hasta el 29:25 con terminad#aieeout Hay que sefalar

gue se debe de poner especial atencién al dialogo que dice Ramdn en el minuto 28:17 y en el que expone
Miguel en el minuto 28:57.

157



torteria, la cual inicia cuando la camara abre sobre la mesa vecina donde se encuentra un cliente

leyendo el periédico, acto seguido se oye discutir a Jflj&Robeto'*?

, Miguel, Ramén con otro
personaje llamado Pedro, en torno al mencionado movimiento. En dicha secuencia los dialogos mas
representativos, esto debido a la importancia que tienen por su relacion Campmfia de

desagravio a la Bandera por qué reafirran la idea del desconocimiento de la sociedad en torno a

los estudiantes, son los de Ramoén y Miguel.

En el caso de Ramon el dialogodifeL o0 que pasa €es gque no sabemc
di cen |l os peri -dicos y y a ven esomeouen®o del | oS p
desagravioéa ver, ust ede £l d@lage desvigoel dic& Bluee nme s & od i r
creo que no debemos pertenecer a grupos de estudiantes, de acuerdo al movimiento que se lleva. Si
me doy cuenta que esta muy dura la situaciqoe/los periédicos no mas los atacan, pero valla, yo
nNo conozco nad &stos dialodos nop expresan ilocqaedya se dijo en un capitulo
anterior, es decir, que la sociedad poblana se encontraba polarizada, ya que habia quienes coincidian
con la ideas de los estudiantes porque pensaban que luchaban por un bienestar para el pueblo,
como quienes por desconocer sobre el movimiento o pélitoano dice Migue trataban de
mantenerse al margen o tomaban partido por medio del ya conocido lema: niSnstissi,
comunismo no!, que también es un elemento que se incluye en la pelicula en el tiempo 1:40:14
hasta el 1:40:23, donde un hombre nativo de Canoa, pobremente vestido, danza y canta

histéricamente dicho lema.

Aungue ya se recalco el papel preponderajue desempefio la prensa, Stephen Niblo nos
me n c i 0 neada yazr endsflos canales de la comunicacion de masas arbitran perspectivas
al t er (Nible,&@08, pags. 25354) Esto quiere decir que en esta épocant@slios masivos

de comunicacién como la radio o la television se pelean por la simpatia de la poblacién y, al igual

101 Roberto Sosa.
102 Jaime Garza.
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gue la prensa escrita, sirvieron para propagar cierto grado de histeria no solo en torno del
movimiento estudiantil sino también al comunisnisto se ve reflejado en la pelicula en la

secuencia que va del minuto 30:23 al 32:33 cuando el°wm encuentra hablando con dos

muijeres, una de ellas su ama de lI&%eguien es la que le informa al cura que | del futbol €

t el e vdijsgue labian puesto una bandera en catgéatez Turrent, 2007, pag. 64)

Los dialogos que componen la secuencia antes mencionada, se vuelven también de vital
importancia por lo que dicen, pero el que viene después de lo enmoma el ama de llaves del
cura, o sea el que dice la segunda mtjees el que mas resonancia provoco ya que dice:
Afcomuni st as, h (Pérez Jurrehe 2007dgadg b4)a® réspuestas que da el éura
aunque claro estructuradas por Pérez Turrent, pero que sin embargo nos indican lo ya expuesto en
un capitulo anteri@r nos demuestra que el cura de Canoa era quien dominaba y manejaba la forma
de pensae n i s u 0corpows@nhestia también en la pelicula en el sermdn que se encuentra en
la secuencia en el 1:27:07, cuando el teStfgmomienza a hablar diciend:a Esa noche? C- m
gue no. Dos domingos anuncié el sermoén. De aqui quince dias, gente se preparan. Parte, dijo en la
misa y parte en la noche. Invité a todo el gente. Dice, mira, va venir en quince dias, van a pasatr,
pero ustedes listos. Va venir la Universidad, pero me vienen a matar y al principe lo vienen a
matar, por eso la gente crey6. Y ocho dias después, ot nez n ¢(Pérez Turrent, 2007, pags.

177-178)

Después de esa introduccién a la secuencia por parte del testigo, durante el minuto 1:28:03

en sobreimpresiérse lee8 de septiembreaparece en la pantalla la iglesid gaeblo llena de

gent® segun el guion de Pérez Turrent se trata de la misa principal detidonde el cura se

encuentra dando su sermon:

103 Enrique Lucero.

104 Malena Doria.

105 Esta segunda mujer lleva por nombre OFELIA, esto al menos en el guién de Pérez Turrent.
106 Salvador Sanchez.
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Por eso el sefior quiere prevenir a los mas humildes y queridos de sus
hijos, quiere guiarlos. EI demonio andaesu t--ag#i el sonido empieza

a chillar porquesstamal regulado. EI CURA voltea hacia a un lado del

altar, donde esta el equipo y espera un momento a que regulen el sonido.

Continua su serm@né lo podemos ver todos los dias, lo podemos leer
en los periodios. Esta en todas partes, aun entre los servidores del sefior,
entre los sacerdotes que han escrito un documento dictad@goorano

del) el demonio, aun en Roma. Son los nuevos Judas que traicionan a
Dios nuestro sefior y que ven con agrado cdmo ya sethrea los
comunistas que incendian camiones, destruyen comercios, ultrajan a la
gente. Ya pusieron una bandera, roja, como el infierno, negra como el
pecado. Se la pusieron a la (s) autoridad (des), es una burla, es una
groseria, la pusieron en la catedrdPero no solo estan en México, estan

en Puebla y pronto estaran aqui. Hace unos dias ustedes se vinieron a
guejar que vinieron unos estudiantes. Fueron recibidos por algunos de
nuestros hermanos, como les digo, el demonio esta en todas partes, en
todos bs que viven en el pecado, los que no vienen a la iglesia, los que
estan unidos a esos grupos enemigos de Dios. Vinieron a ver si el terreno
era fértil para plantar su semilla. Ahora ya no vendran sélo a ver, vienen
a matarme para poder poner su banderdienen a quemar al Principe

San Miguel! Y cuando ya nadie los protege (proteja), se van a llevar los
animales, se van a llevar a sus hijos para hacerlos servidores del

demonio, bestias de lujuria y de (I) pecado. Debemos de estar listos,
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debemos estar prapados, debemos estar con Dios y El estara con

nosotros(Pérez Turrent, 2007, pags. 1780)"’

También lo podemos ver en los dialogos coificAt e 0 s enemigos de Di
Santa Madre | gl e sadledas.;ConibHmhe venidoerepiBeado,avan a venir a
buscarmeé. 0; ASaben gque si yo no estoy aqu?2 se
llegaron esos del CCl, ellos alborotaron, dividieron al pueblo, ellos son los que incitan a los que no
quieren  p a g @éréz durrent, 2007, pags.-68). Esta manipulacion del pensamiento también
se pone de manifiesto en la secuencia del minuto 34:08 al 35:19 cuando unos hombres se

encuentran en una tierfd& y en el minuto 322 al 37:09 se escucha un radio con noticias de

México%.

Después de ver como en la pelicula se refleja la influencia de la prensa en el pensamiento de
la sociedad, es oportuno proseguir con el respectivo analisis de las notas periodisticas referentes a
los Linchamientos de San Miguel Canoa. Hay que recordar que la ldgica que se le dio al analisis de
las notas fue en primer lugar las de el periédico El Sol de Puebla y posteriormente las de otros
diarios. La primera nota que aparece como encabezado arielalites mencionado corresponde

al dia domingo 15 de septiembre de 1968, dicho articulo indica que las victimas del linchamiento

1071:28:04 a 1:31:27.

108Donde uno de los hombres le dice al duefio de la tigj/Rlas no has oido al padre? ¢No has visto en los
periédicos? ¢ Nods visto todo lo que hacen? Hasta en la televifirez Turrent, 2007, pag. 70)

0s

\

10%La actitud asumida en el terreno de | os hechos por

y politécnicos, que ha causadmnto dafio al pais dentro y fuera de sus fronteras, quedé situada tal como es:

de hecho y de derecho un intento de wusurpaci- -n de f
de Tlatelolco, continGan su proposito definido de alcanzar parcialnetqeder publico. Intenta, a través de

la accion callejera y el terror motinero, tomar en las manos de una muchedumbre tumultuaria la direccién

del pais. Lo que pone de manifiesto la insensatez y las reducidas entendederas de quienes fueron capaces de
conebir semejante posibilidad. La claridad, mesura y civismo con que se han expresado y actuado en todo
momento las autoridades, se estrellan ante un propésito negativo que resulta evidente: la solucion significa

la paz; la paz significa la olimpiada. A todasta impidamos la paz. Lo que proponen los conjurados es
frustrar | a ol i mpi adér&Jurreny 208 pagspr8t ri a en acci - n
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fueron | os que i ncilosamptadosy lalgense gye didvdband quisieran : fi
saquear una tienda donde tomabafrescos y ademas implantar una bandera rojinegra en la torre
del templ o, y po(ZAFARRANGHO EX SAN MEGUELCANDA;SCHUATRO

MUERTOS Y TRES HERIDOS., 19683)

Esta declaracion la hicieron los vecinos del puelel@€anoa; en esta nota el enfoque que se
le brinda al lector es el del resultado que bien merecido lo tenian los linchados. dsegue la
notad el Unico que pudo rendir una declaracion fue Miguel Flores Cruz, podemos ver que se le dio
mayor valor a la pabra de los habitantes de Canoa lo cual no es casual, ya que debemos de tener
presente que a la sociedad poblana se le venian presentando noticias en donde cualquier muestra de
comunismo era algo que debia causar miedo y, en el caso de Canoa ese mestmrs®d @&n

histeria.

La nota que es un tanto mas amplia es la del dia 17 de sepli®mésto debido a la
inconformidad que se hizo sentir por parte de los sobrevivientes Miguel Flores Cruz y Roberto
Rojano Aguirre al declarar que la pesquisa publicadteriormente era falsa, esto mismo se
proyecta en la pelicula cuando en el tiempo 1: 43:4adminaparece la fecha 19 de septiembre
en donde la camara abre sobre unos periédi€dsSol de Puebla y Novedadesgiue se encuentran
sobre la cama de un s#ario, la cAmara recorre dicha cama hasta llegar a la cara de Roberto
Rojano quien se encuentra todo amoratado y con la cabeza y el brazo derecho vendados. En este

cuarto de hospital Roberto se encuentra con su madre, hermano y con cuatro reporter@ssa qui

110En esta nota aparece una fotografia en la que aparece el cortejo finebre de los empleados de la entonces
U.A.P. en dicha imagen son visibles dos ataddes y una corona de flores. El cortejo pasaba por la calle 3
Oriente. Esto también se ve reflejado endlqula al inicio de la misma en el minuto 3:50, 4:20 y 4:40. En la
noticia del per i - Hlipaswdelicortdjo, poael dostadessurglel zdeal,tceincididicon el

de la columna militar que desfilaba. Hubo necesidad de desviar el itinedaria parada conmemorativa a

las fiestas patrias, sobre la calle 16 de Septiembre, a fin de despejar la 3 poniente hasta el Paseo Bravo,
para que continuara el cortejo funebre.

El grupo que acompafié hasta su Ultima morada a estas tres victimas, faeloedRortaban un cartel6n en

el gue ped2an justicia, y un pizarr-n en el gue se
(PROTESTA EN LOS FUNERALES, 1968)

111En el guidn la fecha es 20 de septiembre. Esta secuenmiassmta al final de la pelicula, aunque en el

guidn esta después del sermoén del cura.
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les responde, con evidente esfuerzo: jNo quiero hacer ninguna declaracién! jEsto es(Pérgira!

Turrent, 2007, pags. 18182)

En el periédicd que se encuentra sosteniendo Roldede alcanza a leer la noticia a la
gue se hizo referencia en un parrafo anterior y que tiene porititilR AT ARON DE | ZAR UNA
BANDERA ROJO Y NEGRO Y FUE (ZAPARRADIQFOEEBIBENNC | A0
MIGUEL CANOA; CUATRO MUERTOS Y TRES HERIDOS., 1968hay que recalcar que en
esta nota los que son sefialados como culpables del trifulca fueron los trabajadores, ante lo que esta
escrito en esa noticia el dialogo de Roberto yclastestaciones de los reportétésieja entrever
gue de primera mano los testimonios que fueron tomados en cuenta para poder redactar la noticia
fueron los de los pobladores pero en ningin momento el de los sobrevivientes, ya que de haber sido
asi la versit de estos se hubiese visto reflejada mas ampliamente y no se hubiera dado el dato de la
excursion, el cual por demas esta presentado de manera muy superficial. Ademas de esto, hay que
mencionar que las notas por parte de la redaccién dejan mucho queatiesmaento de aclarar las

fuentes en las que se basaron para poder redactar la noticia del dia 15 de septiembre.

De igual forma en esta noticia aparece un sub apartado titilddec CAL OF RI ANTE
RELATO DE UN S OBRPROTBESTAEN [IASFUNERALES, 1968)Para poder
escribir el mismo en el periddico se indica que fue Roberto Rojano Aguirre quien narro como
ocurrieron las cosas, al ir leyendo dicha narracién es como si vieramos partes de la pelicula correr
por nuestra cabeza.sEasi que podemos afirmar que Tomas Pérez Turrent al momento de ir
construyendo el guion de la pelicula efectivamente si tomo elementos que estaban contenidos en las

notas periodisticas, y tal vez él mismo quiso verse representado en la pelicula cudado en

112 Roberto: jMentira que quisiéramos poner una bandera y que hayamos querido saquear una tienda!
Reportero I: Bueno, mis comparieros pusieron lo que les dijeron ealdbp

Reportero II: La versién que publicamos lem Voz Dominicales una sintesis de sus declaraciones y las
declaraciones recogidas en el pueblo y las de las autoridades. Quiero que me diga, aqui delante de todos, si no
se ajustan a la verdéBérez Turrent, 2007, pags. 1823)
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Torteridd que ya habia aparecido anteriormente en la peficgda encuentra una persona de

espaldas entrevistando a los sobrevivientes.

Pero sin duda alguna la nota que causa gran impacto es la que se present6 el dia 18 de
septiembr&™, en donde la fotogfia de la viudd* de Lucas Garcia la sefiora Maria Tomasa Arce
Garcia aparece rindiendo su declaracion, dicha image&mpeasonalmente muy impactante, ya
gue el gesto que tiene ésta en la fotografia le da a la nota periodistica una fuerza dramatica que
quizaFelipe Cazals quiso reflejar en la peli¢tiauando los pobladores de Canoa irrumpen en la
casa de Lucas Garcia y lo asesinan. La noticia correspondiente a este dia refleja con mayor
notoriedad la idea de que las Unicas y verdaderas victimas fuerongtesa@os de la universidad,
ya que la viuda del campesino Lucas confirmo el hecho de que estos solo iban de excursion, ya que
esta al rendir su declaracibh h si st i - una Yy otra vez en que ql

nada@STlI GARAN A LOS CULPABLESO, 1968)

En esta misma fechaMiércoles 18 de septiemliyeaparece también una nota en donde se

da cuenta de las medidas que tomo la universidad en torno a los linchamientos, y esto aunque no se
ve representado en el film, escesario hacerle mencion ya que nos encontramos con un aspecto
contradictorio debido a que podemos ver que la postura de la universidad, no solo frente al hecho, si
no a las circunstancias que la rodeaban en ese instante la colocaban como instituciéon en una
posicion complicada, ya que por un lado esta exigia no solo el deslindamiento de responsabilidades,
exigir respeto a la libertad de credo y el que no se usara a los fallecidos como bandera politica, pero
sobretodo | anzaba unlaprensailogatynnacioral, asiucpmoea tosametli@asc i a
de mas difusibn masiva, que en sus informes guarden absoluta objetividad, veracidad e

i mpar ci(ACUERDODE MAESTROS Y ALUMNOS EN TORNO AL CASO DE SAN

113 Hay que sefialar que esta noticia, al igual que las demas, no fue una nota de primera plana y se le dio el
caracter de nota roja

114 Alicia del Lago.

115Minutos: 1:24:20 a 1:24:29, 1:33:34,36:35 a 1:36:57, esta ultima secuencia es a mi parecer la mas
dramatica ya que se ve a la mujer con sus hijos y el cuerpo de Lucas al fondo dentro de la casa.
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MIGUEL CANOA, 1968) Y por el otro al desprestigio que por mucho tiempo se le habia realizado

a la Universidad por medio de la ya anteriormente mencio@atapaia de Contencién al

Comunismpy que se menciona en la nota de la siguiente mafiekabs consej er os esc|
también la voz de un representante del Comité Nacional de Huelga, seccion Puebla, quien
basicamente hizo resaltar que la agresion de que fueron victimas los empleados universitarios, en

el fondo, no iba dirigida a ellos como personas, sino mas bien al condepto iest udi ant eo
(ACUERDO DE MAESTROS Y ALUMNOS EN TORNO AL CASO DE SAN MIGUEL

CANOA, 1968)

Del mismo modo en la nota anterior se menciona como presuntos respofisables c ur a
parroco, al presidente municipal y al comandardee | a polic?2a de San Mi
(ACUERDO DE MAESTROS Y ALUMNOS EN TORNO AL CASO DE SAN MIGUEL
CANOA, 1968)y la noticia que sale en el periddico el dia 20 de septiembre hace referencia
precisamente a las Ordenes de aprebiansiacia los que fueron sefialados como los que
encabezaron el linchamiento, sin embargo ninguna de estas érdenes incluyo al cura Enrique Meza a
pesar de haber sido sefialado por los sobrevivientes. Esto mismo se menciona al final de la pelicula
en donde sanenciona quen Ni nguno de | os sefalados entre | o:
someti do &PérgzrTorrerd, 2003, pag. 233sto tal vez se debid a que todos los

pobladores de Canoa se echaban la culpa de lo aztfrid

Aunque no se cuenta con el dato preciso sobre la postura que adoptaron las diferentes
escuelas y facultades de la universidad, la insercion pagada por parte de la escuela de medicina
publicada el 22 de septiembre, abre la posibilidad de que tal veert@®s carreras de la maxima
casa de estudios del estado adopto una actitud similar ante el crimen que se cometié en contra de los

empleados universitarios. Esta insercion contiene puntos que reflejan como el pensamiento, postura

116A esta sitwuaci-n tambi®n se hace menci-n en el pe
Septiembre de 1968 bajo el t2tulo AEXHAUSTI VA | NVES
(AEXHAUSTI VA | NVESTI GACI ¢N EN SAN MI GUEL CANOAO, 19638
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y figura del estudianteniversitario es una muy distinta a la de hoy en dia, y que sobretodo nos
indica que este hecho fue una forma de buscar la reivindicacion social del estudiante universitario,
esto se aprecia muy bi e nExhertamas bl ggbiermotegal gnefomer o 5
las medidas al respecto y que haga extensivo este repudio a los funcionarios bajo su jurisdiccion,
para que el nombre del universitario se respete, y que el universitario como ciudadano sea
respetado y les sean respetados los derechos radlies del hombre, a la libertad, a la justicia, a

la cultura y al trabajo; conforme a las normas que nos marca la constitucién y la ley federal del

trabajo y de | asplloeghbmen tde8) n soci al o

En esta misma feehaparece la que seria la ultima noticia del mes y del afio 1968 referente
a los linchamientos de San Miguel Canoa, esto al menos en El Sol de Puebla. En esta noticia se da

cuenta de que consignaran a los responsables de los hechos y se les acusatts derdeli

fihomicidio mw tiple; asociaci-n delictuosa, port

morada, dafio en propiedad ajena, lesiones graves, incitaciébn a cometer un delito, y de otros que
resulten posteriormente segin el avance de la gvera ¢ i (CONSIGNARAN A LOS
RESPONSABLES DE LA MASACRE DE SAN MIGUEL CANOA, 1968¢gsta accion se podia
llevar a cabo gracias a que Miguel Gonzéalez Bdga habia podido rendir su declaracion. No se
vuelve a hacer referenciaa@sllinchamientos de San Miguel Canoa hasta el dia 5 de marzo de 1969
(AL INDIGENA DETENIDO EN CANOA. NINGUN CARGO POR LOS QUE SE LE ACUSA

LE COMPROBARON EN CAREO., 1969dia en que nuevamente sale publicada una nota en
donde sala cuenta de la captura del indigena Pablo Sanchez‘Rojpsen al ser careado con los
sobrevivientes solo Miguel Flores Cruz dijo reconocerlo, mientras que Roberto Rojano y Julidn

Gonzélez coincidieron que no lo habian visto esa fatidica noche. Tal vez este pobre indigena fue tan

117 Aqui entramos en una enorme duda, a que por los apellidos que proporciona la rbtaizalér Julidn
Gonzalez Baez, sin embargo quien redacto la nota coloco el nombre de Miguel; por lo que queda la duda de a
quien se refiere exactamente la noticia.

118Aparece una fotografia de esta persona a un costado de la nota.
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solo un chivo expiatorio demt habitante que también se llamaba Pablo Sanchez quien vivia en la

seccién séptima del pueblo.

Esta noticia correspondiente al dia 5 de marzo de 1969 fue la dltima que hizo referencia a
los linchamientos de San Miguel Canoa en el periddico EL SOL DEBRPAEPero como se
menciond al inicio de este apartado se localizaron otras noticias de diversos diarios al ir a consultar
el AHU-BUAP, y es de estas de las que se hablara a continuacion. La Opinidn, Novedades, El
Heraldo y La Vod hay que recordar que esttimo formaba parte de la cadena periodistica Garcia
Valsec® son los periddicos de los cuales se pudo extraer alguna noticia referente a los
linchamientos gracias al fondo de noticias universitarias, y aunque el descuido en este tomo del
mencionado fond@&ra evidente y esto en algunas noticias ocasiono que no estuviesen completas,

aun asi permitié6 ampliar el panorama de cémo se difundié la noticia en otros diarios.

La primera noticia que aparecié en dicho fondo fue la del diario LA OPINION fechada el
dia17 de septiembre de 19¢BNVESTIGA GOBERNACION LA MATANZA DE S. MIGUEL
CANOA, 1968) En esta nota también tiene su correspondencia con la de EL SOL DE PUEBLA, ya
gque ambas aunque abordan el tema de los funerales de los qrierperen Canoa, la noticia de
LA OPINION da una informacién méas amplia que a la vez es muy breve, de los hechos ocurridos la
noche del 14 de septiembre de 1968. De igual forma que en las notas de EL SOL DE PUEBLA,
encontramos muchas similitudes con laqed, la diferencia entre ambas notas es principalmente
la lectura que ofrecen al lector, ya que la version que dio a conocer LA OPINION es a todas luces
mas neutral que la de EL SOL DE PUEBLA, y al decir m4s neutral se hace referencia a que no

ataca a ls empleados ni los pinta como los agitadores.

La nota que aparece el 18 de septiembre en el periddico NOVEDABESALAN A
LOS RESPONSABLES DE LA TRAGEDIA DE SAN MIGUEL CANOA, 1968)al igual que su
simil en EL SOL DE PUEBLA tiene por tema el castigo que recibirian los culpables del

linchamiento, sin embargo la noticia que presentdo NOVEDADES es mas critica y menciona datos
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gue en el SOL DE PUEBLA no se dicen, esto es facil de comprender debido a quien encabezaba
esté ultimo periddizy que como ya se ha mencionado su linea de noticias es claramente oficialista.
Los puntos que segun el diario NOVEDADES fueron el resultado de la investigaciéon que
llevaron a cabo resultan muy interesantes de leer y son un motivante a analizar gugstosu

pueden abrir un panorama de investigacibn completamente nuevo. Del mismo modo en este diario
se dan a conocer los nombres de quienes, segun la viuda de Lucas Garcia, son los responsables de

los linchamientos, cosa que no se menciona en EL SOL DIBRPAIE

Otro diario que abordo los acuerdos que iba a llevar a cabo la Universidad en pro de los
deudos y victimas es tema de noticia en el periddico LA OPINMGNDARAN A LOS
DEUDOS DE EMPLEADOS DE LA UAP, 1968¥sta noticia ragta mas corta que la presentada
por EL SOL DE PUEBLA, esto debido a que solo se centra en dar a conocer en que consiste la
ayuda econdémica que se les brindaria a las victimas y a los familiares de los difuntos, esto como
resultado de la sesion que se bebeen el paraninfo el dia 18 de septiembre. Después aparece una
nota del diario LA VOZ(EXHAUSTIVA INVESTIGACION EN SAN MIGUEL CANOA, 1968)
el cual hay que recordar que formaba parte de la cadena periodistica Garcia Yalskctanto
podemos suponer que el contenido de la nota no ofrecia nada ddeyembe nada diferente hay
gue entender que no ofrece un punto critico sobre el hecho como paso en el ejemplar de LA
OPINIONS en torno al tema de los linchamientos, hay quecnear que debido a las malas
condiciones del tomo en donde se encontré dicha nota la lectura de la noticia fue imposible de
realizarse, y aunque se realizd la busqueda de este dia tanto en la hemeroteca publica Juan N.

Troncoso y la HemerotecbBINAM, el gemplar de este no se pudo localizar.

1191.- El cura de la Panquia se encontraba enfermo, y segun €l, las puertas de la iglesia estan cerradas, por

lo que era imposible subir al campanario, entonces: ¢Quién ordend que se echaran a vuelo las campanas?

2.- La notoria falta de autoridades locales que en ese momenemcsatraban en Puebla y los dos

uni formados del pueblo que se encontraban en fisuefoso
3.- El Fanatismo religioso del pueblo, por falta de educacién elemental, ya que los empleados en ningun
momento pretendieron agitar y muaimenos hacer ondear la bandera rojinegra en lo alto del pueblo.

4.- El temor de los vecinos del lugar a declarar a las autoridades competentes sobre lo ocurrido, ya que temen

a represalias y como pudimos comprobar parecen amenazados por las personablespons
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El periédico que nos puede brindar un panorama de cédmo se percibié el asunto de los
linchamientos de San Miguel Canoa a nivel nacional son las que aparecen en EL HEEALDO
aunque solo se localizaron dos noticias ste @eriédico ambas son interesantes por su contenido
diferente, ademas de que este periddico ha de haber sido uno de los pocos diarios, sino es que el
Unico, que le dio difusién a la noticia a nivel nacional. La primera nota que aparece corresponde al
dial9 de septiembréGarcia A., 1968)en ella se da cuenta, muy brevemente, del proceso judicial
gue se lleva a cabo en torno a los linchamientos ya que menciona a grandes rasgos lo que ocurri6 el
14 de septiembre en Canoa poedio de la declaracién presentada por Pedro Garcia Garcia
hermano Lucas Garcia, este Ultimo perecié esa noche, esto tal vez se deba a que como ya se dijo EL
HERALDO haya sido el Unico diario que dio a conocer el zafarrancho ocurrido en San Miguel

Canoa a ivel nacional.

La segunda nota que publica EL HERALDO corresponde al dia 20 de
septiembréMANIFESTACION DE PROTESTA ESTUDIANTIL POR EL LINCHAMIENTO DE
DOS MOZOS DE LA UNIVERSIDAD, 1968)en esta se informa que los estudiagtesnpleados
de la universidad entre otras personas realizarian un mitin exigiendo a las autoridades se castigue a
los que son sefialados como principales responsables de incitar al linchamiento, y de nueva cuenta
se mencionan los nombres de estos; de ifprata el diario NOVEDADES informé sobre esta
manifestacion la cual se describié coordenada y silenciosiMANIFESTACION SILENCIOSA
DE UNIVERSITARIOS , 1968)Estas notas sacan a la luz una cuestiébn que abre un nuevo punto
paa la reflexion que es precisamente hasta qué punto la unién que tuvo la universidad en esos
momentos propicio realmente que se les hiciera justicia a los trabajadores fallecidos y a los que

sobrevivieron.

120 El Heraldo fue un periédico que revoluciono el concepto de periodismo industrial proponiendo una
renovacion del disefio y calidad de imad@ntiz Murillo, 2012) esto debido a que su fundador Gabriel
Alarcén Chargoy sdedicé a hacer un estudio de mercado el cual le permitié ver que ademas de que existian
una prensa homogénea, el lector solo disponia de 20 minutos para la lectura de un periddico y este tiempo se
veia aln mas reducido cuando tenia que cambiar hastpafyems para poder seguir leyendo la misma
noticia. Dicho diario estuvo en circulacion del 9 de noviembre de 1965 al 19 de noviembre de 2003.
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Las noticias que dan cuenta sobre la apreherd®@dlos que fueron sefialados como los
incitadores al linchamiento proporcionan diversas versiones, pero sin duda fue el diario
NOVEDADES el que dio mayor seguimiento a esta situacion. En la nota del dia 19 de septiembre
se vuelve a mencionar brevementaualgs datos de como pasaron las cosas ese dia por medio de la
declaracion de la viuda de Lucas Garcia, agregando lo siguie®ec di ce que | os acon
se registraron debido a la ignorancia a la mayoria del pueblo y el fanatismo al que estanosujetos
(A PUNTO DE SER APREHENDIDOS LOS CAUSANTES DE LA MATANZA, 196&n esta
situacion de quienes fueron sefialados como responsables siempre tenemos la constante del cura
p8rroco Enrique Me z aMigud Ecdnaca yosmbBsposalAndrea ArtegRardild o s : i
Zepeda, Sebasti 8n Manzano, Aurelio Zepeda, Davi
(DETUVIERON A LOS RESPONSABLES DEL FATAL ZIPIZAPE OCURRIDO EN SAN
MIGUEL CANOA, 1968) esta mismainformacion se repite en la nota del dia 21 de

septiembréDECLARAN SOBRE LOS HECHOS DE SAN MIGUEL CANOA, 1968)

Como ya se dijo en el parrafo anterior, fue el periodico NOVEDADES el que le dio mayor
seguimiento a la noticia das ordenes de aprehension, del mismo modo este mismo diario le dio
seguimiento a las consignaciones, tal y como se menciona en las noticias de los dias 23 y 24 de
septiembre en donde nuevamente se mencionan a los culpables, nuevamente como cabexilla el ¢
Enrique MezgHOY CONSIGNARAN A LOS ASESINOS DE M.CANOA, 1968CONSIGNAN
A LOS RESPONSABLES DE LA MATANZA DE SAN MIGUEL CANOA, 1968) a mayoria de
las noticias corresponden al mes de septiemigeo nunca aclaran que pasa con los sefialados
como responsables, todas las notas son repetitivas en los datos del linchamiento, asi como también

en el nombre de quienes eran estos presuntos responsables.

La noticia correspondiente al dia 26 de noviemtress la excepcién, y nos deja entrever
qgue al final de |l as Ainvestigacioneso el cri men

continuacién se citafi Par a no entorpecer la | abor de |l as au
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posible dar a conocdbs nombres de las personas consignadas, pero se espera que en un momento

a otro fAcaigano en poder de | a Polic2za Judicial
Ministerio Publico, que por cierto resultaron bastantes exasperantes, ya que &das due no

habian oido ni visto nada porque los hechos se registraron en la noche, cuando todos se
encontraban A(POSrNOMBRES SON BWND SECRETO. CONSIGNAN A LOS

RESPONSABLES DE LA MATANZA DE SAN MIGUEL CANOA , 1968)

Entre las noticias que se encontraron hubo una en la que no se indicaba de que periddico
provenia, pero se incluye en esta secuencia debido a que dicha noticia informa sobre las
investigaciones en torno a los linchamientos. Lo que llama la atencidiclge nota es lo que se
coloca como una mencion del entonces gobernador Rafael Moreno Valle y qué dicer ant e mi
administraci-n ni ng%n hech(BE QROENACEXHAUSTOVA quedar 8§
INVESTIGACION EN LOS CRIMENES DE SAN MIGUE CANOA, 1968) esta declaracion
pareciera ser que se realizé6 como con un fin de broma, ya que como se muestra en las siguientes
noticias, la solucion al asunto de los linchamientos nunca paso y se quedd en eso, en un crimen
impune, ya que aungque sealizaron aprehensiones, no se logré encarcelar a quienes fueron los

principales culpables de incitar al linchamiento.

Un par de noticias que resaltaron entre todas las que pertenecen al afio 1968 resultan muy
interesantes y por lo mismo merecen una menaparte son las que aparecen en los periddicos LA
OPINION y NOVEDADES. La nota que aparece en el primer diario recalca que el ataque sufrido
por los trabajadores de la universidad, fue el resultado de la campafia anticomunista que emprendio

la OrganizaciérGarcia Valseca, tal y como se menciona a continuacion:

A dado sus primeros frutos criminales [y] la estipida campafia lanzada

por la cadena de periédicos Garcia Valseca de desagravio a la bandera
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patria y a la dizque profanacion perpetrada a la catedrapitalina. Es

del (é) p¥%Wblico y que se ha (€é) |l a saciedact
pretendidas violaciones a la bandera ni a la catedi@JLPAN A

GARCIA VALSECA DE LOS SUCESOS DE SAN M. CANOA POR

SUS INSIDIOSOS ATAQUES A LOS ERJDIANTES, 1968)

Como bien lo dice este fragmento que envié Miguel Rojano A. hermano de Roberto a la
redaccién del diario LA OPINION. Desmitifica lo que hasta el momento se pensaba que habia sido
el mévil del linchamiento, es decir que estos $@bian sido el resultado de un fanatismo religioso
desmedido asi como también reafirma que el mévil principal fue la mala fama que se les hizo a los
estudiantes, como se menciona en una nota de EL SOL DE PUElBlp@r medio de esta

Campafa de DesagravioaaBandera.

La segunda noticia que resulto de interés viene del diario NOVEDADES, y toma su interés
por la probable manipulacién que se ejercio en la poblacién en los sermones que el cura daba en la
iglesia de Canoa tal y como se representa en la peligsta. nota corresponde al dia 26 de
septiembre y el contenido de esta hace alusién a que los pobladores de San Miguel Canoa apoyan a
su parroco y creen en el incondicionalmente, prueba de ello fue el mitin que realizaron los
habitantes de Canoa y del cuisd da cuenta en dicha noticia, asi como también reafirman su
reconocimiento y agradecimiento por las obras que realizo en la com@@dSdCAMPESINOS

DE SAN MIGUEL CANOA APOYAN A SU PARROCO, 1968)

El deseo de mantener informada a la ciudadania sobre los linchamientos fue relativamente

escaso, solo unas cuantas noticias le dan seguimiento a este caso solo durante los primeros meses

121 (ACUERDO DE MAESTROS Y ALUMNOS EN TORNO AL CASO DE SAN MIGUEL CANOA,
1968)
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del afio 1969. La primera noticia, aunque mas bien es un boletiertmpaparel® bajo el titulo
ADLTI MAS NOTI Cl ASG BESOSWOR EETODBIANTE POBLANO PARA LOS
DEUDOS DE LOS LINCHADOS, 1969)en este boletin, se da a conocer que los estudiantes
ayudarian a los empleados agraviados pedionde un aumento de 5 pesos a las colegiaturas, asi
mismad como ya se repite en varias notiéada exigencia de los estudiantes hacia las autoridades

para darle solucién al caso.

De igual forma que la averiguacion sobre quiénes eran los culpables fodidhfypor los
diarios LA OPINION y NOVEDADES, el tema de las aprehensiones no fue la excepcion y
nuevamente fueron estos periddicos quienes le dieron mayor seguimiento a la noticia. Pero antes de
mencionar las noticias que publicaron dichos periédicogghaymencionar que el diario LA VOZ
también publico una noticia en la que da cuenta sobre las aprehensiones esta noticia, de igual forma
gue el boletin del que se habla en el parrafo anterior, sale a la luz en el mes de enero de 1969, y
aunque de nueva cuearhace un relato breve a manera de recordar como fue el linchamiento, lo que
se sefala es que el parroco no fue el responsable, y cifanda:l vez su error fue
universitarios, en un momento en que existia tensién y que el puebloiaeageaviado porque
anteriormente habia tratado de realizar propaganda anti catélica algunos grupos de dicha
pobl a@PRERENCIONES EN SAN MIGUEL CANOA SE LLEVARAN A CABO EN EL
MOMENTO PRECISO, UNA ACCION VIOLENTA INUTILMENTEN DIRRAMANDO
SANGRE., 1969Esto es algo que se entiende porque se tiene que recordar a quien estaba detras del

diario LA VOZ.

Como ya se mencion6 fueron LA OPINIGRly NOVEDADES™? los periddicos que le
dieron seguimiento al asunto de las aprehensiomabaé notas que presentan estos periddicos son

del d2a 11 de marzo de 1969 vy ededesdrdangs dee i

122Incluso antes que la nota de EL SOL DE PUEBLA correspondiente al 5 de marzo de 1969.
123 (DOS NUEVAS APREHENSIONES POR LA MATANZA DE CANOA, 1969)
124 (CAPTURAN A DOS PARTICIPES EN LA MATANZA DE CANOA, 169)
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aprehensién de un total de 16 existentes, esta vez en las personas de Martin Pérez Arce, Presidente
de San Miguel Canog Mi g u el P @DO8 NUENASOAPREHENSIONES POR LA
MATANZA DE CANOA, 1969), este ultimo negd haber participado en el linchamiento y en cuanto

a Martin Pérez Arce quien fue presidente municipal cuando ocurrieron losnilechas, también

negd haber participado en el linchamiento ya que se encontraba en una cantina al momento que
sucedieron los hecho§CAPTURAN A DOS PARTICIPES EN LA MATANZA DE CANOA,

1969)

Ambas noticias tienen partes q@sultan interesantes por ejemplo en la publicacion de LA
OPINION hay una parte que did®@No quedara sin castigo el ' i ncham
la noche del 14 de Septiembre del afio pasado en el pueblo de San Miguel Canoa en el cual
perdieronlavda 4 personas Yy resultar onDGSeNUEVREIent e | e
APREHENSIONES POR LA MATANZA DE CANOA, 1969sto resulta contradictorio cuando
solo se cumplieron dos aprehensiones de diez y seis. Del mismo modoMEDNDES estan
est as H arimenese comdiié en la seccién cuarta, delante de una barranca. Uno de los
vecinos que tratdé de protegerlos fue muerto porque se le sefialaba con anterioridad que era
comunista. Para los habitantes de San Miguel Canoa @ewaista es buscar la desunion y estar
en contra de |l a religi-:-no; AAfirman que | os empl
ell o Ilos atacaroné y por comunistaso; fAOtra vers
de ganar adeptos, ylogew i nos tr at a(CAPTURAN A ROSIPARTICIPESOEN LA

MATANZA DE CANOA, 1969).

La ultima nota que se encontrd en el fondo de Noticias Universitarias corresponde al dia 16
de julio de 1969, nuevamente el periddico NOVAEES es el que proporciona un panorama mas
amplio de lo que ocurrié con el caso de los linchamientos, y esta Ultima noticia informa sobre la
aprehensiéon de Miguel Monarca quien junto a su esposa Maria Andrea Arce, fueron los encargados

de reunir a las persas en la plaza del pueblo por medio de los magna\agesz Aguilar, 1969)
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Segun la nota estbombre ya habia sido preparado por su abogado para declarar pero aun con esto

cayo en diversas inconsistencias en su declaracién lo que hizo evidente su culpabilidad.

Como podemos ver el tema de las aprehensiones de los responshlitehalmiento fue

confuso e inconsistente, lo que reafirma la idea de que los linchamientos de San Miguel Canoa
fueron y siguen siendo un crimen impune. Ademas claro la falta de justicia para las Unicas y
verdaderas victimas o sea los empleados, tantfallesidos como los sobrevivientes. Tal vez un

poco de justicia para la familia de Lucas Garcia llego con la aprehension de Ascension Arce Flores
quien fue sefialado como el presunto responsable de diversos delitos en agravio de Lucas Garcia
(AUTO DE FORMAL PRISION A ASCENSION ARCE FLORES, 196%in embargo nunca se
aprehendio al que siempre fue sefialado como el principal culpable, es decir el parroco Enrique

Meza Pérez.

Hablemos del film para las nuevas generaciones. lteasce ndenci a de | aopel 2cul a

Se puede apreciar claramente que la investigacion hemerografica que se realiz6 para buscar
informacién sobre los linchamientos que permitiera la escritura de este trabajo de investigacion,
deja en evidencia que el uso ds feeridédicos fue de vital importancia para Tomas Pérez Turrent

quien hizo uso de estas para poder realizar la escritura del guibn de CANOA. Del mismo modo
también la importante participacién de los sobrevivientes fue un detalle que hizo posible laescritur
definitiva del mismo, como bien lo sefiala el mismo Tomas Pérez Tuirdna maner a ¢ 0 mo
desarrollaron los hechos y sus caracteristicas generales era pues posible establecerlas con el
simple trabajo de hemeroteca. Pero solo los testimonios de losstie®vivientes podrian
proporcionar sus dimensiones, sus verdaderas dimensiones, el clima de histeria y terror, los

det al | es (R&ez Tarent, Yra &eériencia)
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La trascendencia de los linchamientos de San Miguel Caegide en el contexto que los
rodea y que muchas veces pasa desapercibido en la estructura de la pelicula debido a que como
espectador esperas el tema central de la tfnes decir las imagenes del linchamiento, que como
ya se ha mencionado aunque soa mera representacion, el poder del cine hace que se acerquen a
la realidad. Es precisamente este contexto que aunque pareciera imperceptible, se hace visible una
vez que se analiza la pelicula con detenimiento, sumando a esto la ayuda que brind@iakmdg@oti
los periddicos. Es asi como toda la historia que se encuentra detras de la representacion de la

pantalla salta a la vista.

La pelicula del director Felipe Cazals resulta el medio idéneo por medio del cual el
recuerdo de los linchamientos siguesfto. Es entonces que debemos preguntarnos ¢ Cudl ha sido la
trascendencia de la pelicula CANOA?. Hay que comenzar diciendo que la expectaciéon que se
generd en torno al estreno de la pelicula era clara, tal y como se menciona en el boletin’d® prensa
del da 11 de diciembre de 1975, en donde se da cuenta del estreno de la pelicula en Puebla, asi
como también del estado de expectacion en que mantuvo a esta a la poblacion de (Baeaftital
de prensa "Canoa" , 197%n este ndmo boletin se da una breve sinopsis del contenido de la cinta,
asi como también de quienes integran el elenco, aunque esto Gltimo ya se habia dado a conocer en
un boletin anterior con fecha 3 de abril del mismo @tuletin de presa de la pelicula "Canoa",

1975)

Aunque han sido muchas las opiniones, tanto positivas como negativas, las que se han dado
a conocer en torno a la pelicula realizada por Felipe Cazals, no se puede negar la relevancia de esta.

Un ejemplo de estas opimes negativas es la de Jorge Ibargiiengoitia realizada un afio después del

125 Aunque el hecho de iniciar la pelicula mencionando lo que ocurrid, como bien dice Martha L.
Sepulvedafi Se i nicia con |l a trasmisi-n de una nota period?
de expectacion melodramatica, la pelicuta ilustrando el sucedo mediante una serie de ffastvard y

flash-b a ¢ k(8epulveda)

126 Un Boletin o Comunicado de Prensa es una declaracion, una nota, un informe o un parte que comunica

una informacién para su conocimiento figdo EI comunicado puede ser elaborado por una persona, una

empresa, una organizaciébn o un gobierno y suele ser difundido a través de los medios de comunicacién
masiva(Definicion de comunicadeQué es, Significado y Concepto)
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estreno de la pelicula. En esta opinién publicada por Excélsior desde la pregunta que plantea como

titulo nos indica que es una fuerte critica al finCanoa a Ci n e ; ddgracidammenten c i a ?
dicha critica est4 incompleta, pero la parte con la que se cuenta, Ibarglengoitia expresa dos
molestias hacia la cinta de Cazals la primera de ellas es que el linchamiento se presenta a deshora y

la segunda citaremo$t L a s e s ¢ e n aiento ¢ghadécenldé uncdefectm recurrente en las

peliculas de Felipe Cazals que he visto: hay tanta sangre en la pantalla que nadie puede ver lo que

est 8§ p dmmiedyoitia, 1976ESsta critica resulta demasiado curiosajya posteriormente

Jorge I barg¢engoitia trabajar2za como guionista d

ser2a adaptada para | a realizaci-n de | a pel2cul

Entre las opiniones positivas tenemos la de Emilio Garcia Riera quien dice en un articulo
escrito para el periédico Excélsigr:l a ci nta va m8s all 8 de una mer a
hechosoéodel pl anteami ent o b §s icasidad deeunaQuehaoue, ac ab a
desde Il uego, n o(Garck Riera, 19/5) 6 anted €3dditB por Garcia Riera indica
gue la trascendencia de la pelicula de Cazals es de suma importancia. Esto no se puede poner en tela
de duda y mucho menos de juicio, ya que esta pelicula logro colocarse como una obra maestra del
cine mexicano. Esta importancia que cobra el film de Felipe Cazals reside en lo que menciona
Martha L. Sepulveddi e | testimoni o i nt ens @rolahgacidmde otccyp Nt e c i mi

t al vez por eso, u n ¢epdheda)Estd Wtimacsa entiende debidocamue@i d a o

nivel nacional la noticia sobre los linchamientos no tuvo una gran difusion.

Del mismo modo el artical escrito por Antonio Landa para
proporciona una idea mas amplia de que la pelicula de Cazals no es solo otro documento sobre la
violencia en México y sobretodo vislumbra la relevancia de CANOA dentro de la historia del cine

nacbnal, no tanto como una mera ilusién para quienes creen en el nuevo cine mexicano, sino como:
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Una seria investigacion de los hechos que no se conforma con lo

superficial y anecdético es lo que retne el guidon de Tomas Pérez Turrent;

él estructura sus matiales en una representacion filmica que con vision

y rectitud sabe darnos la diferencia entre esta reconstruccion filmica de

|l os sucesos Yy | o que sus realizadores bus«
hi stori ao, sino una compl esjegiendee al i dad que

sus implicaciones hasta nuestros dileanda G., 1975)

Es en este punto donde Landa ve muchisimos aciertos a la pelicula que presenta Cazals, el
primero de estos es precisamente lo que no fue del agrado de Ibaitjersgdecir la presentacion
de los hechos al principio de la cinta, ya que e%tn;os col oca ante el hecho
period2sticas) tal y como fue m2nima y conf usame
es aqui la nota roja ilustradalque prevalece, ni el tono moralista y diversionista del sentido que
nos propone | a publicidad con que | a presentan
parecer estudiante en 1968 era peligrosoo sic.)
limpio, donde lo importante para sus realizadores es apegarse a la realidad sin verse sometidos a

la visi-n reporteril (Landan&e, 1% r am8ti ca del asuntoo

Podemos ver que muchas opiniones elogian la capacidad quedlip® Cazals no solo de
plasmar un hecho de naturaleza violenta, sino también el de todo el contexto que propicio dicho
acontecimiento y que como bien lo menciona Elda Mac@dQ:ui enes no quer emos |
social y politica para nuestro pais, debenterser presente la memoria de Canoa, no solo es el 2
de octubr e g uldacedap 1988§Sin embargodnauchas veces ante la intencion del
olvido esta pelicula que es un hito y referencia obligada si se quiere hakilze degicano estuvo

a punto de perderse después de 22 afios de haberse filmado.
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Sin embargo esto se pudo evitar gracias a que el IMCINE financié un proyecto en el cual se
restaurarian y remasterizarian las 15 peliculas mas representativas de las ddocadd@ de0 y
CANOA formo parte de este grupo de peliculB$os Alfaro, 1997)todo esto se realizé bajo la
direccion de José Rodrigu€2oto Paez, 1998Fin embargo el articulo redactado por Ernesto Soto
Paez para la revista Proceso denuncia que este proyecto del rescate de CANOA se dio por mera
casualidad ya que menciona q&elipe Cazals, director de la cinta, estaba requiriendo una copia
para preserd r | a en al g ¥n festival 0 retrospectivaée. ¢
laboratorio para elaborar una copia de la pelicula y al revisarla, se comprobd que el material
estaba sumamente dafado y por(Sotb Phez, 4098)Esta o hab?2a
restauracion segun consta en el articulo de Soto Péez fue un trabajo arduo ya que el negativo
original de la pelicula se encontraba sumamente deteriorado, pero al verse los excelentes resultados
obtenidos con el internegativae decidié proceder a hacer lo mismo con el sonido y volver este

digital.

Este proyecto de rescate tenia como finalidad exhibir estos clasicos del cine contemporaneo
en un ciclo a todo el publig@rios Alfaro, 1997)siendo CANOA la primera cinta que se proyect6
de dicho proyecto en la sala José Revueltas del Centro Cultural Universitario esto en el marco del
Festival La Memoria Restauraf@alazar Hernandez, 1997kl regreso de esta peliaud las salas
de cine después de 23 afos fue una noticia que tuvo una gran difusién, no solo por formar parte de
este rescate de los clasicos del cine contemporaneo, sino por ser una de las peliculas mas
significativas por el registro de crueldad y violenque anteceden al 2 de octubre; ya que aunque
los linchamientos de San Miguel Canoa antecedieron a esta fecha, la cinta de Felipe Cazals trata de
mostrar estos fAecos rabiososdo que tuvieron |l uga

menciona Ysabeésracida:

Canoa es una metafora de Tlatelolco pese a que ni su director un su

guionista lo asumieron asi cuando se estaba filmando. La matanza, la
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fiesta, los cohetones, las persecuciones, los hachazos en Canoa son una
metafora perfecta del 2 de octulatel 68 y quiza porgue no se pensé asi
resultd mas auténticamashecha, mas natural; salid6 desde el fondo de las
entrafias y del subconsciente y termind presentandose comamalgo

espontdneanasautdbnomo, menos forzad@racida, 98)

Esta nota escrita por Ysabel Gracida es muy acertada en todos y cada uno de los parrafos
gue la componen, ya que en ella se nos proporcionan muchos datos que nos permiten reflexionar la
cinta de Felipe Cazals como un medio para poder documentar la mgmogade alguna manera
irecoge | a atmosfera de terror, de presagios,
(Gracida, 1998)En palabras del mismo Cazals esta pelicula coloca a los espectadores de las nuevas

generacionesreuna postura de replanteamiento, de nuevas exigencias tanto para si mismo como

para con la historia que esta presenciado, ya pard €Elanoa e s, en <cierto mo
abrevadero de Il a intol er ab l(Gazals, C&anoa; 28afos despuéd, e | 0 s
1998)

Claro est4, como en todo, nunca dejaras a nadie contento y conforme con las cosas y el
reestreno de Canoa no es un caso diferente. De esto da cuenta una noticia publicada por EL
FINANCIERO(Pena Rico, 1999)en donde se da cuenta de la inconformidad por parte de los
sobrevivientes por gue como se dir2za coloqui al me
dicha nota esta basada en el libro publicado pdiieBuina Meaney en 1977 libro que, segun EL
FINANCIERO,ise hace el recuento comprometi do, humani
d e Ca(Pafia Rico, 1999)Sin embargo haciendo una critica al libro de Meaney, esteaue
declara en el mencionado periddico es un tanto falso, ya que carece de una estructura sélida que

haga una critica sobre los linchamientos y solo plantea estas versiones de una manera muy visceral.

180



A pesar de los descontentos que se pudieron genetarr® a la pelicula, la realidad de
esta es que nos deja abiertos muchos puntos a la reflexién y sobretodo aspectos que se pueden
percibir en nuestro tiempo, el mismo Cazals aseguréfigieta noa puede ser consi c
pelicula contemporanea, toda vezegiwdos somos espectadores de acontecimientos como los que
suceden en el sureste del paz2s, donde se sufre

(Garcia Lépez, 1998)

Ante esto podemos decir que Canoa, tanto el suceswm la pelicula, son y seran un
documento testimonial que no solo deja ver fjién nombre de | a religi-n s
peores <c¢r2menes (Gdrga, 1998)péraiméa alld deaedta situacion sumando la
ignorartia, la enajenacion y la ambicion de poder de una persona en la comunidad y sobretodo la
manipulacién de los medios de informacién, fueron la combinacién ideal de factores que arrojaron
tan lamentable resultado, y que hoy en dia sigue siendo objeto dssapal parte de otros

profesionales como los antropélogos.

Para la comunidad de San Miguel Canoa la pelicula represento, tanto en su estreno como en
su reestreno, un estigma como el que queda en una carta lacrada. Es nuevamente el periddico EL
FINANCIERO (Suverza, 19982l que da cuenta de cémo los hechos del linchamiento comenzaron
a pasar la factura a los nativos de Canoa inmediatamente después de sucedidos estos, y aunque
nunca se ejecuto la justicia anhelada a las visiinsabrevivientes y deudds, lo cierto es que esa
cuenta pendiente sigue prevaleciendo y pesando en las nuevas generaciones y en quienes aun

mantienen en el recuerdo los hechos ocurridos aquella noche de septiembre.
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CONCLUSIONES

Las paginas queonformaon estainvestigaciérforman en conjunto un trabajo que, como ya se ha
visto a lo largo del mismdrata de ir desenmarafiand® trasfondo de lofinchamientos de San
Miguel Canogor medio ded utilizacionde la pelicula, la cual se convierteetrmocumento fuente
de est labor. Todo lo incluido en el misn@ desde teorizar el como se relaciona la historia con el
cine hasta el analisis mismo de la dinfae relevante para podeicanzar €& objetivoy por lo
tanto, bdo lo expuesto tuvta intendén de que como espectadores de una pelicula, abriéramos |
ojos a una nuevdorma de apreciar este sucesn;aste punto corresponde reflexionar sobre las

conclusiones a las que legaronal respecto

Hay que hacer mencidn tkeintencionde mostrar al inicio de lgelicula loque ocurrié S
bien es cierto que esta accion tuvo como propdsitestdile sensacionalisma la mismaaun con
esb las escenague siguen siendo lasas esperadate la peliculgor parte ddos espectadorey
por todo aquel quw ea A CANOAO p o siguen esiendoginr dudha ealgundas del
linchamiento,ya sea por lo impactantes qresultan las mismas jpor el meromorbo de verlas
Estohace que pasen desapercibidos otros aspectos que tal sez tam lhmativos a la vistaero
gue apreciandolos bajo llapa que brinda esta investigacion hace que nos percatemos y a la vez se
confirme, que el trasfondo de este problema socialufte campafia politicque se valio de
diversos medios como ektligioso y el periodistico para hacerse valigase justificara Dicha
operacion politica tuvousorigen desde el punto mas alto de la pirdmide, es decir del poder

ejecutivo nacional.

Es asi com@oco a poco esta investigacion permii@econstruccion de los thamientos
de San Miguel Canoal eomperla idea tradicional de que estos son el resultado de la violencia que
se produjo a raiz del fanatismo y de la barbarie de una comunidad que se encontraba tan cercay a la
vez tan alejada de la metropoM.partir de lo aquiexpuestppodemosapreciar queademas déas

condiciones en las que se encontraba la comunidad de San Miguel Gangae sumale el
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contexto en el que se encontraba, en el cual se enmiarcamparna de desagravio a la bandera por
parte de lacadena periodistica Garcia Valseca efapresaeligiosa Estosfueron los verdaderos

factores detonantes.

La revision de los periddicos ldafio de 1961, dejaron en claro que liashamientosde
San Miguel Canodueron el resultado tardio dea campad politica y religiosa; €0 quedo aun
mas claro con la apicion de una noticia que publico El Sol de Pueblaespondiente al dia 13 de
Junio de 196]en la cuake da cuenta del intento de linchamiento en la comunidad de CEstda
noticia resultode mucha importancipara la investigaciérya queademas de que proporcioeb
dato de qussiete afios antes hubo un intento de linchamiento hacia un grugss@evenes que
realizaban un mitimpolitico en la comunidad, tambiény sobretodd reveloque elmotivante fue
gue estos jévenes eran comunistas y sgieencontrabatanzando ataquesa la iglesia y a las

autoridades civiledo quecausoque el pueblo quisiera lincharlos.

Aunque no sabemos realmente en plan de que flesgavenegjue estuvieron punto de
ser linchados en Chietla, la nota periodistica proporc@rnaunto relevantee que se les iba a
linchar porii ¢ 0 mu n.iSegtinalas ntayn factor important@ara que se les intentara linchar fue
el ataque que lanzaron contra laegh; sta Utima causase vuelve visiblemente poderosa al
hacerse publica siete dias antes de este conato de linchamiento la XV carta pastoral del entonces
arzobispo Monsefior Octaviano Marquez y Toriz. Se da cuenta de tal hecho en el periddico
correspondiente alid 5 de Junio de 1961 publicaden El Sol de Puebla, en mencionado
periédicdd mas que el de otros déase encuentra repleto de inserciones pagadas por la iniciativa
privada, en | as cuales se manifiesta un apoyo
emprendiend el arzobispo Marquez y Toriz, al mismo tiempo gueeseoloca a Puebla como el
estado estandarte de la lucha anticomuni&&ordemos que esta noticia la publica el periédico El

Sol de Puebla, por lo que hay que mantener una postura ilrcetcuanto al contenido de la
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misma, ya que se le hacia una campafa permanente de mala fama a todos los jovenes y mas si estos

eran estudiantes.

Esto denota que la iglesia catolica poblpmgd un papel importante, y qaécoludirsecon
el poder civilen el estadoemprendieron una serie de actos que se vigroantalos en la serie de
acciones ge enprendia el ejecutivo nacional. Y por lo taredoptaron ydesarrolaron las
caracteristicas para propician contexto de histerig desconocimient@n conra deun enemigo
llamado comunismo; el cual atentaba contra muchos intereses decest@sde poderLa noticia
del cuasi linchamiento en Chietlsizo pensar de inmediatamente que de haberse conswhado
mismo hubiese sido un antedente de lo ocurrtden Canoapero sobretodo puso en duda lo que

tradicionalmente se da pbecho eros linchamientos de Canoa

De esta manerase puede apreciar que la prensa mexicana, en especial la Cadena
Periodistica Gaffa Valseca, fue el medio idoneo parainprendiendo una campafia adoptada de
una pol2tica estadouni dense ¢uk destaldsaafiod euardgsd8ao nt en c i
encontraba en funcion y qperme el pensamiento de la sociedad mexicdirael caso de &ebla
poder religiosppolitico e informativo aunado a la demencia de un hombre llamado Enrique Meza
Péred que ya habia tenido antecedentes de provocar conflictos en otro pueblee dele cura
parroc@ fueron la mezcla que ocasioet linchamientoque de haber sucedido antes, tal vez en
Chietla, no hubiese sido tan representativo; ya que el plus que le brinda el afio en que ocurri6(1968)
en un factor condicionante que sin duda alguna le suma mas importancia que la que se le atribuye

siempre.

Edas circunstanci@s aunque muy sutilimenteseven reflejadas en la pelicula y que, como
ya se dijo antes, pasan desapercibidas ya que el momento esperado es ver la reconstruccion del
linchamiento. En este punto y retomando la critica lanzada por Jorge lbargiiengoitia, en efecto el
contenido deviolenda y sangre en la pelicula provoca que el espectador pierda de vista esos

detalles que también resultan importantes en el desarrollo de la trdalaisteria, sin embargoy
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sometiendo a la critica lo escrito por Ibargliengditiaa | vez estlaquése muestiare z a 0
los periddicos, la radio, la discusién en la tortedh,sermén del cura Mezatce se deben

precisamente por el formato en el cual se vio realizada CANOA.

Hay que recordar que esta pel2cul ae®d,e e<tad
quiere decir que parafectuarlase conté con el apoyo tanto del estado como de todos los
trabajadores involucradoss asi que se Vestificadaesa sutilezaya que es obvio que no se puede
atentar en contra de quierlagestaban financiandds por esta razéjqueuna vez que se conoce y
analiza el context que rodeo a los linchamientos dictalicadezase ve desvanecida y una
reflexion que se obtuvo a partir de es$te que Felipe Cazals empleo esta fimaea disimular los
verdaderos factes del linchamiento, aunque él no demerita aspectos como el fanatismo, la

barbarie, el alcoholismo y la ignorancia.

Si bien es cierto que estos Ultimos aspecestan presentes eel pueblg la
contextualizacién de San Miguel Canoa como comunidad geecsentra incluida en una politica
municipal y nacional hacen que sea mas visibleegesuceso esl precedente de lo que ocurriria
el 2 de octubre de 1968, aunque esto no haya sidoagg{mor su guionista Tomas Pérez Turrent.

Asi mismo las politicagstadounidenses adoptadas por México fueron un aspecto sin el cual este
acontecimiento no hubiese ocurrido, ya que esta medida fue algo determinante en la batalla por el
dominio de la opinién publica para que se viera aplaudida toda aquella medidarandeoluts

firojos comunistas

En este aspecto, aunque no es una medida estadounidense, la Campafia de Desagravio a la
Bandera emprendida por los diarios de la Cadena Periodistica Garcia Vadseegroductorde
esta histeria colectiva, ya que pwmovié la medida de realizarles una mala propaganda a los

estudiant es, es por esto que el l'inchamiento
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mencionar a la universidad se vieran envueltos en un problema que costo la vida de algunos de ellos

e induso la de un nativo de Canoa.

Una vez consumado el linchamienesta mala campafia continen contra de los
trabajadores, tachandolos de revoltosos y haciéndolos ver como responsables de lo que les paso
Esta noticia la hizo circulgrecisamente el diario principah la capital poblana El Sol de Puebla
el cual co todo el respaldo del gobierno del estado, fue quien por medio de esta Campafia de
Desagravio y la enorme difusion de noticias en torno al peligro que representaba el comunismo
desde muchisimos afios antes, fue el que orquesto esta campafa de desacesditacita de los

estudiantes.

La recuperacién de lo sucedido esa noche de septiembre deéd%&®elicula de Fgle
Cazals fue algmuy bien logrado, a pesar de las criticas malas que se le quieran hacer con respecto
a la violencia o la sangrga que alfinal los linchamientos de San Miguel Canoa fuelambiénun
hecho sangrientd.a recuperacion de la memoria histérica por medio de la pelicula fue algo que
Cazalsa travégdel guion de Pérez Turrent, logedncretar muy bien, yque a pesar de kutileza
de la que echo mano para poder cal@aontexto en la pantallaypde notarse que ilatencion de
Cazals aldenunciar loque acontecié efanoafue primero que nada la de hacer notar que este
problema social fue el resultac@ solo losfactores propios de la comunidad qufluyeron en
este hecho, sino tambiéos poderes que tenian sometida a comunidad, eselqguider del cura

parroco Enrique Mezay el poder del municipio

Este sometimiento de la comunidad de San Miguel Canoa mxgdiearse a raiz de su
anexion al municipio de Puebla por medio de un decreto expedido en 1962, el cual se aplicd en
mayo de 1963 a pesar de las negativas de los municipios anexados. Es asi como Canoa se vio
degojada no solo de independendembién dddentidad y, a su vez, se vio afectada por todo lo
gue acontecian la capital del estado lo que la margino y segrego ain mas de lo que de por si ya se

encontraba en aquel tiemgesto sumandole la desinformacion que se tenia en torno al movimiento
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estudantil y obviamente a lo que era el comunismo y también a la falta de justicia, provocaron que
el pueblo azuzado por el cura Meza tomara justicia por su propia mano en contra de los que ellos
creian eran los comunistas que iban a a@mtacomunidad, perque en realidad eran unos jévenes

gue pretendian pasarla bien erpeniodo vacacional di@gestas patrias.

Retomando el punto de la recuperacién de lo sucedido en San Miguel Canoa por medio de
la pelicula de Felipe Cazalspdemos ver que esta categati@& fAci ne de memori aodo gL
Luis Sdnchez Noriega, es un término que define a la perfeetiim de Cazals. Esto tal vez se
debaa que cuandoesesrendla peliculasolo habian pasado 7 afios de ocurridos los linchamientos,
por lo que podriamos ceiderar que las peliculas de memoria deben de tener contar con un periodo
relativamente corto de tiempo con respe¢teuaeso que se aborda en ellas o bien, como en el caso
de CANOA, darles este sustento mas periodistico. Es por eso que en este tmabajmdade
periddico le dan un sustento a esta recuperacion de la meyaogiae es a partir de estas que la

estructura del guion se fue creando y por ende el de la representacion en el film.

En esta parte, también las notas periodisticas brindan lailea | ect or de que AT
pueblo participo en el linchamiento, lo cual es algo cuestionable ya que retomando lo mencionado
en el tercer capitulel pueblo para ese momento se encontraba dividido en dos grupos: los de la
Central Campesina IndependienteC{Ly La Liga de Comunidades Agrarias (LCAs asi como
se plantea la siguiente pregunta: ¢Realmente todo el pueblo de San Miguel Canoa particip6 en el
linchamiento?, esta interrogante\de en parte resulta por la entrevista realizada al sefior Angel
Arce, nativo de la comunidad de San Miguel Canoa y que, al ocurrir tal suceso contaba con la edad

de 15 afos.

El sefior Angel menciona en una parte de la entrevista que esto es totalmente falso, es decir,
gue no A Tuebly @articigolen tales actos, qgao los mas allegados al cura Meza fueron
los autores materiales. Otra cosa que aporté el sefior Arce a la investigacidn es el de describirnos a

un sacerdote Meza que, al menos en la memoria de muchos habitantes de Canoa que recuerdan esa
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época, estaba meupado y comprometido con la comunidad y sus habitguiesi bien es cierto

gue tenia una forma arbitraria de trabajar, el cobro de las cuotas para las diferente obras que se
veian en el pueblo ademas de ser aprobadas por la mayoria, también sdlegidasteAsi mismo

la idea que posee de la pelicula es que muestra un 50% de verdad y el otro 50% es mera ficcién e
invencidén porque asi no pasaron las cosas. Afiadiendo ademas que los trabajadores linchados
tuvieron | a mal a s ureddtomoldkmaelse Argel Aréesde?pasieraén fide st i

Su contra.

Siguiendo unalinea de preguntas sin respuéstal vez solo sean momentanéase
encuentra también la del seguimiento que se le dio al caso en el aspecto judicial, ya que
lamentablemente nee Iaalizd el mismo, es asi como también se planteé la siguiente interrogante:
aexistirg8 un archi vo | ud.iEstdhadieradigolmuyclial paca canocere habr
las declaraciones de los sobrevivientes, de los que fueron sefialados comeats#epp hubiese
sido muy interesante conocer la declaraciéon del cura Enrique Meza, quien fue sefialado repetidas

veces como el principal responsable asi como también el parte de los fa@icsss, etc.

Del mismo modo la no localizacién de algun solvievite fue un factor que también pudo
haberle dado un sentido diferente a esta investigadddngue hubieron carencias, también
existieron grandes oportunidades, como la de entrevistar a Felipe Cazals, quien por medio de su
vivencia al ser el director da pelicula, brindo esa parte de su l&que junto con la de Tomés
Pérez Turre® y que fue de gran ayuda para la comprension de mucho de lo presentado en el
segundo capitulo, asi como también comprender como se pudo lograr la excelente conversion y
recongruccion dé acontecimiento en la pantalla. Asi como también la entrevista al sefior Angel
Arce, quien le toco vivir ese momento y que, al igual que la entrevista de Felipe Cazals, fue de
mucha utilidad para esta investigacién. Sin duda alguna ambas stasduieron el broce de oro de

esta investigacion.
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En cuanto a la trascendencia del film de Felipe Cazals, podemos decir que de primera mano
es una pelicula que es una joya del cine mexicano, he ahi su primer punt@gwamader, pero
¢Para quién es seendente la pelicula de CANOA? En primera instancia podemos mencionar a los
criticos de cine, quienes ven en esta pelicula de Felipe Cazals como ya se mencion6 anteriormente
una joya mas que conforma la historia de la cinematografia nacional, pero ¢RUdé hes

historiadores y el publico en general?

En el caso de los historiadores, esta pelicula abre una nueva vertiente sobre como abordar el
ang8lisis de una pel 2cul a porelooardmpe compietamentt a ma d o
con los estandares del cine historiga,que esta nueva propuesta de José Luis Sanchez Noriega
permite que como historiadores busquemos la manera de que esta recuperacion de la memoria por
medio de la representacién y reconstrucciémmiéecho histéricee mas facitle hacerla llegarla

publico en gneral, y asi sucesos como el de los linchamientos de San Miguel Canoa no se olviden.
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ANEXOS



ANEXO 1: FOTOGRAFIAS Y NOTICIAS PERIODISTICAS.

Las consecuencias de la intolerancia religiosa y las politicas de estado.
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El desfile de los féretros.

El discurso falaz de la tan llevada y traida modernidad mexicana.
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Victima indirecta de los acontecimientos.
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Primeras notas aparecidas al dia siguiente de los hechos tragicos.
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Respuesta universitaria ante los hechos sangrientos.
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ANEXO 2:CARTELES Y FOTOGRAMAS DE LA PELICULA i CANO.A 0
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Cartel Original de | a pel2cula ACANDO.
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Escena de | a pel 2apaeteapeodcdNdd a épocad ond e

Escena de |l a pel2cula ACANOAO, dprardb¥igillesisapar ecen
Carrillo Sanchez), Jaime Garza (Roberto Rojano AguiReperto Sosa (Julian Gonzalez Bagz)

al fondoCarlos Chavez (Migudtlores Cruz)

221



Escena

de

nchamiento

a

pel 2cul a

en |l a pel2cul a

ACANOAO.
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Escena de | a pel2cula ACANOA©O.
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ANEXO 3: PERIODICOS DE LA DECADA.

La politica intransigente por parte de la iglesia catélica sobre el movimiento comunista como

se aprecia en las siguientes imagenes de El Sol de Puebla.
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