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Presentación 

La condición humana es una muy extraña y a la vez compleja forma de 

distanciarnos de los demás seres vivos y del propio género humano. 

Considerados como la especie más inteligente del planeta, los seres humanos 

hemos evidenciado una y otra vez la poca gratitud y respeto hacia lo que nos ha 

permitido vivir. Un ciclo que se presenta sin fin, en el que los seres humanos 

modifican, corrompen y destruyen el entorno y la forma natural de las cosas. A su 

vez, los sentimientos que expresamos tienen la capacidad de generar alegría o 

tristeza, amor u odio, vivimos una bipolaridad exhaustiva y desgastante, que ha 

excluido la felicidad y la bondad en las sociedades efímeras de nuestros tiempos. 

Nos sentimos abrumados, y al mismo tiempo, maravillados por los ñlogrosò y 

ñprogresosò de los hombres ñcivilizadosò, pero en el fondo no somos m§s que 

arena en el desierto. 

El creciente desinterés y la nula importancia por sucesos cotidianos que 

involucran violencia, muerte, injusticia, corrupción, y demás, revelan el carácter 

individualista del ser humano. Todo esto producto de una marcada tendencia a la 

irracionalidad y del creciente y devastador apego consciente o inconsciente al 

sistema capitalista. La irrelevancia de la realidad se mezcla y a la vez se contra 

posiciona con la afección a la irrealidad que han producido la revolución de las 

tecnologías, con el uso excesivo y deliberado de medios de comunicación como el 

internet y sus redes sociales. Ir en contra de las aberraciones humanas se ha 

convertido en una lucha interna entre el bien y el mal, entre la vida y la muerte, 

entre el inicio y el final, lo cual ha empujado a la mayoría de las sociedades a la 

absurda e insolente sobrevivencia.  

Desconciertan este tipo de actitudes egoístas, que reflejan la desintegración 

de una sociedad carente de valores, de sentido común y de humanidad. Es por 

ello que este, es un intento por generar y contrarrestar aunque sea un poco lo 

negativo de nuestra condición humana. Un trabajo de investigación que tardó en 

concretarse más de tres años, se necesitó mucha valentía para no claudicar, ser 

perseverante, y sobre todo, se necesitó mucha resistencia para aceptar todas las 
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críticas buenas y malas que hemos recopilado con el paso del tiempo. Ahuyentar 

los pensamientos de derrota no fue del todo fácil, como si se tratara de un 

exorcismo, todos los días expulsábamos las conductas que nos hacían retroceder 

como historiadores y como seres humano; lo negativo, aquello que se presentara 

como ñel camino f§cilò, ese que llevaba directo al fracaso.  

Posiblemente la imagen que teníamos de nosotros mismos era parecida a la 

de un reo el cual era condenado a muerte, tristemente buscamos 

desesperadamente la absolución por todo el tiempo perdido; la culpa se apoderó 

de nosotros por haber invertido nuestro esfuerzo en intrascendencias y 

banalidades. Mientras tanto las musas de la inspiración no tocaban a nuestra 

puerta. Es difícil explicar lo que sucede mientras se da el proceso de asimilación 

cuando se trata de crear y concretar una idea en particular. A veces no había 

tiempo para la escritura, en otras más no había valor ni voluntad para hacerlo. 

Sentarse horas a ver un monitor de computadora parecía no estar funcionando, 

sin embargo, hoy podemos decir que valió la pena, todo lo que pasamos valió la 

pena. Todo ello nos ayudó en gran medida a confiar en nosotros mismos, en dar 

un enfoque nuevo a la responsabilidad de un historiador, y por supuesto para ser 

mejores humanistas.  

Esta es una investigación que se propuso en principio como un vehículo de 

escape para todo lo que en nosotros se presentaba como contrario e intoxicante 

para el Metal. Este trabajo nos sirvió para manifestar lo que consideramos como 

decisiones equívocas en nuestro entorno social y por supuesto en nuestra propia 

experiencia, no solo como metaleros o historiadores sino como mexicanos y seres 

humanos. Por supuesto agradecemos el apoyo de todos los que estuvieron en 

este camino, también agradecemos a aquellas personas que no confiaron en el 

trabajo que realizamos, pues gracias a ellos no desistimos, esa incredulidad nos 

lleva a estar en este preciso momento, haciendo una de las cosas que más 

amamos y nos apasionan. Esperamos que esta narración sea una experiencia 

significativa, la cual pueda brindar una profunda reflexión e invitar a la tolerancia y 
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sobre todo al respeto que merecen las diferentes culturas en México y en todo el 

mundo. 

Con respeto, pasión y mucha dedicación, presentamos este estudio, que no 

solo trata del Metal como género musical y estilo de vida, sino que comprende 

todo lo qué hay detrás de este. Cultura, política, economía, religión, son algunos 

temas que se intentaron exponer partiendo de la cultura del Metal. Y es que hablar 

sobre el Metal nos invita a introducir temáticas más amplias, en las que 

aparentemente no se pensarían como influyentes en el género musical, pero que 

por el contrario están completamente hermanadas. Es por ello que dentro de la 

investigación se habla sobre los jóvenes, el Estado mexicano, la subalternidad, la 

identidad nacional, la contracultura, entre otros aspectos que se plantearon en pro 

del desarrollo humano, como un conjunto de aportaciones que nos beneficien 

como metaleros, historiadores y como humanidad. 

Ahora, después de ocho años de iniciado el viaje, en el que nos propusimos 

formarnos como historiadores, entendemos el porqué de tantas cosas, ya no 

cuestionamos más el tiempo, ni la forma en la que sucedieron las cosas, así 

después de la tormenta vino la calma. A veces pensamos en que de ser posible, 

quisiéramos que pasaran muchas cosas con esta investigación, deseamos 

profundamente conocer nuevas formas de explicarnos cómo funciona y de qué 

forma se ha desarrollado el Metal, este género musical tan controvertido, 

estereotipado y estigmatizado que consideramos un estilo de vida y al que le 

hemos apostado todo. Ansiosos de conocer lo que nos depara el futuro, 

intentamos hacer tangible la utopía y deshacernos de esta plástica realidad a la 

que nos hemos sometido. 
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                                              Si vamos a cantar sobre lo oscuro, no hacemos nada.  

Este mundo está lleno de oscuridad.  

Por eso creo que debemos hablar sobre la luz. 

Kobi Farhi vocalista de Orphaned Land 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



7 
 

Índice 

 

Presentación ééééééééééééééééééééééééééééé....2 

 

Introducciónéééééééééééééééééééééééééééééé..8 

 

Capítulo 1.- Merciless Time: Los pasados recientes y el tiempo presenteééé..34 

1.1.- A never ending way: El tiempo y la historiaéééééééééééééé..34 

1.2.- Nada más importa: Problemáticas y retos en la historiografía del pasado 
recienteééééééééééééééééééééééééééééééé....47 
 
 
Capítulo 2.- Revolution is my name: El Metal en los a¶os ochentaéééééé..71 

2.1.- Sounds of perseverance: Fortalezas y debilidades del Metal en los años 
ochentaéééééééééééééééééééééééééééééééé71 

2.2.- Rise, Rebel, Resist: Los subalternos en el Metaléééééééééééé85 

2.3. - Younth of the Nation: Juventud, resistencia y contraculturaéééééé..121 

2.4.- Treason, politics and death: El papel del Estado mexicano hacia las nuevas 

manifestaciones contraculturaleséééééééééééééééééééé..156 

 
 
Capítulo 3.- Art of deception: Memoria e identidad de la nación mexicanaé..é.188 

3.1.- Roots Bloody Roots: Signos, símbolos y las marcas de los hombreséé...194 

3.2.- Bajo las raíces de la montaña: Identidad ®tnicaéééééééééééé206 

3.3.- Bullet in the head: El nacionalismo entre los siglos XVIII-XXIééé...........250 

3.3.1 Words of wisdom: La creación del nacionalismo en el siglo XIXéé.250 
3.4.- People of the sun: Nacionalismo y ñorgullo mexicanoòééééééééé274 

3.5.- Slave new world: Crisis y fracturas del nacionalismo en la segunda mitad del 
siglo XXééééééééééééééééééééééééééééééé.310 
 
 
 
 



8 
 

Capítulo 4.- Cult of personality: Nacionalismo metaleroéééééééééé...345 

4.1.- Earthwalker: En busca de un sonidoéééééééééééééééé...345 

4.2.- Native blood: Folk Metal e Indigenismoééééééééééééééé..353 

4.3.- All is one: La diversificación del Metal a través de la globalizaciónééé...406 

Conclusionesééééééééééééééééééééééééééééé444 
                                                      
Fuentesééééééééééééééééééééééééééééééé.461 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



9 
 

Introducción 
 

Cuando me convertí en el sol,  

resplandecí la vida en los corazones de los hombres1. 

System Of A Down: Toxicity2 

 

La música a través del tiempo, ha cumplido un papel muy importante en la vida de 

los seres humanos; ha estado ligada al desarrollo social, cultural y espiritual de la 

humanidad. Nos encontramos ante la idea de que la vida sin música simplemente 

sería una tortura. Ya sea que veamos a la música como una manifestación 

artística o como un reflejo inmediato de la sociedad que la crea, ésta se convirtió 

en uno de los medios preferidos de la raza humana para manifestar sus 

sentimientos. El amor, la ira, el odio, el dolor, la inconformidad y una gran lista de 

sentimientos se han impreso en miles de melodías por años y años. Los 

sentimientos han sido la principal fuente de inspiración para los músicos; nos 

hemos identificado con sus letras, hemos llegado a pensar que describen nuestras 

propias vidas. Es un choque catártico el que se experimenta al interactuar con la 

música. 

Carl Dahlhaus se pregunta ¿Qué es la música? ¿Un reflejo de la realidad 

que rodea al compositor o el esbozo de un mundo contrario a esa realidad? ¿Está 

vinculada por raíces comunes con los sucesos políticos y las ideas filosóficas? ¿O 

acaso la música surge por haber existido una música anterior y no ïo sólo en 

menor medida- porque el compositor se mueve en un mundo al cual intenta 

responder a través de la música? 3  Al igual que Dahlhaus nosotros nos 

cuestionamos acerca de cuál es la razón de ser de la música, y como ha influido 

                                                           
1 En todo caso las traducciones son nuestras. When I became the sun. I shone life into the man's 
hearts. 
2 Daron Malakian, Shavo Odadjian, John Dolmayan, Serj Tankian. Toxicity. System Of A Down. 
Kobalt Music Publishing Ltd., Sony/ATV Music Publishing LLC ©. 2001.  
3 Carl Dahlhaus. Fundamentos de la historia de la música. Gedisa. Barcelona España: 1997. Pág. 
29. 
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en el desarrollo humano de las sociedades. Son, precisamente las artes, ¿un 

reflejo del contexto social en el que se crearon? creemos que en general todas las 

manifestaciones artísticas atienden al orden cultural, el cual, a su vez responde al 

llamado social en el que fue creado.  

A veces la vida te lleva por distintos rumbos, te hace explorar caminos 

diferentes, pero, bien dicen que todos los caminos te conducen a casa, eso mismo 

pasa con la música. Existen tantos géneros musicales, tantos ritmos, tantas 

temáticas, tantas cosas que los hacen diferentes entre sí, por ello es normal y 

totalmente natural que nos identifiquemos y nos decidamos por un género -o 

géneros- en particular. Para nosotros el género predilecto fue el Metal, un género 

controvertido, especialmente duro, y difícil de escuchar para los que no sienten 

esta atracción auditiva. Con el Metal sucede algo que rara vez pasa con otros 

géneros musicales, con él no hay estados intermedios, te gusta o no te gusta, lo 

amas o lo odias, es una de las características del género, ser tan directo, hasta el 

punto de molestar o incomodar a las sociedades más conservadoras e 

intolerantes.  

Jamás hemos creído que el Metal sea superior a otros géneros musicales, 

eso queremos dejarlo bien claro, nos parecería desagradable que alguien tomara 

la información que aquí se recopiló para distorsionar nuestro objetivo. De ninguna 

manera estamos de acuerdo con la falsa superioridad que algunos grupos de 

metaleros exaltan a través de sus letras. Estamos totalmente seguros que la 

intolerancia es uno de los peores males de la humanidad, por ello sería estúpido 

combatir fuego contra fuego. Los personajes que de alguna forma estuvieran de 

acuerdo con estas prácticas, solo estarían reforzando los estereotipos con los que 

socialmente se nos ha señalado. Estamos conscientes de que no podemos 

defender lo indefendible, por ello hacemos esta aclaración, no obstante nos 

disponemos a hacer evidente ésta y muchas de las problemáticas que se generan 

alrededor del Metal.  

Ahora les pido me permitan contarles mi experiencia, la historia de mi vida, 

de cómo conocí el Metal ïo más bien de cómo él me conoció a mí- al escribir todo 
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esto, siempre hay una canción que me acompaña, lo que me alegra, pues la 

música es una de las mayores inspiraciones de mi día y de toda mi existencia. 

Desde hace ya mucho tiempo no ha existido el día en el que no escuche Metal, es 

lo primero que escucho al despertar y lo último antes de dormir. No podría 

describir lo que siento cuando escucho Metal, jamás podré explicar la inmensa 

felicidad que me ha dado, son millones las emociones que se manifiestan en mi 

cuerpo, en mi corazón y en mi espíritu, gracias a la música. Tal vez les parezca 

tonto lo que a continuación les voy a narrar, pero el Metal muchas veces me ayudó 

a salir adelante, cuando era más joven, y por razones fuera de mi control tenía 

problemas, o me sentía triste ïy no por tonterías de niños o adolescentes- 

escuchaba música, eso me animaba  y me hacía sentir más fuerte. 

Ustedes se preguntarán porque le tengo tanto aprecio e incondicional 

respeto al Metal. La respuesta es muy amplia -algunas de ellas ya han sido 

plasmadas principalmente en la construcción ideológica- y lo más probable es que 

esta pregunta jamás pueda responderla del todo. Sin embargo, y aunque suene 

trillado trataré de dar a conocer los motivos del estilo de vida que elegí. El Metal 

me mostró ïy cada día que pasa lo sigue haciendo- que allá afuera había algo 

más grande que mi propia vida; este estilo musical me daría la oportunidad de 

crear mi propia identidad y sentirme perteneciente a algo que trascendería a 

través de los años. Recuerdo aquella vez que pensé que tendría que ser parte de 

algo que no fuera una simple moda, no quería ser parte de algo que pasando el 

tiempo se esfumara. Decidí que el Metal era el medio perfecto para lograr mi 

trascendencia como un ser humano libre. Algunas características se han 

presentado de forma obvia a través de todos estos años, pero otras están alojadas 

en lo más profundo de mi espíritu, claro que ninguna está enfocada a las formas 

estereotípicas del Metal, todo lo contrario apelan a las manifestaciones menos 

pensadas.  

Debo admitir que mi padre fue el primero en encaminarme hacia el Metal, 

pues mi infancia estuvo llena de Rock con bandas como Scorpions, Gunôs and 

Roses, Led Zepellin, Deep Purple, Creedence Clearwater Revival, Van Halen, The 
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Doors, AC DC, Pink Floyd, Jimi Hendrix, entre otros. Sin embargo, mi padre, 

también tenía gusto por otros géneros musicales, obviamente siempre preferí 

escuchar Rock por sobre todas las cosas. A pesar de lo que mi padre nos pudo 

haber mostrado durante ese tiempo, pasarían años hasta que pudiera encontrar la 

forma de expresar lo que soy, y eso fue a través del Metal. La persona que nos 

introdujo de lleno en el Metal fue mi hermano mayor Ricardo, él me proporcionó a 

mí y a mi hermana menor Candy ïcon el paso de los años mi hermana mayor 

Elizabeth y mi mamá también compartirían el gusto por el Metal- la forma más 

hermosa y a la vez brutal de concebir la música, llevándonos del cielo al infierno 

en una sola nota.  

Fue convicción mía y de mis hermanos escoger este estilo de vida, para 

nada piensen que fue como una especie de costumbre, por el hecho de que mi 

padre tuviera afinidad hacia el Rock, todo lo contrario, en nuestro camino siempre 

existió la opción de seguir otro rumbo, el cual nunca aceptamos. Una de las cosas 

que  más me enorgullecen de todo esto, es que, pase lo que pase, y aunque 

sabemos que la sangre nos une como hermanos, también la forma de vida que 

escogimos por el Metal nos mantendrá por siempre juntos, no importa donde 

estemos, este es un  lazo que jamás se romperá. No existe forma alguna de 

expresión que pueda mostrarles el compromiso que adquirí al conocer y aceptar 

este estilo de vida. 

Como les decía, es a mi hermano al que le debo estar en este preciso 

momento, redactando con gran emoción uno de los acontecimientos más 

hermosos de mi vida. Alguna vez, no recuerdo con exactitud el día, pero tenía 

unos 16 años, durante mis años como preparatoriana, conversando con un amigo 

el cual también compartía el gusto por el Metal; me decía, eres afortunada Metal ï

apodo que adquirí desde que ingrese a la preparatoria, por obvias razones- yo le 

pregunte por qué? El respondió: porque tienes un gran hermano mayor ïpor 

supuesto él sabía que mi hermano era el que me había enseñado todo lo que 

hasta ese momento sabia sobre Metal-  el mío llegaba a la casa y se encerraba en 

su cuarto a escuchar Metal, el jamás lo compartió conmigo. Su cuarto estaba junto 
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al mío, y yo pegaba mi oreja a la pared sólo para poder escuchar Metal. Una de 

las bandas que más recuerdo es a Metallica, podía pasar horas enteras con la 

oreja pegada a la pared, sólo para escuchar a Metallica, claro, eso pasó cuando 

era un niño, ahora las cosas son muy diferentes.  

Después de escuchar la historia de mi amigo, entendí porque él decía que 

era afortunada, eso reforzó mi gusto y amor por el Metal. Cada vez que recuerdo 

aquellas palabras, tomo asiento y me pongo a pensar ¿qué habría sido de mi vida 

sin mi música? He escuchado cómo algunas personas dicen que para ellos la 

música no es parte fundamental de su vida, y hasta la fecha no he logrado 

entender como eso puede ser posible. A diferencia de esas personas, para mí el 

Metal constituyó la base de mi ideología, no sería nada de lo que soy en este 

momento de no haber conocido el Metal. Tal vez puedan pensar que lo anterior es 

un poco exagerado, pero si tan solo, pudiera de alguna forma mostrarles un poco 

de lo que el Metal me ha enseñado de la vida, posiblemente comenzarían a creer 

en lo que les digo.  

Mientras tanto, el año 2000 se inauguraría con la presencia del Nü Metal o 

Metal del nuevo milenio. Una nueva generación de metaleros nacía, mientras la 

vieja guardia permanecía en pie de lucha, sobrevivía ante cualquier mal 

pronóstico. Ya no eran los años ochenta, y el Metal demostraba ante todo el 

mundo, ante millones de escépticos, que no era un género de moda. Esta vez no 

hablo de lo que escuché o me contaron, o de lo que he leído, les hablo de lo que 

viví, de mis experiencias, a partir de este año hasta la fecha todo permanece claro 

en mi memoria. Mis emociones seguían creciendo y aunque solo era una niña, 

comenzaba a conocer el mundo tal y como era. Metallica, Marylin Manson, Korn, 

Ill Niño, Papa Roach, Limp Bizkit, Linkin Park, Rammstein, Apocalyptica, Slipknot, 

Disturbed, Mudvayne, Godsmack, P.O.D (Payable On Death nombre que es 

tomado de las creencias cristianas de la banda) System of a Down son algunas de 

las bandas que le ponían sabor a mi vida en aquellos años.  

Mi hermano me adentrar²a en lo que ser²a el ñpan de cada d²aò, con bandas 

cada vez más poderosas tanto en la letra como en el sonido. Es así como me 
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encontraría ante bandas más oscuras. Bandas como Cradle of Filth, Venom, 

Morbid Angel, Dimmu Borgir, Carcass, Slayer, Death, Obituary, Behemoth, 

Cannibal Corpse, etcétera. Estas bandas harían pensar a mi mamá que de verdad 

escuchábamos los sonidos de Satanás, lo cual nos causaría algunos problemas, 

así que -no sé si por miedo o por sentir la emoción de la clandestinidad- lo 

escuchábamos a escondidas, en aquel entonces éramos muy jóvenes y aun no 

terminábamos de comprender lo que teníamos en nuestras manos. Les 

sorprenderá el hecho de que ahora mi mamá también comparte el gusto por el 

Metal, pues logramos que ella viera lo maravilloso de este género.  

Recuerdo que tenía aproximadamente 11 años cuando todos estos sucesos 

transcurrían, era la época en la que recién ingresaba a la secundaria. Odiaba 

muchas cosas, particularmente todo lo que tuviera que ver con religión, 

principalmente con el cristianismo. Renegaba de su Dios, el Dios con el que fui 

educada, pero con el que nunca me sentí conectada, debo admitir que una de las 

causas de este sentimiento fue producto de las letras de muchas bandas, no 

obstante seria el mismo Metal el que después me enseñaría el respeto y la 

tolerancia hacia las millones de diferencias de la humanidad. En ese momento de 

mi vida, odiaba a mis compañeros, a mis maestros, o a cualquiera que figurara 

como autoridad en esa institución, y no por querer llevar la contraria, ni por querer 

ser una ñrebeldeò, o por tener una crisis de edad, sino porque la escuela era una 

especie de cárcel, siempre querían moldear tu cabeza a su antojo, querían 

someter el espíritu libre de la juventud, en esos lugares jamás hay cabida para el 

Metal. 

Pasé tres años tratando de silenciar mis deseos, mi identidad, pero al salir de 

ahí todo comenzó a ser mejor. De esta forma, pronto me volvería adicta a los 

distintos sonidos del Metal, y no sólo a su oscuridad; sería su pasión, su 

virtuosismo, su inconformidad y su fuerza, lo que me llenaría como ser humano. 

Los años seguirían pasando y yo encontraba mi lugar en este mundo de forma 

más segura. Pero no era suficiente, como todo ser humano necesitaba más, así 

que antes de que pudiera darme cuenta estaba inmersa en toda esta cultura. 
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Recuerdo cómo las portadas de los discos me impactaban (ver ilustración 1), 

jamás había visto algo así, algo tan bello, (a lo largo de la investigación se irán 

dando cuenta de lo que estoy diciendo). Bien dicen que de la vista nace el amor, 

esa fue una de las cosas que me atraparon del Metal, el arte empleado siempre es 

único y extraordinario.  

En mi afán por obtener más material musical, utilizo como herramienta el 

internet, por medio de este tengo la oportunidad de acceder a una infinidad de 

posibilidades musicales. Gracias al internet, podía estar escuchando bandas 

brasileñas, noruegas, norteamericanas, hasta toparme con bandas de países en 

los cuales ni siquiera me imaginaba que el Metal también se producía. Este fue el 

caso de Tailandia, India, China, Medio Oriente, en particular, para mi sorpresa y 

admiración me encontré con Metal hecho en Jerusalén, en Irak hasta en Bagdad. 

Lo mismo me sucedió al conocer bandas latinoamericanas; la calidad musical de 

estas bandas me pareció excelente -no le piden nada al Metal europeo y 

norteamericano-, esto me hizo notar que no importa de qué lugar provenga el 

Metal, siempre tendrá algo que enseñarme. 

Al ocurrir dicho descubrimiento me doy cuenta de la inmensidad y de los 

alcances a nivel mundial del Metal. Sin dudarlo, a través de lo anterior reafirmé la 

idea que siempre me mantuvo firme en este andar; el Metal no es sólo un estilo 

musical el cual se tiene que superar mientras vas ñmadurandoò, como lo escuch® 

en varias ocasiones de gente que no comprendía que para mí y para millones de 

amantes al género alrededor del mundo, el Metal constituía y sigue constituyendo 

todo un estilo, en palabras mas concretas representa una forma de vida, el cual 

bajo experiencia propia y por clara convicción amas hasta la muerte. Claro que, 

sería tiempo después cuando mi entendimiento sobre la mundialización del Metal 

alcanzaría su máxima expresión y me llevaría a cuestionar piezas y 

acontecimientos fundamentales de su historia.    

Creo que alguna vez en la vida de todo metalero, nuestro mayor sueño fue 

dedicarle todo el tiempo al Metal, por supuesto este también fue el motor principal 

de gran parte de mi vida. Soñaba con aprender a tocar un instrumento y formar mi 
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propia banda, pretendía vivir de este sueño. Pero me di cuenta que no todos 

tenemos el mismo destino, el mío no fue viajar alrededor del mundo mostrándole a 

la gente mis propias creaciones musicales, como lo han hecho los hombres y 

mujeres que admiro. Jamás me arrepentiré del camino que escogí, ni lamentaré el 

día que decidí dedicarme al noble oficio de historiador. Mi compromiso sigue 

siendo con el Metal pero obviamente desde otro flanco, desde aquí, usando el 

poder de las palabras, es así como brindo mi apoyo a las nuevas y no tan nuevas 

generaciones de metaleros.  

Es por todo lo anterior que no debe extrañarnos la introducción de temáticas 

cercanas a los historiadores que las producen. La creación de nuevas formas de 

abordaje teórico y metodológico, (como lo son las nuevas corrientes 

historiográficas o el uso de la multidisciplinariedad) trajeron consigo la apertura a 

nuevos temas. Debemos tomar en cuenta que los cambios que sufre nuestra 

disciplina son producto del cambio de mentalidad que han generado los propios 

historiadores. A su vez también son resultado de las demandas sociales que 

trajeron consigo los nuevos tiempos. Ahora los temas a investigar, mucho tienen 

que ver con el contexto de los historiadores; en ellos podemos encontrar los 

gustos y vivencias de cada personalidad, los cuales tienen repercusiones en su 

interpretación de la realidad.  

El impacto recibido hacia las nuevas generaciones, ha propiciado todos estos 

cambios, entonces la importancia del presente para la historia se vuelve 

indispensable. Reflexionar de una forma crítica este proceso de resignificación del 

tiempo presente es una herramienta más para entender este cambio. Esta 

investigación apela a esas dos características mencionadas con anterioridad. El 

gusto y las vivencias que se generaron en mí al involucrarme con la música, 

deben verse como una motivación para adentrarnos en la historización de estos 

procesos.  Nosotros tenemos un factor a favor para abordar estos temas, nosotros 

comprendemos los procesos desde el interior, sin embargo, también esto puede 

ser un factor en contra, si nos dejamos llevar por nuestras emociones corremos el 
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riesgo de ser irreflexivos. Sin embargo, debemos tener en cuenta que si nosotros 

no abordamos estos temas, no esperemos que alguien más lo haga. 

Desde mi etapa más infantil hasta este momento, he visto cómo el Metal ha 

evolucionado en múltiples aspectos, ha dejado atrás muchos estereotipos, se han 

perfeccionado los sonidos, han cambiado y se han incluido nuevas temáticas.  

Ahora, sentada frente a la pantalla de mi computadora, escuchando Nothing else 

matters de Metallica, no puedo evitar sentir este nudo en la garganta, tampoco 

puedo evitar que algunas lágrimas broten de mis ojos, pero, de ninguna manera 

piensen que son lágrimas de tristeza, todo lo contrario, mi llanto representa la 

felicidad que siento al recordar todo lo que les he contado y hoy más que nunca sé 

que este es mi camino. Un camino difícil, pero lleno de muchas satisfacciones, 

satisfacciones que ahora mediante esta investigación me gustaría compartir, con 

el fin de demostrar que el Metal no es lo que la gente piensa y sigue creyendo. 

Una vez terminado el relato de mi vida, es necesario retomar los ejes 

principales de la investigación. Al tener esta gran oportunidad de expresar la 

enorme felicidad que nos provoca escribir sobre lo que para nosotros es un estilo 

de vida, surgen en nuestra mente muchos temas para abordar. Anteriormente 

comentábamos que el internet es una herramienta funcional para adquirir una gran 

gama de estilos musicales, entre ellos el Metal. El hecho de que mediante el uso 

del internet podamos tener acceso a una infinidad de bandas de prácticamente 

todo el mundo, es el reflejo directo de un fenómeno que denominamos como 

proceso de globalización. Por lo tanto, lo anterior nos lleva a hablar de cómo 

interactúa el Metal con el sistema capitalista, en este caso debemos recordar que 

la mayor parte de las expresiones culturales están en venta, obviamente los 

artistas necesitan un ingreso monetario para satisfacer sus necesidades básicas, 

así que no podemos hacer caso omiso de este acontecimiento. 

En el caso de la disciplina histórica, las investigaciones sobre música han 

sido amplias y muy variadas, sin embrago hay temas poco estudiados, o en el 

peor de los casos, que aún no han sido abordados. Este es el caso del Metal, un 

género musical evolucionado del Rock, con más de cuatro décadas de vida y con 



18 
 

millones de seguidores alrededor del mundo. Sin embargo la poca información que 

se encuentra sobre el tema son textos descriptivos, poco reflexivos, donde rara 

vez hallamos información funcional para realizar una investigación seria y mucho 

menos encontramos a historiadores realizando ese trabajo.  Lo que nos lleva a 

preguntarnos ¿por qué no se realizan investigaciones formales sobre un fenómeno 

cultural, social, político y económico de escala global, como lo es el Metal? 

Ciertamente los académicos ortodoxos rechazarían estos temas por argumentar 

que no son históricos, esta sería la respuesta más inmediata, pero como esta, nos 

encontraremos muchas más a lo largo de la investigación.  

El hecho de que temáticas como la del Metal no sean vistas como tarea para 

un historiador, deja mucho que desear ante las otras ciencias sociales y 

particularmente si hablamos de las humanidades. Por ello en el capítulo uno, 

titulado ñMerciless Time: Los pasados recientes y el tiempo presenteò, hablaremos 

de como a través de la historiografía del pasado reciente podemos analizar un 

proceso tan largo y tan actual como lo es el Metal. Hablaremos también de las 

problemáticas y de los retos que conllevan hacer uso de esta forma de hacer 

historia, tomando en cuenta sus orígenes y su crecimiento alrededor del mundo. 

Nos enfocaremos en desarrollar cuestiones claves como lo son el tiempo, la 

relación entre pasado y presente, las etapas históricas de la sociedad, entre otros 

puntos a aclarar. 

Mencionábamos que existe una amplia problemática alrededor del tema de 

las expresiones musicales, particularmente si hablamos de uno de los géneros 

más controvertidos de los últimos tiempos. Pero ¿por qué el Metal mantiene ese 

estatus de peligrosidad entre la sociedad? El Metal es el hogar de los marginados, 

de los inadaptados sociales, para los fanáticos religiosos estamos condenados a 

las llamas del infierno, no hay salvación para nuestras almas. Nos han llamado 

dementes, ñsin futuroò, inmaduros, sat§nicos y dem§s. El Metal se convirti· para 

muchos en la forma de manifestar las incontables inconformidades de una típica 

sociedad excluyente, prejuiciosa, corrupta e inquisitiva. El Metal es el brazo no 
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armado que clama justicia y denuncia lo que muchos ven y saben, pero que pocos 

se atreven a decir.  

Por ello en el capítulo 2 nos damos a la tarea de hablar de la revolución que 

se desencadena a partir de los años ochenta en el Metal. Esta revolución de la 

que hablamos no solo se aplica al ámbito musical, -puesto que también en este 

capítulo hablamos del origen del Metal, viajamos muchos pero muchos años atrás 

para rastrear las raíces más primitivas del género, para terminar hablando de su 

evolución y auge durante esta época- nos referimos también a la ideológica, a esa 

visión de protesta e inconformidad que se venía arrastrando desde los años 

setenta, hasta que el género encontró su fuerza en la siguiente década. El Metal 

encontraría el auge necesario para sobresalir en esta época debido a que las 

ideas de rebeldía e inconformidad hacia los pilares fundamentales de la sociedad 

serían bien aceptadas entre su mayoría, en el sector juvenil ïpor obvias razones 

hay una identificación con lo que postula el Metal- los cuales hasta la fecha se 

mantienen vigentes.  

Con el título ñRevolution is my name: El Metal en los años ochentaò, 

queremos hablar de esa época en la que el Metal se configura como uno de los 

mayores exponentes musicales a nivel mundial. También es la época en la que se 

le adjudica al Metal una serie de problemáticas que terminan incomodando a los 

grupos elitistas conservadores. Uno de los problemas más sonados de aquella 

época son las graves acusaciones que se hicieron a bandas como Judas Priest, 

Twisted Sister entre otras, reclamandoles la ñpoca moralò y la ñcarencia de valoresò 

dignos de una sociedad ñcivilizadaò. Lo que provoc· una campa¶a de desprestigio 

en contra del Metal, usando como arma la censura de ciertos grupos 

ultraconservadores en norteamericana. Otro tema a tratar en este capítulo es la 

condición de subalterno que nosotros identificamos en los actores del Metal, 

debido a esto recurrimos a fuentes directas como lo son las letras y la iconografía 

que las bandas utilizan para manifestar la marginación social que los rodea.  

Siguiendo por esta línea temática llegamos a México, exploramos la postura 

del gobierno ante la llegada del Metal a nuestro país, seguido de un análisis sobre 
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las políticas comerciales que se generan alrededor de las manifestaciones 

culturales, particularmente las de la música. De esta forma hacemos un estudio 

progresivo sobre cómo se han ido desempeñando y ejecutado dichas políticas,- 

tanto empresariales como las del Estado mexicano- en nuestro país. Queremos 

mostrar la antigua y la nueva cara de las posturas del Estado en contra y a favor 

de la difusión de estilos musicales como el Metal. Aunque el periodo de tiempo 

que se planteó en el título del capítulo son los años ochenta, nos pareció de gran 

importancia llevar estas políticas al presente y confrontarlas, de esta forma 

podremos notar los cambios y continuidades en las posturas comerciales.  

Hablaremos sobre la contracultura y daremos respuesta a una de las 

preguntas fundamentales en este apartado ¿el Metal es contracultural? Sea lo que 

sea que se piense acerca del desarrollo y la difusión del Metal en nuestro país, lo 

que tratamos de hacer es mostrar cómo fue el proceso temprano y tardío de 

configuración del Metal mexicano, esto abrirá la pauta para comprender lo que se 

manifestara en los subsecuentes capítulos. Obviamente todo lo anterior esta 

encadenado hacia cuestiones de identidad, la cual está apoyada en dos puntos, la 

primera es la ideología o temática, teniendo como segundo punto todo lo referente 

a la musicalización. 

Para el tercer capítulo ñForget to remember: Memoria e identidad de la 

nación mexicanaò la temática cambia un poco, esto se debe a que este capítulo es 

el punto clave para entender una significativa parte del desarrollo del Metal 

alrededor del mundo, y por supuesto en México. El capítulo está estructurado a 

partir de cinco apartados, en donde abordamos cuestiones enfocadas a algunos 

puntos relacionados con la memoria -el recuerdo, el olvido- y sus notables 

consecuencias sociales y culturales. Este apartado y los siguientes van de la 

mano, sin embrago decidimos que sería oportuno hacer esta pequeña separación 

a través de lo nacional y los elementos que generan identidad entre los mexicanos 

para no causar confusión y por supuesto también para evitar o disminuir el tedio 

que pudieran experimentar algunos lectores. No obstante, toda la información 

dentro del capítulo va de la mano, y se relaciona en su totalidad. 
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Sabemos que este es uno de los capítulos más extensos y por ende uno de 

los más complicados por su amplio manejo temporal. También estamos 

conscientes en que todo esto influyo en la decisión de separar lo nacional de los 

elementos de identidad. Para nada se está proponiendo hacer una interpretación 

olvidando la familiaridad entre el nacionalismo, la identidad y el Estado mexicano, 

ello nos llevaría a complicar más la condición del ser mexicano. Siguiendo con la 

temática del primer apartado, nos enfocamos en describir la relación que hay entre 

memoria e identidad, hablando de sus funciones físicas y psicológicas, y en como 

esta se ha utilizado para diversos usos e intereses individuales y colectivos. 

Aunque estos dos elementos ya han sido mencionados en capítulos anteriores, es 

en esta ocasión donde los abordamos de lleno.   

En otro orden de ideas, encontramos un planteamiento en específico que nos 

habla de cómo muchos de los símbolos de identidad en los mexicanos han sido 

manipulados e introducidos de forma mediática por parte del Estado. No debe 

extrañarnos que sea el Estado quien defina a la sociedad mexicana, puesto que 

esta es una de las tareas fundamentales de los gobiernos. Existen claras 

referencias, puntos clave para explicar al mexicano del presente, es decir hay 

manifestaciones identitarias que con el tiempo no han cambiado, esto es parte del 

estudio de este capítulo, pero por otro lado hay puntos más complicados a 

entender, manifestaciones que se encuentran en lo más profundo del carácter de 

la nación mexicana. Durante años los intelectuales se han cuestionado acerca del 

ser mexicano, muchos han tratado de explicar la identidad de la sociedad 

mexicana, desde el pasado remoto arraigado en las culturas precolombinas, hasta 

los hombres y mujeres del presente.  

Una vez adentrándonos en la simbología y exponiendo los elementos 

ñcaracter²sticosò de la identidad mexica, damos paso al aparatado 3.3 el cual lleva 

por título, The necrotic manifesto: El nacionalismo entre los siglos XVIII-XXI. En 

esta parte de la investigación, nos centramos primeramente en la creación y 

difusión del nacionalismo alrededor del mundo, hasta introducirnos en nuestro 

país. Para hablar del caso de México, retomamos algunos puntos importantes que 
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se utilizaron en el proceso de independencia, y las primeras décadas como país 

independiente, los cuales se encuentran de forma explícita en los anteriores 

apartados. Aunque el título de este tercer apartado suene verdaderamente 

exhaustivo, por aquello de la temporalidad, no hay que crear un juicio anticipado, y 

se piense que es una especie de manual histórico, o una recopilación minuciosa 

de símbolos patrióticos del pasado mexicano. Si bien es de vital importancia 

hablar de la evolución del nacionalismo a nivel mundial, el apartado no pretende 

hacer una revisión precisa de cada siglo, más bien es una rápida pero obligada 

recopilación de los aspectos importantes de estos periodos. Todo esto se genera 

con el propósito de concretar las ideas previas que se tenían sobre nacionalismo y 

hacer una reflexión para dar paso al siguiente capítulo.  

Al iniciar la presente investigación no teníamos idea de la carga discursiva 

nacionalista que se configuraba y reconfiguraba a través de los distintos procesos 

que México experimentó como reciente nación independiente en la búsqueda de 

una identidad. Esto lo sería para el siglo XIX, pero ¿qué pasa con el siglo XX? 

cómo se insertan las ideas sobre lo nacional y la identidad para este nuevo siglo y 

cómo se enfrentan las ideas sobre nacionalismo e identidad en México. Y en un 

caso más reciente cómo se enfrenta el nacionalismo en pleno siglo XXI. Habría 

que repensar si el discurso nacionalista sigue teniendo la misma validez y fuerza 

que en aquellos siglos, si experimenta una crisis  o por el contrario el nacionalismo 

se adapta a los cambios tan abruptos y a las nuevas necesidades de las 

sociedades del presente.  

Para finalizar, y como resultado de los anteriores apartados nos encontramos 

ante el capítulo cuarto. ñEn Cult of personality: Nacionalismo metaleroò, hablamos 

de lleno acerca de los movimientos de identidad que se han generado dentro del 

mismo género musical. Teniendo como precedente el tercer capítulo de esta 

investigación, en el cual se habló sobre el nacionalismo y sobre las características 

de la identidad mexicana a lo largo de su historia, podemos desarrollar lo que 

nosotros hemos denominado como ñNacionalismo metaleroò. Principalmente nos 

interesa la influencia del nacionalismo en las creaciones musicales de Metal en 
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México. Este es un tema muy complicado viéndolo solo desde la forma en la que 

definimos o es definido el concepto de nacionalismo, ahora bien, más difícil es 

poder desarrollar todo el complejo proceso que este tuvo que pasar antes de ser 

incorporado a la sociedad y relacionarlo con un proceso tan vigente como lo es el 

del Metal. 

¿Qué pasa cuando los metaleros de diversos países logran fusionar o 

hibridar el Metal a partir de la integración de sus raíces culturales? En este 

capítulo hacemos uso de cuestiones como lo son la creación de subgéneros con 

temáticas y estilos musicales enfocados a identidades colectivas como es el caso 

del denominado Folk Metal. Creemos que el Folk Metal es uno de los principales 

subgéneros que ha buscado definir o configurar un movimiento que exalte las 

características identitarias de cada país que lo produce. A su vez también 

mostramos de qué forma el Folk Metal influenció a las bandas de Metal mexicano 

a crear un estilo propio.  

Estudiaremos lo que hay detrás de estos intentos de identidad musical a 

partir de algunos casos particulares de la escena del Metal internacional y 

nacional. Teniendo un precedente sobre el nacionalismo mexicano, nos 

enfocamos en hablar de la relación entre el Metal y el nacionalismo mexicano. 

Decidimos incluir en este mismo apartado una revisión de las manifestaciones 

nacionalistas alrededor del mundo, puesto que este tipo de ejercicio nos hace 

establecer las diferencias y similitudes con el Metal mexicano. Uno de los grandes 

problemas dentro del Rock fue su carácter individualista, muchos de los músicos 

más importantes durante la década de 1960 y 1970 vivían bajo una condición de 

seres únicos, una especie de aislamiento incitado por ellos mismos mezclado con 

un egoísmo provocado muchas veces por su estilo de vida y su tormentoso 

pasado, esto es algo que el Metal logro cambiar. 

Sin embargo al hablar de tantos países integrados a la producción y 

consumo del Metal, tal vez se pensaría que este nada tiene que ver con conceptos 

como nacionalismo e identidad. Debido a que nos hemos considerado parte de 

una comunidad global ïcultura global- la cual es ajena a los estereotipos que 
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aplican los sistemas de gobierno. Hace ya algunos años notamos que el Metal que 

se producía en México estaba atravesando un fuerte proceso de configuración 

identitaria alentada por los movimientos internacionales de esta índole. Esto nos 

llevaría a pensar en la similitud entre la identidad del Metal mexicano y el proceso 

que atravesó el país después de la independencia, -configurándose desde el 

pasado criollo patriótico y retomando la época gloriosa de las culturas 

prehispánicas- en la búsqueda de formar una nación y en las bases de está, que 

pudieran fundamentarla y justificarla a nivel mundial. 

Como ya lo mencionamos anteriormente, el metalero en la mayoría de las 

ocasiones busca extraerse a través de su interpretación del Metal, de las 

representaciones que la clase dominante les impone, -hablamos de la imagen 

personal, la ideología y demás gustos que no tienen cabida en ciertas estructuras 

sociales- es por ello que surgen muchos cuestionamientos acerca de cómo este 

es integrado a la sociedad mexicana. ¿Hay una crisis de identidad en los 

metaleros en especial en los jóvenes?, o es todo lo contrario, el metalero busca en 

estos dos conceptos algo que lo identifique a nivel nacional en la escena de la 

cultura globalizada del Metal. Ya que por obvias razones antes de ser metaleros 

somos mexicanos, creemos que no podemos entender este fenómeno sin 

adentrarnos en el pensamiento nacionalista actual. Por otro lado buscamos 

expresar nuestro deseo por que algún día el Metal mexicano sea considerado un 

proyecto autentico e innovador en todo el mundo. 

¿Qué pasa en el caso de México, en el cual hasta la fecha no ha podido 

concluir su proceso de identidad, un México que no ha podido explicar de forma 

contundente cuál es el origen del concepto de lo que es ser mexicano?  Por un 

lado nos encontramos ante el rescate de la historia remota de los pueblos nativos 

¿qué nociones históricas y culturales tiene este representante del Metal para creer 

que lo que nos debe representarnos a nivel mundial es el pasado prehispánico? 

Por otro lado también nos encontramos ante un sector de músicos que no están 

interesados en crear algo que los diferencie de otros estilos dentro del Metal, esto 

es más evidente en el norte del país, una cuestión que también se remonta al 
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pasado, a una historia que tiene como singular origen su cercanía con Estados 

Unidos. Y para finalizar nos encontramos con ese mínimo sector poblacional que 

está interesado en integrar la riqueza musical de nuestro país, dando paso a la 

reivindicación de la multiculturalidad que es pieza clave en nuestra investigación.  

Hablamos en parte de ese carácter nacional mexicano que solo tiene 

existencia en lo literario y mitológico del cual nos hablaba Roger Bartra4. El tercer 

y cuarto capítulo, nos dejan ver, precisamente todas estas problemáticas.  

Recordamos que al inicio de este proyecto teníamos en mente una cuestión, la 

cual en un momento dado fue el punto de partida para la realización de la presente 

investigación y nos llevó a tomarla como el centro de todos nuestros esfuerzos. 

Nos dimos cuenta que no hay cabida para el multiculturalismo en la imagen tan 

estrecha del nacionalismo mexicano, y que ïcomo lo mencionamos anteriormente- 

los elementos que han generado identidad entre los mexicanos han sido 

manipulados.  

Hablamos por ejemplo del mito fundacional de nuestra nación después de la 

conquista, nos referimos precisamente a la devoción por la virgen de Guadalupe. 

Despu®s de la supuesta aparici·n divina al indio ñJuan Diegoò se desencadenan 

una serie de acontecimientos que marcan por siempre la historia de los hombres y 

mujeres en este pequeño país llamado México. Toda la carga simbólica del 

nacionalismo, ha repercutido en la conformación identitaria de las generaciones de 

metaleros que han sido educados con los múltiples estereotipos y clichés 

heredados del Estado-nación mexicano. Ahora, por supuesto sumémosle los 

propios cliches que se han desarrollado desde 1970 hasta la fecha en relación a la 

forma de vida del metalero, y que comprometen a toda la cultura del Metal. 

Para seguir avanzando en los múltiples factores que están involucrados en 

la cultura del Metal, desplegamos una brecha hacia otro punto central en este 

apartado, esta vez tomando en cuenta que el Metal es producto en México del 

                                                           
4  Roger Bartra. La jaula de la melancolía. Identidad y metamorfosis del mexicano. Debolsillo. 
México: 2005. Pág. 16. 
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fenómeno de la globalización ïy por supuesto del sistema capitalista-, nos resulta 

preocupante entender ¿cómo se enfrenta el nacionalismo y el concepto de 

identidad ante la creciente amenaza del mundo globalizado? En base a lo anterior 

nos preguntamos ¿cuál sería su función? Tenemos pensado adentrarnos de lleno 

en este problema, buscando en nuestro pasado las armas que nos ayuden a 

entender y dar a conocer, cómo se ha dado el tan complejo proceso de 

multiculturalismo en México a partir de la contracultura del Metal, así como la 

fuerte presión que genera la globalización y sus consecuencias para la 

modernidad, dando respuesta a las interrogantes presentadas con anterioridad.  

Una vez presentado esto, lo que pretendemos alcanzar con este capítulo, se 

vislumbra a partir de contraponer lo visto en el capítulo tercero, recordemos que 

este consistió en un estudio historiográfico del nacionalismo mexicano y la 

identidad, con los conceptos y acontecimientos del pasado reciente que se irán 

desarrollando dentro del último capítulo. En este parte final de la investigación, se 

conjunta todo lo que se ha ido planteando desde el primer capítulo, porque  

definitivamente es aquí donde concluyen todas las ideas. Pusimos énfasis en la 

relación que existe entre el nacionalismo mexicano con la problemática central de 

este apartado ïla cual ya fue mencionada- para así verificar que tan vigente y 

funcional se encuentra el nacionalismo en México y por otra parte entender si el 

Metal mexicano está siendo reformulado, y si fuese así,  en qué estaría basando 

su identidad ante el Metal global. 

El lineamiento temporal de toda la investigación es bastante complejo, pues 

al buscar defender nuestro planteamiento principal, debemos hacer uso de varios 

pasados. Por todo ello, se propuso que una de las principales corrientes 

historiográficas fuera la Historia del Pasado Reciente, debido a la cercanía de los 

eventos analizados, no obstante, también es necesario puntualizar que obtuvimos 

bastante apoyo de la Historia Cultural y de otras corrientes relacionadas, así como 

de otras disciplinas sociales, las cuales serán presentadas a lo largo de los 

capítulos. Una de las intenciones que se tienen al utilizar estas corrientes 

historiográficas, es hacer ver a la sociedad, que no por sentir que estos pasados 
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son lejanos, se piense  que no tienen repercusiones en nuestro presente, es decir, 

buscamos una toma de conciencia que nos hable de los tiempos que vivimos5.   

Como resultado tenemos que el eje utilizado para establecer la temporalidad 

es el diacronismo6, en el cual ïpara este caso- el proceso en el que se dan las 

acciones humanas, resultan más representativas y logran tener más peso a través 

de la historia, que la visión sesgada de la temporalidad sometida estrictamente a 

un periodo de tiempo en particular.  No debemos perder de vista que dichas 

acciones aún deben ser sometidas a la crítica, siempre y cuando estas nos lleven 

a establecer una reflexión. Es por ello que no podemos orientar nuestra 

investigación a un periodo en particular, tampoco podemos hablar de una hipótesis 

definida, propia del método científico ïparticularmente el usado fuera de las 

ciencias sociales y las humanidades-, e indispensable para todas las disciplinas.  

En el caso de las ciencias sociales y las humanidades las hipótesis no suelen 

resultar en todos los casos como uno quisiera, estas muchas veces se encuentran 

en constante reestructuración, este fue nuestro caso. Es aquí donde toda la 

investigación se puso en juego, sin embargo, comprendimos que era algo natural 

que la hipótesis principal con la que comenzamos a construir nuestro estudio fuera 

evolucionando con el paso del tiempo, hasta llegar al punto en que como 

consecuencia de todo ello, buscara su propia adaptación a las condiciones que 

nos eran necesarias. Tal vez esto pueda aparentar que nuestros estudios carecen 

de metodología, sin embargo, nos propusimos trabajar de esta forma por las 

condiciones no tan estrictas ïpor no decir arcaicas- que nos produce el uso de 

nuevas propuestas historiográficas. Esto no quiere decir que la seriedad en la 

investigación se vea relajada, todo lo contrario, dedicamos la atención necesaria 

que se merece el tema del Metal, para cubrir con los objetivos propuestos. Todo lo 

anterior con el fin de no generar un par de trabajos descriptivos, sino, una 

verdadera critica, significativa y reflexiva.  

                                                           
5 Posiblemente el lineamiento temporal sería más sencillo de explicar, si dejáramos un poco de 
lado las concepciones tradicionales en las que estamos acostumbrados a ver la disciplina histórica. 
6 Entendemos el diacronismo como el estudio de la evolución de los fenómenos (para el caso de 
nuestra ciencia) históricos a través del tiempo. http://dle.rae.es/?id=Ddi3Ut0 

http://dle.rae.es/?id=Ddi3Ut0


28 
 

Las llamadas ñfuentesò hist·ricas, constituyen otro problema, un problema 

difícil de resolver en esta investigación, ya que lamentablemente pocos autores ïo 

si no es que ninguno-  han hablado o tratado de manera teórica o historiográfica, -

el abordaje de estos temas se han tratado con muy poca seriedad, lo que ha 

desvirtuado este estilo musical- el género musical llamado comúnmente y de 

forma muy general ñHeavy Metalò (para nosotros es err·neo denominar a todo el 

género de esta forma, ya que la variación y diversificación de estilos que podemos 

encontrar, hacen difícil definirlo a través del sonido especifico del Heavy Metal); la  

mayor parte de las fuentes que se pueden encontrar giran alrededor de historias 

meramente narrativas, las cuales nos hablan del proceso de conformación en las 

primeras bandas, o de como este llega hasta nuestro presente, en síntesis nos 

hablan de la historia del Metal a través de las épocas.  De lo que no nos hablan es 

del cambio y la continuidad que los contextos sociales generan, pocos se atreven 

a complejizar lo ya complejo en el Metal. Hablar del Metal propicia criticar, razonar 

y promover una serie de conclusiones en constante repensar. 

Una de las fuentes fundamentales para la investigación fueron las 

investigaciones del antropólogo y metalero Sam Dunn. Dunn pone en jaque la 

concepción de las masas ajenas al Metal  mediante la realización de  dos 

documentales, el primero lleva por título Metal: A headbanger´s journey. Los dos 

largometrajes de Sam Dunn, enfocados en primera instancia a darnos un lugar 

como verdaderos actores históricos en este proceso evolutivo musical. Dicho 

proceso musical en el que encontramos las raíces más antiguas del Metal durante 

el siglo XVII o por supuesto como es el caso del blues ïforma de expresión de los 

esclavos negros, en el cual se relata su forma de vida -primeramente como 

esclavos y después como habitantes de los guetos-, en la mayoría de las veces 

plasmando su inconformidad social y su dolor hacia su misma condición 

subalterna. 

Consecuentemente se dio paso al Rock, hasta llegar a lo que conocemos 

hoy como Metal. Entre estos dos generos musicales se ha establecido una  

relación reflexiva que tiene que ver con la censura y el repudio que la sociedad 
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llegó a tenerles. Particularmente nos referimos a los años ochenta, época en la 

que se da y como lo planteamos en el segundo capítulo, la integración de todos 

los elementos que le darían al Metal el nivel de ñRevoluci·n musicalò, también por 

supuesto hablamos de estos años porque la crítica va enfocada también al Rock. 

Por supuesto, Sam Dunn se ha encargado de manifestar en sus dos 

documentales parte de este proceso de interaccion entre la crítica, la censura y el 

rechazo que ha pasado principalmente el Metal.  

En segundo lugar, es el primero en abordar el proceso de globalización y sus 

consecuencias inmediatas en el Metal. En su segundo largometraje, titulado 

Global Metal, Sam Dunn aborda en específico las causas y efectos musicales 

provocados por la globalización -en este caso en el Metal- proponiendo bajo el 

empirismo a los metaleros no como receptores pasivos del Metal que generan lo 

grandes exponentes del género ïa esto nos referimos en su mayoría al Metal de 

occidente- sino más bien como actores en la transformación e hibridación del 

mismo género, en el cual a través de este cambio, reestructuración y 

resignificación, se está creando una identidad para cada pueblo o mejor dicho 

para cada nación y cada cultura, tomado de sus propias visiones e 

interpretaciones del mundo. 

El cine es una herramienta muy válida para las investigaciones históricas, 

cualquier representación cinematográfica nos puede brindar mucho del contexto 

en el cual se realiza, así que el trabajo que realiza Sam Dunn, es un ejemplo claro 

de lo que hemos estado hablando. Lamentablemente el cine enfocado a temáticas 

como el Rock y particularmente hacia el Metal cae en errores muy típicos. 

¿Cuándo se podrá vislumbrar un verdadero enfoque cinematográfico que nos 

ejemplifique la naturaleza del Metal?, ya que la mayor parte de la filmografía 

metalera está llena de fracasos, clichés y ridículos personajes, los cuales lejos de 

mostrar la esencia de la sociedad metalera,  recrea y refuerza la falsa negatividad 
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de nuestra identidad. Estos intentos fallidos7 por mostrar la parte seria del Metal 

terminan por dejarnos un muy mal sabor de boca y una molestia enorme por la 

cantidad de estereotipos y acontecimientos mal interpretados.  

La lista de malos títulos sigue, algunas cintas cinematográficas reflejan un 

intento muy alejado de seriedad, mientras que algunas otras actúan con el mero 

objetivo de entretener a las masas, usándonos como objetos de burla. 

Ocult§ndose tras el escudo de la ñs§tiraò, venden al sector desinformado una sarta 

de estupideces, las cuales según ellos nos identifican como metaleros. La realidad 

es que solo nosotros podemos hacer que esto cambie, esta es una de las razones 

por las cuales ponemos todo nuestro empeño en estas cuantas líneas.  

No obstante, este tipo de cine también puede ser una excelente herramienta 

para las investigaciones que giran en torno al Metal, estas evidencias visuales nos 

hablarían precisamente de ese entorno en el que se desarrollan, podríamos 

indagar en sus discursos y en el porqué de su realización. Sin embargo, queda 

decir que el antropólogo, dejó de lado cuestiones igualmente importantes, como lo 

son la economía y la política, -principalmente si hablamos del capitalismo o el 

neoliberalismo y por supuesto solo en el caso de Global Metal-. Por supuesto 

sabemos que el objetivo y la intención de Dunn es la música y su influencia 

multicultural, sin embargo es necesario generar una reflexión en torno a estas 

problemáticas. 

Empero, la carencia de fuentes históricas para abordar el tema, no resultan 

una limitante para nuestra investigación, lo de verdad importante radica en como 

fuimos capaces de superar estos aparentes obstáculos. Como resultado de esto 

obtuvimos que toda la investigación está llena de una construcción propia de las 

                                                           
7 En este caso hablamos específicamente de un filme que llamó completamente nuestra atención 
desde el momento en que tuvimos la oportunidad de ver el promocional. La película que lleva por 
título Metalhead es precisamente el ejemplo más claro de este intento fallido por mostrar la cara 
seria del Metal. Lejos, pero muy lejos de combatir los estereotipos con los que se nos han 
identificado, la película recurre a describir las mismas características, lo que la vuelve aburrida, 
fastidiosa y ridícula. Para más información véase Metalhead de Ragnar Bragason. Cinelicious Pics 
e One Films ©. 2013. 
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fuentes para abordar los acontecimientos que se generan a partir de la creación 

del Metal. Esto como parte del abordaje teórico que se utilizó y el cual como se 

mencionó con anterioridad será revisado en el capítulo uno. Por el contrario 

encontramos muchas publicaciones acerca de nacionalismo e identidad a nivel 

mundial y por supuesto a nivel nacional. Al igual que encontramos muchos 

referentes al tema de la globalización y sus efectos producidos a corto y largo 

plazo en las diversas sociedades existentes. Podemos encontrar que este tema 

tan controvertido ha sido abordado desde diferentes posturas; ya sean 

historiadores, sociólogos o antropólogos los que den su punto de vista hacia los 

efectos tanto positivos como negativos de dicho fenómeno, la bibliografía sobre el 

proceso de globalización es bastante amplia y no constituyó un problema en toda 

la investigación. 

Una de las intenciones fundamentales en toda la investigación, está dirigida 

a presentar un estudio fenomenológico y por supuesto está directamente enfocado 

en el método cualitativo. Nos damos cuenta que, ya hemos integrado diversos 

elementos metodológicos y teóricos a nuestra base argumentativa, sin embargo, 

creemos que solo así contribuiremos al mejoramiento de la presente investigación, 

y podremos ampliar las temáticas y consecuentemente las  reflexiones. 

Lamentablemente nos queda el campo de acción de los historiadores, el cual 

resulta más caótico que las propias tendencias historiográficas. Viéndolo desde el 

punto de vista de nuestro país, ya que México, es un lugar donde acontecen y 

convergen las ñnuevasò y las viejas tendencias que giran en torno a la ciencia 

histórica, sin embargo, la influencia de las viejas formas de hacer historia, siguen 

perneando las esferas académicas, lo cual ha demeritado la importancia de 

trabajos que han apostado por algo nuevo. 

Antes de finalizar nos gustaría aclarar una de las interrogantes que ya hace 

tiempo se nos hizo, la cual gira alrededor del título que lleva la investigación; tal 

vez esto se tuvo que haber explicado al inicio de la introducción pero creímos que 

sería mejor dejarlo para el final, ya que el hecho de encontrarnos en este punto 

nos da un mejor entendimiento sobre la decisión final del mismo nombre. Al ser 
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una investigación con casi tres años de realización, era de suponerse que la 

estructura en la que se fue desarrollando, cambiara constantemente. Así sucedió 

con uno de los elementos fundamentales, el cual apelaba, a la difícil decisión que 

resultó para nosotros nombrar la investigación. Decidimos en un primer principio 

que la investigación llevar§ por nombre la siguiente frase ñHear your orphaned 

childò obviamente la fuente de inspiraci·n para este t²tulo fue una canci·n de la 

banda oriental Orphaned Land8.  

La razón de ser, para el uso del título ñHear your orphaned childò fue la 

analogía que conformamos, a partir de ver al Metal como un niño huérfano, por 

supuesto que no, en el orden estricto de la palabra. Está metáfora que 

construimos, comenzando con la representación simbólica exteriorizada, viendo al 

Metal  como el hijo que queda huérfano después de que la gran época del Rock 

terminará, y que pide ser escuchado, porque, sin lugar a duda tiene algo 

importante que decir. Es el único sobreviviente que se mantiene firme ante todas 

las adversidades que se le presentaron en el pasado y que sigue luchando por 

sobrevivir en un mercado tan saturado cómo es el de la industria musical. Pero no 

sólo hay que entenderlo en el ámbito económico, el Metal lucha por mantener una 

condición cultural, política religiosa y social en específico, por ello, durante toda la 

investigación, se plantearon diversos puntos clave para entenderlo.   

Sin embargo, el nombre de la investigación era un poco complicado, hasta 

cierto punto confuso y no decía mucho de la temática presentada. Y aunque, 

nuestros argumentos para justificar nuestra decisión sobre el título, sean claras, 

creemos que al final no fueron suficientes. Se optó por establecer un título que 

provocara diversas emociones, comenzando principalmente por el interés y que 

representará las diversas facetas del Metal a través de estos casi 50 años de 

desarrollo creativo. Los profetas de la ira, representa, no sólo el nombre de la 

presente investigación, sino a toda una generación de jóvenes que hicieron de la 

ira su mejor arma ï y no en un sentido estricto de la palabra-.  Lo que debemos 

                                                           
8 Kobi Fhari. The storm still rages inside. Orphaned Land.  Century Media Records ©. 2004. 
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resaltar casi por obligación, es que no debemos pensar en la ira juvenil ligada ï

siempre- con connotaciones negativas, en este caso la vía de acción no fue a 

través de la violencia, la expresión de múltiples sentimientos fue a través de la 

música, siendo el caso específico el del Metal. Para bien o para mal debemos 

tener en cuenta que si existen cambios sociales es gracias a sentimiento como la 

ira y la inconformidad.  

Desconocemos la evolución del Metal en los próximos años, no obstante, 

estamos completamente seguros de que ante todo seguirá innovando musical e 

ideológicamente. Tampoco sabemos cuál será el impacto que este generara en 

las próximas generaciones, sin embargo, tenemos la esperanza de que las nuevas 

generaciones de metaleros lo mantengan vivo hasta el fin de los tiempos. Ya por 

último sólo nos queda aclarar que las siguientes hojas son el resultado de más de 

tres años de investigación y de cinco años de formación como historiadores. Es 

también producto de nuestra preocupación por rescatar la memoria tanto individual 

como colectiva de los amantes del Metal. Todo esto es un análisis sobre el 

contexto en el cual nos hemos sumergido a través de los años, también es el 

resultado de lo que desde hace tiempo atrás dejó de ser solo música, habla de 

nuestro estilo de vida, el cual respetamos, admiramos y defendemos. 
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Ilustración 1: El arte es parte fundamental para entender la cultura del Metal9. 

 

 
 
 
 

                                                           
9 Para más información sobre los artistas que colaboran con la creación del arte visual de las 
portadas de discos de las agrupaciones de Metal se pueden consultar los siguientes nombres: Dan 
Seagrave, Eliran Kantor, Alex Gray, Derek Riggs, Wes Benscoter, Seth Siro Anton, Edward J. 
Repka, Vincent Locke, Cameron Gray, Mark Riddick, Kristian Wahlin, Pâr Olofsson. 
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Capítulo 1 
 

Merciless Time: Los pasados recientes y el tiempo presente 
 
 
 

Impedir a una generación escribir su propia historia 

 es privar a la historia misma de los interrogantes  

de la generación que le dio vida. 

Ángel Soto Gamboa  

 

 

1.1 A never ending way: El tiempo y la historia 
 
 

Es claro que los temas a elegir para estudiar e interpretar los pasados, varían de 

época en época, de contexto a contexto, es por ello que las metodologías a usar 

también se adaptan a los procesos de interés. Para el caso particular de la 

presente investigación, la introducción de la historia del pasado reciente, fue el 

medio idóneo para relacionar nuestro contexto, en el cual el Metal10 en México y 

en todo el mundo es definido y redefinido por muchos factores, ya sean culturales, 

sociales, religiosos, económicos o políticos. Se pensaría que la razón principal del 

porqué se integró y se hizo uso de esta corriente historiográfica, es por el gusto 

que nos provoca, pero más allá de esto, realmente creemos que los 

acontecimientos de la segunda mitad del siglo XX constituyen un periodo poco 

trabajado, a pesar de la distancia temporal que nos separa del presente, en el cual 

podemos insertar y hacer un buen uso de la historiografía del pasado reciente.       

En este caso la elección del tema y la metodología va más allá del sólo 

gusto, tiene que ver con una fuerte base ideológica en la cual nos  formamos 

                                                           
10 Creemos que el t®rmino ñHeavy Metalò acorta las posibilidades musicales que se generan a partir 
de los años setenta hasta la fecha, debido a esto nos referimos al género musical a lo largo de la 
investigaci·n como ñMetalò. Por supuesto que, por cuestiones protocolarias y para evitar caer en 
ambigüedades, el título de la investigación se tuvo que mantener con el lema Heavy Metal. 
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hasta la fecha como historiadores, y que tiene que ver con nuevas perspectivas 

historiográficas, en las cuales el uso multidisciplinario nos acerca a nuevas formas 

de analizar los procesos históricos. Hablamos de aquellos procesos históricos que 

acontecen en nuestro entorno inmediato, campo que los historiadores hemos 

descuidado en demasía y que si no atendemos como es debido, corremos el 

riesgo de caer en la obsoletización. En el caso estricto del Metal, nos encontramos 

ante un proceso vigente y en constante evolución, donde confluyen el pasado y el 

presente en pro de su resistencia y permanencia. 

Para hacer uso de la historia del pasado reciente, su estudio y análisis nos 

lleva a cimentar su uso en los discursos del historiador, cuestiones y acciones que 

para los historiadores más conservadores ïesto alentado por su aún vigente 

postura positivista-, bien podrían ser vistas como ajenas a nuestra disciplina, pero, 

por el contrario nos encontramos ante realidades sociales muy próximas, 

inmediatas, a las cuales debemos hacer frente. Con el objetivo de formar una 

conciencia histórica lo más completa posible, es decir, lograr que el sujeto se vea 

como actor histórico, perteneciente a un ciclo y como un ser consecuente de los 

procesos históricos tanto del pasado como del presente, se busca integrar al 

individuo al acontecer histórico, a partir del cuestionamiento de sus actos 

cotidianos, con el fin de generar interés por el mejoramiento de su entorno social. 

Vivimos un presente caótico, acelerado y mortal, ante la crisi que 

enfrentamos como historiadores y humanistas nos surgen cuestionamientos que 

nos hacen repensar ¿cuál es la utilidad social y la finalidad del saber histórico para 

el presente? Si las reflexiones que hacemos dentro de la disciplina histórica no 

pueden adquirir utilidad en el presente, estaríamos luchando contra corriente y 

nuestro trabajo perdería sentido, puesto que el tiempo en el que nos dedicábamos 

únicamente a contar los hechos del pasado se ha ido. Los historiadores del 

presente tenemos tras de nosotros una carga social muy importante y aunque por 

distintas razones nuestro trabajo se haya minimizado, no debemos olvidar que 

representamos una fuerza social invaluable y es nuestro deber mantener a flote el 

saber histórico. Por supuesto que no pensamos en la acumulación elitista del 
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saber histórico, sino como una herramienta que ayude al mejoramiento de nuestra 

sociedad, a través de la conciencia histórica.  

Lo anterior no quiere decir que el historiador tenga que ser una especie de 

enciclopedia andante y mucho menos debemos pensar, que todo lo podemos 

explicar. El historiador solo interpreta hechos, sucesos, es decir, fenómenos 

sociales y al igual que otro científico -social o de cualquier otra área- está 

condicionado por su propio contexto, por ello debemos tener claro ¿qué limitantes 

tiene nuestra disciplina histórica para poder estudiar el presente? Por supuesto 

que cada disciplina tiene sus barreras y sus límites, para el caso de la Historia en 

relación al estudio del pasado reciente y el tiempo presente pasa de la misma 

forma.  

Si como historiadores pudiéramos explicar todo lo que nos acontece como 

sociedad, las ciencias sociales no habrían creado mecanismos ïy por 

mecanismos nos referimos al surgimiento de ciencias como la antropología y la 

sociología principalmente- para hacer una interpretación lo más completa posible 

del presente. Por ello debemos tomar en cuenta los recursos que nuestra propia 

ciencia nos brinda y sacarle todo el provecho, pero también debemos reconocer 

los aportes de las ciencias hermanas que han ampliado de forma trascendental las 

metodologías y las visiones del presente. 

Utilizamos el tiempo para medir el tamaño de los acontecimientos (inicio y fin) 

que enfrentamos cada día, nos regimos cotidianamente por obra del tiempo, el 

tiempo lo es todo. Definitivamente el tiempo es un concepto creado por el hombre 

y para el hombre, dentro de su definición ostenta características muy 

controvertidas, a veces un poco confusas dependiendo de dónde provenga. 

Infinidad de veces las ciencias han intentado ampliar la concepción del tiempo, la 

física principalmente se ha ocupado de ello y ha generado una serie de tratados, 

hipótesis y teorías que ejemplifican la importancia de este suceso. La teoría de la 

relatividad de Albert Einstein es una de las más influyentes y controversiales de 

los últimos tiempos. Básicamente Einstein manifestaba a través de dicha teoría 

que entre más rápido nos desplacemos, el tiempo pasa más lento, ante esto se 
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generaría un cambio en cuanto a su concepción y percepción alrededor del 

mundo. 

Mediante la medición física del tiempo surgen tres categorías para poder 

situarnos cronológicamente en la relación espacio-tiempo, el pasado, el presente y 

el futuro, estos tres estadios del tiempo son conceptos que conllevan a desarrollar 

diferentes formas para estudiarlos, de los cuales no hablaremos ya que 

tendríamos que dedicar un apartado exclusivo dentro de la investigación y tal vez 

jamás terminaríamos. Sin embargo, y aunque es importante la cuestión física, nos 

resulta más importante, entender cuestiones filosóficas, es decir, nos interesa el 

entramado ideológico y las consecuencias a corto y largo plazo, que se 

desarrollaron en todo el mundo a partir de dichos sucesos. (Ver ilustración 2)  

 

Ilustración 2: La relación espacio-tiempo, rige la vida cotidiana del ser humano. 
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El tiempo ha causado tanto interés en la raza humana que el hombre se ha 

interesado en indagar sobre la posibilidad de los viajes a través del tiempo. 

Tratado en un principio por la literatura de ciencia ficción y en el cine del mismo 

género, a propósito de la literatura, uno de los escritores más sobresalientes del 

género literario de ficción es H.G Wells. En su libro La máquina del tiempo, Wells 

nos revela una historia trágica de porqué el hombre no es apto para controlar 

fuerzas que están más allá de sus dominios y de su entendimiento, como lo son 

las manipulaciones  del tiempo y el espacio, claro que esta es una novela de 

ficción, donde los eventos caóticos descritos por el autor son tomados como 

fantásticos. Sin embargo, la crítica del autor está hecha y al final del viaje nos 

invita a repensar sobre el uso de la ciencia, la tecnología, la calidad ética del ser 

humano y el beneficio que obtenemos de todo ello11.   

No obstante, en un sentido más humano, en relación a su trascendencia 

temporal, la filosofía ha logrado establecer un vínculo más intenso, llevado a altos 

niveles de complejidad, el tiempo y el ser humano, han creado una eterna relación 

de amor y odio. El tiempo de vida nos parece muy corto. Hemos escuchado 

infinidad de veces frases como, ¡hay que matar el tiempo, antes de que el tiempo 

termine por hacerlo conmigo! o, como es el caso particular, usamos el clásico ¡hay 

que ganarle al tiempo! absurdamente o ingenuamente creemos poder manipular el 

tiempo a nuestro antojo, como si fuera posible enfrascarnos en una batalla a 

muerte contra el ñenemigoò invisible al que llamamos tiempo. El miedo que 

sentimos al no poder completar los sueños o anhelos naturales del ser humano, 

por el tiempo y la inevitable muerte, pone a trabajar a ciencias como la filosofía y 

la psicología, ampliando los escritos sobre el tema.     

Pero cuando nos referimos al estudio de las sociedades, particularmente al 

hablar de la ciencia histórica, el tiempo cobra un sentido más amplio y estricto. 

Como sabemos la historia se ha visto como el estudio de las sociedades en el 

tiempo, específicamente hacia el tiempo pasado, sin embargo, la necesidad por 

                                                           
11 Para más información consultar: Wells, Herbert George. La máquina del tiempo. 1895. 
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entender el presente que enfrentamos se hace cada vez más necesario. Por 

obvias razones, el presente es una consecuencia de los sucesos del pasado, por 

ello nos cuestionamos desde el tiempo presente y miramos hacia atrás buscando 

en el tiempo las herramientas necesarias para intentar explicar nuestra actualidad. 

Sin embargo, a veces el pasado no es tan lejano como pensamos y los 

historiadores nos involucramos en pasados más recientes, a lo que la 

historiografía ha denominado como Historia del Tiempo Presente.  Al hablar del 

tiempo presente debemos tener bien claro cuáles son sus dimensiones 

temporales, sociales y como este influye en el desempeño de los historiadores. 

Habría que delimitar sus características metodológicas, teóricas y prácticas. Sin 

lugar a duda, creemos que la forma más idónea para referirnos a esta corriente 

historiográfica es mediante el nombre de historia del pasado reciente.  Y no es que 

precisamente necesitemos dar un nombre específico para su uso metodológico y 

teórico, más bien, lo significativo en la historia del pasado reciente, es, el estudio 

de procesos que por su cercanía con el presente revelan fenómenos y 

acontecimientos de especial importancia con la memoria individual y colectiva, que 

si no fuera así, con el paso del tiempo perderían  mucho de su significado.  

La forma de entender el tiempo y el espacio también son una imposición 

eurocentrista, es decir, vivimos nuestros acontecimientos diarios a través de la 

forma que se heredó ïmediante la fuerza- de parte de los españoles en la 

conquista. Lejos de ser una interpretación identitaria, el tiempo y el espacio, 

recrean condiciones conflictivas y de sometimiento. El pensamiento occidental 

llegó a fundir sus propias nociones del espacio y del tiempo con las ideas del 

ñprogresoò hist·rico. As², se configur· un estereotipo cultural eurocentrista que 

llegó a considerar -digámoslo así- al mundo con una marcada bipolaridad. Se 

creía que la coordenada temporal iba de oriente a occidente; este eje era cruzado 

por otra coordenada (vertical) según la cual en el norte siempre hay barbaros y en 
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el sur se hallan los salvajes. Así, el punto 0 donde se cruzaban las coordenadas 

cartesianas representaba el aquí-ahora del observador civilizado12. 

El tiempo y el espacio son la base fundamental para los historiadores, 

académicamente se nos ha enseñado ïy no solo a los historiadores, a todo el 

mundo- que la ruta de vida que ha seguido la raza humana esta segmentada por 

procesos particulares y fundamentales. De esta forma se nos ha enseñado la 

ciencia histórica, y se nos ha obligado a aceptar los cortes temporales, sin 

observar el encadenamiento de sucesos que van ligados a nuestro presente. Es 

comprensible que los historiadores hagan uso de estas herramientas para un 

análisis más completo. Sin embargo la forma en la que se ha desarrollado en el 

espacio de la enseñanza deja mucho que desear. No obstante, dentro de todo 

este sistema de espacio-tiempo, existe una etapa histórica que nos interesa 

abordar, y de la cual hablaremos a continuación. 

A partir de la Segunda Guerra Mundial y en particular con el fin de esta, se 

genera un quiebre temporal en el que los sucesos posteriores a la Segunda 

Guerra ya no tienen cabida en la edad contemporánea. Como sabemos la edad 

contemporánea comienza en 1789 con la Revolución Francesa y abarca hasta la 

actualidad, este periodo de tiempo de proporciones titánicas (1789 - 2018) en el 

cual miles de procesos de diversas magnitudes marcaron el devenir de la 

humanidad, encuentra su fin con uno de los acontecimientos más brutales, la 

Segunda Guerra Mundial. Pero ¿por qué es con la Segunda Guerra Mundial que 

encontramos el término de la edad contemporánea? El siglo XX se inaugura con la 

Primera Guerra Mundial (1914-1918) y si el siglo XIX se caracterizaba por la idea 

de progreso, el siglo XX rompe con todo esto.   

La Segunda Guerra Mundial nos da una muestra de la violencia innata del 

ser humano, al respecto Enzo Traverso nos dice que la ñSegunda Guerra Mundial 

implicó la deshumanización de las víctimas como de los victimarios. Marca una 

                                                           
12 Roger Bartra. La jaula de la melancolía. Identidad y metamorfosis del mexicano. Debolsillo. 
México: 2005. Pág. 18. 
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nueva era, la era de la masiva eliminaci·n humana. ñToda la humanidad es 

eliminableò13. Las acciones de los países participantes en esta guerra ponen al 

descubierto el desenlace final de la racionalidad humana. Por un lado la Alemania 

nazi con sus campos de exterminio, por otro lado la Italia fascista con el régimen 

dictatorial de Benito Mussolini. Mientras que Japón, la Unión Soviética y los 

Estados Unidos al igual que Alemania optan por la experimentación en seres 

humanos. El uso por primera vez de armas nucleares marca un antes y un 

después en las formas de hacer la guerra. El 6 y 9 de agosto de 1945, 

Norteamérica sellaría el destino de Hiroshima y Nagasaki, la suma de las muertes 

alcanzaron cifras estratosféricas, y las consecuencias a largo plazo fueron 

devastadoras.  

El amor y el odio son sentimientos humanos, pero si lo que se llevó a cabo 

durante la Segunda Guerra Mundial, fueron una serie de acciones 

deshumanizadoras podríamos decir que los actos efectuados por la Alemania 

nazi, corresponden a una forma sistemática para matar, lejos del bien y el mal, 

pues los recluidos en los campos de concentración ïpara los nazis- no eran 

humanos, como consecuencia de estos sentimientos encontramos que la 

aniquilación solamente era parte del aparato burocrático alemán. Traverso ante 

estos crímenes de guerra menciona lo siguiente: 

En tanto que destrucción o aniquilación, la guerra ya no es una acción 
estratégica, sino un proceso técnico que le arrebata su carácter de guerra. El 
hombre que destruye mosquitos con la t®cnica moderna ñno hace la guerraò, 
pues se limita a ejecutar una tarea t®cnica. Asimismo, cuando Hitler ñintroduc²aò a 
los prisioneros de los campos en las instalaciones de liquidación no emprendía 
ninguna guerra contra los judíos, los gitanos o los infrahombres, se limitaba a 
aniquilarlos. Y este principio tuvo su continuación aquí [en Hiroshima y Nagasaki]. 
Tampoco aquí se admitía resistencia alguna14. 

Creemos que la historiografía se ha encargado de maximizar el holocausto 

perpetuado por los nazis durante la Segunda Guerra Mundial -de ninguna forma 

estamos en contra de este fenómeno, al contrario, creemos que los estudios sobre 

                                                           
13 Enzo Traverso. La Historia desgarrada. Ensayo sobre Auschwitz y los intelectuales. Empresa 
editorial Heraer. Barcelona: 2001. Pág. 123.  
14 Idem. 
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la aniquilación masiva dentro de los guetos alemanes aún tiene mucho que 

decirnos-.  Mientras que por otro lado se ha minimizado el genocidio 

estadounidense sobre los pobladores de Hiroshima y Nagasaki, siendo que, como 

comenta Traverso, Nagasaki y las instalaciones de liquidación son crímenes que 

pertenecen a la misma categoría 15 . Sin embargo, tanto el holocausto como 

Hiroshima y Nagasaki se han visto como crímenes de diferentes magnitudes, esto 

por la perspectiva en la que después de la Segunda Guerra Mundial se escribe la 

historia, por obvias razones los acontecimientos transcurridos durante y después 

de la guerra son escritas por las potencias ganadoras.  

El caso de Estados Unidos es uno de los más controvertidos, particularmente 

al hablar de su relación con Japón después del ataque a Hiroshima y Nagasaki al 

término de la guerra. Tras el ataque, Estados Unidos emprende una letal invasión 

en todo el territorio japonés, modificando los estilos de vida, sus manifestaciones 

culturales y en todos los ámbitos cotidianos, el reflejo de esto lo vemos en la 

sociedad japonesa del presente, en su obsesión por lo norteamericano y el 

sistema ultra capitalista que los rige. La Segunda Guerra Mundial no fue una 

guerra más, fue la razón fundamental para demostrar la superioridad de algunas 

razas e imponerse sobre otras, para destruirse unos a otros, para controlar el 

mundo. Al respecto Herbert Marcuse nos dice que:  

En todo el mundo de la civilización industrial, la dominación del hombre sobre el 
hombre aumenta su extensión y eficacia. Y dicha tendencia no parece construir 
una regresión efímera, transitoria, en la vía del progreso. Los campos de 
concentración, los exterminios en masa, las guerras mundiales y las bombas 
at·micas no son una ñreca²da en la barbarieò, sino los resultados desenfrenados 
de las conquistas modernas de la técnica y la dominación16. 

Ya lo decía Camus, al escribir el 8 de agosto de 1945, dos días después de ser 

lanzada la bomba atómica en Hiroshima: 

                                                           
15 Ídem. 
16 Herbert Marcuse citado por Enzo Traverso en La Historia desgarrada. Ensayo sobre Auschwitz y 
los intelectuales. Empresa editorial Heraer. Barcelona: 2001. Pág.126. Para más información 
consultar Marcuse, Herbert. Eros et civilisation. Contribution a Freud, Ed. de Minuit, Paris: 1963. 
Pág. 16.    
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Cualquier ciudad de mediana importancia puede ser arrasada por una bomba del 
tamaño de una pelota de fútbol. La civilización mecánica acaba de alcanzar su 
último grado de salvajismo. Ya se respiraba con dificultad en un mundo torturado. 
Y he aqu² que se nos ofrece una nueva angustiaé Nos rehusamos a sacar de 
tan grave noticia otra conclusión que no sea la decisión de abogar más 
enérgicamente aun en favor de una verdadera sociedad internacional, en la que 
las grandes potencias no tengan derechos superiores a los de las pequeñas y 
medianas naciones, en que la guerra no dependa más de los apetitos o de las 
doctrinas de tal o cual estado, sino una orden que debe subir de los pueblos 
hacia los gobiernos, la orden de elegir definitivamente entre el infierno y la 
razón17. 

Albert Camus manifest· aquel 8 de agosto de 1945, el fin de la ñraz·nò científica, 

el fin de la racionalidad humana. Los acontecimientos desencadenados a partir de 

la Segunda Guerra Mundial hasta el tiempo presente, sólo nos demuestran lo que 

Camus escribió hace setenta años. Poco ha cambiado la raza humana, las 

grandes potencias siguen demostrando, su superioridad sobre las pequeñas y 

medianas naciones, la violencia, la muerte, la guerra y los peores males, siguen 

siendo imposiciones emanadas de los gobiernos. Cada día nuestra capacidad de 

asombro ante los actos humanos es mínima, ¿será que nos estamos 

acostumbrando a la muerte constante de ñinocentesò y ñculpablesò? Mientras 

luchamos contra nuestra propia negación, el fin del mundo como lo conocemos se 

acerca y amenaza con actuar de forma brutal y despiadada.   

Como mencionamos anteriormente, después de la Segunda Guerra Mundial, 

un nuevo orden rige a las sociedades, el eje Berlín-Roma-Tokio es vencido, 

mientras Norteamérica, la unión Soviética y el Reino Unido se levantan y 

posicionan como los líderes mundiales. Con la idea de que toda la humanidad es 

aniquilable, la Segunda Guerra Mundial inaugura un nuevo periodo de tiempo, en 

el que las consecuencias son interminables y modifican el panorama mundial de 

forma política, social, económica y cultural. Así, el fin de la edad contemporánea 

trae como efecto, un campo abierto para nuevas investigaciones, controversias y 

                                                           
17 Albert Camus. Entre la razón y el infierno. Hiroshima. 
http://www.elhistoriador.com.ar/articulos/mundo/entre_la_razon_y_el_infierno_hiroshima_albert_ca
mus.php 

http://www.elhistoriador.com.ar/articulos/mundo/entre_la_razon_y_el_infierno_hiroshima_albert_camus.php
http://www.elhistoriador.com.ar/articulos/mundo/entre_la_razon_y_el_infierno_hiroshima_albert_camus.php
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debates, generalmente relacionados con las ciencias sociales y las nuevas 

corrientes humanistas.   

Por lo tanto, la segunda guerra mundial constituye la matriz del tiempo 

presente, porque trastoca el curso de las cosas y desencadena los fenómenos 

nuevos que todav²a hoy vivimosé Desde Auschwitz e Hiroshima, pol²ticos y 

ciudadanos responsables se han visto en la necesidad de pensar en la historia de 

manera diferente18. Aunque se crea que los acontecimientos ocurridos durante 

1939 y 1945, no tienen relación alguna con nuestro presente, deberíamos 

reconsiderar lo dicho y echar un vistazo a los procesos actuales, a los traumas 

colectivos que aún nos sorprenden y nos atemorizan, a las historias aun no 

contadas y a los conflictos por venir. Finalmente, la explicación de la importancia 

de la Segunda Guerra Mundial para el estudio del pasado reciente y el tiempo 

presente se ha extendido en las anteriores líneas. 

Ahora bien, damos paso al eje central del capítulo, creemos que las 

investigaciones enfocadas al pasado reciente, se dan por dos razones muy 

importantes; primeramente es la consecuencia de una necesidad social y segundo 

resulta una exigencia académica en la que es importante integrar este tipo de 

estudios al conglomerado historiográfico19. Decimos que se vuelve una necesidad 

social, debido a las aceleradas transformaciones que vive nuestra sociedad, en las 

cuales se buscan respuestas de manera inmediata, entre estos se destaca la 

necesidad de tener que responder a un conjunto de expectativas sociales. ñEn 

este sentido se puede argumentar que la historia del tiempo presente es también 

la resultante de profundas transformaciones que están alterando los patrones 

sobre los cuales se cimienta la sociedad actual20. 

                                                           
18 Pierre Sauvage. Una Historia del tiempo presente. Historia Crítica, núm. 17, julio-diciembre, 
1998, pp. 59-70, Universidad de Los Andes Colombia. Disponible en: 
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329005 Pág. 61. 
19  Hugo Fazio Vengoa. La historia del tiempo presente: una historia en construcción. Historia 
Crítica, núm. 17, julio-diciembre, 1998, pp. 47-57, Universidad de Los Andes Colombia. Disponible 
en: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329004 Pág. 48. 
20 Ibídem. Pág. 50 

http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329005
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329004
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Lo anterior sugiere que todo el peso social recae en el presente, hay una 

cancelación del futuro y del porvenir, lo que genera una saturación de nuestro 

tiempo. Por ello vivimos aferrados al presente y vemos al pasado con nostalgia, se 

ha generado un sentimiento de anhelo hacia los viejos tiempos que nos resultan 

mejores que los que nos deparan, porque al final es lo único que nos queda. 

Exigimos del presente lo que antes se esperaba del futuro. Por ello los 

historiadores debemos estar preparados para los desafíos del tiempo en que 

vivimos, debemos ser capaces de crear puentes temporales entre pasado y 

presente, reflexiones que nos conduzcan al mejoramiento de nuestra sociedad 

presente y por supuesto nos brinden la oportunidad de pensar en un mañana. 

Existe una línea muy delgada entre pasado y presente, el presente se vuelve  

pasado casi inmediatamente, debido a la volatilidad que caracteriza a las 

sociedades actuales. Hacia adelante, la consecuencia que estudia el historiador 

del tiempo presente se halla delimitada por la frontera, delicada de situar, entre el 

momento estrictamente presente (la actualidad) y el instante pasado. 21  Cada 

temporalidad vivida es única, por ello la oportunidad de analizar las problemáticas 

del presente en relación con las del pasado reciente no pueden ser ignoradas. La 

relación que encontramos entre pasado y presente es incuestionable, no obstante, 

hasta finales del siglo XIX, la relación del presente con el futuro era sustentable, 

sin embargo, al inicio del siglo XX y como vimos con la Primera y en especial con 

la Segunda Guerra Mundial, la relación colapsa y solo se puede pensar en el 

presente y aunque tanto el pasado como el presente lucen aterradores, no hay 

otra alternativa.  

Es interesante tratar de entender los mecanismos entre los que fluctúan las 

sociedades y el recuerdo; la nostalgia, la añoranza de mejores tiempos se 

encuentra en el pasado, es por ello que la historiografía del pasado reciente 

                                                           
21  Ángel Soto Gamboa. Historia del presente: estado de la cuestión y conceptualización. 
Universidad de Los Andes, Chile. Febrero 2004. Disponible en: 
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/829443.pdf. Pág. 106. 

https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/829443.pdf
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ñOfrece a las sociedades con historias singulares un presente com¼n.ò22 El hecho 

de que la recuperación de los pasados sea capaz de crear un vínculo entre las 

sociedades más allá de una simple empatía por los recuerdos compartidos, nos 

habla de un fenómeno muy importante que ocurre ïcomo ya se mencionó- desde 

mediados del siglo XX y que se acrecentó con la llegada del siglo XXI dando lugar 

a las nuevas formas de comunicación e interacción social propiciadas por los 

avances tecnológicos y los medios de masas.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
22Hugo Fazio Vengoa. La historia del tiempo presente: una historia en construcción. Historia 
Crítica, núm. 17, julio-diciembre, 1998, pp. 47-57, Universidad de Los Andes Colombia. Disponible 
en: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329004 Pág. 50. 

http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329004
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1.2 Nada más importa: Problemáticas y retos en la historiografía del pasado 

reciente 

 

El historiador no es un testigo, 

ni un notario, y mucho menos un juez;  

es un intérprete. 

Hugo Fazio Vengoa 

 

Al término de la Segunda Guerra Mundial, la iniciativa por entender el pasado 

reciente se volvió una constante entre los espacios académicos. Más tarde estos 

intentos por hacer un análisis del pasado reciente se solidificaron durante la 

década de 1979 con la creación del Institut d'Histoire du Temps Présent, de París 

(Instituto de Historia del Tiempo Presente).  ñDe este modo, de 1945 a nuestros 

días hay todo un período abandonado, sin "cultivo". Precisamente ha sido este 

periodo de tiempo el que ha sido dejado de lado por los partidarios de la nueva 

historia que se interesaban sobre todo por el Antiguo Régimen. A este período es 

necesariamente al que van a dedicarse los historiadores del tiempo presenteò23. 

Posteriormente los estudios se ampliarían en toda Europa y Norteamérica, siendo 

estos últimos, los más influyentes en la historiografía del pasado reciente. 

Recordemos que fue la corriente positivista la encargada de desvincular el 

pasado del presente como campos de acción histórica de igual importancia24. La 

doctrina filosófica y científica es formulada por Auguste Comte, y tiene como 

máximos exponentes a Saint-Simon y John Stuart Mill. Durante el siglo XIX, 

particularmente a mediados de este siglo, es cuando el positivismo experimenta 

un auge dentro y fuera de Francia. No obstante y como se mencionó en el párrafo 

                                                           
23 Ibídem. Pág. 60. 
24  Ángel Soto Gamboa. Historia del presente: estado de la cuestión y conceptualización. 
Universidad de Los Andes, Chile. Febrero 2004. Disponible en: 
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/829443.pdf. Pág. 103. 

https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/829443.pdf
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anterior sería la escuela francesa la que reivindicaría el papel del pasado reciente 

y su influencia sobre los tiempos presentes. Hay quienes creen reivindicar, con la 

Historia del Presente, la coetaneidad entre los hechos vividos y los hechos 

narrados, que caracterizó a la historia en su origen y perdida bajo los supuestos 

positivistas, y que la época contemporánea se expresa en su mismo concepto25. 

 

Como vimos, introducirnos en el estudio de la historia del pasado reciente, 

presenta muchas dificultades, empezando por su definición. Julio Aróstegui nos 

proporciona la forma en la que ®l define a la historia del pasado reciente: ñHistoria 

reciente es, pues, una manera plausible de denominar en castellano a un cierto 

tracto cronológico de la evolución social, el más cercano a nosotros, delimitando 

por el hecho de mostrarnos procesos de los que puede decirse, en algún modo, 

que est§n vigentesò26 . Lo que Aróstegui menciona en las anteriores líneas 

conformarían la pieza fundamental para comprender la historiografía del pasado 

reciente. Primeramente, Julio Aróstegui menciona que la Historia reciente es el 

tracto cronológico más cercano a nosotros, lo cual sería visto como el pasado 

reciente, hasta este momento la definición no presenta grandes dificultades, sin 

embargo, cuando el autor nos dice que estos sucesos están aún vigentes, todo se 

complejiza y se ven inmersos una serie de cuestionamientos que desacreditan la 

importancia de esta corriente historiográfica.   

Com¼nmente y por ñherenciaò acad®mica, el historiador se dedica al estudio 

de procesos ñmuertosò, en el cual los acontecimientos ñvivosò, no tienen cabida, ya 

que como mencionan algunos historiadores, esto dificulta su análisis y por ende 

también su entendimiento. Se argumentará que un proceso en curso no ha emitido 

suficiente información de sí mismo. He aquí donde la relación -que ya se ha 

venido entablando desde el inicio del apartado- entre pasado y presente ejerce 

gran peso. Como sabemos, el estudio de la historia crea su verdadero significado 

a través del estudio de hechos pasados que puedan ayudarnos a entender nuestro 

                                                           
25 Ibídem. Pág. 108 y 109. 
26  Julio Aróstegui. La historia reciente o del acceso histórico a realidades actuales. Enseñar 
historia: Nuevas propuestas. Fontamara. México D.F: 2002. Pág. 40. 
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presente. Es decir, estaríamos ante un presente visto como consecuencia del 

mismo pasado.  

Así mismo, no podemos ver, ni entender la temporalidad pasado-presente 

como periodos meramente estáticos, en los cuales, se les pueda asignar un inicio 

y un fin, totalmente descontextualizado. Los acontecimientos históricos son 

procesos temporales, y aunque esto es bien sabido en el ambiente académico, 

podemos ver que las etapas históricas siguen siendo enseñadas como cortes 

memorísticos, como historias pasadas, concluidas, sin ningún efecto en este 

presente. Al respecto Julio Ar·stegui nos dice lo siguiente: ñPasado y presente no 

son realidades presentes no son realidades materiales definidas y definibles, no 

son, tampoco, categorías cerradas, autónomas. Son constructos; y no hay realidad 

material, física o social, que pueda ser definida como un puro devenir temporal. No 

hay una ciencia de lo temporal sino de <<algo>> en el tiempoò27. 

Sin embargo la introducción de este tipo de historia no solo tiene problemas 

de abordaje teórico-conceptual, su limitación también se encuentra dentro de sus 

caracteres teórico-metodol·gicos, ya que la ense¶anza ñtradicionalò, basada en 

ciertos ñviciosò academicistas sesga tambi®n la innovaci·n en proporcionar 

herramientas que faciliten su estudio y enseñanza, liberando a la disciplina de 

dicha ñtradici·nò acad®mica, en la cual la inmediatez hist·rica est§ condenada a 

los dogmas. Como bien lo menciona Julio Aróstegui:  

Es cierto que los historiadores de oficio suelen carecer hoy de instrumentos de 
análisis, de métodos, pero, sobre todo, de hábitos mentales para abordar la 
ñhistoriaò de ese lapso temporal inmediatamente anterior o coet§neo. Los 
historiadores propenden a no perder la supuesta garantía analítica que les 
proporciona el mito o el prejuicio de la perspectiva histórica como apoyo 
operativo previo a la elaboración de cualquier explicación historiográfica.  Es 
conocida la resistencia de los profesionales más rutinarios a incluir como objeto 
de estudio esas situaciones históricas más inmediatas a nosotros, arrastrando 
todavía el prejuicio de origen positivista que hizo un dogma de la imposibilidad de 
que el investigador y el docente de la historia entren en el análisis modo histórico 
de las realidades sociales vivas28. 

                                                           
27 Ibídem. Pág. 41 y 42. 
28 Ibídem. Pág. 38 y 39. 
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Hugo Fazio Vengoa nos dice que la Historia del Pasado Reciente es una 

consecuencia en primer lugar del giro historiográfico que le restaba importancia al 

acontecimiento mientras le asignaba un alto valor a los procesos, las estructuras y 

a las relaciones entre las diferentes instancias de la sociedad en una perspectiva 

global. En segundo lugar se debe al amplio desarrollo que han registrado los 

medios de comunicación, la importante masa documental que existe sobre 

situaciones referidas a nuestro presente, crearon las condiciones para que los 

historiadores pudieran superar el "trauma" de los archivos y comenzaran a trabajar 

sobre temas contemporáneos. En esta nueva actitud tuvo una gran importancia el 

relativismo subjetivo por el cual se ha inclinado la historiografía contemporánea, es 

decir, se supera el ideal de la historiografía tradicional de que los documentos 

debían hablar por sí solos para "dar cuenta de lo que realmente pasó29. 

J. Grunewald ha propuesto más que delimitaciones cronológicas, criterios que 
permitan discernir mejor su noción. Para él, se estaría en presencia de un 
verdadero tema de Historia del Presente, si se reúnen cuatro caracteres: "una 
ruptura suficientemente neta en la evolución social; relaciones estrechas de 
inmediatez con los problemas políticos y sociales contemporáneos; información 
suficiente para permitir una cierta generalización y un esbozo de tipología; sin 
olvidar un mínimum de interés de los contemporáneos por estas 
investigaciones30. 

Con el cambio de mentalidad producido al desvincular la tradición archivística de 

la ñverdadò hist·rica, se dio paso a integrar nuevos elementos que pudieran 

mejorar la historiografía del pasado reciente. Se buscaron nuevas formas de darle 

sentido al conocimiento histórico, por ello se apostó por darle un giro a las 

ñfuentesò hist·ricas, uno de esos recursos fue la memoria. La memoria siempre ha 

sido fundamental para el historiador, no obstante para la configuración del pasado 

reciente, resultó ser la base fundamental para estudiar este periodo de tiempo. El 

ser humano se volvió un recurso invaluable, pues sus recuerdos y el propio olvido 

pasaron a formar parte de una historia renovada, por ello el hombre se volvió un 

                                                           
29  Hugo Fazio Vengoa. La historia del tiempo presente: una historia en construcción. Historia 
Crítica, núm. 17, julio-diciembre, 1998, pp. 47-57, Universidad de Los Andes Colombia. Disponible 
en: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329004 Pág. 49. 
30  Ángel Soto Gamboa. Historia del presente: estado de la cuestión y conceptualización. 
Universidad de Los Andes, Chile. Febrero 2004. Disponible en: 
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/829443.pdf. Pág. 105. 

http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329004
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/829443.pdf
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testigo. El testigo, resulta tanto ser una presencia real -un portador de recuerdos 

que, lo quiera él o no, condiciona el trabajo del historiador- como una figura 

reconstruida. 

En una entrevista realizada al historiador italiano Enzo Traverso por parte del 

también historiador Massimo Modonesi, se le pregunta acerca de su opinión sobre 

la historia del tiempo presente, Traverso responde lo siguiente: 

ðEsta es la definición que ha sido forjada aquí en Francia; me parece que en 
América Latina se habla más bien de historia reciente. Este intento de 
periodización más difuminada y más precisa no existe en las mismas formas en 
los países anglosajones y alemanes, en los cuales no se habla de present 
time. No rechazo la noción de historia contemporánea, pero no la asumo como 
un nuevo esquema de periodización porque nació para delimitar un área 
demasiado amplia, que surge de la Revolución Francesa y llega al siglo XXI. Se 
vuelve omnicomprensiva y demasiado amplia. Yo la uso en sentido distinto: la 
historia del tiempo presente es una historia que implica una relación distinta entre 
el historiador y el objeto de su investigación, en cuanto el sujeto investiga una 
época que vivió. Aunque Hobsbawm no use este concepto, fue acusado por 
Charles Mayer de concebir la historia del siglo XX como autobiografía, en 
términos muy subjetivos, adoptando como criterio y como parteaguas la historia 
del comunismo. La historia del tiempo presente es la historia que se puede hacer 
de un tiempo que se vivió, lo cual pone en discusión la subjetividad del 
historiador, implica un uso más complejo de las fuentes y, obviamente, abre el 
enredado problema de la relación entre historia y memoria. Se trata de hacer 
historia de un proceso que está grabado en nuestra memoria individual y 
colectiva31. 

La importancia del ñtestigoò para la creaci·n de la historia del pasado reciente, es 

pieza fundamental, puesto que  el testimonio resurge y tiene un peso especial para 

la historiografía, con ello se da paso a una de las herramientas principales en esta 

forma de hacer historia. El uso de los recursos orales a lo que llamamos dentro de 

la disciplina como ñhistoria oralò resulta un m®todo singular y al igual que los 

estudios sobre el pasado reciente, son una forma controvertida para la Historia. 

Aunado a esto la función de la memoria individual y colectiva cobra un gran peso 

no solo porque es la base fundamental de la historia oral, sino porque también es 

                                                           
31 Enzo Traverso. Para más información véase Massimo Modonesi. Historia, memoria y política 
entrevista con Enzo Traverso. Andamios. Volumen 4, número 8, junio, 2008, Pág. 245-256. 
Disponible en: http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1870-
00632008000100010. Pág. 248.  

http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1870-00632008000100010
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1870-00632008000100010
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fundamental para la historiografía del pasado reciente. Decimos que es un método 

controvertido, debido a que la memoria atraviesa una serie de deformaciones 

graduales, y debido a que esta es la base fundamental para la oralidad, debemos 

estar al tanto de las complicaciones que nos puede traer al formar un discurso 

histórico.    

La memoria fresca de los testigos y protagonistas, las fuentes orales, las 
vivencias del historiador y su sensibilidad para sentir la historia, "¿no reemplazan 
con creces el contenido de archivos polvorientos, que con demasiada frecuencia 
sólo guardan comunicaciones incomprensibles para cualquiera que no fuese el 
funcionario que los redactó?". Lo que ocurre es que el enfoque histórico es 
inconfundible de la simple crónica, pues la historia se ocupa de identificar las 
causas de los acontecimientos y procesos en el acontecer temporal, y eso es lo 
que hace el historiador del presente, pues es necesario construir una memoria 
del tiempo presente que permite distinguir lo efímero de lo superfluo32. 

Nos encontramos ante lo que Enzo Traverso denominar²a como la ñera del testigoò 

por ello es de vital importancia concebir al relato oral como una herramienta seria 

dentro de las investigaciones del pasado reciente. Aunque sabemos que la 

memoria tiene sus pros y sus contras, no podemos ignorar el hecho de que 

tenemos ante nosotros un valioso aporte histórico y que si queremos podemos 

hacer de esta una fuente histórica muy sólida, solo debemos tener en cuenta que 

el manejo de estos recursos nos pueden llevar   logrando esa relación entre los 

tres estados del tiempo haciendo posible la interacción entre la historia vivida y su 

escritura. Si uno espera demasiado, uno se ve privado de aportaciones tan 

esenciales como el testimonio de los interesados y de un buen número de 

documentos personales33.  

Con los cambios económicos, tecnológicos y comunicacionales de las últimas 
décadas se ha comenzado a producir una gran transformación cultural que ha 
desplazado el tiempo de la política como vector estructurante por el tiempo de la 
economía y, sobre todo, del mercado, el cual a partir de la velocidad del 

                                                           
32 Ídem.  
33 Pierre Sauvage. Una Historia del tiempo presente. Historia Crítica, núm. 17, julio-diciembre, 
1998, pp. 59-70, Universidad de Los Andes Colombia. Disponible en: 
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329005 Pág. 62. 

http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329005
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consumo, de la producción y los beneficios desvincula el presente del pasado, 
transforma todo en presente e involucra los anhelos futuros en la inmediatez34. 

Todo esto nos llevaba a preguntarnos ¿Cuáles son los límites obligados que 

presenta nuestra disciplina histórica para estudiar el presente? Para entender el 

presente, la ciencia histórica debe optar por integrar la multidisciplinariedad a su 

entramado teórico. Las relaciones entre historia y ciencias sociales aparecen 

claras en el análisis del presente. No obstante, éstas no pueden ni deben afectar 

la autonomía de cada una de ellas. No hay que olvidar que estas últimas han 

pretendido formular generalizaciones, lo que en ocasiones resulta una 

deformación peligrosa de la realidad, que sería nociva para la historia 35 . La 

Historia del Presente se ofrece como un lugar de encuentro y confrontación entre 

la historia y las ciencias sociales, pero la solución no está ni en desterrar al 

historiador de otras disciplinas ni en confinarlo a los archivos36. 

¿Qué pasara si los historiadores no somos capaces de afrontar 

problemáticas de nuestro presente? ¿Debemos esperar a que los procesos 

ñconcluyanò para historizarlos? àC·mo podemos estar seguros que los procesos 

han llegado a su fin y que por otro lado no están siendo modificados para su 

adaptación en otros tiempos? La historia debe ser vista como un encadenamiento 

de sucesos que a lo largo del tiempo conforman procesos. Por ello, la historia del 

pasado reciente busca dar dimensión histórica a lo que estamos viviendo 

permitiendo reconstruir la complejidad que está en su origen, de esta manera "se 

descubren los ejes fundamentales que han vertebrado al pasado inmediato que ya 

desapareció y al presente que existe ahora"37. 

Teniendo claro que la Historia del pasado reciente debe ser la construcción 

y, por tanto, la explicación, de la Historia de cada época desde la perspectiva de 

                                                           
34 Ibídem. Pág. 51 
35  Ángel Soto Gamboa. Historia del presente: estado de la cuestión y conceptualización. 
Universidad de Los Andes, Chile. Febrero 2004. 
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/829443.pdf. Pág. 101. 
36 Ídem. 
37 Ibídem. Pág. 103. 

https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/829443.pdf
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los propios hombres que la viven38, ¿no resulta indudable la relación emocional de 

aquel historiador con su propia circunstancia? Por obvias razones, es mayor el 

grado de sentimentalismo que se le imprime a una historia del pasado reciente, 

porque al escribirla intervienen factores inmediatos, como las emociones que se 

están viviendo, las cuales pueden ser agresivas o alegres, extremistas o 

compasivas, reflexivas o hasta irracionales, en el peor de los casos. Y no es de 

extrañarnos, vivimos días oscuros, dichos sentimientos nos ayudan a conformar y 

confrontar nuestro discurso, claro, si sabemos cómo utilizarlos de forma 

provechosa.  

Vemos afianzarse la necesidad inevitable de escribir la Historia del Presente, no 
lo hacemos por obra de un capricho de editor o ministro, ni de una moda, sino por 
el hecho mismo de la aparición de un tipo de vida propia iniciado en la segunda 
mitad del siglo XX. "Lo que caracteriza al mundo convulso y comunicativo en que 
vivimos no es sólo que cualquier crisis nos agarre por la garganta, lo que lo 
caracteriza es que estos acontecimientos sean inmediatamente trasladados a 
conocimiento de la opinión, desgarrándola y arrojándola en la angustia. Es esta 
inmediatez de la comunicación la que impone el desarrollo de las (Historia del 
Presente), señales de bruma de una sociedad alucinada de informaciones y con 
derecho a exigir la inteligibilidad histórica próxima"39. 

Hicimos notar anteriormente la cuestión de los sentimientos y la objetividad que 

debe tener el historiador, este es uno de los principales problemas que se le 

adjudican a este tipo de historiografía, pero como menciona ¿se puede escribir la 

historia remota con mayor frialdad, objetividad y falta de prejuicios que la del 

presente? Creo que no, ¿qué historiador ha escrito desapasionadamente sobre la 

caída del Imperio Romano, el Descubrimiento de América o la Revolución 

Francesa? 40 Es un hecho que el transcurso del tiempo reduce un poco el trabajo 

de investigación del historiador, debido a que, en muchos casos ya se tienen datos 

elaborados por anteriores historiadores. De igual forma sabemos que entre más 

cercano al presente sea el tema de investigación, menor será la cantidad de 

información. No obstante, de ninguna manera, estas dos formas de hacer historia 

liberan al investigador de emitir críticas y reflexiones personales. 

                                                           
38 Ibídem. Pág. 106. 
39 Ibídem. Pág. 108. 
40 Ibídem. Pág. 109. 
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Debemos tener muy claro que la historia no puede ser privada de las 

problemáticas del presente, al respecto Ángel Soto Gamboa nos dice lo siguiente: 

Se reclama el derecho de cada generación a pensar su propia historia, no sólo a 
hacerla, sino también a escribirla, a plantear sus propias interrogantes y 
problemas a tiempos pretéritos y al propio tiempo en que vive. Los 
contemporáneos proponen y buscan en la historia respuestas a sus propias 
preguntas. Impedir a una generación escribir su propia historia es privar a la 
historia misma de los interrogantes de la generación que le dio vida41. 

El hecho de que el historiador sea capaz de afrontar su realidad y busque dentro 

de las líneas tan estrechas del pasado y el presente, una forma viable de 

interpretar dichos sucesos, nos habla de un interés muy específico de las nuevas 

generaciones de historiadores hacia temas recientes y controvertidos. Es normal 

que las nuevas generaciones se dispongan a realizar investigaciones de un 

pasado reciente, ya que su propio entorno genera una preocupación casi 

inmediata por temáticas que hace algunos años serian negadas dentro del propio 

gremio.  Son estas generaciones de investigadores las que están haciendo uso de 

nuevas herramientas tecnológicas propias de su era para facilitar el acceso a la 

información al respecto nos habla de lo siguiente: 

En el marco de la "aceleración" de la historia, y particularmente de la historia 
científica y técnica, se suma la revolución de la memoria electrónica, como un 
elemento más a considerar. El protagonismo adquirido por los medios de 
comunicación y las nuevas fuentes que incorporan, le han ganado la crítica de 
ser una historia peligrosamente mediada, dominada por los medios de 
comunicación social y sus productos42. 

El autor menciona dos puntos importantes, en primer lugar la memoria electrónica 

(dispositivos electrónicos de almacenamiento) y en segundo lugar la marcada 

influencia que ejercen los medios de comunicación en las sociedades del 

presente, haciendo notar particularmente la manipulación de la realidad. Dentro de 

estos medios de comunicación, las cadenas televisivas ostentaban el primer lugar 

como difusoras del acontecer diario, no obstante con el auge del internet, se 

acrecentó el acceso a la información y a la libertad de expresión. Se pensó en el 

                                                           
41 Ibídem. Pág. 110 y 111. 
42 Ibídem. Pág. 109. 
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internet como un medio alternativo para hacerle frente a los monopolios 

informativos. Sin embargo, esto también tuvo su lado negativo, por ejemplo, 

pensemos en una de las redes sociales más importantes a nivel mundial: 

Facebook.  

Facebook se planeó como una herramienta que permitiera comunicar a las 

personas de una forma más sencilla, accesible y práctica, al menos ese es el 

ñpropósitoò con el que el programador y ahora empresario multimillonario Mark 

Zuckerberg y los demás fundadores de la red social más influyente de los últimos 

tiempos, se han empeñado en reproducir alrededor del mundo. No podemos negar 

que como red social, Facebook también fomentó el libre acceso a la información. 

Sin embargo se convirtió en un arma de doble filo, es decir, mientras que la 

cantidad de información sobre cualquier temática es abundante -por no decir 

excesiva y exhaustiva- la cantidad de material irrelevante ïpor no decir porquería- 

que se pública es directamente proporcional a esta. Lo cual provocó en mayor 

cantidad la enajenación y la estupidez social que de por sí imperaban en otros 

ambientes ñinformativosò y de entretenimiento.  

Bien lo decía el escritor y filósofo italiano Umberto Eco, en una frase que 

ejemplifica en su totalidad lo acontecido -en gran parte- con las plataformas 

virtuales de sociabilidad: ñLas redes sociales le dan el derecho de hablar a 

legiones de idiotasò43. O por otro lado, como señala el periodista y escritor, Jenaro 

Villamil, estamos contribuyendo a crear la base de datos más grande del mundo, 

una base de datos para las fuerzas norteamericanas, para el control social y el 

enriquecimiento de unos cuantos44. El modo en el que acontecen las cosas y de 

cualquier forma en la que estén dictadas alteran el curso mundial de las cosas, 

eso lo debemos tener muy presente. Finalmente terminamos enfrentándonos a 

una abrumadora mediatización de la realidad, que fracturó la credibilidad de las 

ciencias sociales y las humanidades, como fue el caso de la Historia. 

                                                           
43 Umberto Eco citado por Jenaro Villamil en Redes sociales, la revolución de las audiencias. 
Proceso Tv. 1 de enero de 2017. https://www.youtube.com/watch?v=XzdA2VnOJp0 
44 Jenaro Villamil. Redes sociales, la revolución de las audiencias. Proceso Tv. 1 de enero de 2017. 
https://www.youtube.com/watch?v=XzdA2VnOJp0 

https://www.youtube.com/watch?v=XzdA2VnOJp0
https://www.youtube.com/watch?v=XzdA2VnOJp0
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Una problemática muy seria que enfrentan los historiadores que pretenden 

hacer una investigación de sucesos recientes, es la descalificación de otros 

científicos sociales sobre los trabajos históricos del pasado reciente. Se dice que 

los historiadores no son los indicados para dar interpretaciones sobre temas del 

presente, lo que ha hecho que el historiador rechace este tipo de metodologías, y 

se mantenga en las tradicionales y aceptadas por la academia, evitando cualquier 

conflicto que esto le pueda traer. El autor menciona varios puntos que logran 

desestabilizar el interés sobre las investigaciones del pasado reciente, veámoslo a 

continuación: 

[é] escasos historiadores est§n dispuestos a exponer su prestigio profesional o 
seguridad laboral emitiendo juicios sobre los hechos que conforman ese período. 
Sin embargo, también hay que reconocer que otros sectores profesionales y 
parte de la opinión pública, también parecen creer que no son los historiadores 
quienes deban pronunciarse sobre su época. Pudor de escribir sobre personajes 
vinculados a la política, los negocios, etc; autocensura frente a consideraciones 
peligrosas para su carrera; el carácter político de ciertas instituciones dedicadas 
a la investigación en ciencias sociales y el temor a ser descalificado como 
historiador entre sus pares, vienen a reforzar esta idea45. 

El autor habla de una cuestión muy importante. En primer lugar que los 

historiadores no están dispuestos a emitir juicios sobre los acontecimientos del 

presente, debido al prestigio social o a su seguridad laboral. Los historiadores se 

rehúsan a salir de la zona de confort que les brinda la academia y las 

metodologías ortodoxas. Sin contar el uso excesivo de temas una y otra vez 

estudiados. En México las razones por las que los historiadores se niegan a 

incursionar en la historiografía del pasado reciente no solo apelan a cuestiones 

como la pérdida del prestigio social o la seguridad laboral, existe una razón en 

particular que en verdad es preocupante y que inmiscuye el uso de la libertad de 

expresión. Hablamos acerca de la integridad física del historiador y cuando está es 

puesta en juego, en ese preciso instante no se piensan dos veces las cosas, por 

ello muchos historiadores interesados en este tipo de historiografía prefieren huir, 

                                                           
45  Ángel Soto Gamboa. Historia del presente: estado de la cuestión y conceptualización. 
Universidad de Los Andes, Chile. Febrero 2004. Disponible en: 
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/829443.pdf. Pág. 111. 

https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/829443.pdf
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y mantenerse a salvo de los problemas que podrían acarrear al hablar de 

acontecimientos tan cercanos al presente.  

Nos encontramos ante la falta de seguridad propia de un Estado represor, el 

cual condena y censura para aquel que esté dispuesto a ir en contra del orden 

establecido. La censura en nuestro país es una muestra clara de intimidación, y 

por supuesto esto perjudica en gran medida  a que no se realicen trabajos serios 

de investigación sobre periodos recientes, cuántos casos se presentan al año 

sobre censura periodística que son llevados hasta las últimas consecuencias; la 

muerte. La Historia nacional pasó a ser el pilar principal de un Estado corrupto y 

logró desvirtuar el quehacer del historiador frente a la sociedad y otras ciencias. A 

fin de cuentas, la censura se encuentra en todas partes, dentro del aula, en las 

universidades, en la religión, en la familia y dentro de nuestro propio ser.  

Como observamos, lo menos grave que sucede al hablar sobre 

acontecimientos recientes es la carencia de metodologías. La condición de la 

Historia del Presente es que se trate de una verdadera historiografía construida, 

de un proyecto verdaderamente historificador, aunque siempre integrado y 

dependiente, como no puede ser de otra forma, de las propias creencias y 

concepciones historiográficas del momento46. El historiador que se interesa por 

temas tan recientes, debe tener en cuenta todas las complicaciones que hemos 

descrito, no obstante, esperamos que las problemáticas que se han presentado no 

persuadan al historiador de incursionar en estas temporalidades. Por el contrario, 

nos habla del gran esfuerzo que realizan los historiadores del pasado reciente, a 

continuación nos deja claro algunos aspectos que hasta el momento no se han 

tomado totalmente enserio dentro de los círculos académicos convencionales: 

El historiador del tiempo presente en comparación con sus colegas estudiosos de 
otros periodos, se encuentra desprovisto del todoé est§ inmerso en una historia 
acabada. Señala acontecimientos que no han terminado de producir sus 
efectosé Su gran desventaja consiste en tener que dibujar curvas en las que tan 
solo conoce la mitad o el principioé se ve reducido a construir hip·tesis de las 
que ya de antemano conoce su fragilidad. Estas hipótesis serán menos frágiles 

                                                           
46 Ibídem. Pág. 114. 
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en tanto cuanto se haya tomado el trabajo de poner al día las raíces de los 
hechos que estudia. Esta afirmación no significa que el conocimiento del pasado 
suministre elementos interesantes para explicar el presente47. 

Es necesario ver a la disciplina histórica como la ciencia de las sociedades en el 

tiempo, y no como el estudio únicamente de las sociedades del pasado. Sin 

embargo, y aunque se habla de una marcada carencia de instrumentos teóricos y 

metodológicos para enfrentarse al análisis del cambio, los historiadores buscan 

mediante otras herramientas, afrontar los retos que se presentan en la 

configuración y evolución de la historiografía del pasado reciente. Josefina Cuesta 

Bustillo nos da su punto de vista acerca de la particularidad de hacer historia de 

sucesos recientes: 

El tiempo presente es un reto para la historia contemporánea, y significa para ella 
un salto cualitativo: su definición como pariente pobre de las otras parcelas 
historiográficas, sin perspectiva histórica y con dificultades documentales, es 
sustituida por otra concepción diversa, en que no la define tanto el marco 
cronológico, como una diversa concepción del tiempo histórico, incluso del hecho 
histórico, que comporta una metodología especifica48. 

Para entender los procesos históricos del presente debemos tener en mente la 

relación inalterable que hay entre la memoria y la interpretación, estos dos 

factores conforman una pieza única para el trabajo de los historiadores que tienen 

sed por explorar temas del pasado reciente. Creemos que para extraer la 

información de los testigos y llevarla a la parte argumentativa de la investigación 

se debe pasar por dos etapas. Primeramente está el recuerdo y la interpretación 

que le da el testigo a su memoria, segundo, una vez hecha la interpretación del 

testigo el historiador pasa a hacer su respectiva interpretación acerca de la 

interpretación que ya realizo el testigo sobre sus recuerdos.  Sin embargo, y a 

riesgo de que esto suene un poco confuso, sabemos que siempre estamos sujetos 

a los deterioros o caprichos de la memoria. La memoria puede ser la fuente 

                                                           
47 Pierre Sauvage. Una Historia del tiempo presente. Historia Crítica, núm. 17, julio-diciembre, 
1998, Pág. 59-70, Universidad de Los Andes Colombia. Disponible en: 
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329005  Pág. 66. 
48 Josefina Cuesta Bustillo. La historia del tiempo presente: Estado de la cuestión. Universo de Los 
Andes, Chile. Febrero 2004. Disponible en: 
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3115120 Pág. 227. 

http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329005
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3115120
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principal para realizar investigaciones sobre el pasado reciente, pero también esto 

conlleva acercamos peligrosamente a un estado de inconsistencia, que puede 

llegar a convertirse en falsedad, y con ello, restarle seriedad, relevancia y 

cientificidad.  

Ahora bien ¿cuál es la utilidad social y la finalidad del saber histórico para el 

presente? Si logramos entender un poco el porqué de los acontecimientos del 

pasado, nos veremos menos confundidos en nuestro presente. Todo ello nos 

proporcionara herramientas suficientes para desarrollar un criterio propio, lo que 

en la disciplina llamamos ñconciencia hist·ricaò. Pero ¿qué es la conciencia 

histórica? hemos definido este concepto como la capacidad que el ser humano 

tiene para sensibilizarse ante procesos que repercuten socialmente a lo largo del 

tiempo. De esta forma el saber histórico encuentra su razón de ser en la época 

actual, dejando atrás las opiniones sin fundamentos de algunos sectores 

académicos, los cuales lo ven como un saber obsoleto y nada productivo. La 

improductividad en la que se ha encasillado no solo a la historia sino a la mayor 

parte de las humanidades debería ser una razón suficiente y fundamental para 

tomar enserio las investigaciones del pasado reciente. 

Ante lo anterior, nos surge una pregunta, que bien podría haber sido el punto 

de partida en este apartado ¿por qué el historiador debe hablar del tiempo 

presente? El historiador del presente puede aportar ñlegibilidad socialò a las 

decisiones y prácticas económicas y políticas, entrever los cambios y 

permanencias, situándose en la encrucijada de lo estructural y lo coyuntural49. El 

historiador cumple con características únicas sin embargo no por esto queremos 

decir que todos los historiadores que se interesan por esta historiografía estén 

capacitados para hacer un buen manejo y planteamiento de las situaciones 

recientes. El historiador también puede ser cómplice de la manipulación y del 

engaño público, puede convertirse en un ente servil, al que solo le interese su 

                                                           
49 Ibídem. Pág. 233. 
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beneficio propio, o, el del grupo al que alquile sus servicios, por encima del bien de 

la sociedad. 

Como se dijo anteriormente, es a partir de los años cincuenta cuando la 

historia del tiempo presente se encuentra en un proceso de expansión en 

instituciones alemanas. Sería en París donde el estudio del tiempo presente se 

manifestaría como una forma historiográfica autónoma. No obstante, la 

historiograf²a ortodoxa reclamar²a ante la ñcarenteò metodolog²a (la cual, hasta la 

fecha sigue en construcción) su lugar como una forma seria de enfrentarse a las 

problemáticas del presente. A más de sesenta años de la aparición de la historia 

del tiempo presente, la desacreditación de este tipo de hacer historia sigue 

presentándose como una forma controvertida para los historiadores más 

convencionales.  

Esta forma convencional de hacer historia, se caracterizaba por juzgar la 

ciencia del pasado a partir de la moderna racionalidad científica, con el objetivo de 

justificar el presente, esto con la gran influencia del progreso tecnológico y 

científico del siglo XIX50. El sociólogo Steven Seidman asegura dos cuestiones 

cuando se trataba de explicar el modus operandi de la historiografía convencional. 

Primeramente y como mencionábamos, Seidman argumenta que se creía que los 

problemas y doctrinas del presente podían servir como criterios para organizar, 

interpretar y juzgar ideas del pasado. Segundo, dicha teoría de la ciencia suponía 

a su vez que la continuidad entre pasado y presente se traducía en acumulación 

de conocimiento científico exitoso51. 

Un principio básico de la historiografía del pasado reciente y de otras formas 

de historiografía que se conformaron después del siglo XIX, -principalmente las 

                                                           
50 Oscar Moro Abadía. Presentismo: Historia de un concepto. Cronos: Cuadernos valencianos de 
historia de la medicina y de la ciencia, ISSN 1139-711X, Vol. 9, Nº. 1, 2006, págs. 149-174. 
Disponible en: http://digital.csic.es/bitstream/10261/102989/1/Cronos%20V9_149-174.pdf 
Pág.150. 
51 Steven Seidman en Una Historia del tiempo presente. Historia Crítica, núm. 17, julio-diciembre, 
1998, Pág. 59-70, Universidad de Los Andes Colombia. Disponible en: 
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329005 Pág. 59.  

http://digital.csic.es/bitstream/10261/102989/1/Cronos%20V9_149-174.pdf
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329005
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que se alejaron de los patrones positivistas- es que no podemos interpretar la 

historia del pasado a partir de conceptos y contexto del presente, más bien 

interpretamos el presente a través de los acontecimientos del pasado. Hemos 

rechazado las bases convencionales de la historiografía del siglo XIX. Con ello se 

ha buscado darle sustento al presente, el cual se volvió la categoría dominante, 

por ello resulta fundamental mirar hacia el pasado reciente. Sin embrago con la 

llegada de la posmodernidad, la historia dio un giro hacia la recuperación de los 

pasados. Nos hicimos adictos al pasado, al recuerdo, esto ha sido una constante 

en nuestro presente y en el oficio del historiador. 

Paul Ricoeur sostiene que dicha continuidad es posible cuando, puede 

mostrarse que el significado siempre rebasa al autor y al contexto en que es 

producido. A su juicio, esto puede lograrse cuando el significado queda fijado por 

medio de la escritura. El texto escrito, al permanecer a través del devenir histórico, 

es capaz de conectar a los hombres de distintas épocas entre sí, de transmitirles 

concepciones y significados provenientes de contextos ajenos. Lo que logra la 

escritura  por su carácter permanente es liberar  al  significado de las  limitaciones  

espacio-temporales que le  impone  el contexto en que es producido; lo libera de 

las  intenciones  del autor y de las  consecuencias objetivas que tuvo su  emisión  

en un contexto dado. Con ello, el texto hace accesible el significado a futuros 

receptores. En este sentido Ricoeur habla de la óespiritualidadô o atemporalidad del 

discurso 52 , lo cual esta ligado a la descontextualización de los eventos 

transcurridos en tiempos pasados y que son traídos al presente e interpretados a 

través de este. 

Si no se es capaz de crear esa relación entre pasado y presente es imposible 

darle sentido a la historia, y no lo decimos sólo por los historiadores, hablamos del 

conjunto de la población, de la responsabilidad que nos compete a todos como 

raza humana y como sociedad, de afrontar las consecuencias de nuestros propios 

actos.  Así, nos encontramos ante una secuencia de acciones que cobran sentido 

                                                           
52 Paul Ricoeur. La memoria, la historia, el olvido. Fondo de Cultura Económica. México: 2000. 
Pág. 85 



64 
 

sólo a la luz de una totalidad, y por totalidad no nos referimos a un proceso 

finalizado, sino al conjunto de sucesos que conforman los procesos históricos de 

los que hemos estado hablando.  

Ahora, más que nunca, tenemos claro que el historiador se cuestiona desde 

su presente buscando respuestas en el pasado, de esta forma se intenta dar una 

interpretación hacia las problemáticas de la vida cotidiana. Como ya vimos, existe 

una gran particularidad entre el pasado y el presente cuando nos referimos a la 

historiografía del pasado reciente. A principios del siglo XXI (2002) el historiador 

francés François Hartog da a conocer su obra Régimes d'historicité. Présentisme 

et expériences du temps (Regímenes de historicidad. Presentismo y experiencias 

del tiempo),   un término que marcaría una nueva forma de entender la Historia, el 

<<presentismo>>. Para Hartog dicho concepto se define como el régimen de 

historicidad específico de nuestra actualidad, es decir, el <<presentismo>> es la 

influencia que el presente tiene sobre los historiadores, lo que daría como 

resultado un régimen de historicidad presentista.  

Al fin y al cabo, el «presentismo» remite a un problema historiográfico 

fundamental: la relación entre el presente desde el que el historiador escribe y el 

pasado que pretende describir. Rogelio Jiménez Marce nos habla acerca del 

régimen de historicidad propuesto por Hartog: 

Con la intención de que el historiador ponga el presente en perspectiva y haga un 
ejercicio crítico de la historia, el autor propone que se utilice el esquema de 
régimen de historicidad, que es una manera de interrogar las diversas 
experiencias del tiempo, o ñcrisis del tiempoò, es decir el momento en el que el 
pasado, el presente y el futuro se articulan y pierden su evidencia. Con el 
régimen de historicidad se pueden hacer inteligibles las experiencias del tiempo; 
permite adem§s realizar ejercicios comparativos de ñlas crisis del tiempoò, de tal 
forma que se puede reflexionar sobre la manera en que el presente actual difiere 
de otros presentes del pasado, con lo que el historiador se vuelve 
contemporáneo de lo contemporáneo53. 

                                                           
53 François Hartog. Regímenes de historicidad. Presentismo y experiencias del tiempo. Universidad 
Iberoamericana. México: 2003. Pág. 219. 
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Hartog menciona que el régimen de historicidad es una herramienta que nos 

ayuda a darle sentido al tiempo, a encadenar y ordenar los sucesos que se 

desarrollan cronológicamente y de esta forma darle sentido a nuestro presente 

actual. Hartog enfatiza que el Régimen de historicidad, es una manera adecuada 

de hacerle frente a las necesidades que surgen al hacer una historia 

contempor§nea o muy reciente, ñpues permite desplegar un cuestionamiento 

ñhistoriadorò en torno a nuestras relaciones con el tiempo, en otras palabras, un 

cuestionamiento que opere en varios tiempos e instaure un vaivén entre el pasado 

y el presenteò54. 

Se trata de una historia que no sólo es puesta al servicio del presente (en tanto 
que instrumento pedagógico supeditado a la filosofía) sino que cobra su pleno 
significado a la luz del presente. El historiador concentra su atención en el 
desarrollo «interno» de la disciplina y en el estudio diacrónico de las principales 
teorías y conceptos fundamentales que constituyen el armazón de la ciencia 
moderna, produciéndose una identificación entre el objeto de estudio de esta 
última y el de la historia55. 

J. D. Y. Pee nos dice acerca del presentismo que: 

Dicha  historia  representaría  la  legitimación  de  criterios y prácticas  
contemporáneas  que  se han  ido  puliendo  merced a un alejamiento  de  las  
inconsistencias  del  pasado. Es una historia exclusivista en la que sólo aquello 
que fomenta la justificación de criterios actuales encuentra acomodo en la 
descripción racional del desarrollo científico, mientras que son negados 
sistemáticamente los errores, los accidentes y afirmaciones falsas que 
acompañan regularmente a un desarrollo científico56. 

Es obvia la influencia que tiene el presente para los historiadores y sus criterios de 

investigación, no obstante, su preocupación se extiende más allá de los límites del 

presente. Los historiadores han mantenido una relación inquebrantable con las 

manifestaciones del tiempo, pero ¿en verdad el historiador escribe pensando en el 

futuro? El historiador navega entre los tres estados del tiempo, y aunque dos de 

                                                           
54 Ibídem. Pág. 220. 
55 Oscar Moro Abadía. Presentismo: Historia de un concepto. Cronos: Cuadernos valencianos de 
historia de la medicina y de la ciencia, ISSN 1139-711X, Vol. 9, Nº. 1, 2006, págs. 149-174. 
Disponible en: http://digital.csic.es/bitstream/10261/102989/1/Cronos%20V9_149-174.pdf 
Pág. 154 y 155. 
56 J. D. Y. Pee citado por Alberto Mercado Villalobos en La teoría social y su historia: presentismo e 
historicismo. Tesis de maestría. 1996. Pág. 30 y 31. 

http://digital.csic.es/bitstream/10261/102989/1/Cronos%20V9_149-174.pdf
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estos no pueden ser experimentados ïpasado y futuro- el historiador establece un 

lazo reflexivo a través del tiempo, con la intención de comprender y dar una 

interpretación que sea útil para su presente y futura sociedad.  

En la antigüedad la Historia era concebida como un arte, se decía que era 

magistra vitae (maestra de la vida) brindaba lecciones para no volver a repetir los 

errores del pasado y de alguna forma intentaba educar para afrontar los retos por 

venir. Cuando la Historia pasó de ser entendida como un arte a ser tomada como 

una ciencia, no fue olvidada su parte aleccionadora, sin embargo, esto no quiere 

decir que la ciencia histórica pueda cambiar el rumbo de de las acciones que se 

efectúan dentro de la sociedad, pues el contexto moralizante en el que se 

insertaba en el pasado dio paso a  por ser claramente un ejemplo de otro contexto 

social. 

Se nos educ· y se sigue educando con la siguiente frase ñla Historia sirve 

para conocer el pasado, comprender el presente y planear el futuroò en estas 

breves líneas se definía el propósito de la ciencia histórica en la sociedad. 

ñPlanear el futuroò aquel clich® que con los a¶os se ha vuelto m§s absurdo, pero 

que al contrario de lo que los historiadores podamos pensar, no sale de los 

espacios educativos, porque la forma en la que se imparte la materia sigue siendo 

la forma más vieja y obsoleta con la que fuimos educados, la misma en la que se 

educaron nuestros padres, abuelos y maestros, parecería que experimentamos el 

estilo del antiguo régimen. Sin embargo, son estas nuevas formas de hacer 

historia las que vienen a poner en duda lo habitual de la historia, una intención a 

largo plazo seria hacer cambios en las estructuras tradicionales de la ciencia. Se 

podría introducir el cambio en la investigación, en la enseñanza y en la divulgación 

de la historia. Podríamos cambiar la forma en la que son vistas las humanidades y 

la propia historia dentro de la sociedad.  

Rogelio Jim®nez Marce nos dice que ñpara plantear una reflexión sobre el 

orden del tiempo y los regímenes de historicidad, se debe establecer una distancia 
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que permita cuestionar las evidencias, dudar de sus categorías y hacer posible la 

comparaci·nò57. En este sentido nos preguntamos ¿hasta qué grado es pertinente 

marcar esa distancia de la que nos habla Jiménez Marce?  Recordemos que es 

también el historiador Enzo Traverso el que de igual forma nos habla acerca de 

marcar ciertas distancias temporales en los procesos de reciente acción. No 

obstante, tenemos que volver a nuestro cuestionamiento principal y establecer si 

es posible establecer esa distancia temporal de la que nos habla Traverso y 

Jiménez. Esperando no llegar a una respuesta errónea creemos que es necesaria 

esta distancia entre los acontecimientos vividos debido a que de esta forma 

podemos ver el desarrollo subsecuente de los sucesos. Por ello, anteriormente 

planteamos que la forma más adecuada de llamar esta corriente historiográfica es 

Historia del pasado reciente. 

El presente está lleno de información pero también está impregnado de 

lagunas mediáticas. Nos encontramos ante un presente tan contradictorio, tan 

ajeno y tan nuestro, un presente que nos perturba, que nos ilusiona con la misma 

rapidez e intensidad que nos desilusiona. El presente se vuelve la categoría 

dominante, por ello también se vuelve fundamental mirar hacia el pasado reciente. 

Hartog considera que existe una tendencia a la historización inmediata del 

presente, lo que nos ha llevado al límite extremo del presentismo, y a su vez ha 

generado la presencia de un tiempo desorientado y la aparición de las 

incertidumbres que se convierten en categorías de pensamiento y objeto de 

trabajo de los científicos 58 . Finalmente podemos comprender el esfuerzo de 

algunos historiadores por tratar de entender el tiempo que les tocó vivir. 

Existe una fuerte relación entre pasado y presente a diferencia del pasado 

con el futuro, o el presente con el futuro. Debido a que el pasado y el presente son 

manifestaciones que ya sucedieron o que están sucediendo, pero en cuanto al 

futuro, la situación se vuelve azarosa y nada se sabe de su desarrollo, por ello la 

                                                           
57  Rogelio Jiménez Marce. François Hartog, Regímenes de historicidad. Presentismo y 
experiencias del tiempo. Universidad Iberoamericana, México, 2007, 243 pp. Disponible en: 
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0186-03482012000100013 Pág. 221. 
58Ibídem. Pág. 223. 

http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0186-03482012000100013
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vinculación del futuro con el pasado y el presente se torna inexistente. La 

aprensión por el pasado es una característica natural en el ser humano, pero 

como vimos en el desarrollo de este capítulo, fue a partir del colapso de la idea de 

progreso y bienestar cuando el pasado y el recuerdo se volvieron una obsesión. 

La posmodernidad nos hace retomar el pasado como una necesidad emanada del 

presente, es así como se entiende la influencia del presente para las 

investigaciones históricas. Pero no solo de esta forma, Jacques Le Goff menciona 

que es necesario integrar los procesos del presente en la larga duración59. 

La preocupación de un conjunto de intelectuales dentro de sus propias 

disciplinas sociales por tratar de entender y explicar el presente, ha conducido a 

los historiadores a salir forzosamente de los círculos de investigación de los 

acontecimientos recientes; sin embargo, y gracias a las iniciativas de nuevas 

generaciones de historiadores, se está apostando por temáticas olvidadas o nunca 

trabajadas, que sirvan para reivindicar nuestro papel dentro y fuera de las esferas 

académicas. Hablamos de un conocimiento que pueda ser entendido por cada 

hombre y mujer sobre la tierra, un conocimiento que sólo aspire a ser interiorizado, 

sin ninguna pretensión de superioridad. Un conocimiento que no sirva como 

alimento para los egos de los académicos, ni para reforzar las falsas promesas 

nacionales, un conocimiento regido por leyes universales, que apele al 

mejoramiento social y no a su desgracia. 

Pierre Sauvage nos habla de esa gran tarea que conlleva la historia del 

pasado reciente: 

El historiador del tiempo presente en comparación con sus colegas estudiosos de 
otros periodos, se encuentra desprovisto del todoé est§ inmerso en una historia 
acabada. Señala acontecimientos que no han terminado de producir sus 
efectosé Su gran desventaja consiste en tener que dibujar curvas en las que tan 
solo conoce la mitad o el principioé se ve reducido a construir hip·tesis de las 
que ya de antemano conoce su fragilidad. Estas hipótesis serán menos frágiles 
en tanto cuanto se haya tomado el trabajo de poner al día las raíces de los 

                                                           
59 Jacques Le Goff. El orden de la memoria. El tiempo como imaginario. Editorial Paidos. México: 
Pág. 45. 
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hechos que estudia. Esta afirmación no significa que el conocimiento del pasado 
suministre elementos interesantes para explicar el presente60. 

Lo anterior no quiere decir que los historiadores del pasado reciente, deban tener 

una especie de mérito extra por el trabajo que realizan con temáticas recientes; no 

obstante es necesario tomar enserio los esfuerzos que realizan al conocer los 

riesgos que esto con lleva, tomando en cuenta todas las problemáticas y los retos 

que deben atravesarse para lograr desarrollar satisfactoriamente una investigación 

de este calibre. Aun así, con todo esto el historiador no puede ni debe 

conformarse con describir o contar el presente, debe como mencionó Alan Knight 

durante las jornadas del XXVII Encuentro Interno de Estudiantes de Historia 

realizado en la ciudad de Puebla del 5 al 8 de setiembre de 2016, que por la 

relevancia de su labor, los historiadores merecen un lugar en las aulas del poder, 

porque son quienes entienden y prevén las grandes tendencias históricas a favor 

del bien común61. 

Por otro lado, Knight, también hizo hincapié en la tarea del historiador, 

preciso en que el historiador no tiene el derecho ni ostenta la capacidad para 

aplicar juicios de valor, sino, más bien su labor se encuentra en considerar y 

entender las causas de ciertas circunstancias históricas. Apuntó en describir que 

el trabajo de los historiadores radica en armar un análisis y presentarlo para la 

toma de decisiones62. En base a la influencia que señaló Knight sobre el quehacer 

de los historiadores ¿es la Historia del pasado reciente la forma más acertada 

para hacerle frente a lo planteado por Alan Knight? Eso dependerá en gran 

medida de cómo y por quien sea interpretada ïhablamos de la calidad ética y 

moral de los historiadores-, esperemos que su uso sea para el bienestar común y 

no para los crecientes intereses individuales.  

                                                           
60 Pierre Sauvage. Una Historia del tiempo presente. Historia Crítica, núm. 17, julio-diciembre, 
1998, pp. 59-70, Universidad de Los Andes Colombia. Disponible en: 
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329005  Pág. 66. 
61 Alan Knight. Pasado y presente: la trayectoria y función de la historiografía. 
https://www.buap.mx/content/los-historiadores-deben-estar-en-las-decisiones-del-poder-alan-knight 
62  Ídem. 

http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329005
https://www.buap.mx/content/los-historiadores-deben-estar-en-las-decisiones-del-poder-alan-knight
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A partir de lo expuesto por el historiador Alan Knigth, podemos ver y 

entender de mejor manera lo que se ha planteado a lo largo de este capítulo, 

acerca de la Historia del tiempo presente, de sus formas metodológicas y teóricas. 

Por supuesto, también es necesario reconocer el trabajo de otras corrientes 

historiográficas, que se manifiestan como una necesidad emanada por grupos 

sociales que no han sido tomados en cuenta, y por supuesto por círculos de 

historiadores que pretenden integrar sucesos con una clara cercanía hacia el 

presente. Definitivamente las circunstancias en las que se han desarrollado las 

nuevas corrientes historiográficas, no hay sido las más convenientes, empezando 

por decir que estas se han puesto en manos de otras ciencias, pero que 

terminantemente se deberían abordar con metodologías históricas. 

Todo lo que hasta el momento se ha estado diciendo, nos remite 

nuevamente a hablar de la importancia que tienen los procesos ñvivosò en nuestra 

formación como historiadores, es importante tomar en cuenta como estos nos 

influencian y nos afectan. El interés por los procesos del pasado reciente reflejan 

el interés, principalmente de las nuevas generaciones de historiadores que están 

modificando las formas tan convencionales ïo conservadoras si es que lo 

queremos ver así- en las que se ha desarrollado la historiografia, principalmente 

en Mexico. Romper con las propias barreras que se presentan dentro de las 

funciones metodológicas de nuestra ciencia, no es nada fácil, y por supuesto 

representan un  gran reto para las nuevas generaciones, es por ello que debería 

ser cuestionada dentro de los mismos círculos de estudio, por su rigidez, su 

censura y sus conductas de rechazo.  

Y es que, mucha de la importancia de resaltar las voces de apoyo a la 

historia del pasado reciente recae en que si el historiador no puede establecer un 

análisis explicativo para aquellos que son atravesados por los acontecimientos 

presentes; de ninguna manera podrá explicar los procesos que se han ido 

ñmaterialmenteò en este transcurrir temporal, y por ende seguiremos 

reproduciendo aquellos ñviciosò que siguen aletargando nuestra disciplina humana 

y social.  
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Antes de terminar nos gustaría revisar la reflexión que realiza Hugo Fazio 

Vengoa, la cual bien podría resumir todo lo que se ha dicho a lo largo de este 

apartado: 

En tal sentido, una discusión sobre historia del tiempo presente no puede 
circunscribirse a precisar qué tan nueva o diferente es esta historia con respecto 
a los estudios dedicados a períodos anteriores, no puede limitarse a valorar la 
comparación con formas más tradicionales en el oficio de los historiadores y 
tampoco puede conformarse con señalar cuáles son sus aportes para los demás 
historiadores, pues, de ser así, seguramente esta empresa se quedará a medio 
camino. Una historia del tiempo presente debe construir una démarche que la 
singularice como una forma específica y particular de abordar nuestro complejo 
presente63. 

Finalmente, es necesario reiterar la importancia de nuevas corrientes 

historiográficas, cómo es el caso de la Historia del pasado reciente, también es 

necesario agregar que gracias a estas, la disciplina histórica ha logrado 

evolucionar, y mantenerse actual entre las ciencias sociales y las humanidades. 

Es claro que existe en México una brecha enorme en relación al uso de estas 

metodologías, lo que ha generado huecos teóricos, hablamos del conocimiento 

histórico en general, que el cual no ha dejado vislumbrar el futuro de la disciplina.  

Sabemos que la descalificación a la que se ha llevado a la Historia del 

pasado reciente y de otras propuestas historiográficas Habría que mantenerse 

atentos acerca de las múltiples políticas que se han desarrollado en últimos años y 

que han llevado a los historiadores a poner en peligro esperemos que el beneficio 

sea mutuo, que la sociedad pueda cambiar la forma de hacer y entender la historia 

ïparticularmente si hablamos de México-. Y es que, resulta muy acertado y 

conveniente rescatar los comentarios de Hugo Fazio, en especial al momento de 

darle la importancia que se merece la historia del tiempo presente, como un 

generador de identidad. Haciendo de esta corriente historiográfica, con un aprecio 

y vital importancia por el pasado y sus claras influencias sobre el presente.  

 

                                                           
63  Hugo Fazio Vengoa. La historia del tiempo presente: una historia en construcción. Historia 
Crítica, núm. 17, julio-diciembre, 1998, pp. 47-57. Universidad de Los Andes Colombia. Disponible 
en: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329004 Pag.48. 

http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=81111329004
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Capítulo 2 
 

Revolution is my name: El Metal en los años ochenta 
 
 
 

¡Fuck you, I won't do what you tell me! 
Rage Against The Machine: Killing in the name64 

 
 

¡Clear the way for the prophets of rage! 
Prophets of Rage: Prophets of Rage65 

 
 

 
2.1 Sounds of perseverance: Fortalezas y debilidades del Metal en los años 

ochenta 

 

Los años ochenta estuvieron plagados de cambios en las estructuras cotidianas 

de la sociedad. Los cambios afectaron los sectores económicos, políticos, sociales 

y culturales alrededor del mundo. Mientras que las tensiones entre Estados Unidos 

y la Unión Soviética se agravan, la idea de invasión y guerra provocan pánico 

entre las masas. Ronald Reagan gobierna Norteamérica de 1981 a 1989, mientras 

tanto Mijail Gorbachov es Secretario General del Partido Comunista de la Unión 

Soviética de 1985 hasta 1989, el cual es responsable de que a mediados de la 

década haya un acercamiento de los dos bloques (comunista y capitalista). Tal vez 

uno de los acontecimientos más importantes durante esta década fue la caída del 

muro de Berlín, el cual solo simbolizaría la muerte, el final de la ya acabada Unión 

Soviética y la guerra fría en 1989.  

En cuestiones de salud, la aparición pública en 1981 del SIDA, daría un duro 

golpe a la ñliberaci·n sexualò surgida en los a¶os sesenta con el movimiento 

hippie, y se convertiría en un problema de salud pública en los años venideros. 

Mientras tanto en Latinoamérica se efectúan una serie de acciones severas para 

                                                           
64 Rage Against the Machine. Zack de la Rocha. Killing in the name. Rage Against the Machine. 
Epic Records ©. 1992. 
65 Prophets of Rage. Prophets of Rage. Prophets of Rage. Fantasy Records ©. 2016. 
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frenar y acabar con las dictaduras, este es el caso de Argentina, Colombia, Brasil, 

Chile, entre otras, las cuales combaten fuego contra fuego en la búsqueda de 

restablecer la democracia en sus países. En 1986 la catástrofe nuclear de 

Chernóbil en Ucrania, deja mucho que desear sobre los avances tecnológicos y el 

uso que las naciones hacen de ellos. Con lo acontecido en Chernovil se hizo notar  

la irresponsabilidad del gobierno y el extremo peligro que genera el uso de la 

energía nuclear, al contaminar el poblado, impregnándolo de radiactividad, 

tornándolo inhabitable y con graves repercusiones a la vida y el medioambiente en 

los años subsecuentes.  

En México a partir de 1982 y hasta 1988, es presidente Miguel de la Madrid 

Hurtado, a él le debemos la ñgrandiosaò y ñtan necesitadaò introducción del sistema 

neoliberal en nuestro país. México atraviesa una fuerte crisis económica, sumado 

al terremoto de 1985, el cual devastaría física y moralmente nuestro país, siendo 

el D.F una de las zonas más afectadas. Entre tanta destrucción y muerte los 

mexicanos demostraron que la unión hace la fuerza, la sociedad se solidarizó con 

la catástrofe natural, y se comprobó que somos un pueblo capaz de sobrellevar la 

adversidad cuando de corazón se quiere ayudar. Se organizaron brigadas de 

rescate donde gente común arriesgaba la vida por salvar otras, este es el caso de 

la brigada topos Tlatelolco, los cuales se forman a partir del terremoto con la única 

intención de ayudar. Aunque este acontecimiento significó un trauma colectivo 

para los mexicanos, también es la historia de valentía y organización de un pueblo 

que luchó para reconstruirse, una sociedad que renació como el ave fénix, desde 

las cenizas. 

Podemos notar claramente, que durante la década de 1980 el mundo vivió 

más de un cambio, se vivieron momentos transcendentales en la cotidianidad de 

las vidas de cada sociedad, uno de esos cambios fue el Heavy Metal.  Los años 

ochenta para el Metal son la fuente más rica para entender el proceso de 

desarrollo hasta la actualidad. Desde que evolucionó por sus propios medios a 

partir del Rock más duro, el Metal, se las ha arreglado para seguir en pie a más de 

cuatro décadas de su creación. Es por ello que es necesario contextualizar este 
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fenómeno, lo siguiente no pretende ser una fría e irreflexiva historia del Heavy 

Metal, por el contrario, pretende, como se menciona en el título del apartado, 

hablar de esos sonidos de perseverancia que han llevado al Metal a ser un 

fenómeno mundial, tomando en cuenta sus fortalezas y debilidades ante una 

sociedad que lo sigue rechazando, estereotipando y condenando. 

Para muchos Black Sabbath es considerada la primera banda de Heavy 

Metal en la historia, particularmente estamos de acuerdo con dicha afirmación, 

Black Sabbath merece con gran orgullo ser considerado como la banda pionera de 

Metal. El sonido de Black Sabbath posee características jamás igualadas, debido 

a su fuerte influencia contextual, al poder de sus letras, y a un terrible accidente, 

veamos rápidamente como se dio esta terrible pero afortunada tragedia: 

ñBirmingham, 1965, el corazón industrial de Inglaterra. En una de las fábricas de la 

ciudad, un joven maquinista Tony lommi, está por tener un accidente de trabajo 

que cambiar§ el curso de la historia del Rock.ò Una maquina prensadora le 

cortaría las puntas de los dedos. ñLa lesi·n, una tragedia personal para Iommi, era 

un guitarrista a punto de tocar profesionalmente. Pero Tony Iommi no se daba por 

vencido tan f§cilmente, estaba convencido en hallar la manera de seguir tocando.ò  

El ingenio de Iommi lo llevo a construirse unas prótesis para remplazar las puntas 

de sus dedos que fueron cortadas mientras cumpl²a con su trabajo. ñAflojo las 

cuerdas, y fue más fácil tocar y hacer un sonido más duro. Sumado a la brutal voz 

de Ozzy Osbourne, esta eventualidad mejoró el sonido de la banda Black 

Sabbath, y dio origen a una nueva edad del Rock, el Heavy Metalò66. 

Sabbath le da vida a la bestia, la cual años más tarde sería imparable, ni las 

criticas más devastadoras de la audiencia la frenarían, al contrario, lo que no te 

mata te hace más fuerte, y el Metal se fortaleció, pese a los que creían que no 

sobreviviría, porque pasaría de moda. Black Sabbath reinaría los años setenta, 

pero al llegar la siguiente década debía reinventarse o morir. La salida de Ozzy 

Osbourne en 1979 de la banda traería problemas para los iconos del Heavy Metal, 

                                                           
66 BBC. Siete edades del Rock: Heavy metal ¡Never say die! BBC Worldwide, VH1 Classics ©. 
2007. 5 de enero de 2016. https://www.youtube.com/watch?v=4Iqlr2NJwmg 

https://www.youtube.com/watch?v=4Iqlr2NJwmg
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los cuales le apostarían todo a un nuevo vocalista, Ronnie James Dio, al cual le 

debemos la señal que nos ha caracterizado, señal bautizada como devil hornse, 

traducido al español como los cuernos del diablo. 

Para 1980, el Metal experimenta un fuerte auge en la escena musical 

mundial, las bandas comienzan a proliferar con mayor rapidez, nombres como 

Metallica, Iron Maiden, Judas Priest, Motorhead 67 , Megadeth, entre otras, 

comienzan a llamar la atención de los jóvenes que buscaban un sonido que 

transgrediera los estilos musicales que imponían los medios de comunicación. 

Playeras negras, cabelleras largas y atuendos extravagantes comienzan a ser 

vistos desfilando por las calles alrededor del mundo. El fenómeno musical 

nombrado como Heavy Metal, posee una fuerza sobre humana, altera el pasar 

cotidiano de las sociedades conservadoras, y alienta a una nueva generación a 

rebelarse en contra de las prácticas monótonas e insuficientes, las cuales 

constantemente les dicen que es lo que deben hacer, ver y escuchar, 

convirtiéndolos en hombres y mujeres que odian sus vidas, por no poder hacer lo 

que realmente les hacía feliz, vivir como ellos querían. 

Por lo tanto, nos encontramos en la década de los años ochenta, y nos 

preguntamos ¿a qué se debe el fortalecimiento del Metal? Se debe a factores 

como la diversificación del género, pues, a partir de los años ochenta el Metal 

experimenta una serie de fusiones musicales, los sonidos se refinan y se definen 

en mayor escala, dando como resultado la amplia gama de subgéneros que hasta 

la fecha disfrutamos. Otra herramienta fundamental para la consolidación del 

Metal, la encontramos en las letras, los ejemplos utilizados en este apartado están 

particularmente orientados a la protesta ïlos cuales se analizaran en el siguiente 

apartado-, al principio básico de las rebeliones juveniles. 

No obstante, el Metal está orientado por varias temáticas y estilos musicales, 

no ajenas al sentir del ser humano, por ello ahora podemos encontrar desde los 

                                                           
67 Estas tres agrupaciones ostentaron un gran reconocimiento a nivel mundial por ser participes de 
la NWOBHM (nueva ola de Heavy Metal británico). 
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clásicos subgéneros, como lo son el Heavy y el Thrash, hasta  los subgéneros 

más extremos e irreverentes como el Death Metal en formas más específicas 

como el Melodic Death Metal, Tecnical Death Metal, Brutal Death Metal, el 

Deathcore, Mathcore y Grindcore (este subgénero influenciado altamente por el 

punk y sus derivados como el Anarcopunk y el Crust punk);  Progresive Metal, 

Black Metal, Simphonic Metal, Industrial Metal, Alternative Metal, Folk Metal, 

Pagan Metal, Gothic Metal, Power Metal, Metalcore, Hardcore, Viking Metal, 

Groove Metal (también conocido como post-thrash), Speed Metal, Stoner Metal, 

Rap Metal, Nü Metal (o metal del nuevo milenio) el recién creado Djent Metal, 

hasta el controvertido Kawaii Metal. 

Otra forma de consolidación y resistencia la podemos hallar en las fusiones 

más extravagantes del Metal con los ritmos musicales latinos, o la integración del 

Reggae y el Ska dentro de la musicalización del propio género, y no como relleno 

auditivo, sino como una verdadera fusión, que ha llevado años tratando de 

consolidarse.   La forma en la que las barreras musicales dentro del Metal se 

están rompiendo desde hace varios años nos deja sin habla, la evolución que el 

propio genero atraviesa, nos dice mucho sobre las formas de resistencia que 

emplea. Otro punto a destacar, está en el uso de la lengua original de cada país, 

el inglés ya no es el único idioma en el que el Metal se expresa, esto contribuye a 

la creación de identidades múltiples que benefician la presencia del género a nivel 

mundial.     

Y por último, pero no menos importante, está el uso del internet como 

principal medio de difusión a nivel mundial -esta cuestión será tratada con 

detenimiento en el capítulo 4-. No solo es el hecho de la rápida transmisión del 

género a partir del uso y auge del internet, musicalmente hablando, sino también 

la contribución a la facilidad de adquisición de la cultura del Metal, la cual es 

alimentada gracias a las aportaciones de cada cultura. El uso del internet para la 

obtención y distribución del Metal, es un reflejo del proceso de globalización ïel 

cual ya fue mencionado dentro de la introducción, y se analizara a fondo en el 

capítulo mencionado anteriormente- proceso que ha derrumbado las fronteras del 
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idioma, la religión, las clases sociales, la economía y hasta la política, en el caso 

específico de la cultura del Metal. Ya sea de forma legal o por medio de la 

ilegalidad como ha sucedido en muchos casos, el internet, a resultado el medio 

idóneo para la proliferación y resistencia del género, pero también para su 

comercialización y banalización masiva.  

Existen dos formas de resistencia dentro de este concepto, primeramente 

nos encontarmos ante el Metal como manifestación de las subalternidades, 

después ante el Metal que se retroalimenta y evoluciona, que resiste para seguir 

existiendo. Las dos formas de resistencia que parten de una misma, son causadas 

a partir de una lucha que ha mantenido desde su origen, las cuales debemos tener 

presentes a lo largo de toda la presente investigación. Por supuesto que las 

formas de resistencia del Metal son múltiples y apelan a cada época en la que 

fueron y son concebidas. Encasillarnos en una sola imagen del Metal sería tonto, 

es cómo si preguntáramos y nunca obtuviéramos una respuesta, cerrar nuestra 

mente ante las millones de posibilidades que nos presenta el género musical 

representa un retroceso, y una perdida de identidad, que justo ahora se presenta 

como indispensable y altamente necesaria..   

Para mediados de la década de los ochenta, el estilo musical del Metal, seria 

fuertemente criticado y causaría reacciones exageradas y posteriormente 

sobrevaloradas dentro de los círculos del entretenimiento y los medios masivos de 

comunicación. Veamos que nos dice Sam Dunn al respecto:  

En 1986, sucedió algo extraño. El heavy Metal llego a ser la música más popular 
del mundo. Y en todas partes se veían chicos con el cabello largo, haciendo la 
señal de los cuernos del diablo y tocando guitarras de aire. Pero no a todos les 
gustaba. Los críticos lo calificaron, de música poco sofisticada, para gente poco 
sofisticada. Un artículo llegó a llamarlo enfermo, repulsivo, horrible y peligroso. 
Tipper Gore, esposa del futuro vice-presidente americano, encabezó una carga 
de padres para censurar el heavy metal, dando como resultado, las ahora 
familiares etiquetas de advertencia68 (ver ilustración 3).  

 

                                                           
68 Sam Dunn, Scot Mcfayden. Metal: A headbangers journey. Seville Pictures, Warner Home Video 
©. 2005. 1 de noviembre de 2014. http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-
Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html 

http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
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Ilustración 3: Emblema que advierte del contenido explícito en la música. 

La censura norteamericana estuvo cargada de una fuerte iniciativa que 

reivindicada los ñvaloresò de la elite conservadora, la cual se siente amenazada, e 

inc·moda ante los nuevos estilos de vida ñantimoralistasò de los j·venes que 

escuchaban Metal. Se organizaron quemas masivas de discos y artículos que 

indujeran a las conductas reprobables que los críticos y conservadores 

rechazaban. Así el Metal pasó a ser un peligro social para las juventudes, el cual 

debía ser erradicado antes de que fuera demasiado tarde. Así fue como las 

agrupaciones de rechazo hacia el Metal se acrecentaron, hicieron uso del 

estereotipo que hasta la fecha nos sigue afectando, el cual hasta la fecha sigue 

siendo el más aceptado por la sociedad ajena a la cultura del Metal, el satanismo. 

Veamos qué es lo que menciona Sam Dunn en el documental Metal: A 

Headbarger´s journey sobre los grupos conservadores, la censura y su lucha 

contra el Metal: 

Los grupos religiosos lanzaron una cruzada contra el Heavy Metal, temían que 
fuera un vehículo del Diablo, que creara una epidemia satánica entre los 
adolescentesé Y luego vinieron las querellas. Artistas metaleros fueron 
demandados por incitar suicidios y hasta homicidios. El Metal era el pánico moral 
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del momento. Y los fans del Metal fueron considerados casos perdidos, la escoria 
de la sociedad69. 

El caso de las acusaciones sobre suicidios lo vivieron en carne propia los 

integrantes de la banda Judas Priest, los cuales fueron llamados a juicio por la 

muerte de un joven que se disparó con una escopeta, y el intento de suicidio de su 

joven acompañante y amigo, el cual al ver la muerte de su amigo entró en pánico y 

se disparó en la cara quedando terriblemente desfigurado. Los grupos 

conservadores aseguraban que las letras de Judas Priest, habían influenciado a 

los jóvenes a perpetrar sus acciones suicidas, por lo que fueron revisadas y 

presentadas como evidencia de las acusaciones ante la ley. Pero las acusaciones 

sin fundamento no duraron mucho y los integrantes de la banda fueron absueltos 

de todos los cargos, y aunque fue un golpe duro para el Metal, significó un golpe 

más duro para la censura. 

Los ataques iniciaron cuando los medios de comunicación influenciados por 

el Centro Parental de Recursos Musicales, incluyeron y difundieron a 9 bandas de 

rock y Heavy Metal en una lista denominada los ñ15 obscenosò. Entre las bandas 

incluidas en la lista se encontraban Twisted Sister, W.A.S.P, Black Sabbath, Judas 

Priest, Motley Crue, Merciful Fate, Def Leppard, AC/DC, Venom, por considerar las 

letras de estas bandas como obscenas e inmorales, la mayoría de estas 

canciones según el Centro Parental de Recursos Musicales, hablaban de sexo, 

drogas, alcoholismo, violencia y ocultismo, las cuales eran consideradas un mal 

para los jóvenes. Una de las bandas más atacadas fue Twisted Sister, el vocalista 

Dee Sneider fue convocado a declarar ante un juzgado por las demandas y 

acusaciones impuestas por el PMRC. 

El Centro Parental de Recursos Musicales (Parents Music Resource Center, 

PMRC por sus siglas en inglés) fue un comité fundado por varias esposas de 

políticos norteamericanos, entre las que destacó Tipper Gore, esposa del 

                                                           
69 Sam Dunn en Metal: A Headbargers journey. Seville Pictures, Warner Home Video ©. 2005. 1 de 
noviembre de 2014. http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-
2005-Documental.html 

http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
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exvicepresidente Al Gore. El comité se caracterizó por una fuerte campaña en 

contra particularmente del Rock y el Metal en los años ochenta y tenía por objetivo 

censurar o por lo menos ñalertarò a los padres en cuanto al contenido que ellos 

identificaron como violento, altamente sexual, satánico, promotor de conductas 

criminales y suicidas, entre otras, dentro de los estilos musicales particulares ya 

mencionados. No obstante, las críticas por parte de los defensores del Rock y el 

Metal hacia el PMRC y sus conductas represivas no se hicieron esperar e hicieron 

evidente su inconformidad. Particularmente, la defensa estuvo en el grupo creado 

por Mary Morello, madre del guitarrista de la banda de Rap Metal, Rage Against 

the Machine, Tom Morello.  

Es así como las acciones de resistencia y contraofensiva por parte de los 

defensores del Metal se dieron en favor de la libertad de expresión, y por la 

sobrevivencia del género musical y el estilo de vida que comenzaba a solidificarse, 

lucha que hasta nuestros días persiste (ver ilustración 4). 

 

Ilustración 4: Rage Against The Machine se manifiesta durante uno de sus conciertos en contra de 
la censura del PMRC. 
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Uno de los casos más recientes de censura hacia el Metal, y uno de los más 

recordados por su apoyo mediático, sucedió durante la década de los 90. La 

masacre estudiantil de la Escuela Secundaria de Columbine en el estado de 

Colorado, Estados Unidos, el día 20 de abril de 1999, fue un tiroteo perpetrado por 

los estudiantes Eric Harris y Dylan Klebold. El atentado cobró la vida de 12 de sus 

compañeros y un maestro, sumado a los 24 heridos, la mayoría de ellos por arma 

de fuego, no obstante, también fueron encontrados explosivos y cuchillos en las 

inmediaciones del inmueble escolar, por lo cual, este acto atroz fue catalogado 

como un ataque terrorista. Lo anterior propició la formación de grupos religiosos 

extremistas y de ultra derecha, particularmente el odio fue en contra del cantante 

Marilyn Manson, sin olvidar las acusaciones que también recibieron los integrantes 

de la banda alemana de Industrial Metal Rammstein.  

El argumento de las acusaciones por parte de dichos grupos estuvo basado 

en la supuesta incitaci·n provocada mediante la m¼sica ñHeavy Metalò a que los 

jóvenes Eric Harris y Dylan Klebold perpetraran el asesinato de los estudiantes de 

Columbine. Por obvias razones fue Marilyn Manson el centro de las críticas, el 

chivo expiatorio de múltiples casos de asesinatos y suicidios, y el sujeto 

responsable de la tragedia de Columbine. Durante los años 90, Manson 

experimento una serie de acusaciones ligadas a su exposición mediática y a su 

creciente fama como ñanticristoò. El director Michael Moore en su documental 

Bowling for Columbine70 realiza una reflexión acerca de la violencia juvenil, el uso 

de armas ïprincipalmente de fuego-  legales en Estados Unidos entre otros 

aspectos de la vida cotidiana en este país. Moore presenta una exposición 

extensa sobre el acontecimiento de Columbine, haciendo uso de una entrevista 

realizada al cantante Marilyn Manson.  

El ñantichrist superstarò responde as² ante las acusaciones:  

                                                           
70 Michael Moore. Bowling for Columbine. Dog Eat Dog Films, Alliance Atlantis, Salter Street Films 
©. 2002. Para más información consultar: https://www.youtube.com/watch?v=NYKe2kgfgXY 16 de 
abril de 2015. 

https://www.youtube.com/watch?v=NYKe2kgfgXY
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Desde niño a adolescente, la música, para mí fue una vía de escape. Era la única 
manera de escapar de los prejuicios. Un disco no te grita, no te insulta porque te 
vistes de forma rara, te hace sentirte mejor con lo que hacesé Entiendo porque 
me han escogido, es fácil presentar mi cara en la televisión, porque, al fin y al 
cabo, soy la imagen para los jóvenes de lo que es el terror, personifico lo que la 
gente teme, porque digo lo que quiero. Los dos subproductos de esta tragedia 
han sidoé la violencia en los espect§culos y la venta de armas, eso queda bien 
cuando se dice antes de las elecciones. De pronto han olvidado a Mónica 
Lewinski, y que el presidente bombardea otros países. Pero yo soy un mal chico 
solo porque canto canciones de Rock and Roll. ¿Quién es más influyente el 
presidente o Marylin Manson? Preferiría que fuera yo, pero es el presidente71.  

Siguiendo con los cuestionamientos Michael Moore le pregunta a Manson lo 

siguiente: 

¿Sabías que USA, el día de Columbine, efectuó el mayor bombardeo en toda la 

guerra de Kosovo?  

A lo que Marylin Manson responde: 

Si, lo sab²a y me parece muy fuerte que nadie diga: ñel presidente ha influido en 
estos actos violentosò pero los medios no quieren presentar esto de esta forma, 
porque en la televisi·n y en las noticiasé deben meter mucho miedo: el racismo, 
el sida, los asesinatos. Pero dicen: ñcompra Acura, compra Colgateò ñsi tienes 
mal aliento, nadie te hablar§ò. ñSi tienes granos, no te follar§s a la chicaò Es una 
campaña de miedo y de consumismo. Yo pienso que todo está construido 
entorno a la idea de tener a la gente ansiosa por lo que consume, creo que 
podría reducirse a eso72. 

Finalmente Moore concluye con la siguiente pregunta: Si pudieras hablar con los 

chicos de Columbine ¿Qué les dirías? No diría nada, los escucharía, eso es 

justamente lo que nadie hizo73.  

Realmente el cantante Marilyn Manson dio en el blanco a puntos vitales en la 

política y cultura estadounidense. Evidencio de forma contundente las fallas 

principales en una sociedad doblemoralista, y supo defender, no solo a su 

persona, sino también a toda la comunidad metalera. Por supuesto que la 

                                                           
71  Marilyn Manson en Bowling for Columbine de Michael Moore. Dog Eat Dog Films, Alliance 
Atlantis, Salter Street Films ©. 2002. 9 de mayo de 2016. Para más información consultar: 
https://www.youtube.com/watch?v=NYKe2kgfgXY 
72 Ídem. 
73 Ídem. 

https://www.youtube.com/watch?v=NYKe2kgfgXY
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violencia no es algo nuevo, eso hay que tenerlo muy claro, sin embargo, parecería 

que las impresiones sobre esta pueden ser apoyadas o ignoradas dependiendo de 

los intereses que represente o a quién represente. Resulta entonces que un 

cantante de Metal, es más peligrosos que un par de jóvenes ñiracundosò con 

armas blancas, explosivos y armas de fuego de alto calibre.  

Es detestable para la sociedad estadounidense una comunidad de músicos y 

aficionados al Metal, pero no les resulta repudiable una comunidad de jóvenes 

cazadores y con severos problemas mentales relacionados con la violencia, o que 

el uso de armas en Estados Unidos sea legal y este prácticamente al alcance de 

todos. Lo acontecido en el instituto Columbine conmociono a todo el mundo, 

siendo está una de las masacres estudiantiles más recordadas en la historia de 

Estados Unidos y de todo el mundo. 

Es así como de forma breve pudimos establecer el contexto de los años 

ochenta en relación al Metal, también pudimos conocer las primeras formas de 

resistencia en contra de la censura, resistencia que se ampliaría con el paso de 

los años y con la carga ideológica cada vez más fundamentada en relación a la 

cultura del Metal. Sam Dunn finaliza Metal: A Headbarger´s journey con la 

siguiente reflexión acerca de la problemática que lo llevó a emprender aquel viaje: 

Y aquí estamos, 35 años después de que Black Sabbath tocó por primera vez la 
nota del Diablo74, y la cultura del metal sigue prosperando. Una nueva generación 
de fans ha emergido, y la vieja guardia sigue resistiendo. Pero emprendí este 
viaje para responder una pregunta: ¿Por qué el heavy metal ha sido 
constantemente estereotipado, rechazado y condenado? Y lo que tengo claro, es 
que el metal confronta lo que preferimos ignorar, celebra lo que a menudo 
renegamos y es indulgente con lo que más tememos. Y es por eso que el metal 
siempre será una cultura de marginados75. 

Buscábamos algo más allá de solo un sonido, buscábamos una identidad, algo 

que trascendiera a través de las décadas, que fuera significativo en nuestras 

vidas, sin lugar a duda el metal fue nuestra respuesta. Después de sus cuatro 
                                                           
74 En el siguiente apartado se habla acerca de la nota del diablo. 
75 Sam Dunn en Metal: A Headbarger´s journey. Seville Pictures, Warner Home Video ©. 2005 
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-
Documental.html 

http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
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décadas como sobreviviente, el Metal mostró al mundo que ya nada lo puede 

detener, y que desde hace mucho tiempo dejó de ser una moda. Y así, como se 

menciona en el documental las 7 edades del rock, ñla mayor²a de los g®neros de 

Rock, tienen un momento y ese momento pasa rápidamente, el black álbum 

(forma en la que comúnmente se nombra al -homónimo- quinto álbum de estudio 

del icono de Thrash Metal, Metallica) demostró que el Metal estaba más allá de la 

moda, y siempre seguir§ estando presenteò76. 

Hay un par de comentarios que nos parecieron muy bellos e importantes, los 

cuales reflejan los sentimientos y pensamientos que muchos metaleros 

experimentan. Las citas fueron extraídas del documental de Sam Dunn, Metal: A 

Headbarger´s journey, del cual hemos estado hablando con frecuencia, pues nos 

parece un gran trabajo por parte del antropólogo; las frases son de los 

involucrados en el documental, tanto de escritores, como músicos, psicólogos, 

fans y otros profesionales expertos en el tema. Lamentablemente durante su 

intervención sus rostros no aparecen y no pudimos identificar a quien corresponde 

cada voz, no obstante, quisimos hacer uso de las frases para hacer notar el 

pensar de cada uno de los involucrados en la grabación. Pudimos notar que cada 

uno expresa su forma de ver y entender la cultura del Metal, de una forma 

respetuosa, independientemente de si les gusta o no les gusta el Metal, eso 

creemos que es lo más importante. El respeto y la tolerancia deben ser los 

primeros aspectos que definan a una sociedad, es por ello que nos sentimos 

particularmente honrados por la forma en la que se expresaron sobre el Metal, 

veámoslo a continuación: 

Para los jóvenes, es un lugar del cual sentirse parte, donde puedes experimentar 
otras posibilidades y trascender la vida cotidiana de una manera muy gloriosaé 

Y es purificante. Creo que el Metal cumple la tarea de limpiarnos y liberarnos de 
mucha tensión. Es una catarsis... 

Cada persona responde, a su manera, de un modo diferente. Es algo distinto a tu 
vida mundanaé 

                                                           
76 BBC. Siete edades del Rock: Heavy Metal ¡never say die! BBC Worldwide, VH1 Classics ©. 
2007. 5 de noviembre de 2014. https://www.youtube.com/watch?v=4Iqlr2NJwmg 

https://www.youtube.com/watch?v=4Iqlr2NJwmg
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Se trata de que, tal vez, lo que la gente siente, sea tanto o más importante que lo 
que ellos piensené 

Para los metaleros, el bien, la belleza y la verdad, están ahí, sobre el escenarioé 

¿Es el Metal un sacramento? Para algunos, lo es. Si mantiene a los chicos vivos 
y les da esperanza, si les da un lugar del cual sentirse parte, si les da una 
sensación de trascendencia, entonces, creo que es una fuerza espiritual, una 
senda hacia Diosé  

Desde que tenía 12 años, tuve que defender mi amor por el Heavy Metal contra 
quienes lo calificaban como una forma de m¼sica ñbarataò. Mi respuesta ahora es 
que o lo sientes o no. Si el Metal no te provoca esa arrolladora sensación de 
poder, y no hace que se te ericen los cabellos de la nuca, tal vez, nunca lo 
comprendas. ¿Y sabes qué? Eso está bien. Porque a juzgar por los 40 000 
metaleros que me rodean, estamos bastante bien sin ti77.  

Al final de este recorrido, nos quedamos con lo que Sam Dunn menciona en el 

cierre de Metal: A Headbarger´s journey, y que corresponde a la última frase 

citada en la párrafo anterior. Sabemos que puede sonar un tanto egoísta el hecho 

de decir que estamos mejor sin los que no llegan a comprender el estilo de vida 

que llevamos, pero la realidad es que si después de leer todo lo propuesto en esta 

investigación, el panorama que otros tienen sobre la cultura del Metal y los 

metaleros sigue siendo la misma, nada de lo que digamos o hagamos para tratar 

de mostrarles lo que de verdad somos, los hará cambiar de opinión, así que al 

igual que Dunn, estamos de acuerdo en decir que el Metal lo sientes o no lo 

sientes, pero por otro lado si lo escrito en estas líneas, cambio tu forma de vernos 

aunque sea mínimamente, vamos por buen camino.  

 

 

 

 

 

                                                           
77 Sam Dunn en Metal: A Headbarger´s journey. Seville Pictures, Warner Home Video ©. 2005. 
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-
Documental.html 

http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
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2.2 Rise, Rebel, Resist: Los subalternos en el Metal 

 

Cómo van a silenciar al jilguero o al canario  

si no hay cárcel ni tumba para el canto libertario 

Fiesta pagana: Mago de Oz78 

 

Bajo un cielo gris pálido, ¡nos alzaremos!79 

Arise: Sepultura80 

 

Alguna vez (o muchas veces) en nuestras vidas hemos experimentado una 

sensación de molestia que va ligada a la presión que ejercen ciertas personas 

sobre otras, en particular cuando la presión viene acompañada de injusticia, 

represión y dominación.  La historia de la raza humana, está impregnada de esta 

relación dicotómica entre dominados y dominador, la cual nos lleva a sentir la 

necesidad de manifestar, en el mejor de los casos nuestra inconformidad, o en el 

peor, nuestra pasividad. Ante esto, las interrogantes brotan, como la sangre de las 

victimas inconformes con su posición, a manos de los que nos gobiernan, ¿por 

qué soportamos los abusos e injusticias de la clase dominante? O por otro lado 

¿por qué optamos por formas de resistencia y nos oponemos ante el lugar que 

nos impone la clase dominante? Más aún ¿por qué la humanidad se rebela?  

Cuando Charles Darwin propone su teoría evolutiva basada en la selección 

natural, establece que la condición biológica heredada de determinadas especies 

o individuos y el medio ambiente en el que se desarrollan, propicia la adaptación o 

rechazo de las especies. Es decir, la especie o individuo con características 

menos adaptables al medio ambiente son las que tienen menos posibilidades de 

                                                           
78 Txus di Fellatio. Fiesta pagana. Mago de Oz. Locomotive Music ©. 2000. 
79 En todo caso las traducciones son nuestras. Under a pale gray sky, we shall arise. 
80 Massimiliano Antônio Cavalera. Arise. Sepultura. Roadrunner Records ©. 1991. 
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sobrevivir dentro de un conjunto poblacional81. Más tarde, guiado por las teorías 

Darwinistas, Herbert Spencer fundamenta sus propios postulados, basados en la 

ñsupervivencia del m§s aptoò, mejor conocido como Darwinismo social. Empleado 

en contextos negativos, y con el fin de establecer la superioridad racial, la cual 

consecuentemente también traería la superioridad política, económica y cultural, 

Spencer manifiesta una de las teorías más criticadas y a la vez más aceptadas 

alrededor del mundo a finales del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX82. 

Para los Darwinistas sociales, las ideas de superioridad racial fueron el 

medio id·neo para el sometimiento de sociedades ñmenos evolucionadasò, no 

obstante las especies, incluida la humanidad, siguen evolucionando y 

adaptándose al entorno natural, que el propio ser humano ha ido modificando a su 

antojo, cual monstruo que devora y consume todo a su paso, hasta el punto de 

consumir a su propia especie83. Las teorías darwinianas que Spencer introdujo en 

la evoluci·n social, marcaron un antes y un despu®s en el pensamiento ñracionalò 

y ñcivilizadoò del ser humano, contradictorio resulta que sea el ser humano 

considerado como el nivel más alto y exitoso en la evolución de las especies. 

Aunque el Darwinismo social fue rechazado por su carencia de argumentos 

científicos comprobables, fue al igual que la eugenesia, el pretexto ideal para la 

discriminación y la violación de derechos fundamentales para el ser humano, 

ejemplo de esto es la Alemania Nazi y sus atrocidades cometidas al tratar de 

perpetuar la pureza de su raza, por sobre otras.  

La dominación, ya sea que esté basada en miles de supuestos que de 

alguna forma intenten justificar dicha posición social de sometimiento, termina 

siendo una problemática muy profunda, que irradia de manera severa dentro de 

las sociedades. Aunque la esclavitud como tal, nos parezca una forma de 

                                                           
81 Charles Darwin. El origen de las especies. http://es.wikisource.org/wiki/Charles_Darwin 
82 Álvaro Espina. El darwinismo social: de Spencer a Bagehot. Revista Española de 
Investigaciones, Abril-Junio 2005. Disponible en:  
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/1303616.pdf                  
Pág. 3. 
83 Por supuesto, no nos estamos refiriendo a una cuestión literal, tampoco a una metafórica, más 
bien a una espiritual, que tiene que ver con la ética y los valores humanos. 

http://es.wikisource.org/wiki/Charles_Darwin
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/1303616.pdf
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/1303616.pdf
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dominación erradicada, en la antigüedad, constituyó uno de los medios con más 

remuneración en ámbitos muy específicos, como el económico. No obstante, 

también se convirtió en un arma de coerción muy solicitada por los gobiernos.  Es 

difícil establecer y definir la relación que se genera entre los dominados y los que 

dominan, ya que esta forma de interacción es prácticamente obligada, como se 

mencionó, está forma de interacción data desde la antigüedad, particularmente 

tenemos el caso de la Grecia Clásica. Uno de los pensadores griegos que se 

interesó en la relación amo y esclavo fue Aristóteles, el cual decía que la libertad 

del individuo estaba ligada a la asociación política, pero ¿qué era para Aristóteles 

un individuo o un ser humano?: 

Involucra el ser libre, y sólo lo es aquel que tiene tiempo para incorporarse en la 
esfera pública y formar parte de esa construcción artificial que es la polis. Esa 
asociación política permite la realización de la libertad, la plenitud humana. Es así 
como se convierte en hombre libre, aquel que se autodetermina, que no depende 
de la voluntad de otro. El hombre no nace sino que se hace libre en sus acciones, 
trasciende su ser natural, no entendido como un estadio a alcanzar, sino una 
actividad práctica que constituye con los otros su vivir, se hace libre en la 
praxis84. 

Aristóteles define de manera muy precisa lo que para él es un ser humano, a su 

vez también define que es un esclavo, puesto que por su naturaleza el esclavo 

posee características totalmente contrarias a las del amo. Mientras el amo en su 

posición de hombre libre, gana su ñlibertadò con acciones políticas en pro de la 

polis griega, el esclavo por su parte, y debido a que el individuo griego no nace 

libre, nunca dejará de ser esclavo, por una sencilla razón, no puede ganar su 

libertad a través de la práctica política. Por el contrario, tenemos un juego 

maquiavélico, un juego político, económico y cultural disfrazado de una forma 

ñlegítimaò de esclavizar en el que el esclavo realiza las actividades que le permiten 

al amo ganar su libertad. Carlos Ricardo Aguilar Astorga al respecto menciona lo 

siguiente: 

                                                           
84 Aristóteles en Los subalternos como limitantes del poder. Hegemonía, legitimidad y dominación, 
en Contribuciones a las Ciencias Sociales, mayo 2009. Disponible en: 
www.eumed.net/rev/cccss/04/craa.htm. Pág. 1.  

http://www.eumed.net/rev/cccss/04/craa.htm
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Si en la polis griega la relación mando-obediencia no implica una dominación 
(sino un consentimiento), no es una necesidad, es una relación entre libres. Con 
Hobbes surge un ordenamiento jurídico con poder soberano. Esta nueva 
condición jurídica suspende el conflicto, es una suspensión de la guerra. Es 
precisamente esa enemistad entendida como constitutiva de las relaciones 
humanas y que están basadas en las pasiones las que permiten la existencia de 
un soberano. Habría que tomar en cuenta la noción de ciudadano el cual poseía 
características específicas las cuales le daban acceso a una participación en las 
acciones políticas85.  

Carlos Ricardo Aguilar Astorga menciona que ñla dominaci·n es un sometimiento 

de una voluntad. Si en Hobbes el soberano no es arbitrario frente a los humanos 

(tiene cierto nivel de voluntad) sino que el hombre renuncia a auto gobernarse 

transfiriendo su capacidad de auto gobernarse a un soberano por el miedo a una 

muerte violentaò86. Pero si lo que Hobbes plantea es que la dominación es el 

sometimiento de una voluntad, y ¿si hay una voluntad por ser gobernado, esto le 

quita al individuo o grupo la característica de dominación y sometimiento? En 

apariencia podríamos creer que así es, pero una característica del sometimiento 

es el miedo que Hobbes atribuye a la muerte violenta del individuo, entonces el 

grupo o individuo no es sometido a voluntad, más bien es sometido mediante la 

idea de que el Estado le garantiza una forma no violenta al morir87. 

Las ideas que Thomas Hobbes plantea al respecto del sometimiento y 

dominación voluntaria, encuentra su fin en la desintegración del Estado leviatán, lo 

cual trae como consecuencia la inseguridad hacia la población. El Estado ya no 

cumple con su labor, enfrenta crisis y fracturas en sus métodos discursivos. La 

postura de Hobbes se queda corta al enfrentar la propuesta de Marx, ya que este 

autor menciona que ñtoda relaci·n de dominaci·n implica obediencia sin voluntadò. 

Más aun con la pérdida de la democracia en nuestro país, podemos notar que la 

relación que Hobbes plantea entre dominación y sometimiento con la clase política 

no tiene fundamentos en el presente de nuestro país. Al descentralizarse el 

régimen y con la desaparición del Estado de bienestar, desaparece lo que Hobbes 
                                                           
85 Ibídem. Pág. 3. 
86 Ídem. 
87  Thomas Hobbes en Los subalternos como limitantes del poder. Hegemonía, legitimidad y 
dominación, en Contribuciones a las Ciencias Sociales, mayo 2009. Disponible en: 
www.eumed.net/rev/cccss/04/craa.htm. Pág. 4. 

http://www.eumed.net/rev/cccss/04/craa.htm
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menciona en cuanto a la renuncia del hombre a autogobernarse, cediendo esta 

capacidad al soberano.   

¿Cómo definimos lo subalterno o la subalternidad? La definición más básica, 

tomada del diccionario de la Real Academia de la lengua Española, define al 

subalterno(na) de la siguiente manera: del latín subalternus, adj. Subordinado, 

secundario, inferior (que está debajo de algo). Dado que la definición del 

diccionario nos remite primeramente al adjetivo subordinado, sería necesario 

definirlo, dando como resultado lo siguiente: subordinado o subordinada que está 

sujeto a otro o que depende de él. A su vez la palabra subordinación, refiere a la 

sujeción o dependencia. Mientras que subordinar se define como sujetar unas 

personas o cosas a la dependencia de otras. Clasificar como inferiores en orden88. 

Todo apunta a entender la subalternidad como un estado de clasificación inferior, 

en el cual se genera una condición de dependencia entre los subordinados o 

inferiores y los que imponen esa subordinaci·n. ñAs², la noci·n de ñsubalternoò 

puede servir como categoría que agrupa en un mismo concepto diferentes 

relaciones de poder y actores sociales, pero también sirve para analizar líneas de 

fractura muy espec²ficas al interior de sociedades concretasò89. 

B§sicamente ñla noción de subalternidad surge para dar cuenta de la 

condici·n subjetiva de subordinaci·n en el contexto de la dominaci·n capitalistaò90. 

Por lo cual debemos situar los antecedentes del concepto ñsubalternoò o 

ñsubalternidadò de forma breve pero concisa en el pensamiento de Karl Marx. El 

pensamiento Marxista nos remite inmediatamente a la ñlucha de clasesò, entre 

ñburgues²aò y ñproletariadoò. Relaci·n dicot·mica y simbi·tica, generadora de 

conflictos de poder, con grandes repercusiones en los sectores económicos, 

políticos, culturales y sociales. Aunque Marx nunca habló de individuos o grupos 

                                                           
88 Diccionario de la Real Academia Española. http://www.rae.es/ 
89 Bernal Herrera Montero. Estudios subalternos en América Latina. Diálogos Revista Electrónica 
de Historia, vol. 10, núm. 2, septiembre-febrero, 2009.  Disponible en: 
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=43915735004 Pág.113. 
90 Massimo Modonesi. Subalternidad, antagonismo, autonomía: Marxismo y subjetividad política. 
Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales - CLACSO; Prometeo Libros. Buenos Aires: 2010. 
Pág. 26. 

http://www.rae.es/
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=43915735004
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ñsubalternosò si mostr· inter®s por denunciar las formas de interacci·n entre la 

ñburgues²aò y el ñproletariadoò, poniendo especial ®nfasis en las formas de 

dominación en esta lucha antag·nica. ñMarx evidencia su preocupaci·n e inter®s 

por encontrar las claves que explican y potencian la emergencia y la formación de 

un sujeto socio-político transformador a partir de su condición subordinada y, su 

contraparte, los límites y las constricciones que lo impiden, retrasan y desv²anò91. 

Es con Antonio Gramsci, cuando se define la palabra subalterno y se 

configura un entramado te·rico alrededor de lo antes propuesto por Marx. ñEsta 

iniciativa de Gramsci parte del supuesto de que, sin proponer un concepto 

específico, Marx dejó en el corazón de la problemática marxista la necesidad de 

caracterizar a la subordinación como relación, como experiencia, como condición 

social y pol²tica subjetivaò92 . Guiado por las posturas marxistas, Gramsci, 

desarrolla la condición del subalterno con características propias, y con una fuerte 

carga teórica. Gramsci comienza sus postulados haciendo referencia a dos 

conceptos claves para el desarrollo de sus teorías.  

Por una parte el antagonismo y por otro la autonomía, palabras claves para 

entender sus propuestas. Primeramente el antagonismo que se efectúa mediante 

una relación entre la subalternidad y la hegemonía del Estado, segundo, la 

autonomía como medio final de los grupos subalternos. Para Gramsci, el 

subalterno pierde su condición de dominado, como se mencionó anteriormente, 

cuando alcanza su autonomía, no obstante también argumenta que esta 

autonomía se logra a través de la revolución con el fin de configurarse como 

Estado. Al respecto Massimo Modonesi nos dice lo siguiente: 

Gramsci entiende la dominación como una relación de fuerzas en permanente 
conflicto y define a los dominados como subalternos, proponiendo un nuevo 
concepto y esbozando su caracterización. Caracterización de las que, de aquí en 
adelante, llamará sistemáticamente clases subalternas (o grupos subalternos) 
que empieza a tomar forma, en estas mismas líneas, a partir de los siguientes 

                                                           
91 Ídem. 
92 Ídem. 
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elementos distintivos: pluralidad, disgregación, carácter episódico de su actuar, 
débil tendencia hacia la unificaci·n ña nivel provisionalò.93 

Sin embargo Massimo Modonesi menciona que:  

El concepto de subalterno, sin dejar de ser un formidable instrumento analítico, 
se ha convertido en un passepartout del lenguaje intelectual y académico y en un 
elegante recurso verbal del discurso político progresista o radical ilustrado. Usada 
como sinónimo de oprimidos o dominados, la palabra subalterno permite tanto 
evitar las connotaciones economicistas o ideologizantes de la noción de 
explotados como ampliar y pluralizar la noción de clase trabajadora, obrera o 
proletaria al incluir otras formas y modalidades populares94. 

Modonesi resalta una problemática que al paso de los años se hace más grande 

particularmente dentro de la disciplina histórica, debido a que como menciona 

Modonesi, la palabra ñsubalternoò se ha convertido en un arma intelectual, que ha 

deja de lado la intencionalidad objetiva que se genera a través de la investigación, 

y con esto la reflexión y la crítica hacia las relaciones dicotómicas que conforman 

las sociedades. Por ello resulta imprescindible estudiar a fondo dichas relaciones 

entre grupos dominantes y subalternos, por lo cual Modonesi argumenta lo 

siguiente:  

La historia de los grupos subalternos es necesariamente disgregada y episódica. 
Es indudable que, en la actividad histórica de estos grupos, hay una tendencia a 
la unificación aunque sea en planos provisionales, pero esta tendencia es 
continuamente quebrada por la iniciativa de los grupos dominantes y puede por lo 
tanto ser demostrada solo a ciclo histórico terminado, si se concluye con un éxito. 
Los grupos subalternos sufren siempre la iniciativa de los grupos dominantes, 
aun cuando se rebelan e insurgen: solo la victoria «permanente» quiebra, y no 
inmediatamente, la subordinación. En realidad, incluso cuando aparecen 
triunfantes, los grupos subalternos solo están en estado de defensa alarmada95. 

¿Cuál sería la viabilidad de la postura Gramsciana basada en el marxismo, para 

entender las manifestaciones subalternas para el presente? Las teorías 

Gramscianas, aunque son muy relevantes y una fuente obligada para entender la 

                                                           
93 Massimo Modonesi. Subalternidad, antagonismo, autonomía: Marxismo y subjetividad política. 
Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales - CLACSO; Prometeo Libros. Buenos Aires: 2010. 
Pág. 32. 
94 Ibídem. Pág. 27. 
95 Massimo Modonesi. Subalternidad, antagonismo, autonomía: Marxismo y subjetividad política. 
Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales - CLACSO; Prometeo Libros. Buenos Aires: 2010. 
Pág. 33. 
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subalternidad, son teorías que hasta algunos años funcionaban para entender el 

comportamiento de los grupos subalternos, pero dado al cambio constante al que 

están sometidas las sociedades, ya no podemos entender a los grupos o clases 

subalternas como Gramsci los definió en sus cuadernos de la cárcel. A lo que nos 

referimos es que las características que Gramsci les concedió a los grupos 

subalternos ya no pueden ser interpretadas de esta forma, por ejemplo, Gramsci 

dice que los subalternos pierden su condición de subalternidad, cuando adquieren 

su autonomía de la clase dominante, y menciona que esta autonomía la adquiere 

por medio de la revolución (fiel a su herencia marxista), lo que termina 

desembocando en la formación de su Estado.   

Para 1982, una nueva forma de interpretar la subalternidad se genera de la 

mano de Ranahit Guha. El historiador hindú Ranahit Guha, inaugura el grupo de 

Estudios subalternos, con su obra Las voces de la historia y otros estudios 

subalternos. La obra denuncia los males de la colonización extranjera en la India, 

así como las consecuencias que esta tuvo sobre el gobierno independiente. 

Saurabh Dube integrante del grupo Estudios Subalternos, menciona que ñeste 

proyecto buscaba elaborar una nueva agenda historiográfica que reconociera la 

centralidad de los grupos subordinados en la construcción de sus propios 

pasadosò96. 

Desde la década de 1980 las discusiones y los debates sobre las 
representaciones occidentales de los mundos no occidentales y las identidades 
no europeas, como parte de la elaboración más amplia de las teorías criticas del 
discurso colonial, llevó a la aparición gradual del campo (que ahora incluso se 
considera una disciplina) de los estudios poscoloniales, no solo en los ámbitos 
académicos metropolitanos, sino también poco a poco en terrenos académicos 
provinciales97. 

Resulta verdaderamente preocupante que el área de los estudios subalternos, 

desde hace ya varios años, este, prácticamente abandonada por los historiadores, 

y que sean sociólogos, politólogos, periodistas, antropólogos entre otros científicos 

                                                           
96 Saurabh Dube. Identidades culturales y sujetos históricos: Estudios subalternos y perspectivas 
poscoloniales. El colegio de México. México: 2009. Pág. 489. 
97 Ibídem. Pág. 253. 
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sociales, los que estén interesados en proporcionar y ampliar las investigaciones. 

Por supuesto, no pretendemos de ninguna manera hacer creer que esto esté mal, 

todo lo contrario, apoyamos la multidisciplinariedad, no obstante los historiadores 

deberían estar interesados en producir nuevas formas de entender la 

subalternidad. Es claro que, las formas en las que la subalternidad se ha 

generado, no son las mismas que hace aproximadamente treinta años cuándo se 

formó el grupo de estudios subalternos de la India. Por ello el trabajo y el esfuerzo 

son casi monumentales para las nuevas generaciones, las cuales están 

interesadas en proponer nuevas formas de entender los procesos de 

subalternidad.  

El ser humano siempre busca interpretar al otro, a través de sí mismo, a 

través de su visión, de acuerdo a sus experiencias y sus contextos, esa ha sido la 

forma más usual para interpretar lo que desconocemos, pero también ha sido la 

forma más errónea y prejuiciosa para entender al otro. El otro, un ser 

incomprendido, sujeto a la visión errónea del que lo hace otro, el cual es más que 

solo ñel otroò, es un individuo con características propias, es más que el 

subalterno, es más que el dominado, es el que lucha y resiste por su identidad, por 

su independencia. Por ello Mijail Bajtin nos brinda una reflexión muy precisa 

acerca de la visión del otro: 

La falsedad y la mentira que ineludiblemente, se hacen ver en la relación del 
sujeto consigo mismo. La imagen externa de un pensamiento, de un sentimiento, 
la imagen externa del alma. No soy yo quien mira desde el interior de mi mirada 
al mundo, son los ojos ajenos; estoy poseído por el otro. Aquí no hay integración 
ingenua de lo extrínseco con lo intrínseco. Espiar su propia imagen in absentia. 
La ingenuidad de la fusión entre el yo y el otro en la imagen especular. El 
excedente del otro. No poseo un punto de vista externo sobre mí mismo, no 
tengo enfoque adecuado para mi propia imagen interna. Desde mis ojos están 
mirando los ojos del otro98. 

Una vez ya definido el concepto de subalternidad y su evolución social, podemos 

dar paso al desarrollo que esta tiene con la cultura del Metal. Regresando a la 

cultura del Metal, debemos estar conscientes que dentro de su bagaje, las 

                                                           
98 Mijael Bajtin. Yo también soy (fragmentos sobre el otro). Disponible en: 
http://132.248.101.21/filoblog/bubnova/files/2009/10/bajtin-yo-tambien-soy.pdf 

http://132.248.101.21/filoblog/bubnova/files/2009/10/bajtin-yo-tambien-soy.pdf
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temáticas son muy variadas, es por ello que habría que marcar la aclaración, 

acerca de que no todo el Metal mantiene esas características de subalternidad 

hasta nuestro presente, pero que, por otro lado, sigue siendo un género musical 

marginado. Aunque el Metal surge como una revolución musical, que en sus 

inicios buscaba transgredir los parámetros sociales establecidos, desde el 

momento en el que se manifiesta a través del sonido, el cual, no recibe buenas 

críticas por parte de la elite cultural, la cual, creó el estereotipo que nos 

estigmatizó, y que al final la misma cultura del Metal se empeñó consciente o 

inconscientemente en seguir reforzando, este no está exento de la banalidad y la 

estupidez.  

Sin embargo y pese a su fuerte influencia contextual al momento de su 

creación y de sus propias ñcreaciones, el Metal fue encasillado como música 

barata, dañina, y sin sentido. Recordemos lo tratado en el anterior apartado, en el 

cual, grupos de oposición conservadores, encabezados por el Centro Parental de 

Recursos Musicales, catalogaron al Metal como música peligrosa, y emprendieron 

una campaña de desacreditación en contra de éste. Así, los estereotipos se 

acrecentaron y se hicieron más evidentes entre la escena y la opinión pública. En 

consecuencia, se construyeron muros mentales sobre nuestra condición como 

individuos y seres humanos, se polarizaron las creencias y se maximizó la 

intolerancia. Cada error nos ha costado muy caro, para el Metal nunca ha existido 

la oportunidad de la redención, sin embargo, hemos aprendido a vivir con ese 

pasado, no lo negamos y tampoco lo aceptamos, porque eso nos convertiría en lo 

que la industria musical quiere, en lo que todo el sistema quiere y en lo que se han 

propuesto lograr. 

Además, independientemente de las temáticas y de las críticas, lo que la 

gente desconoce, son los orígenes musicales de la cultura del Metal. Para nada 

proviene de estilos musicales baratos, ni fáciles de interpretar, y aunque al igual 

que el Rock, este haya evolucionado del blues, podemos rastrear las raíces 

musicales del Metal en un entorno más remoto, al respecto Sam Dunn menciona 

lo siguiente ñAunque la gente no asocia el Metal con estilos de música virtuosa, 
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como la música clásica o la ópera, son estas influencias las que hacen que el 

Metal sea únicoò99. Lo que Dunn menciona es necesariamente importante, ya que 

el hecho de que las raíces musicales del Metal estén en la ópera y particularmente 

en la música clásica, destruye la idea que los críticos tienen sobre él, abaratando y 

descalificando el trabajo de los músicos. Puesto que el Metal se configura 

musicalmente a través de complejas notas, dejando ver el virtuosismo alcanzado a 

través del perfeccionamiento de las técnicas y la elaboración de formas 

innovadoras de componer y ejecutar las piezas musicales. 

El sonido del Metal, desde las primeras notas de Black Sabbath, hasta la 

fecha, se ha relacionado con un sonido ñdemoniacoò. En la vida todo tiene un 

origen, no es de extrañar que aquella idea acerca del sonido demoniaco del 

Metaltenga su inicio en un pasado tan remoto que ni siquiera nos podemos 

imaginar, es por ello que Alex Webster guitarrista de la banda de Death Metal, 

Cannibal Corpse, habla sobre el origen del sonido que lo ha caracterizado: ñla 

escala del Blues tiene el SI bemol, el tritón. Es la nota del diablo. En los viejos 

tiempos, no te permitirías usar esa nota, pero Black Sabbath, la canción que lleva 

ese título, ahí funciona completamente la 5ta disminuida, el tritónò100. El tritón es 

una nota musical que durante la Edad Media, se tenía la creencia de que era la 

música del diablo, debido a que supuestamente era el sonido que se producía 

cuando se invocaba a Satanás101. Bob Ezrin productor musical, menciona acerca 

de esta antigua relaci·n entre el Metal y el sonido demoniaco lo siguiente ñHay 

algo muy sexual en el sonido del tritón. Creo que en la Edad Media, la gente se 

                                                           
99 Sam Dunn. Metal: A Headbargers journey. Seville Pictures, Warner Home Video ©. 2005. 20 de 
noviembre de 2014. http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-
2005-Documental.html 
100 Alex Webster en Metal: A Headbargers journey. Seville Pictures, Warner Home Video ©. 2005. 
20 de noviembre de 2014. http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-
Journey-2005-Documental.html 
101 Bob Ezrin en Metal: A Headbargers journey. Seville Pictures, Warner Home Video ©. 2005. 20 
de noviembre de 2014. http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-
Journey-2005-Documental.html 

http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
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asustaba, ignorantemente, cuando oían algo así y sentían la reacción en sus 

cuerpos, pensaban: ´Viene el diabloËò102. (Ver ilustración 5) 

 

Ilustración 5: La nota del diablo. 

Algunos de los expertos en música, dan su punto de vista acerca de los 

orígenes musicales del Metal, el musicólogo Robert Walser menciona que ñLas 

raíces clásicas del Metal son bastante obvias. Yo diría que los adeptos, los 

realmente buenos, fueron fanáticos de la música clásica oscura. Música clásica 

oscura, poderosa y pesada, como la de Wagnerò103. Malcolm Dome comenta al 

respecto lo siguiente, ñYo a¼n creo que si Wagner viviera hoy en día, 

probablemente tocaría en Deep Purple, o Beethoven, podría haber estado feliz 

tocando en Led Zeppelin. Y la misma música, al ser tan enorme, y sin tener 

amplificación en escena, sino orquestación, creo nuevamente, que pertenece a 

                                                           
102 Ídem. 
103 Robert Walser en Metal: A Headbanger´s journey. Seville Pictures, Warner Home Video ©. 
2005. 23 de noviembre de 2014. http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-
Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html 

http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
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ese entorno del Metalò104. ñLa m¼sica cl§sica se asocia a la universidad, al 

aprendizaje. Bach no fue a la universidad, Mozart tampoco. Ya sabes, virtuosos 

que fueron conocidos como improvisadores. Eso describe a Bach, tanto como a 

[Eddie] Van Halenò105.   

Es por lo antes mencionado, que creemos que sería erróneo asegurar que el 

Metal es para todo tipo de público, y no lo decimos porque tratemos de segregar a 

la población de forma deliberada y discriminatoria, sino porque parte de las 

experiencias propias en las cuales nos ha tocado ver la incomodidad que le causa 

a muchas personas, primeramente por la velocidad interpretativa, característica 

del Metal, segundo por las letras, que aunque en general no manifiesten 

agresividad, a la sociedad le parece una forma violenta, sin antes investigar de 

que se trata, que  se está diciendo, o porque se está diciendo. Muchas veces 

sucede que les causa tanta incomodidad que no resisten escuchar una pieza 

completa, es como pasaba en la edad media cuando se relacionaba la nota tritón, 

con la música del diablo, es esa incomodidad y miedo que les causan ciertas 

sensaciones en particular, sensaciones desconocidas que se rehúsan a 

experimentar, contrastando con los amantes del Metal, a los cuales nos produce 

un placer indescriptible.  

No obstante el objetivo más importante es hablar sobre la subalternidad 

dentro de la cultura del Metal, para ello daremos paso a desarrollar el análisis. 

Para Gramsci existen dos formas de subalternidad, en primer lugar encontramos a 

los grupos que aceptan relativamente la subordinación, en segundo lugar tenemos 

a aquellos que no aceptan la subordinación y emplean formas de resistencia ante 

                                                           
104 Malcolm Dome en Metal: A Headbanger´s journey. Seville Pictures, Warner Home Video ©. 
2005. 25 de noviembre de 2014. http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-
Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html 
105 Robert Walser en Metal: A Headbanger´s journey. Seville Pictures, Warner Home Video ©. 
2005. 25 de noviembre de 2014. http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-
Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html 

http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
http://www.taringa.net/posts/videos/16234651/Metal-A-Headbanger-s-Journey-2005-Documental.html
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su posición de subyugados 106 . El grupo subalterno comúnmente llamado 

ñmetalerosò se encontrar²a en el segundo grupo, En relación a esto surge la 

siguiente interrogante, ¿cuáles son las formas de resistencia del metal? Una 

característica de su inconformidad se ve reflejada en las letras, los siguientes 

ejemplos pertenecen a dos bandas de diferentes subgéneros del metal, el primero 

es de Nuclear Assault, banda estadounidense de thrash surgida en 1984, las 

letras de este grupo están impregnadas con demandas sociales, críticas al 

sistema norteamericano y el orden social establecido. En esta ocasión incluimos 

como sustento de nuestra investigación la canción Brainwashed, como se muestra 

en las siguientes líneas107:  

Radio, una manera maliciosa, ayuda a moldear tus pensamientos, haciéndote 
conformarte, programando música fácil de escuchar, te ayuda a lograr esa 
sonrisa idiota, poniéndote esa papilla regurgitada, vendiéndote productos que son 
generalmente mierda, rara vez escuchas música que quieres escuchar, eso tiene 
un efecto en todos estos años, ¿Por qué no piensas por ti mismo? Vives en este 
infierno auto-creado. Televisión, la caja idiota, ayuda a criar a nuestros hijos 
como tontos, miras las noticias que ellos quieren que veas, nuestra conciencia 
está limitada por las cadenas televisivas, comedias estúpidas y noticias 
tendenciosas, alteran tu percepción dándote opiniones conformistas ¿Por qué no 
puedes sacar esa basura de tu cabeza? Sería mejor que en lugar de eso, te 
fueras a leer un buen libro. ¿Por qué no piensas por ti mismo? Vives en este 
infierno auto-creado. Periódicos ¿Qué es lo que dicen? No mucho, yo creo, 
cuando quieren que los escolares recen, obteniendo información, de algún diario 
de noticias. ¡Odias al sistema pero te adhieres a sus opiniones! Culpando a los 
muertos porque no pueden quejarse, protegiendo a directivos, manteniéndolos 
por sobre la culpa, será mejor que despiertes y veas lo que es obvio, o 
terminaras como una servil pieza de la máquina. ¿Por qué no piensas por ti 
mismo? Vives en este infierno auto-creado. ¿Por qué no piensas por ti mismo? 
¡Debes pensar por ti mismo!108 

Como vimos en las anteriores líneas, Nuclear Assault, realiza una crítica severa al 

uso que el gobierno hace de los medios masivos de comunicación, y de cómo 

estos modifican falsamente la visión de la población sobre lo que acontece en la 

cotidianidad. No esta por demás decir que los medios de comunicación deforman 

                                                           
106 Antonio Gramsci en Subalternidad, antagonismo, autonomía: Marxismo y subjetividad política. 
Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales - CLACSO; Prometeo Libros. Buenos Aires: 2010. 
Pág. 33. 
107 En todo caso, las traducciones son nuestras. 
108 John Connelly, Danny Lilker. Brainwashed. Nuclear Assault. I.R.S. Metal ©. 1988. 

http://en.wikipedia.org/wiki/Danny_Lilker
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y muestran la realidad al antojo de la élite, tanto política como cultural, 

corrompiendo todo lo bello y maravilloso que el hombre pueda crear, con el fin de 

mantener cegada y adormecida a la población, vendiéndoles entretenimiento de 

pésima calidad, el cual solo los enajena más, y los mantiene sumisos en su papel 

de dominados. Nuclear Assault alienta el pensamiento crítico de la sociedad, a 

través de sus letras, hace una reflexión sobre lo que queremos que sea de este 

mundo y de quienes lo habitan.  

Por otro lado encontramos a la banda de Metal alternativo, Otep, la cual 

también se caracteriza por sus letras defensivas y con marcados tintes de 

protesta, las cuales invitan a la reflexión y la resistencia hacia la denominación. 

Muy al estilo de Otep Shamaya vocalista de la banda, la cual expresa su posición 

política ante el gobierno norteamericano, y su uso indiscriminado de los grupos 

subalternos como carne de cañón, y no solo el uso de la propia población 

norteamericana, sino también el de la población extranjera que es regida por las 

políticas estadounidenses. En Rise, Rebel, Resist, Otep hace una crítica acerca de 

las consecuencias que tienen las políticas de invasión capitalista en la vida 

cotidiana de millones de seres humanos, que se encuentran cada vez más 

inconformes con el orden impuesto que llevan las cosas, alentando a la sociedad a 

no vivir callados, a rebelarse y a resistir, en una sociedad que excluye la 

diferencia109. Veámoslo a continuación: 

Estoy desconectada, no ando inspirada, estoy ardiendo en el agua, me estoy 
ahogando en el fuego. Estoy atrapada dentro de mi mente, debajo de este pilar 
de vida apestosa. Te aprovechas de este abuso para mantenerme dominada, 
eres tan absurdamente común. Rostros vacantes, extraños ignorantes, 
despidiendo chispas, tartamudeando en el lenguaje de los insectos, soy la 
criatura que tú creaste, cada día crezco hastiada, callosa y exasperada. Si nunca 
seré amada entonces seré odiada. Soy la de los monstruos, maricones, geeks, 
salvajes, perversos, rebeldes, demonios disidentes, artistas, m§rtires, infielesé 
¿Nos quedamos sentados bajo ataque, o empezamos a reaccionar? Retroceder, 
nunca. Rendirse, jamás. ¡¡¡Y luchar!!! Levántate, Rebélate, Resiste. Levántate, 
rebélate, cierra el puño, resiste.  Soy la contaminación humana, deseo venganza, 
tan solo soy un gran error, un defecto que puedes subyugar. Tus burlas son 
típicas payasadas sin carácter, sin sentido, trágico, fanático, puritano, intolerante, 

                                                           
109 En todo caso, las traducciones son nuestras. 
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lunático, hipócrita. La autodestrucción podría ser la respuesta para salvar mi alma 
del desastre. Masoquista, muy sadista, todo lo que ven es otra estadística. Tal 
vez soy una inadaptada, tal vez soy diferenteé esta nunca ser§ una existencia 
promedio (su tiempo de diversi·n familiar les deja cometer un crimené 
Guerra)110. 

Y por si no nos queda claro el mensaje de rebelión de Otep, aquí tenemos otra de 

sus canciones. Confrontation está incluida en el cuarto disco de estudio titulado 

The Ascension111. 

No est®s calladoé álucha! Tumultos, violencia, y alteraci·n de la paz. Aqu² est§ 
tu introducción a la destrucción, el odio me sostiene. ¿Estamos más seguros o en 
peligro de ahogamiento en las atrocidades? Equipo antimotines, los esclavos 
están aquí apilando cadáveres. Es la guerra del hombre rico, pero es el pobre el 
que lucha. Más crímenes capitalistas, más enemigos que aliados. Sin armas de 
destrucción masiva ïles importa un carajo si mueren- simplemente matarlos a 
todos, verlos caer, la piel del mundo con sus mentiras. Levantarse, hablar claro, 
devolver el golpe. No saben lo que empezaron, confrontación. Mi religión de 
resistencia desafiando todo, radicales y disidentes de la creatividad, somos los 
niños del asedio, te escondes. Es la guerra del hombre rico, donde los pobres 
mueren. Más engaños y codicia, guerras y enfermedades, más mentiras de la 
ñaltaò, la mente que tratan de enga¶ar, a una naci·n d®bil de necesidad, como 
ladrones silenciosos en la noche. Resistir, luchar, hablar, pelear, devolver el 
golpeé Este es mi grito de guerra, desaf²a las mentiras de la raza de tiranos con 
el puño en el aire y un dedo en su cara. Desafía a los tiranos, no estés callado. 
Pues no hay manera de que nos puedan parar ahora [é] no hay manera de que 
nos puedan parar, así que vamos a tratar, ¡luchamos o morimos!112 

El Thrash Metal desde sus orígenes, a finales de 1970 y principio de los años 

ochenta, ha estado impregnado con ideales de resistencia, y denuncia social que 

se han dejado ver en más de una banda de este subgénero del Metal. 

Anteriormente pudimos notar con Nuclear Assault, lo expresivo y directo de sus 

letras. En esta ocasión es el turno de Sacred Reich, banda estadounidense, 

formada en 1985. Las letras de Sacred Reich, se configuran a través de una 

relación social y política, en la cual se denuncian los males del gobierno 

norteamericano. A través de canciones como Ignorance, The American Way, A 

Question, Crimes Against Humanity, Death Squad, entre otras, se cuestionan los 

orígenes y consecuencias de las problemáticas sociales alrededor del mundo, 

                                                           
110 Otep Shamaya. Rise Rebel Resist. Otep. Victory Records ©. 2009. 
111 En todo caso, las traducciones son nuestras. 
112 Otep Shamaya. Confrontation. Otep. Capitol Records ©. 2007.  
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tomando como punto de partida lo hecho por el gobierno estadounidense, y sus 

implicaciones en el extranjero. Para ejemplificar lo mencionado, se tomó como 

ejemplo Surf Nicaragua, la cual se muestra a continuación113:  

Conozco un lugar donde todos vamos a ir, te pagan por matar si tienes 18 años, 
primero necesitas un corte de pelo y ropa nueva, luego te meten en la jungla para 
jugar a G.I Joe. Luchar§s por la ñdemocraciaò y el ñestilo americanoò. Pero no 
estás en tu país y dirás que hago aquí, pero ahora ya es muy tarde, estas 
entrando en Managua, si has traído una tabla de surf puedes surfear en 
Nicaragua. ¿Porque estamos peleando? ¿Cuál es nuestro objetivo final? Imponer 
nuestras ideas directo a sus gargantas. La intervención norteamericana se hace 
más profunda cada día, la situación se agrava, más soldados llegan. Las 
lecciones aprendidas son fáciles de olvidar, los consejos de Vietnam, pronto los 
hemos olvidado. Primero debemos enviar asesores y luego las tropas, otro 
conflicto sin sentido, otra oportunidad de perder. Lucharas por la ñdemocraciaò y 
el ñestilo americanoò. Pero no est§s en tu pa²s y dir§s que hago aqu², pero ahora 
ya es muy tarde, estas entrando en Managua, si has traído una tabla de surf 
puedes surfear en Nicaragua114. 

La intensión de la canción es muy clara, Sacred Reich, nos invita a reflexionar 

acerca de la invasión norteamericana en Nicaragua, la cual duró 8 años; desde 

1980 a 1988, el gobierno estadounidense brindó apoyo militar para derrocar la 

Revolución Sandinista. Por lo tanto, en Surf Nicaragua podemos notar el 

descontento y repulsión que causaron esta serie de acciones y eventos en el 

sentir de los integrantes de Sacred Reich.  

Después de haber abordado ejemplos de bandas norteamericanas, nos 

encontramos con Non Servium (escrito en latín de forma incorrecta, pretende 

significar ñno te servir®ò), banda de hardcore/punk, formada en 1997 en Espa¶a. 

La temática en las letras de Non Servium, fieles a sus raíces punks, realizan una 

crítica al sistema que los gobierna, haciendo notar su malestar con la realidad 

impuesta por quien ïo quienes- los intenta dominar. La siguiente canción fue 

extra²da del disco ñEl rodillo del Kaosò del a¶o 2011, y lleva por título A.C.A.B. (all 

cops are bastards, frase popularizada por el grupo denominado Hooligans pero 

                                                           
113 En todo caso, las traducciones son nuestras. 
114 Phil Rind. Surf Nicaragua. Sacred Reich. Metal Blade Records ©. 1988. 
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que tambi®n es utilizada por grupos como Skinheads y Punks)ò, la cual se muestra 

a continuación115: 

¡Perros guardianes del orden y la ley, asesinos a sueldo abuso de poder!  
Como ha pasado el tiempo desde la primera vez, que con mis ojos contemple la 
crueldad, la crueldad impuesta por quien se supone que  
en nuestra vida velan por nuestra seguridad. Sus sucias manos se estrellaron en 
mi piel ese momento de impotencia, jamás olvidaré, ahora tengo claro de qué 
lado estáis y la respuesta que quiero que tengáis.  
Un cúmulo de odio se ha forjado en mi interior y con todas mis fuerzas os deseo 
lo peor. ¡Malditos asesinos perros del estado de corazón lo digo: Sois unos 
bastardos! Siento de todo corazón, odio, asco y frustración, algo que me quema 
la piel, cuando tu cara de cerdo tengo que ver ¡PERRO DE LA LEY! Obedece a 
tu amo sabueso domesticado, al fin y al cabo es para lo que te han educado, 
responde con ladridos a sus silbidos, déjales claro que siempre pueden contar 
contigo. Intenta ser siempre el perrito más fiel, que no piensen que hay algo que 
no vas a obedecer, ladra perro ladra, capta su atención, y sigue sembrando odio 
a tu alrededor. Sigue sembrando odio, sigue sembrando rencor, déjanos aún más 
claro, que solo hay una solución. Malditos asesinos perros del Estado de corazón 
os digo: ¡Sois unos bastardos! Siento de todo corazón, odio, asco y 
frustración, algo que me quema la piel, cuando tu cara de cerdo tengo que 
ver ¡PERRO DE LA LEY! Nuestra rabia contra vuestras porras A.C.A.B. (all cops 
are bastards) Vuestra frustración, nuestra victoria A.C.A.B. (all cops are 
bastards) Decir que el miedo desaparece A.C.A.B. (all cops are bastards) Y 
observar que su pánico crece A.C.A.B. (all cops are bastards)116. 

Siguiendo con las agrupaciones españolas, la letra de la siguiente canción 

pertenece a Vita Imana, el tema se titula Desfiguradas este es su más reciente 

sencillo. Con un cambio de vocalista y después de estar fuera de la escena por un 

largo tiempo, la banda nos demuestra porque tienen un lugar muy importante en el 

Metal español: 

¿Porque cambian sus caras? Algo oscuro y deprimente se oculta tras su mirada. 
¿Y cúal es el problema? Una vida condenada a pagar deudas al sistema. Esto 
les ha cambiado, una bestia sin forma les mantiene secuestrados. Estan 
domesticados, hipotecas y trabajo son las cadenas del esclavo. Nadie se ha 
percatado, de que están muertos en vida y se mueven en rebaño. Terror les 
atenaza, si no cumplen los plazos se convierten en carnaza, estarán toda su vida, 
enganchados en cadena a lo que no necesitan. Y no buscan salida, prefieren 
aferrarse a esa absurda pesadilla. Mira sus caras ¡desencajadas! Síntoma claro 
de una vida aplastada. Mira sus caras ¡desfiguradas! Es el reflejo de la perdida 
del alma. Ha muerto la compasión, elegiste ser esclavo y vivir en depresión. Ya 
no cabe la pasión. Solo queda sangre negra en tu corazón. Ya no queda 

                                                           
115 En todo caso, las traducciones son nuestras. 
116 S/A. A.C.A.B. Non Servium. Potencial Hardcore ©. 2011. 
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diversión. La serpiente está enroscada y te asfixia su presión. Sus rostros en 
distorsión ¡La vida les envenena y se refleja en su expresión!117 

Existen muchas diferencias entre Norteamérica, Europa y Latinoamérica, el 

particular caso de América Latina, está impregnado de una serie de características 

que unifican a los diversos países que la conforman. Una de estas características 

es el uso de la violencia por parte del Estado para ñmediarò los conflictos derivados 

de la inconformidad social a la que se nos ha obligado a vivir durante muchos 

años. El Metal creado en Latinoamérica mucho tiene de este contexto en el que se 

vive, prueba de esto es la música del icono del Thrash Metal latinoamericano 

Sepultura. Antes de Sepultura, América Latina no figuraba dentro de la escena del 

Metal a nivel mundial, el cuarteto brasileño le abre las puertas al mundo, y les 

demuestra que los latinos podemos hacer buen Metal. Al ser derrocada la 

dictadura118, se tiene acceso al Metal en Brasil, y con ello una nueva forma de 

expresión para aquellos que buscaban desesperadamente un medio para 

denunciar los males vividos día con día. Refuse, Resist, es una canción que 

muestra ese descontento social de aquellos años, el cual aún sigue presente en 

las calles brasileñas, aunque el gobierno intente esconder el descontento de la 

población, provocado por la enorme pobreza e injusticia que se vive119.  

Caos después de Cristo, tanques en las calles, enfrentamiento con la policía, 
sangra la plebe, se enrabia a la multitud, arden los coches, empieza el 
derramamiento de sangre. ¿Quién sobrevivirá? Caos después de Cristo, la 
armada asedia, alarma total, estoy harto de esto. Dentro del Estado, la guerra es 
creada, se convierte en tierra de nada ¿Qué es esta mierda? Rechaza, resiste. 
Caos despu®s de Cristo, el desorden se desata, todo comienza a arderé el 
silencio significa muerte, parado sobre tus pies, sientes el miedo en tu interior, él 
es tu peor enemigo120. 

Siguiendo con las problemáticas en Latinoamérica, llegamos a México, el ejemplo 

escogido está a cargo de la legendaria banda Transmetal, icono y precursor del 

                                                           
117 S/A.  Desfiguradas. Vita Imana. Autogestión ©. 2018. 
118 La dictadura militar brasileña fue un periodo de tiempo que se inaugura con el golpe de estado 
dado por Humberto de Alencar Castelo hacia el gobierno del entonces presidente Joao Goulart en 
1964 y que tuvo fin en el año de 1985. 
119 En todo caso, las traducciones son nuestras. 
120 Antônio Massimiliano Cavalera. Refuse/Resist. Sepultura. Roadrunner Records ©. 1993. 
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Metal mexicano, formada en 1987 en ciudad Azteca, Ecatepec 121 , por los 

hermanos Lorenzo, Juan y Javier Partida, y el entonces vocalista Alberto Pimentel 

(ahora vocalista y guitarrista del grupo Leprosy). En México bárbaro se presentan 

una serie de aspectos expresados de forma negativa, en la que se muestra el 

malestar social de la banda, hacia ciertos episodios de la vida de los mexicanos, 

veamos la siguiente letra122: 

Época grotesca, mentiras, corrupción, signos de pobreza, formas del dolor, la 
sangre inútil manchando, visiones que contradicen a dios, devastador efecto en 
indigentes, muertos en la viscosa clase baja. Excesivo dolor, México bárbaro, 
sangre, desolación, México bárbaro. En lo más alto del conflicto, se contagia 
infame miseria, los cerdos se bastan a sí mismos, con su necia hipocresía y 
estupidez, cada vida es un lamento, que se extingue miserablemente123. 

No solo la letra de la canción hace notar el descontento que viven los integrantes 

de la banda, el video est§ plagado de im§genes que manifiestan el ñM®xico 

b§rbaroò. El video comienza con una frase que dice ñéDios inyect· la luz de la 

vida en cada cuerpo, con su carne creó una raza de inconscientes. Ignorancia y 

odio estructuraron su creaci·n, la cual ha falladoò124. Así la letra se mezcla con 

imágenes de la insurrección zapatista de 1994, la revolución mexicana, y el día de 

muertos, para dar como resultado una mezcla que contribuye al entendimiento del 

mensaje, el cual es ver como México está sumergido en la violencia, evidenciar a 

una sociedad enferma de violencia y corrupción, asqueada por la vida que nos han 

obligado a vivir, eso es el México bárbaro. 

La siguiente letra es de una de las bandas más citadas en esta investigación, 

la cual es fuente de inspiración incuestionable, de nuestra más profunda 

admiración y respeto, tanto, que el origen de la investigacion que se realizo para  

esta tesis surge a partir de la ideología de Orphaned Land. Para ejemplificar parte 

de esta ideología tomamos las siguientes líneas, las cuales pertenecen al disco 

ñAll is oneò, siguiendo la l²nea de la cr²tica hacia las religiones que confluyen y se 

                                                           
121 Roberto, Ponce. Transmetal en vivo. Proceso. 22 de febrero de 1993. Pág. 59. 
122 En todo caso, las traducciones son nuestras. 
123 S/A. México Bárbaro. Transmetal. Morrisound Recording ©. 1996. 
124 Victor M. Vera. Transmetal.  México Bárbaro. Morrisound Recording ©. 1996. 
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excluyen entre sí, teniendo como base la violencia, la banda de Metal progresivo 

originaria de Petah Tikva, Israel, realiza una reflexión acerca de las problemáticas 

que desde hace muchos años envuelven a medio oriente, y a todo el mundo, 

veamos lo que dicen al respecto en la canción que lleva por titulo Fail125. 

No hay sorpresas esta mañana, pues como es usual, me levante de nuevo en un 
mundo que se está matando a si mismo repetitivamente, sin CULPA ni MIEDO. 
Los periódicos estuvieron contándolo como siempre, en chillantes tonos rojos que 
están presentes donde quiera que vaya. Un bucle eterno de esclavitud, 
asesinatos, corrupción y guerras. La misma vieja historia en versiones teñidas de 
muerte. Como si estuviéramos condenados, acabados y siendo consumidos 
desde el más allá por una estrella muerta, un agujero negro, un apetito sin fin que 
se traga nuestra luz, y que solo quiere más y más y más. Sí, yo también soy 
combustible que alimenta a la máquina, el gran motor de destrucción que toma 
nuestras VIDAS, nuestras ALMAS y nuestra LIBERTAD. Y que otra opción tengo 
en una sociedad que me educó para ser ESTÚPIDO. Me lavaron el cerebro como 
a una oveja. Por eso cada mentiroso, falto de carisma, puede fácilmente 
convertirse en pastor. Entonces, estoy aquí, sentado como una princesa 
encantada, esperando por su mesías, mientras la felicidad está en todas partes, 
excepto aquí y ahora. Y nos aferramos a nuestras esperanzas, mientras la 
tormenta brama en nuestro interior. Lenguas viscosas se deslizan desde mi 
pantalla, arrojando grandes mentiras en el nombre de la opulencia. Ellos juegan a 
los tronos, hasta que uno gane. Las reglas de un mentiroso, se acaban y otras 
comienzan. Entonces, por qué fallamos en darnos cuenta, y porqué estamos 
atrapados en esta prisión, viviendo nuestra vida bajo amenaza de fuego. 
Estamos perdiendo todo a manos de esta porquería. Dinero ligado con poder, 
guerra y lujuria por sangre. Ellos gastarán nuestro dinero hasta que ninguno de 
nosotros siga vivo, ellos mandarán a nuestros hijos a la guerra para morir por un 
dios que ellos usan como moneda, para hacer un trueque por sangre. ñS² se¶or, 
no se¶orò àYa puedo irme a casa? Su sed de sangre me ha dejado muerto en 
algún sentido. Era joven cuando ellos me llevaron ¡Ya no soy joven! Porque me 
usaron y me botaron como a la última zorra del ejército. Una cruzada infantil, 
somos compañeros en armas, una multitud de imbéciles, como una lluvia de 
estrellas. Nosotros recorremos el camino mientras ellos fuman sus cigarrillos, 
como una serpiente que se consume así misma. El ciclo de la muerte continuará 
repitiéndose una y otra vez para siempre, otra vez y otra vez126. 

Para finalizar tenemos a la banda sueca Arch Enemy, aunque es un poco diferente 

al estilo que hemos venido abordando, ya que la línea musical de Arch Enemy es 

el Death Metal (el Death Metal surge a partir de la fusión del Thrash y el Black 

Metal), caracterizado por la voz gutural (el gutural es una técnica vocal, que 

                                                           
125 En todo caso, las traducciones son nuestras. 
126 Kobi Farhi. Fail. Orphaned Land. Century Media Records ©. 2013.  
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adquiere su nombre por la semejanza con el sonido emanado por los leones127), la 

cual hasta hace poco era interpretada por Angela Gossow. Gossow deja la banda 

para dedicarse al cuidado de su familia, por lo cual ahora el rol de vocalista lo 

desempeña Alissa White-Gluz exvocalista de la banda de Death Metal Melodico 

The Agonist. No obstante lo relevante en Arch Enemy no es el cambio de 

vocalista, sino, por un lado hacer notar la introducción cada vez más constante de 

mujeres en un género musical catalogado como masculino, y por otro el hecho de 

que al igual que los anteriores ejemplos, Arch Enemy manifiesta su repudio y 

descontento ante un sistema que nos ordena e impone sus reglas, ese sistema 

que hace caso omiso de las necesidades de cada individuo, por ello en la 

siguiente canción titulada Revolution begins, la banda expone sus ideas sobre el 

cambio, veámoslo a continuación128:   

Desde el día en que naciste, las ruedas están en movimiento, volviéndose cada 
vez más rápidas, juega tu parte en la gran máquina. El escenario esta puesto, el 
camino esta escogido, tu destino preordenado, te vigilamos a cada paso del 
caminoé Nunca es demasiado tarde para estar en tu suelo, ácomienza la 
revolución! ¡En ti! ¡En mí! ¡Revolución! Una vez perdido, perdido en el juego, las 
cadenas mentales se quiebran, libérate. ¿Quiénes son ellos para decirte que 
hacer? El escenario no está puesto, el camino no está escogido, tu destino no 
est§ preordenado, est§n perdiendo el control, en cada paso del caminoé Nunca 
es demasiado tarde para estar en tu suelo, ¡comienza la revolución! ¡En ti! ¡En 
mí! ¡Revolución!129 

Como pudimos notar en las anteriores líneas, Arch Enemy nos habla de una 

revolución, de un cambio, pero de manera interna, que empiece por uno mismo, y 

con el ejemplo de cada uno, alentar a un cambio mayúsculo, a una revolución, 

pero no una revolución mediante las armas, más bien una revolución mental, un 

cambio de pensamiento en el que la sociedad se formule formas críticas y 

reflexivas de lo que vive, que no absorba lo que el sistema quiera, que elija la 

forma en la que quiera vivir sin temor a represalias. Esto es lo que inferimos a 

partir de lo expuesto por Arch Enemy, y claro que cada quien es libre de 

                                                           
127 Dentro de la propia técnica vocal del gutural se han desarrollado diversas técnicas como el Pig 
Squeal, Growl, Scream, Grunt, Death growl, Fry singing, este último dividido en dos variantes 
Raspy voice y los inter guturales, entre otras. 
128 En todo caso, las traducciones son nuestras. 
129 S/A. Revolution begins. Arch Enemy. Century Media Records ©. 2007. 
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interpretar las cosas como mejor le parezca, pero lo que no podemos hacer a un 

lado es el contenido reaccionario que las letras anteriormente presentadas tienen, 

las cuales son parte fundamental para entender la creación, evolución, auge y 

trascendencia que la cultura del Metal tiene a nivel global. 

Una parte fundamental en esta línea temática en la que predomina la lirica de 

protesta -de resistencia si lo queremos ver así-, y por supuesto también de los 

diversos matices que abordan y exponen la marginalidad, la podemos ver 

ejemplificada en el arte visual de las portadas y videos de una gran cantidad de 

agrupaciones. Sin lugar a duda, letra, música e imagen se complementan en el 

Metal, lo que da como resultado un excelente medio para comunicar lo que se 

piensa, y generar un mensaje contundente, directo y crudo, que de alguna manera 

busque provocar a las sociedades. Y por provocación nos referimos a todas 

aquellas sensaciones que generen alguna reacción contestataria dentro de 

nuestras mentes, porque muy cierto es que, el Metal tiene una fuerza muy 

especifica que involucra todo tipo de sentimientos, siendo la repulsión ï

desagrado- de ciertos individuos hacia este, uno de los más expuestos 

socialmente. Sin embargo, en este momento lo que más nos interesa es provocar 

una reflexión acerca del presente que estamos viviendo. 

Como ejemplo de lo anteriormente dicho, tenemos los siguientes casos, los 

cuales fueron seleccionados de entre una vasta lista de imágenes, de acuerdo al 

impacto visual, al mensaje y al contexto en el que fueron elaboradas ï

anteriormente fueron mencionados los nombres de algunos artistas gráficos que 

han colaborado con su talento a expresar las ideas que los músicos han querido 

retratar a través de sus letras y musicalizaciones-. No obstante, creemos que la 

interpretación encontrada en la presente obra de investigación, es relativa, y 

puede diferir de otras interpretaciones, hecha la aclaración, podemos dar paso al 

análisis. 
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Ilustración 6: Justice is lost, justice is raped, justice is gone...  

Iniciamos este análisis con los maestros del Thrash Metal, Metallica, la imagen 

anterior pertenece al cuarto disco de la banda norteamericana, lanzado el 25 de 

agosto de 1988130. Con ñéAnd justice for allò, Metallica deja claro cuál es el rumbo 

del Metal, y el lugar que representa como icono del subgénero (ver ilustración 6). 

La temática del disco es muy obvia, la portada nos remite a una necesidad innata 

en el ser humano, la justicia. En la imagen anterior, podemos ver la representación 

de la justicia encarnada en una mujer, la cual es imparcial y aplica la justicia con 

igualdad, o al menos eso es lo que debería ser, es por ello que Metallica pronuncia 

ñjusticia para todosò, as² vemos a la justicia rodeada por cuerdas que pretenden 

                                                           
130 Alejandro Flores Trujillo. Metallica. Hombres y Mitos. Octubre de 2008. Pág. 26. 
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derrumbarla. Esta acción se explica en la canción que da paso al nombre del 

disco, Metallica dice en éAnd justice for all que ñla justicia est§ perdida, la justicia 

ha sido violada, la justicia se ha idoé tirando de sus cuerdas, la justicia est§ 

acabada[é] la dama de la justicia ha sido violada. Asesino verdaderoé Rollos de 

cinta roja sellan tus labios, ahora está hechoéEl dinero de ellos inclina la balanza 

otra vez. Haz tu tratoé àQué es la verdad? No lo sé, no la sientoéò131. 

Dentro del disco ñéAnd justice for allò, vemos reflejado el interés por diversas 

temáticas que preocupan a los integrantes de Metallica, dicho interés se deja ver 

en la cancion Blackend, el cual está en las siguientes líneas132: 

El final esta ennegrecido, al invierno enviara, arrojando todo lo que ves a la 
oscuridad. La muerte de la madre tierra, nunca un renacimiento, el fin de la 
evolución, nunca compensara. ¡Nunca! Fuego, para comenzar el azotante baile 
de la muerte, el final esta ennegrecido, para comenzar el azotante baile de la 
muerte, colorea nuestro mundo ennegrecido. La maravilla de la tierra, termina su 
dignidad, la nicotina mortal, mata lo que pudo haber sido. Escalofrío frígido y 
calloso, no queda nada por matar, nunca antes visto, respirar nunca más. 
¡Nunca! ...Oposición, contradicción, premonición, compromiso, agitación, 
violaci·n, mutilaci·n, el planeta muereé El color m§s oscuro hierve la tierra, la 
verdadera muerte de la vida. Terminación, expiración, cancelación, raza humana. 
Expectativa, liberación, populación, acostada hasta consumirse. Mira a nuestra 
madre puesta a morir, mira a nuestra madre morir. La podredumbre latente se 
lleva su aliento, millones de nuestros años, en minutos desaparecen. 
Oscureciendo en vano, queda la decadencia, todo está dicho y hecho, nunca ves 
el sol. ¡Nunca! Fuego, para comenzar el azotante baile de la muerte, el final esta 
ennegrecido, para comenzar el azotante baile de la muerte. Fuego, es el 
resultado de la hipocresía, la potencia más oscura, en la salida de la humanidad, 
colorea nuestro ennegrecido mundo, ennegrecido133. 

El mensaje es contundente, el daño que se hace a la tierra por la extracción de 

petróleo es irreversible, Metallica (en aquellos tiempos) manifestaba su 

descontento por la devastación indiscriminada hacia nuestra madre naturaleza. El 

control del petróleo genera la invasión a otras naciones, el ejemplo más 

devastador lo podemos ver con la intromisión y el saqueo del gobierno 

norteamericano sobre Medio oriente, lo cual trajo como consecuencia otro conflicto 

                                                           
131 James Hetfield. Kirk Hammett. Lars Ulrich. And justice for all. Metallica. Elektra Records ©. 
1988. 
132 En todo caso, las traducciones son nuestras. 
133 James Hetfield, Lars Ulrich, Jason Newsted. Blackened. Metallica. Elektra Records ©. 1988. 
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capitalista, más muertes de inocentes, y un planeta que agoniza. Guiados por sus 

ideales imperialistas pretenden introducirse en la economía mundial, y saquear 

todo lo que puedan, hasta terminar con todo. Ennegrecido sigue nuestro planeta, 

oscurecido sin el sol, y la extinción se presenta como un camino que no todos 

queremos caminar. La canción hasta la fecha sigue siendo un referente para 

denunciar la destrucción que ejercen los capitalistas sobre lo que no les 

pertenece.  

Así como Metallica134, más bandas se unirían a la denuncia y creación de 

conciencia en favor de preservar lo que nos mantiene vivos, este planeta, en este 

momento se nos ocurre nombrar a Obituary, Parkway Drive, Heaven Shall Burn, In 

Hearts Wake entre otras bandas que hasta el presente lanzan mensajes en pro de 

crear una conciencia ecológica, de salvaguarda hacia el planeta y lo que lo habita, 

dejando muy atrás el estereotipo de inconciencia y destrucción con el que hasta la 

fecha se nos ha identificado. Y ya que hablamos de Parkway Drive, una de las 

letras que más nos ha impactado, por su mensaje de inconformidad hacia las 

nuevas generaciones y lo que nos toca vivir casi por herencia, es Wild Eyes. Wild 

Eyes se encuentra dentro del disco Atlas y representa un bastión más en la lucha 

que los integrantes de la banda emprenden en la toma de conciencia sobre lo que 

la realidad social -enfocado principalmente al cambio climático- nos expresa. 

Veámoslo a continuación: 

Construimos nuestros sueños desde las cenizas de tus pesadillas, cargamos los 
pecados de nuestros padres desde la cuna hasta la tumba, pavimentamos las 
calles a través de la oscuridad que nos dejó y ahora nos retorcemos en el vientre 
de la bestia. Somos los diamantes que solían ser carbón, una generación que 
nació para presenciar el fin del mundo. Contra la corriente, contra todo 
pronóstico, contra el mundo, para siempre los oprimidos. Somos los hijos 
bastardos, somos los que se niegan a crecer en el frío, somos la espina en el 
costado, somos los ladrones en la noche, y estamos llegando a tomar lo que es 
nuestro, sin arrepentimientos135. 

                                                           
134 A su vez, con el paso del tiempo, tristemente Metálica se convirtió en el claro ejemplo de la no 
resistencia.  
135 S/A. Wild Eyes. Parkway Drive. Epitaph Records  ©. 2012. 
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El Metal creado por las nuevas generaciones de jóvenes está manifestando 

intereses nuevos, este es el caso de Parkway Drive y por supuesto de muchas 

bandas más que están constantemente lanzando mensajes que ayuden a mejorar 

el entorno en el que vivimos. Decimos que los intereses son distintos debido a que 

las sociedades cambian al igual que las inconformidades, es por ello que nuevas 

temáticas se agregaron al Metal, como lo es la igualdad animal, el medio 

ambiente, la vida libre de vicios como el alcohol, drogas y la misma promiscuidad 

característica del Metal en sus inicios, entre otras, sin dejar atrás los temas que le 

dieron fuerza, como la crítica social hacia la enajenación y la apatía, o el constante 

descontento al gobierno y el sistema opresor, que hasta la fecha nos sigue 

reprimiendo. 

La última letra que usaremos para ejemplificar la marginalidad del Metal, 

nuevamente está a cargo de la banda californiana Metallica, en esta ocasión 

citaremos una de las canciones más comerciales de la agrupación, pero no por 

ello menos subalterna. The unforgiven es la cuarta canción del disco homónimo de 

la banda, com¼nmente llamado ñThe Black §lbumò, la canci·n representa una de 

las visiones más sombrías sobre la presión que los líderes sociales, llámese 

religión, familia, educación o Estado, pueden ejercer sobre los individuos, los 

cuales son despojados de su autonomía, su carácter a autogobernarse, y son 

forzados a crecer sin identidad, veámosla a continuación136: 

Sangre nueva se une a esta tierra y rápidamente él es sometido, a través de 
constantes desgracias dolorosas, el joven aprende las reglas. Con el tiempo el 
niño es arrastrado, este chico azotado lo hizo mal, privado de todos sus 
pensamientos, el joven lucha y lucha, es conocido. Una promesa a sí mismo: 
ñNunca m§s a partir de hoyé le quitaran su voluntadò Lo que sent², lo que supe, 
nunca brilló a través de lo que mostré, nunca seré yo, nunca veré, no veré lo que 
podría ser. Lo que sentí, lo que supe, nunca brilló a través de lo que mostré, 
nunca libre, nunca yo, por eso te nombro imperdonable. Ellos dedicaron sus 
vidas a dirigir todo lo suyo, que intenta complacer a todos, este hombre 
amargado es él. Durante toda su vida fue lo mismo, luchó constantemente, esta 
pelea no la puede ganar, ellos ven un hombre cansado que ya no se preocupa. El 
viejo entonces se prepara para morir arrepentido, ese viejo soy yo. Lo que sentí, 
lo que supe, nunca brilló a través de lo que mostré, nunca libre, nunca yo, por 

                                                           
136 En todo caso, las traducciones son nuestras. 
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eso os nombro imperdonable. Me habéis marcado, yo os marcaré, por eso os 
nombro imperdonable. Nunca libre, nunca yo, por eso os nombro 
imperdonable137. 

Los ejemplos que podemos encontrar dentro del Metal para señalar el grado de 

marginalidad y descontento social en el que está inmerso, son bastos, y atienden 

a diversas causas que exponen la desigualdad, el hastío hacia la condición de 

vida en el que se formaron, la violencia, el racismo, pero principalmente se 

encuentra una acusación directa hacia el sistema que los gobierna. Muchas veces 

nos hemos topado con críticas que puntualizan la carga excesiva del pensamiento 

político ïprincipalmente el que cuestiona los círculos ultraconservadores- en las 

letras de algunas bandas. Nos hemos encontrado con comentarios que reprueban 

o descalifican este tipo de conductas, en los que se menciona que el mensaje 

político ha sobrepasado a la música, es decir, que las agrupaciones han puesto 

todo su empeño en reproducir su mensaje y han dejado de lado el trabajo de 

hacer buena música. Sin lugar a duda es importante lograr un equilibrio entre la 

música y lo que se quiere expresar. 

Volviendo al tema central, anteriormente mencionamos a Obituary -banda 

estadounidense de Death Metal formada en 1985-, dentro de las bandas 

preocupadas por salvaguardar y crear conciencia sobre el medio ambiente en el 

que vivimos. En la siguiente imagen podemos notar el descontento que ha 

generado en los integrantes de Obituary la contaminación provocada por las 

industrias capitalistas, a los cuales no les importa en lo absoluto las pésima, 

terribles y escalofriantes condiciones a las que han llevado al planeta. Para 

complementar esta idea podemos ver el video de la canción Dont´care, en el cual 

aparecen unos niños jugando entre aguas negras, y desechos industriales, todo 

esto amenizado en un ambiente hostil y putrefacto. Aunado a la letra que no deja 

duda ante los pensamientos devastadores que se generan cada día al ver hacia 

dónde hemos encaminado a este mundo (ver ilustración 7). 

 

                                                           
137 James Hetfield, Kirk Hammett, Ulrich Lars. The unforgiven. Metallica. Elektra Records ©. 1991. 
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Ilustración 7: La preocupacion de Obituary por el medio ambiente se deja ver en World Demise. 
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Ilustración 8: La "perfecta" familia norteamericana. 

Anteriormente ya hemos citado las fuertes y controversiales letras de la 

banda de Metal alternativo Otep, para ejemplificar los discursos de la banda 

encabezados con la voz de una de las mujeres más sobresalientes en la escena 

del Metal a nivel mundial, se encuentra Otep Shamaya, la cual además de 

cantante, es escritora e ilustrado ïha ilustrado sus propios libros de una forma 

bastante particular y como solo ella lo sabe hacer- también es activista por los 

derechos animales y los grupos LGBT. La portada que se muestra con 

anterioridad (ver ilustración 8) corresponde al séptimo disco de la banda 

norteamericana, titulado ñSmash the control Machineò, en el cual podemos notar la 

critica que la banda hace a los nucleos familiares norteamericanos, haciendo una 

relación con el gobierno estadounidense, como esa perfecta familia, la cual solo lo 
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es en apariencia, pues por detrás de toda esa imagen se encuentra un hogar 

podrido.  

 

Ilustración 9: La conflagración del gobierno Estadounidense y el mundo. 

En Peace sell, (ver ilustración 9) Megadeth hace una reflexión acerca, del 

precio que tiene obtener la paz. El título del disco, y la portada son un referente de 

inconformidad social. En la portada podemos ver al característico personaje 

encontrado en la mayor parte de las portadas de Megadeth (ñKilling Is My 

Business... And Business Is Goodò 1985, ñSo Far, So Good... So Whatò 1988,ò 

Rust in Peaceò 1990, ñThe world needs a heroò 2001, ñThe System Has Failedò 

2004, ñTH1RT3ENò 2011, ñDystopiaò 2016), un esqueleto, ciego, sordo y mudo ï

llamado Vic Rattlehead-, para Megadeth es la representación del gobierno 

norteamericano, el cual se mantiene firme y rechaza las atrocidades cometidas por 
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su régimen desde hace ya bastante tiempo. Megadeth se ha caracterizado por su 

posición política en contra del gobierno norteamericano, siempre alentando una 

posición crítica ante los acontecimientos locales y mundiales, prueba de ello lo  

encontramos en canciones como Holy wars, Symphony of destruction, Hangar 18 

entre otras. 

 

 

Ilustración 10: Los múltiples escenarios de brutalidad 

ñScenarios of brutalityò, es la m§s reciente producci·n del grupo de Thrash 

Metal brasileña Violator. La imagen anterior (ver ilustración 10) corresponde a la 

portada del disco ñEscenarios de brutalidadò. La imagen habla por sí sola, 

podemos notar el uso de la violencia como medio de cohesión del Estado, ante la 

presunta inconformidad de los que se revelan en contra de la tiranía de los que sin 
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benevolencia nos gobiernan, eso genera los escenarios de brutalidad.  Pedro 

Arcanjo vocalista y bajista de la banda, nos explica en que consiste la temática del 

disco, veamos lo que dice a continuación:  

El disco es casi un disco conceptual, no es exactamente una historia sola, pero 
esos escenarios de brutalidad de los que hablamos son todo, canciones que se 
refieren a acontecimientos muy recientes, muy próximos; de los sentimientos que 
vivimos, del lugar donde vivimos. Historias de violencia, de opresión, de abuso, 
de injusticiaé y claro que no tenemos la pretensi·n de creer que algunas 
canciones de Metal vayan a cambiar el mundo, porque tampoco es así, pero 
fuimos profundizando esa relación que Violator tiene, desde el inicio, desde la 
época de la demo de 2002, las letras ya trataban de eso, porque el Thrash como 
hijo que es del Punk tiene ese vínculo con la realidad, de hablar del mundo en el 
que la gente vive. Scenarios of brutality es un disco que tiene eso de una forma 
muy fuerte; son 9 canciones, quitando una instrumental, que entonces son 8, son 
8 canciones que tratan de esos escenarios. Que más o menos componen el 
espacio muy específico donde vivimos, y que determinan lo que la gente es pero 
al mismo tiempo lo que a la gente le gustaría cambiar. Toda esa agresividad de la 
música hace que la gente consiga canalizar la rabia y para entender lo que la 
gente no acepta, o no nos gustaría que aceptasen. Y es más o menos en ese 
sentido entonces138. 

Lo anterior nos ayuda a entender con más precisión la idea de subalternidad en el 

Metal, lo que Pedro Arcanjo menciona acerca del vínculo musical con la realidad, 

es el factor fundamental para entender la marginación que hasta la actualidad 

recibimos de parte de ciertos sectores sociales, pues para el sistema que nos 

mantiene dominados, no es conveniente que un grupo de ñdesadaptados 

socialesò, critiquen y piensen por s² mismos, as² como Nuclear Assault dec²a en 

Brainwashed, ñdebes pensar por ti mismoò. 

Muchas bandas nos pueden hablar acerca del vínculo contextual de su 

música, pero creemos que una de las bandas que con gran dificultad nos hablan 

de su contexto, es Orphaned Land, ya que en sus aproximadamente 20 años de 

carrera, han sido portadores de un mensaje en especial, y debido al fuerte 

conflicto bélico y religioso que se vive en su país de origen Israel, resulta 

complicado hablar sobre su música. Orphaned Land es considerada la banda 

pionera del Metal oriental, y aunque en sus inicios la podíamos catalogar como 

                                                           
138  Pedro Arcanjo en Scenarios of brutality- Faixa a Faixa. 2013. 28 de octubre de 2014. 
https://www.youtube.com/watch?v=0RaWyFmGrjM 

https://www.youtube.com/watch?v=0RaWyFmGrjM
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una banda de Metal progresivo con fuertes influencias de sus raíces musicales 

medio orientales, con el paso del tiempo y gracias a la misma evolución y madures 

de la banda, el sonido ha sido modificado, dando paso a la definición que la propia 

banda se da: ñSomething beyond melodic Death metal, Black metal and Folk 

metal, Orphaned Land doesn't base their music on myths that other bands sing 

about; they focus on situations in the real world that are happening right here, right 

nowò 139. 

Orphaned Land ha recorrido el mundo llevando un mensaje muy valioso, 

para la banda ñlas personas deben ser juzgadas por su corazón, no por sus 

creencias religiosasò140. Iniciativa que está plasmada de forma muy directa es sus 

letras y formas musicales. Es por ello que Kobi Farhi vocalista de Orphaned Land, 

nos expresa en las siguientes líneas, la forma en la que él entiende y expresa la 

cultura del Metal, de la misma forma también nos muestra cual es el aporte 

musical y social (del cual poco se habló en anteriores líneas) del que está 

conformada la banda: 

Yo creo que es importante para un artista reflejar su lugar, su culturaé Donde 
sea que vamos, siempre todos conocen solo lo malo, la guerra y cosas así, 
nosotros intentamos mostrar, o ser una especie de ñbuenas noticiasò que vienen 
de Israelé Cuando tocas en Turqu²a, siempre ves gente en la multitud, que 
cantan junto con nosotros, haciendo así con sus manos (levanta los brazos), esto 
es lo que los musulmanes suelen hacer cuando rezan, es como si sostuvieran el 
Cor§n. Es asombroso. Son gente del metalé Todas estas guerras entre 
religiones, todas estas masacres en nombre de Dios, son algo confuso. Todos 
creemos en el mismo Dios y podemos detener todo este derramamiento de 
sangre, la confusión y la guerra. Si vamos a cantar sobre lo oscuro, no hacemos 
nada. Este mundo está lleno de oscuridad. Por eso creo que debemos hablar 
sobre la luz141. 

Muchas veces se nos critica por la forma tan directa en la que nos expresamos 

como metaleros, dicen que somos violentos, y que nuestra música y estilo de vida 

promueve la agresión, entre otras fallas morales, pero lo que la sociedad no toma 

en cuenta, es que este sentir es producto del mismo medio en el que nos 

                                                           
139 Orphaned Land en www.Orphanedland.com 13 de febrero de 2014. 
140 Ídem. 
141 Kobi Farhi en Global metal. Bangers Productions ©. 2008. 29 de noviembre de 2014. 
http://queenpazdescargues.blogspot.mx/2011/12/global-metal.html 

http://www.orphanedland.com/
http://queenpazdescargues.blogspot.mx/2011/12/global-metal.html
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desenvolvemos, particularmente si hablamos de México. Al despertarnos, el sueño 

termina, y nos enfrentamos día a día con un México hundido en la violencia, donde 

el gobierno desorganizado pretende ñcombatirò al crimen organizado, pretendemos 

sobrevivir en un país sumergido en la corrupción, la pobreza y el dolor.  Cada día 

los cuerpos caen casi por gracia divina, los cadáveres se levantan de las 

narcofosas para recordarnos que la realidad es cruda, devastadora y que la 

maldad en el hombre existe. México se ha convertido en un cementerio de 

cuerpos y voces, enterrados, pero no olvidados. No obstante a todo lo que 

vivimos, y no solo en nuestro país, alrededor del mundo, Kobi Farhi menciona que 

no hacemos nada si hablamos sobre lo malo, o como él lo llama, lo oscuro, por el 

contrario debemos hablar de lo bueno, de la luz que hay en la humanidad, antes 

de que esa luz termine por extinguirse. 

Es así como de forma particular ejemplificamos la condición de subalternidad 

y resistencia en el Metal, a través de dos elementos importantes, la base 

ideológica a través de las letras y la iconografía que fortalece el mensaje emitido 

entre música y realidad del que nos hablaba Pedro Arcanjo vocalista de la banda 

Brasileña de Thrash Metal, Violator. La realidad, como hemos analizado, es una 

fuerte determinante para entender la cultura del Metal, sin los diversos pasados el 

Metal jamás hubiera llegado a ser lo que es en la actualidad. Como vimos en el 

primer apartado cuando hablamos de las raíces musicales más remotas, la música 

clásica y la opera del siglo XVII, pasando por el blues de las comunidades negras 

esclavizadas, el Rock, hasta llegar a la formación de Black Sabbath, en el corazón 

industrial de Inglaterra, y con esto a establecernos en el nuevo siglo, el Metal 

sigue creando, evolucionando y modificando el paso cotidiano de nuestros días.  

Creemos que el Metal nos hace mejores personas, nos invita siempre a 

reflexionar, a ser críticos, no obstante, no podemos creer que en todos los casos 

sucede lo mismo, pues para algunos el Metal también enajena, estamos 

conscientes de todo ello, de lo bueno y lo malo, sin embargo hablamos bajo 

nuestra propia experiencia, es por ello que nuestra postura se vislumbra de esta 

forma. Somos marginados, nuestra música procede de entornos marginales, y si el 
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t®rmino ñdesadaptadosò quiere decir rebeldes, cr²ticos, inconformes, disidentes, y 

transgresores, claro que lo somos y siempre lo seremos. Y aunque el Metal tenga 

más de cuatro décadas de existencia, el estigma de la marginalidad no 

desaparece, seguimos viviendo en la oscuridad, somos como sombras, existimos, 

pero la sociedad aún se sorprende y molesta por nuestra presencia, por nuestras 

formas de expresión, por nuestra aparente agresividad, y porque hasta la fecha el 

Metal sigue siendo un símbolo de rebeldía e inconformidad. 
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2.3 Youth of the Nation: Juventud, resistencia y contracultura 

 

You, what do you own the world 

¿How do you own disorder? ¡disorder! 

System Of A Down: Toxicity142 

 

Si existe una fuerza totalmente incontrolable, esa es la de la juventud. Los jóvenes 

han ostentado por décadas un poder y una voluntad monumental para mover al 

mundo. No obstante, también han sido marcados por las tragedias, envueltos en la 

desgracia, luchando batallas llenas de injusticia, oprimidos y eliminados por los 

sistemas totalitarios. La fuerza de la juventud proviene de la furia, pero también 

proviene del amor; la lucha es por las madres, los padres, los hijos, los hermanos 

y hermanas, por todos nuestros seres queridos. Todos hemos sido jóvenes, la 

mayoría ha sentido esa fuerza de la que hablamos, el no tener miedo a nada, el 

sentirse invencible. Pero también, es una época en la que resulta inevitable sentir 

dolor, desolación y tristeza. Sin embargo, cuando se es joven, se tiene la 

capacidad para vivir enfrentando y confrontando el dolor y la alegría, es como vivir 

entre el sueño y la realidad. 

La juventud, es todo aquello que representa el cambio, tal vez suene egoísta 

e idealista el hecho de dejar caer todo el peso de la responsabilidad en los 

jóvenes, pero es ese ímpetu juvenil, el que produce modificaciones en las 

estructuras sociales. Y, aunque como dice una canción de la banda australiana 

Parkway Drive, ñcargamos con los pecados de los padresò, un ciclo sin fin de 

derrotas y arrepentimientos heredados, no debemos permitir que sean estos 

quienes nos determinen como individuos. A pesar de todo lo bueno que hemos 

dicho sobre los jóvenes, no debemos dejar de lado la idea de que también son 

                                                           
142  Daron Malakian, Shavo Odadjian, John Dolmayan, Serj Tankian. Toxicity. Kobalt Music 
Publishing Ltd., Sony/ATV Music Publishing LLC ©. 2001. 
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grupos altamente vulnerables a la enajenación, la manipulación y el conformismo. 

Creemos que el principal culpable de estos elementos es el Estado. Realmente 

hablar sobre los círculos juveniles es una completa dualidad, nos llevan a tener en 

cuenta la ambigüedad que conlleva el ser parte de estos grupos.  

Es el Estado el encargado de crear mecanismos para mantener la 

enajenación y el status quo entre la población; música, moda, cine y programas 

televisivos baratos carentes de cultura son los principales medios que utiliza el 

Estado para mantener no solo a los jóvenes sino al grueso de la sociedad en la 

completa ignorancia. Pero ¿qué podemos hacer ante un Estado que nos educa 

para ser estúpidos, para ser ignorantes? La pésima educación que hemos 

recibido, no solo en los espacios académicos ïpor supuesto siempre existirán 

muchas excepciones a estas declaraciones-, hablamos de la educación recibida 

desde el seno familiar, la que a la larga, nos define como seres humanos. El 

desinterés de las instituciones educativas para formar hombres y mujeres 

preparados no solo para el sector laboral sino para enfrentar la vida, se hace nula. 

Sumado a la constante competencia característica del sistema, la cual nos ha 

puesto uno contra otro, hombre contra hombre, esta mecánica social nos ha hecho 

inhumanos. 

¿Quién podría ser considerado como nuestro mayor enemigo? Será el 

crimen organizado o el propio estado mexicano, tal vez sean ambos, eso depende 

de quien lo interprete. Posiblemente estemos en el camino correcto, posiblemente 

también estemos muy equivocados al decir que nuestro mayor enemigo es el 

Estado. Para que todo lo anterior funcione, el Estado debe buscar alianzas que le 

proporcionen la facilidad para transmitir sus mensajes nocivos. Siendo así, 

diversas compañías venden sus servicios al Estado, digamos que se trata de una 

sociedad en la que se benefician mutuamente, ellos venden lo que el Estado 

necesita para mantener a la gente pasiva a cambio ellos se vuelven ricos a cada 

segundo que pasa.  

En una sociedad que consume todo a su paso, era de esperarse que 

acabáramos consumiéndonos a nosotros mismos, como productos de 
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supermercado. Estamos en pleno siglo XXI, la ñera de la informaci·nò ha llegado, 

sin embargo, se viven tiempos oscuros llenos de ignorancia, ante esto debemos 

pensar acerca de ¿cuáles son y de dónde provienen los modelos a seguir de los 

jóvenes? Para muchos jóvenes los modelos a seguir son personajes impuestos 

por el Estado, copiados y pegados -como una herramienta de office- en un 

escenario, una pantalla o en cualquier medio de transmisión audiovisual.  

Personajes llevados a la fama por empresarios ambiciosos a los que solo les 

preocupa hincharse los bolsillos con dinero, vendiendo imágenes falsas, 

estereotipos y entretenimiento barato. Proyectados en repetidas ocasiones por los 

medios masivos de comunicación, como si se tratara de una especie de tortura 

psicológica subliminal, los medios se encargan de hacer que estén presentes a 

cada momento de nuestras vidas. Los amas o los odias, los aceptas o los 

rechazas, te incluyes o te excluyes, te incluyen o te excluyen así funciona la vida 

dentro del capitalismo, así opera el show bussines. Por ello debemos estar 

preparados, listos para decir ¡no! al avance mortal del neoliberalismo, para decir 

¡basta! a los crímenes del Estado. Debemos estar listos para rebelarnos, para 

pelear y resistir, tan solo para anhelar una miserable oportunidad de obtener una 

vida digna, vida que por derecho nos pertenece y que se nos ha negado por obra 

de un sistema en extremo corrupto.  

Sería más fácil seguir nuestros instintos básicos de sobrevivencia y dejarnos 

llevar por la vía más cómoda, es normal que como seres humanos busquemos el 

confort, la seguridad, pero ¿cuál es el precio de esa aparente comodidad? ¿Se 

trata de condenar a las nuevas generaciones? no es suficiente todo el horror que 

ya hemos presenciado. Una malévola visión del mundo nos toca vivir, nos han 

dejado caer desde muy alto, y al Estado no le importa lo duro que será el golpe. 

Las luces mueren y un largo camino de oscuridad estamos obligados a recorrer, 

esta es nuestra última oportunidad, pues el tiempo pasa, y pronto dejaremos de 

pertenecer al círculo de la juventud. No nos desalienta el hecho de envejecer, es 

parte del ciclo natural de la vida, ahora nosotros tenemos como responsabilidad 

orientar a las nuevas generaciones, brindarles las herramientas necesarias para 




