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Introduccion

| graffiti' se ha extendido de forma considerable a lo

largo del mundo, generando un desarrollo y una evo-
lucién con distintas expresiones de acuerdo a las carac-
teristicas, identidad y arraigo cultural dependiendo del
lugar de origen de los grupos de jovenes que practican el
graffiti en sus diferentes vertientes. Dentro de estas ver-
tientes, Gandara (2020) menciona que existen una gran
cantidad de categorizaciones del graffiti de acuerdo con
sus caracteristicas. Estas pueden ser en interiores, ex-
teriores, con rayones, con pintadas, de tipo verbal, con
formas predeterminadas, combinadas, y dependiendo
del soporte. Sin embargo, de acuerdo con la tipologia de
nuestro tema y recorrido de campo en el cual se pudie-
ron apreciar principalmente dos seran los que aborda-
remos en esta investigacion: el graffiti pblico, que se
puede definir como una comunicacion escrita por una
o un grupo de personas dirigida de forma particular o
general, y que puede ser de tipo territorial o al consumo
masivo (Dundes, 2000); y el arte callejero, que es una
forma de intervencion en las paredes del espacio urba-
no con expresiones grafico-pictéricas que aluden a toda
intervencion inventiva que tiene como escenario el es-
pacio publico (Amao, 2017).

1 La Real Academia Espaiiola, define graffiti como firma,
texto o composicion pictérica realizados generalmente sin autoriza-
cién en lugares publicos, sobre una pared u otra superficie resistente,
ademas menciona que la palabra graffiti proviene de graffiti o graffito.
Gandara, L. (2020). Graffiti, Enciclopedia Semiolégica EUDEBA,
https://semiologiafiorini.wordpress.com; Graffiti es el plural de
graffito, que significa “inscripcion” o “garabato” en latino. En italiano,
el verbo graffiare significa “garabatear” y deriva del término griego
graphein, que significa “escribir’, pero también “dibujar” o “grabar”,
Sin embargo, menciona que, por el uso frecuente de la palabra la real
Academia de la lengua esta en estudio para incorporar graffiti.

principal era satisfacer uno de los instintos mas ances-
trales del hombre: comunicarse y expresarse.

En la experiencia los romanos eran grafiteros por ex-
celencia de los cuales se han encontrado incisiones en
monolitos egipcios manejando dentro de los temas de
expresion poemas, citas o frases con tonos eréticos, po-
liticos y sociales. (Gandara, 2020). Asi podriamos men-
cionar una gran cantidad de exponentes sobre qué tan
antigua es la practica del graffiti en el mundo.

En la actualidad, el desarrollo del graffiti moderno
ha alcanzado una popularidad sin precedentes en todo
el mundo, extendiéndose de manera notable en diver-
sos entornos urbanos como vagones, muros, callejones,
puentes y rincones de cada pais. En la década de los cin-
cuenta del siglo XX en los Estados Unidos, el graffiti se
incorpord entre los gangsters como una forma de mar-
caje territorial e intimidacion, adquiriendo una gran im-
portancia como medio de comunicacion entre grupos
en conflicto.

Elinicio de esta forma de expresion como un marcaje
escrito se remonta a los afios sesenta, con evidencias de
sus origenes en paises como Francia, Espania, Italia y Es-
tados Unidos. Fue en este tltimo pais, especificamente
en el estado de Nueva York, donde el graffiti se populari-
z0, destacando la figura de un joven griego de diecisiete
anos llamado Demitrios, quien utiliz6 el seudénimo de
Taki 183 para plasmar su firma en toda la ciudad, espe-
cialmente en los vagones del metro (Adam, 2003). Tras
una entrevista con Taki 183 (ver ilustracion 2), se publico



Al inicio de los anos sesenta, comenzo esta travesia
del graffiti actual, con la aparicion sistematica y exten-
siva de pintas en el tejido urbano de Nueva York a través
de firmas llamadas Tags. Esta forma simbélica y de ca-
racter territorial fue iniciada por TAKI 183, considerado
el pionero del graffiti moderno (Figueroa, 2004). Poste-
riormente, esta expresion fue retomada como respuesta
a las carencias, exclusiones y racismo que sufrian la co-
munidad afroamericana y latina en los Estados Unidos,
asi como a los movimientos estudiantiles en México, la
revuelta estudiantil y Ia huelga general en Francia, pro-
pios de un sistema econdmico, social y politico exclu-
yente y clasista que marcaron la migracion de este mo-
vimiento de expresion (Vivero, 2012).

La marginacion y rechazo de estos grupos propicia-
ron la formacién de pandillas entre los jovenes de gru-
pos étnicos que vivian en la pobreza y la discriminacion,
lo que llevé al uso del graffiti como forma de comunica-
ciéon y marcaje geografico para defender su territorio.
El estilo llamado “bombas” es uno de los mas utilizados
dentro de las pandillas como marcaje territorial y sigue
siendo popular entre los hispanos de origen mexicano,
conocidos como chicanos, que se anuncié en la fron-
tera entre México y Estados Unidos. En las ciudades de
Tijuana y Nogales, en la zona fronteriza con México, se
pueden apreciar especialmente los grafitis, tanto en las
paredes de los edificios de la ciudad como en el propio
muro fronterizo que separa ambos paises (Hjartardot-
tir, 2015). De esta forma, a través de lainmigracion, otras
ciudades de la Republica Mexicana se ven influenciadas,
generando una expansion del graffiti.

En este contexto se ubica el caso de estudio, centrado
en la ciudad de San Pablo del Monte, municipio ubicado
al sur del estado de Tlaxcala y colindando con la ciudad
de Puebla. Actualmente cuenta con 82,688 habitantes
y una superficie 12.66 kildbmetros cuadrados, el cual se
divide en doce barrios (México S. E., 2020), en este te-
jido urbanistico surge la problematica del graffiti como
en muchas otras ciudades en el que se practica de forma
comun, dejando entre ver una contaminacion visual que
emerge en cada muro de las edificaciones generando un
problema latente de rechazo por parte de la poblacion,
esto debido al dafio que generan en sus propiedades, la
contaminacioén visual, la mala imagen que da a los visi-
tantes, la inseguridad y miedo que les provoca el saber
que durante las noches existen disputas y enfrenta-
mientos entre bandas? por el territorio.

Dentro de las Gltimas transformaciones urbanas, es
notoria la existencia de graffiti y arte callejero, conoci-
dos entre la poblacion como graffiti vandalico el cual
se lleva a cabo de forma clandestina y graffiti artistico
el cual es una expresion aceptada a través del permiso
de los propietario de las bardas. Esta problematica ha
crecido en las ultimas décadas al punto de cubrir una
gran parte de los edificios del municipio, con un 93.8%
de graffiti vandalico y 152 graffitis artisticos plasmados
en los doce barrios con distintos temas, segtin el trabajo
realizado en campo.

2 Bandas: Grupo de jévenes mejor conocidos como pandillas, en
el caso del municipio de San Pablo del Monte se les denomina como
bandas.



Todo esto ha dado como consecuencia una irregula-
ridad en la practica de este fendmeno en el espacio pu-
blico y una derivaciéon de afiliaciéon y pertenencia a un
entorno que les da un significado. Asi, cualquier entorno
urbano debe ser analizado como un producto social an-
tes que como una realidad fisica (Valera & Pol, 1994). En
este contexto social, es importante destacar que estas
practicas fisicas en San Pablo del Monte se dividen en
dos grupos autodenominados bandas. El primer grupo
esta compuesto por jovenes conocidos en México como
chavos banda, quienes se agrupan en colectivos (Cruz,
2008) Elsegundo grupo se llama crew, que significa tri-
pulacidn en espanol, pero entre los grafiteros se refiere
a un grupo de jovenes que desarrollan arte callejero y al
final de cada obra es colocando Ias siglas del crew al que
pertenecen (Cruz, 2008), En el caso del primer grupo,
son aquellos con los que las autoridades y la poblacién
han tenido que lidiar debido al predominio que ejercen
en las fachadas de sus hogares al crear trazos de marcaje
territorial, placas, sobrenombres, leyendas y simbolos
(Rinner, 2021).

Ante esta situacion se ha generado un desapego de la
poblacion con las autoridades, ya que han mostrado su
inconformidad ante la poca efectividad de soluciones al
problema como es la contaminacion visual del espacio
urbano, siendo principalmente el graffiti al que los ha-
bitantes le han mostrado su repudio e intolerancia. Es
cierto que el graffiti lejos de mejorar una imagen urbana
ha degradado las calles con una contaminacién visual en
el que éste ha promovido y ha terminado manchando al
arte callejero, en el que, como es de esperarse una parte

de lasociedad sanpablence generaliza y desprecia ambas
técnicas, al saber que una proviene de la otra.

La respuesta de las autoridades ante la situacion en
la ciudad de San Pablo del Monte por la problematica
del graffiti, ha tomado cartas sobre el asunto en las dos
ultimas décadas al desarrollar programas para contra-
rrestar el problema. Una de estas primeras propuestas
fue desarrollada en 2002 con el nombre de “Espacio para
expresion de los jovenes”. En el 2006 el gobierno muni-
cipal en turno establecié multas a las personas que se les
sorprendiera in fraganti realizando graffiti. En 2009 se
establecieron no solo multas mas severas, sino ademas
resarcir el dafio. En 2015 se realiz6 el primer proyecto de
cambio de imagen que llevé por nombre la “Ruta Mural
Matlalcueitl” y al mismo tiempo se desarrollaron cursos
de graffiti. En 2017 las autoridades dieron continuidad a
los propositos de la administracion anterior, realizando
el proyecto “Rehabilitacion del ex pantedn de la Santisi-
ma”, con propuestas de murales, ademas de llevar a cabo
un “Curso de graffiti”. Algunos de estos programas o pro-
yectos han sido imprescindibles y otros poco efectivos.
Por una parte, la comunidad exige terminar de tajo con
el problema y por el otro las bandas no retroceden ante
los programas pues se niegan a una integracion con ré-
gimen en el que les digan que hacer y que no. Por el con-
trario, incrementan la actividad de graffitear cuando las
autoridades o la poblacién implementan alguna accién
para intentar acabar con el graffiti. De forma paraddjica
los crews, son grupos abiertos al dialogo y muestran un
respeto a la comunidad solicitando permisos para desa-
rrollar sus expresiones, respetando en todo momento la



respuesta negativa o positiva de los particulares, pero
la mayoria no les gusta que les impongan el tema a de-
sarrollar al menos que se les pague o sea mediante un
concurso. Ante la respuesta de comportamiento de am-
bos grupos, las autoridades locales no han desarrollado
una investigacion exhaustiva que les permita visualizar
y analizar el problema a fondo, por el contrario, el creci-
miento de grupos vandalicos va en aumento en funcién
al crecimiento poblacional, dejando frustrados tanto a
lasociedad como alas autoridades. Aun cuando la mayo-
ria de las propuestas para frenar el graffiti no han tenido
una investigacion de raiz, el desarrollo del arte calleje-
ro en el espacio publico ha sido apoyada y promovida
por las autoridades locales de los periodos 2014-2016 y
2017-2021, como una propuesta de cambio de imagen y
rehabilitacion del espacio, en el que ha generado que las
miradas de la poblacidn se centren en los murales de for-
ma positiva.

A manera de hipdtesis se plantea que el graffiti no
se ha podido incorporar al espacio publico como ele-
mento expresivo ya que la poblacion la cataloga como
un elemento contaminante y vandalico debido a sus
propiedades. Por su parte, las autoridades han realiza-
do esfuerzos para frenar esta manifestacion a través de
las distintas propuestas sin éxito alguno. A pesar de que
la poblacién y algunas autoridades estan empezando a
revalorar el arte callejero como un medio para ganar es-
pacio al graffiti generando un importante efecto cultural
identitario positivo en la calidad de la imagen urbana y
el espacio publico, atin adolece de trabajo colaborativo
entre el sector publico y social, por lo que es necesario

incorporar la participacién de la poblacion, los crews,
las bandas y las autoridades locales para generar dialo-
gos que permitan avanzar en revalorizacion de ambas
practicas.

Por lo tanto, el objetivo de esta investigacion es estu-
diar y analizar las diferentes problematicas que se exte-
riorizan a través del graffiti y arte callejero, para buscar
posibles alternativas de revalorizacion y articular estas
dos practicas por medio de una interaccién y configura-
cién en la reconstruccion social y espacial, en un contex-
to que intervengan los diferentes actores.

Metodologia

El proceso de investigacion se desarroll6 desde una epis-
temologia constructivista tomando en cuenta autores
como Piaget y Garcia (1982) en el que ambos consideran
que la construccion del ser humano, esta realizada con
los esquemas que la persona ya posee (conocimientos
previos de investigacion accion), es decir con lo que ya
construy6 en su medio. Dentro de este enfoque de cono-
cimientos previos podemos encontrar elementos comu-
nes que desarrollen una teoria sobre diferentes estadios
de desarrollo organizacional. Mas aln, establecer rela-
ciones entre el estadio organizativo, las estructuras y
estrategias de funcionamiento (Gairin, 1998). Ademas,
la metodologia esta basada en la investigacion accion
debido al estrecho lazo que se hizo con los autores, la
poblacidn, los dos colectivos de graffiti, arte callejero, y
autoridades. Bajo este enfoque metodoldgico, la investi-



gacion analiza el problema desde el punto de vista como desarrollo estructural social,
en el que se empleod una orientacion sistémica, desde el enfoque en que se interrela-
cionan los procesos, en un tejido estructural organizativo dentro del municipio de San
Pablo del Monte (Ver imagen 1).

La forma en que se aborda el método del conocimiento investigativo es a través de
un analisis de recorte conceptual cuyo objetivo fue identificar al graffiti en sus expre-
siones y sus variables a través de los autores como Piaget y Garcia (1982) y Figueroa,
(2004). Un recorte territorial espacial en el que se expresa el grafiti con relacion al
comportamiento de sus dos expresiones, el graffiti y el arte callejero, que abarca los
doce barrios del municipio. Un recorte de sistemas de actores (Garcia, 2006) donde se
identifica la sociedad a través de los comités de barrios, grupos vecinales y mayordo-
mos; las autoridades que intervienen como el presidente Municipal, el secretario de
Gobernacion, Coordinador de Difusion y Cultura y por el secretario de Seguridad Pu-
blica; ademas de las bandas y crews

» Expresiones
» Variables

f d Sociedad
sl Autoridades

SCres Bandas y Crews
Recorte « Barrios

territorial-
espacial

+ Espacio pablico

llustracion I; Esquema de recortes, autoria propia 2024

A partir del enfoque, se puede realizar un analisis de
investigacion-accion entre los factores que intervienen
para la ubicacion de las labores operacionales explicati-
vas en el desarrollo del graffiti y arte urbano, ademas de
los otros actores que intervienen en el progreso del esta-
dio principal en el que subyacen otros de forma particu-
lar. Este sistema complejo esta delimitado por el recorte
de datos sobre las experiencias y observacion espacial,
asi como el desarrollo de las acciones y crecimiento de
uno de los recortes en el que el investigador se involucra
como parte del proceso, como un actor social que se des-
empena como parte de esta estructura.

Las técnicas utilizadas incluyeron el analisis docu-
mental a través de la revision de fuentes bibliograficas
para comprender las actividades de los grupos vanda-
licos y artistas callejeros en relacién con sus expresio-
nes. Se consultaron instrumentos oficiales como leyes
estatales y reglamentos para entender como se clasifi-
ca legalmente el graffiti y el arte callejero, asi como las
leyes establecidas a nivel estatal y municipal. También
se reviso el plan de desarrollo municipal para evaluar si
las autoridades consideran la problematica del graffi-
ti y qué acciones proponen para abordar el problema.
Se llevd a cabo una investigaciéon de campo mediante
mapeos del graffiti vandalico y el arte callejero para vi-
sualizar su crecimiento espacial y desarrollo de acuer-
do a sus caracteristicas. Ademas, se realiz6 una lectura
de la movilidad territorial de los dos grupos que desa-
rrollan estas expresiones, lo que permiti6é visualizar
cuales son los puntos clave en los que despliegan prin-
cipalmente sus composiciones pictdricas y por qué ra-



zOn. Esta técnica se desarrolld a través de diez recorri-
dos divididos en cinco semanas, con el apoyo de alumnos
de servicio social.

Esto permitié reconocer su hegemonia y movilidad
territorial, establecida en cada uno de los barrios, como
parte de una estructura social dentro de las bandas y
artistas callejeros. Se llevo a cabo una catalogacion del
arte callejero que estableciera las caracteristicas de las
técnicas, asi como los temas que mas se desarrollan. De
igual forma, se identifican dos tipos de expresiones mas
desarrolladas en el municipio: el graffiti y arte callejero,
generando un analisis y clasificacion de acuerdo con sus
caracteristicas para que posteriormente, en entrevistas,
nos expliquen el objetivo de cada tipo expresion.

En el caso de la técnica de factores involucrados, se
realizaron encuestas a la poblacion dividiendo a los par-
ticipantes en tres grupos de edad y por género. Los gru-
pos de edad se establecieron de la siguiente manera: el
primer grupo comprendia a personas de entre 13 y 29
anos (jovenes), el segundo grupo abarcaba a individuos
de 30 a 59 anos (adultos) y el Gltimo grupo incluia a per-
sonas de 60. anos en adelante (tercera edad). Cada en-
cuesta se realizo de 8 a 12 personas por barrio, lo que dio
un total de 116 individuos encuestados, divididos en 57
hombres y 59 mujeres. El objetivo de las encuestas era
recopilar informacion sobre la opinion que la poblacién
tiene sobre el graffiti y el arte callejero, asi como si apo-
yan estas expresiones. Se llevaron a cabo participaciones
en reuniones con autoridades y poblacion en dos juntas
vecinales, en los barrios del Cristo y San Sebastian, asi

como en dos comités de barrios en Tlaltenango y San Sebastian. También se realizo
una reunion con los mayordomos del barrio del Cristo para conocer sus inquietudes y
su sistema organizacional ante los problemas que les preocupan. Ademas, se llevaron
a cabo entrevistas semidirigidas a las autoridades en turno, incluyendo al presidente
municipal, al Coordinador de Difusién y Cultura y al secretario de Seguridad Publica.
También se entrevisto a los dos tltimos ex presidentes municipales que apoyaron y fo-
mentaron el arte callejero, asi como a tres presidentes y dos ex presidentes de comuni-
dad. El objetivo de estas entrevistas era conocer la opinion de las autoridades desde su
perspectivay comprender los problemas que enfrenta la poblacion, asi como las accio-
nes tomadas frente a la problematica del graffiti y arte callejero.

En el caso de los artistas de arte callejero, se llevaron a cabo entrevistas semidiri-
gidas a cinco de ellos, de los cuales tres estuvieron directamente involucrados en las
propuestas del gobierno municipal. Estas entrevistas permitieron conocer sus inicios,
el proceso de desarrollo de cada entrevistado y de los desafios que han enfrentado du-
rante su trayectoria. Ademas, se organizo un taller participativo en colaboracién con
artistas callejeros locales, al que se invit6 a artistas externos de diferentes estados, asi
como a la poblacion, chavos banda y autoridades. A través de esta actividad, se pudo
comprender como se desarrollan estos grupos de artistas conocidos como crew y cual
es el comportamiento y la estructura organizativa de los actores internos en relacién
con las actividades de los artistas callejeros.

Las entrevistas realizadas a personas que pertenecieron o pertenecen a bandas,
asi como a las mismas bandas, representaron un desafio importante debido a Ia na-
turaleza delicada de la situacion. Se llevaron a cabo durante la noche para garantizar
la confidencialidad y seguridad de los entrevistados, ya que era complicado localizar
a los integrantes de las bandas y reunirlos durante el dia sin levantar sospechas. Estas
entrevistas arrojaron resultados significativos, permitiendo identificar la cantidad de
bandas en los diferentes barrios y en todo el municipio, asi como conocer la opinién
que tienen sobre el arte callejero, el tipo de graffiti que realizan, sus actividades y moti-
vaciones, asi como los factores que influyen en su participacion en bandasy en la prac-
tica del graffiti.
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1 propoésito de este capitulo es explorar los antece-

dentes del graffiti, su nacimiento y desarrollo a nivel
mundial, identificar a sus precursores y analizar cémo
ha evolucionado en diferentes etapas a lo largo de Ia his-
toria. También se busca examinar su relacion con even-
tos relevantes en los que ha sido un simbolo para ciertos
movimientos sociales, asi como su conexion cultural con
las pandillas y la musica.

1.1. Origen del graffiti

El término graffiti proviene del italiano “graffiare” (ga-
rabatear) y ha sido empleado tradicionalmente para
describir diferentes tipos de escritura/pintura mural,
desde las pinturas rupestres de la prehistoria hasta los
denominados “latrinalia” (Marquez, 2017). La importan-
cia de conocer el término graffiti radica en entender y
comprender sus origenes, asi como en como ha evolu-
cionado el graffiti actual hasta nuestros dias.

La historia del graffiti a través del hombre es muy ex-
tensa, ya que desde tiempos remotos en los que aparecio
el ser humano, siempre busc6 una forma de comuni-
cacion, dejando huella y antecedentes que le permiten
expresar sus contextos informales. Es asi como se plas-
ma en una escritura o dibujo sobre un soporte para que
los demas puedan visualizar estas memorias. El ejemplo
mas significativo y a la vez el mas antiguo es el de las pin-
turas rupestres realizadas en las paredes de las cuevas
por el hombre primitivo, en las que plasmaban repre-
sentaciones de animales y escenas de caza. Su objetivo

un articulo que inspir6 a otros jovenes a verlo como un
idolo y a imitar su estilo de marcaje para crear sus pro-
pios tags (Dundes, 2000).

llustracion 2, Taki 183 afios, después de haberse retirado |

del graffiti, recuperado https://urbanario.es

Las revueltas de la década de los sesenta en todo el mun-
do tuvieron un impacto significativo en la transformacién del
graffiti, convirtiéndolo en una expresion basada en leyendas de
inconformidad. En paises como Francia, en el afio 1968, los es-
tudiantes se levantaron en protesta por la miseria en el ambito
estudiantil, abordando aspectos econdmicos, politicos, psico-
logicos eintelectuales. Esta protesta masiva contralas represio-
nes a estudiantes y académicos (Pastor, 2008) se reflejo en las
leyendas de inconformidad trazadas en los muros de la ciudad,
dejando unlegado de reproches mediante el uso de pintura con
brochasy del aerosol. El graffitise convirtié en un estandarte de
resistencia ante las represalias en curso, marcando un hito en
su evolucion como forma de expresion social y politica.
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En el ano 1968, en México, los estudiantes se vieron in-
fluenciados por la revuelta de los estudiantes franceses,
conocida como el “Mayo Francés”, y se solidarizaron con
la clase obrera, especialmente tras la derrota sufrida por
los ferrocarrileros en 1958 (Cruz, 2008). Motivados por
estos eventos, los jovenes mexicanos adoptan este movi-
miento como su distintivo, utilizando el aerosol para ex-
presar su rechazo al gobierno y denunciar los asesinatos
de estudiantes en Tlatelolco. Esta forma de expresion a
través del graffiti se convirtié en un medio poderoso para
manifestar su descontentoy exigir justicia en un contexto
de agitacion social y politica en México.

El graffiti ha sido un medio de expresion importan-
te para los jovenes que buscan comunicar su resistencia
ante la marginacion y el racismo en Estados Unidos. En
los afios sesenta surgié como una forma de comunica-
cién y marcaje territorial entre pandillas, permitiendo
a los jovenes defenderse ante situaciones de violencia y
discriminacion (Tacunan, 2010). Este movimiento se ha
expandido rapidamente a otros paises, incluyendo a co-
munidades latinas, como una forma de expresar identi-
dad y resistencia. Como lo sefiala Garcia (2020), el espa-
cio puiblico se convierte en un escenario de confrontacion
y resignificacion simbdlica, donde las practicas artisticas
permiten a los grupos histéricamente excluidos inscribir
su presencia, sus luchasy sus discursos en la ciudad.

En la década de los setenta, el graffiti adquirié una
nueva perspectiva cultural en la que se involucré princi-
palmente el hip-hop. Posteriormente, llegaron otros tipos
de musica como el rap, el break dance, el rock y la musica

electronica, que han mantenido una relacion estrecha con el graffiti hasta el dia de hoy
como parte de una cultura audiovisual dentro de los colectivos de jovenes (Rodriguez &
Iglesias, 2014). En esa misma década, comenzo a desarrollarse una division en el graffiti.
Como resultado de esta evolucion, los autores de graffiti se fragmentaron en dos grupos:
el primer grupo comenzd a desarrollarse de una manera sinénima con caracteristicas
mas creativas y de espontaneidad, mientras que el segundo grupo mantuvo las formas
mas tradicionales de escritura en superficies como paredesy trenes (Adam, 2003). Y fue
hasta los anos ochenta cuando el graffiti recalco estas dos vertientes distintas. Por un
lado, en la primera vertiente, originada entre las pandillas, se mantuvo el enfoque tradi-
cional del graffiti, utilizando marcaje territorial, etiquetas y lemas de protesta. Por otro
lado, la segunda vertiente, que se consolidé en la década de los ochenta, se caracterizo
por el uso de letras, formas irregulares, graficos, colores, perspectivas, caracteres, entre
otros elementos que inspiraron a muchos jovenes a seguir esta tendencia mostrando su
destreza en el uso del aerosol como artistas callejeros (ver ilustracion 3).

Los gangster en los
Estados Unidas,

Enla década de los
sesenta, se uso el

YaURFR, usaron el marcaje ey graffiti en alpunas
D lJ Kt territorial y de ﬂgﬁgxﬁ revueltas en distintos
intimidacion, en lak e UL W naises como medio

2 ERpI = -
?T F:EJT muchas de las " \-"pw de expresion a los

En 1970 inicia un
cambio en las
pandillas de Estados
Unidos y comienzan
a disenar su marcaje

con letras mas

ciudades, abuso ;
busos e ) subversivas y
intolerancia. 2
anaden color.
1950 1960 1970 v 1980
Taki 183, siendo uno —— Las pandillas como En 1980 se .
de los pioneros en ¢l una forma de afianza el arte
marcaje por medio 4 COmMUnIcIciony “E caliejero,
del gratfiti consu marcaje territorial generando
famoso tag o firma. usan el aerosol como colectivos
herramienta. crews.

llustracion 3, linea de tiempo sobre el origen del graffiti moderno, autorfa propia, 2023



De esta manera, comienza una nueva era dentro de
estas dos expresiones, con caracteristicas que marcan
una tendencia emergente que ha cobrado fuerza en-
tre los jovenes, expandiéndose rapidamente en varios
paises y generando opiniones divididas entre la socie-
dad, criticos y escritores sobre el tema como Figueroa
(2006), Gandara (2020), Amao (2017). Sin embargo, los
autores de esta expresion pictorica, al explotar su ima-
ginacion, han desarrollado diversas variantes de estas
manifestaciones urbanas, lo que ha llevado a la creacién
de diferentes estilos y nombres para ser distinguidas.

Estas variantes y estilos emergentes del graffiti, ade-
mas de reflejar la diversidad creativa de sus autores,
abren una puerta hacia multiples interpretaciones que
enriquecen el analisis de esta manifestacion urbana.
Como seiiala Mendoza (2020), el graffiti es una prac-
tica simbolica mediante la cual los jovenes marcan su
presencia y construyen identidad en contextos de ex-
clusion. Precisamente, la variedad de enfoques posibles
nos lleva a profundizar en la interpretacion y caracteri-
zacion del graffiti, tema que sera abordado con mayor
detalle a continuacion

1.2. Interpretaciony caracterizacion del graffiti
El graffiti ha sido objeto de estudio por numerosos auto-
res desde diversas perspectivas, lo que enriquece nues-
tro entendimiento de este arte urbano. La pluralidad de
opiniones y enfoques contribuye a una vision mas com-
pleta y matizada del graffiti, facilitando asi un desarro-
llo mas profundo del tema en cuestion. Es fundamental

establecer un significado o nomenclatura para el graffiti
basado en sus caracteristicas especificas, con el fin de
definir con precision el objeto de estudio. Explorar las
multiples interpretaciones del graffiti permite apreciar
su complejidad y riqueza artistica.

Cada autor aborda el graffiti desde su propia pers-
pectiva, ya sea epistemoldgica, historica, lingiiistica
o geografica, lo que refleja la riqueza y complejidad de
esta forma de expresion. La seleccion de autores repre-
sentativos para analizar el graffiti en funcion de las ca-
racteristicas especificas de la investigacion resulta clave
para una mejor comprension y caracterizacion del feno-
meno. Considerar diferentes puntos de vista y enfoques
enriquece el analisis y proporciona una vision mas com-
pleta del graffiti en su contexto global.

Investigaciones previas, como las realizadas en Bo-
gotd, Colombia, describen el graffiti como una firma sin
mensaje, salvo excepciones, con un estilo propio que
refleja marginalidad y espontaneidad temporal (Gama
& Ledn, 2016). Esta perspectiva resulta relevante para
nuestro caso de estudio, donde el graffiti puede parecer
carente de sentido para ciertos segmentos de la socie-
dad, salvo para los integrantes de colectivos y bandas
que interpretan estas inscripciones como una forma
de comunicacion. Es fascinante como el graffiti puede
tener diferentes significados y ser percibido de manera
diversa seglin el contexto y la audiencia.

La definicién de graffiti presentada en la literatura,
se centra en obras escritas realizadas de forma ilegal sin
el consentimiento del propietario del muro, es particu-
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larmente atractiva (Lopez, 2018). Esta descripcion coin-
cide con lo observado en la zona de investigacion, donde
la mayoria de las obras de graffiti son inscripciones en
fachadas sin autorizacién, a menudo dificiles de leer y
ejecutadas ilegalmente durante la noche. Esta caracte-
rizacion resalta la naturaleza desafiante y subversiva del
graffiti, asi como su conexion con la cultura urbanay la
expresion artistica no convencional.

La perspectiva de Licona & Gonzalez (2007) sobre el
graffiti como un evento estratégico en el espacio publico
para establecer territorialidad y comunicarse con un sec-
tor social especifico a través de un lenguaje peculiar es re-
veladora. En el contexto de estudio, se observa un enfren-
tamiento entre bandas que utilizan el graffiti para marcar
territorio, delimitar espacios ptiblicos y comunicarse tan-
to interna como externamente, ejerciendo control sobre
el area y enviando mensajes a otros grupos.

Dundes (2000) senala que el término graffiti es exce-
sivamente amplio, abarcando todo tipo de inscripciones
y marcas en paredes, asi como en otros soportes. En el
area de investigacion, el graffiti se realiza en diversos
lugares y soportes, aunque el muro sigue siendo el ele-
mento predominante debido ala necesidad de desplegar
territorialidad en la zona urbana.

Ante esta situacion, se desarrolld una estructura cla-
ra y precisa para definir el graffiti y determinar el nom-
bre adecuado para las marcas realizadas con aerosol,
que incluyen marcas territoriales, firmas, leyendas de
amor, leyendas de protesta, simbolos o figuras. Muchas
de estas inscripciones son consideradas transgresoras

por parte de la poblacién a que las consideran ilegales y
generadoras de inseguridad. Es esencial reconocer que
las definiciones de los autores mencionados justifican
sus axiomas desde diversos puntos de vista, basandose
en otros estudios o en las practicasy costumbres locales.
En nuestra investigaciéon, ademas de considerar estas
definiciones, se incorporaron las perspectivas obtenidas
a través de entrevistas semidirigidas con integrantes de
bandas y artistas callejeros, lo que permitié una carac-
terizacion mas precisa del graffiti y una configuracion
basada en las opiniones de ambos grupos.

El graffiti es extenso en su caracterizacion, es impor-
tante destacar que las fuentes consultadas reflejan pun-
tos de vista diferentes sobre las definiciones de las expre-
siones plasmadas con aerosol, dependiendo del origen
del autor y el lugar del contexto de su investigacion. La
gran influencia de Latinoamérica en el graffiti proviene
principalmente de Estados Unidos, y la mayoria de los
investigadores latinoamericanos, como Amaro Murillo
(2008), Tania Cruz (2008), Luis Alberto Vivero (2012)
y Lelia Gandara (2020), se basan en los precedentes de
este pais. Es relevante resaltar que el término “graffiti”
puede ir acompafiado de una composicion que resalte
el vocablo, como: graffiti vandalico, graffiti transgresor,
graffiti ilegal, graffiti urbano, graffiti publico, latrinalia,
grafiti, graffiti privado, pintas, entre otros.

Ante la situacion que prevalece con la discusion del
graffiti, Fernando Figueroa Saavedra, menciona que el
nombre que se le dé a estos dibujos o textos plasmados
en los muros, o en algiin otro lugar u objeto, se determi-



nada de acuerdo a los usos y costumbres, caracteristicas
urbanas, cultura, y etimologia; se comparte este punto
de vista, ya que el graffiti se ha desarrollado, evoluciona-
do y adaptado a las circunstancias de cada rincon de los
diferentes paises y continentes (Figueroa, 2007), ante
tal situacion se resalta lo siguiente:

Las ciudades se articulan como un mosaico
de subentidades urbanas que responden a dis-
tintos origenes y funciones y que se imbrican y
yuxtaponen entre si formando un entramado
organico. En ocasiones, estas subentidades pue-
den percibirse de diversas formas dependiendo
de la mirada de cada espectador o del contex-
to desde las que se contemplan. De este modo,
nuestra mirada selecciona, prima, secundaria,
omite o sobredimensiona determinados aspec-
tos presentes en dichos espacios, a la hora de ca-
racterizarlos y, por tanto, dotarles de una identi-
dad o personalidad concreta. En este hecho juega
un importante papel el uso de lo estético en el
marco del espacio publico, de la calle, como ele-
mento distintivo a la hora de caracterizarlo. Por
otra parte, este campo estético se va a presentar
como un exponente fisico y simbdlico del choque
entre distintas perspectivas o enfoques de como
se entiende que ha de configurarse fisicamente el
ambito publico y la forma de vida en una porcion
o en la totalidad de una ciudad. De este modo,
se confrontan desde la friccién mas discordante
hasta la manera mas armoniosa distintos gustos
y concreciones formales (Figueroa, 2007).

Fernando Figueroa Saavedra es uno de los autores
mas destacados en el estudio del graffiti a nivel mundial.
Al realizar una revisidon exhaustiva de sus articulos, se
observa que Figueroa Saavedra no ofrece una definicién
concreta del graffiti como lo hacen otros autores, sino
que se enfoca en generalidades. Identifica caracteristi-
cas espaciales y culturales del graffiti, con un enfoque
que varia segtin el contexto en el que se desarrolla.

En contraste con otros investigadores, en su articu-
lo titulado “Manipulacion e intoxicacién informativa:
El despropésito critico de un académico del graffiti”
(2006), Figueroa Saavedra emite una critica contun-
dente hacia aquellos autores que han establecido defi-
niciones precisas y justificadas como las correctas. Esta
critica sugiere una vision mas flexible y contextualizada
del graffiti.

Por lo tanto, las aportaciones de Figueroa Saavedra
son fundamentales para definir los dos tipos de graffi-
ti abordados en esta investigacion, tomando en cuenta
las caracteristicas culturales y espaciales del lugar de
estudio. En resumen, los antecedentes del graffiti y las
similitudes entre los autores que lo han estudiado, espe-
cialmente Fernando Figueroa como autor de referencia,
junto con las definiciones de otros investigadores como
Cruz (2008), Marquez (2017), Ramirez, Rodriguez, Celis
y Rozo Garcia (2017), y Rodriguez & Iglesias (2014) y De
Filippo (2022), permiten conceptualizar el graffiti como
un marcaje territorial que incluye leyendas y simbolos,
a menudo acompanados de otras palabras que forman
una composicion.
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Por consiguientemente, en esta investigacion se empleara el término “graffiti” para referirse a estas expresiones,
esta definicion se desarrolla de acuerdo al dominio que gran parte de los autores han investigado sobre el graffiti en
América latina y como autor principal Figueroa Saavedra el cual menciona que el graffiti se amolda a las caracteristicas
culturales y espaciales del lugar donde es desarrollado. Para concluir este apartado, es esencial reconocer que dentro
del graffiti existen diversas vertientes. Es importante clasificarlas de manera ilustrativa en un esquema que facilite la
comprension del graffiti de acuerdo a la contextualizacion del lugar de estudio (ver ilustracion 4).

g Marcaje territarial Placa Leyenda de protesta Leyendas de amor Simbalos
Firma de artista Mombres de Sobrenombre de Leyendas de Declaraciones Figuras,
callejero. bandas. alglin integrante manifestantes deamor nimeros o
de banda. simbolos de

comunicacion

llustracion 4; Las distintas vertientes del graffiti, autorfa propia, 2023

1.3. Caracteristicas, estilos del arte callejero y otras variantes

De acuerdo con la definicion del término graffiti y teniendo en cuenta los antecedentes relacionados, se observa una
situacion compleja debido al extenso y disperso uso de definiciones que han surgido por los mismos investigadores
del graffiti, lo que ha generado un debate interno sobre el tema. En este apartado, se pretende definir o denominar
el tipo de expresion desarrollado por los artistas callejeros, que se manifiesta a través de colores, formas, figuras,
perspectivas y otras caracteristicas distintivas.

Esta situacion refleja una problematica similar a la discutida en el subcapitulo anterior, donde se destacd la exis-
tencia de variantes en el graffiti. Estas variantes se desarrollan de acuerdo con el lugar de origen de los autores y los
temas que investigan para definir su estilo y nomenclatura.



En respuesta a esta realidad y en funcién de las caracteristicas que buscan actual-
mente los artistas del arte callejero como medio de expresion, se ha tomado en cuenta
las tipologias culturales de sus lugares de origen. Estas peculiaridades se han converti-
do enun estandarte para el desarrollo de un arte callejero que evolucionay se adapta, al
igual que el graffiti. Muchos artistas han integrado en sus obras caracteristicas propias
del lugar, reflejando un arraigo cultural y tradicional que algunos autores denominan
como identidad cultural o social, promoviendo ciertas caracteristicas que predomina
de acuerdo al municipio, estado o pais y esto se puede ver en las ilustraciones 5, 6,y 7.

llustracion 6; Caracteristicas del Arte callejero en Colombia, 2020, recuperado de https://media.tacdn.com
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llustracion 7; Caracteristicas del Arte callejero en San Pablo del Monte, 2022, autorfa propia

Los colectivos de artistas han trabajado inspirandose en
grandes obras, considerando pasajes histdricos, culturales,
tradicionesy rasgos distintivos del lugar donde se desarrolla-
ron ciertas escenas. Ademads, algunos artistas de arte calleje-
ro contindan manteniendo las caracteristicas tradicionales
delos estilos definidos en los inicios de este movimiento.

Es fundamental destacar que, en Europa, el significado
de “arte callejero” contrasta con el que se le da en el conti-
nente americano. En Europa, el término “graffiti” o “graffiti
hip hop” como menciona Gandara (2020) se aplica a obras
pictdricas que combinan formas, colores y perspectivas, si-
guiendo tendencias artisticas. En contraste, en el continente
americano, y particularmente en los paises latinoamerica-
nos donde el arte callejero ha crecido de manera notable, los
autores como Lopez (2018), Duendes (2000) y Pérez (2022)
han utilizado diversas denominaciones para referirse a este
tipo de expresion. Entre estas se incluyen: graffiti legal, gra-
ffiti venia, graffiti artistico, graffiti mural, graffiti pictdrico,

street art (arte callejero), arte urbano, arte publico, art-like,
asi como graffiti transgresor. La lista de adjetivos que descri-
ben esta forma de arte es extensa.

El tipo de arte desarrollado con aerosol, en esencia, sur-
gi6 como una evolucion del graffiti, incorporando una va-
riedad de estereotipos. A este se le sumd el uso en diferentes
medios de comunicacion implementando como parte de la
economia y de marquetin, desarrollado principalmente en
carteles, adhesivos y plantillas, influenciados por la cultura
punk y el skateboarding (patineta). Ademas, se integraron
técnicas de activismo contra la publicidad asociadas al Cul-
ture Jamming (hegemonia cultural), asi como las nuevas
tendencias que estan surgiendo como muralismo urbano y
la combinacion del arte callejero con la escultura, el cual a
todas estas tendencias se le da el nombre de Arte urbano.

En este contexto, es importante mencionar que el tér-
mino que engloba las diferentes técnicas y estilos de las
practicas existentes en la cultura del graffiti artistico en los



distintos soportes y el uso tnico de aerosol con la combi-
nacion de formas y colores, asi como técnicas distintas es
el “street art” o “arte callejero” (Amaro Murillo, 2008). Este
término, que se desarrolld y nacié en los Estados Unidos, es
respaldado por autores como Amaro Murillo (2008), Val-
dettaro & Di Filippo (2022), Nolivos, Romero & Rodriguez
(2020), quienes han trabajado sus investigaciones en Amé-
rica Latina principalmente y los cuales han establecido
parametros de transformacion y adaptacion del arte calle-
jero. Estos autores coinciden en utilizar el término “street
art” para establecer una tnica hegemonia que abarque to-
daslas variantes de nombres del arte callejero que se ha ex-
pandido en paises de América Central en el que comparten
caracteristicas de acuerdo a su lugar de origen.

Es de suma importancia mencionar que dentro del arte
callejero existen distintas variantes entre estos esta el arte
callejero, sinembargo, se han desarrollado otros estilos con
distintos materiales en combinacion con el aerosol y a esto
se le ha denominado como Arte urbano (Montagud Rubio,
2021). Entre los tipos de arte urbano mas reconocidos se
encuentran:

Muralismo urbano: Este tipo de arte callejero se desa-
rrolla en muros dentro de grandes urbes, donde empresa-
rios o instancias gubernamentales deciden plasmar el arte
callejero en grandes muros con esta técnica, en edificios de
grandes corporaciones o de gestion. Se caracteriza por el
tamarno de los muros, que pueden ser de dimensiones muy
grandes, tanto de forma vertical como horizontal. Para lle-
var a cabo este tipo de arte, se utilizan herramientas como
andamios para la construccion y andamios colgantes. El

desarrollo de este arte callejero comenzd en la segunda dé-
cada del siglo XX1y tiene sus raices en México. (ver ilustra-
cion 8y 9) (Montagud Rubio, 2021).

19
llustracién 8; Mural Urbano, llustracion 9; Mural urbano,
Ubicacion en Ciudad de México, Centro Cultural Emiliano
aun costado del centro histori- Zapata, Cd. Neza, “crew
co, realizada por el crew “X-Fa- X-Familia’, recuperado de
milia’, recuperado de la Pagina la Pagina de Facebook de
de Facebook de Frank, 2018 Frank, 2021

Arte callejero: El arte callejero es, sin duda, uno de los
tipos de arte urbano mas reconocidos a nivel mundial. Es
muy representativo en la practica y es una eleccion po-
pular entre los artistas urbanos para expresar sus senti-
mientos y estilo artistico en espacios publicos. Este tipo
de arte se divide en diferentes categorias que reciben dis-
tintos nombres seglin las caracteristicas de sus formas y
colores. Algunos de estos tipos de graffiti urbano inclu-
yen Bubble Letters, Throw Up, Block Letters, Wild Style,
Model Pastel, Dirty, Characters, Graffiti Abstracto, entre
otros. (Montagud Rubio, 2021), (ver ilustracion 10).
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llustracion 10; Tabla con tipos
de graffiti urbano, fotografias
tomas en el municipio de San
Pablo del Monte, autoria pro-
pia, 2023



Sticker art: Este arte urbano comenzé a enaltecer a
través de adhesivos, también conocido como “sticker
art”, comenzo a popularizarse en los afios ochenta del
siglo XX, influenciado por el movimiento Punk Rock.
Aunque este tipo de expresion no es muy conocido en-
tre la sociedad en general, es muy popular entre los
grupos de artistas callejeros, conocidos como “crew”.
Este tipo de arte callejero se desarrolla principalmen-
te en grandes ciudades y, aunque puede pasar desa-
percibido para los transeuntes, los jovenes dedicados
a esta forma de expresion pueden identificar de inme-
diato las caracteristicas de las formas y composicio-
nes utilizadas en esta técnica. De esta manera, el au-
tor de los adhesivos se distingue por su estilo tnico, su
sello personal y su firma, lo que lo diferencia de otros
artistas urbanos. Esta practica no solo es una forma
de expresion artistica, sino también una manera de
marcar territorio y dejar una huella distintiva en el
entorno urbano. (Montagud Rubio, 2021) (Ver ilustra-
cion 11).

Stencil art: El stencil art, también conocido como
estarcido, es una técnica que implica reproducir di-
senos pasando tinta o pintura sobre agujeros corta-
dos en una lamina de carton o metal. El origen de esta
practica es incierto y se sabe que se ha llevado a cabo
en multitud de lugares de forma simultanea. Aunque
esta técnica es poco conocida, se practica en todos los
rincones del mundo y forma parte del graffiti, con la
diferencia de que en este caso se utiliza una especie de
guia. (Montagud Rubio, 2021) (ver ilustracion 12).

llustracion 11; Collage de Sticker, recuperado llustracion 12; Stencil art, recuperado,

de tttps://www.artmajeur.com, 2019

Cartelismo callejero: El cartelismo callejero es
considerado un arte callejero. No se trata solo de pe-
gar carteles, sino de acomodarlos de cierta forma que
genere un collage, captando la atencion del transetn-
te. Los carteles pueden ser creados, arrancados de
donde se pegaron originalmente o comprados. Esta
técnica es muy comun en Europa y algunas ciudades
de Estados Unidos. Al igual que el Stencil Art, la carac-
teristica principal es la conformacion del collage, que
se convierte en la firma del artista callejero. (Monta-
gud Rubio, 2021) (ver ilustracion 13).

https://ar.pinterest.com, 2023
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llustracion 13; Composicion de carteles, parte de un arte calle- j i
jero, recuperado, https://blog.leoprinting.es, 2023

Esculturas urbanas: Este tipo de arte callejero no solo pue-
de ser permanente o temporal, se trata de llamar la atencion
de las personas por la emocion y estructura que pudiera te-
ner. Puede sobresalir de un paso peatonal, en la calle, de los
muros de un bote de basura, de cualquier lugar inesperado.
Este puede combinarse con aerosol y otros materiales, desde
el mas especializado hasta el material mas simple como papel
plastico, etc. (Montagud Rubio, 2021) (ver ilustracion 14).

i

[lustracion 14; Mural con elementos escultoricos, puebla, pue.
Recuperado, https://www.milenio.com, 2023

Elarte callejerohaexperimentado unnotableaumen-
to en popularidad en los tltimos afos, siendo reconoci-
do y valorado por el mercado del arte y las instituciones
artisticas. Los artistas callejeros han logrado trascender
las calles y llegar a galerias, casas de subastas, internet
y museos, incluso teniendo la oportunidad de realizar
proyectos de arte publico a gran escala. La documenta-
cion fotografica y la difusion en linea de estas obras han
permitido a los artistas alcanzar una audiencia global.

Tomando en cuenta las caracteristicas del arte ca-
llejero y conociendo como nuestro espacio de inves-
tigacion se apega mucho a las definiciones y el uso a
este tipo de arte, dado que encontramos la mayoria
de estas técnicas en nuestro lugar de estudio, el cual
se caracteriza por una mayor complejidad en la par-
te artistica y comunicativa de sus formas y colores.

1.4. El arte callejero como expresion del muralismo
Ensusinicios, elarte callejeroteniaunobjetivosimilaralde
lasexpresionesdelosgrandesartistasmuralistas, enfocan-
dose en manifestaciones similares, el desarrollo del mu-
ralismo estd estrechamente asociado con el arte callejero.
Originalmente, el muralismo compartia objetivos con las
expresiones de los artistas callejeros, centrados en la de-
nuncia de problemas politicos, discriminacion, injusticias
y marginacion, utilizando leyendas y dibujos en aerosol.

Sin embargo, este arte evoluciond, adoptando carac-

- teristicas mas simbolicas y enfocandose también en sec-

tores particulares de la clase social. A lo largo de la his-



toria, estas expresiones se han manifestado principalmente en contextos de luchas sociales o
reivindicaciones culturales, a menudo asociadas a la clase baja y marginada, generando con-
frontaciones de caracter politico debido a la indiferencia gubernamental.

Estas expresiones se han desplegado principalmente en espacios puiblicos, como muros de
edificaciones, abordando temas como la inconformidad ante injusticias, la falta de atencion
gubernamental, el alejamiento y Ia desaprobacion de las clases sociales de posicion econdémica
alta. Sin embargo, también pueden abordar temas de reencuentro personal y fraternidad con
el resto de la sociedad. Estas formas de expresion surgieron al inicio del arte callejero moderno
enladécada de 1960 (Negri, 2021).

En México, el muralismo ha sido una herramienta poderosa para difundir aspectos étnicos,
miticos, politicos e histdricos, tanto del pasado precolombino como del periodo colonial. Gran-
des artistas como David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco, Diego Riveray Rufino Tamayo
han dejado un legado invaluable en la creacién de una identidad nacional mexicana a través de
sus obras. Estos murales no solo han contribuido a la valorizacién de la cultura mexicana, sino
que también han servido como un medio para integrar alas diferentes clases sociales mediante
una apreciacion compartida de la riqueza cultural del pais (ver ilustracion15).

[lustracion 15; El pueblo a la Universidad y la Universidad al pueblo (1952-1956), David Alfaro Siqueiros. | 4

Foto: Juan Antonio Lépez. 1999
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La cultura de expresion a través de murales ha evolu-
cionado con el tiempo, incluyendo nuevas formas de ex-
presion por parte de grupos de jévenes que han tomado
la tarea de decorar los espacios publicos con un enfoque
diferente. Al igual que los grandes muralistas de México,
estos jovenes buscan plasmar problemas como la margi-
nacion, la indiferencia, la critica a una sociedad apatica
y a un gobierno ineficaz, asi como aspectos culturales.
Aunque se reconoce a los grandes exponentes de las ar-
tes plasticas por su contribucidn al arte mural asociado
aluchas de clases sociales y reivindicaciones culturales,
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llustracion 16; Como el arte callejero se ha adaptado a las condiciones culturales del pueblo mexicano, autoria propia, 2024

estos nuevos murales se centran en temas especificos
y se dirigen a sectores particulares de la poblacion. Por
otro lado, el muralismo urbano, una vertiente del arte
urbano que se estd desarrollando, tiene su origen en
México. Este tipo de arte se distingue de los grandes ex-
ponentes al enfocarse en temas culturales especificos,
reflejando los rasgos caracteristicos del pueblo mexica-
no. Es importante ver cdmo la expresion artistica sigue
evolucionando y adaptandose a las realidades contem-
poraneas. (ver ilustracion16).
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El arte urbano ha evolucionado con el tiempo, adquiriendo nuevas variantes y formas de expresion. Actualmente,
algunos trabajos de arte callejero van mas alla de ser simplemente escritos 0 mensajes verbales, incorporando ele-
mentos iconograficos, pictoricos y verbales al mismo tiempo. Aunque en ocasiones el mensaje verbal puede no ser
explicito ni intentar comunicar algo especifico, muchas veces se trata simplemente de una expresion artistica que
combina estilos, formas, colores y tamanos de manera creativa. Esta diversidad en la composicion refleja la creativi-
dad ylalibertad de expresion de los artistas callejeros, quienes utilizan este medio para plasmar su vision del mundo

y su creatividad de manera Unica. (Tacunan, 2010)

El arte callejero ha evolucionado en su vision de beneficios y cdmo las preocupaciones de los artistas han ido cam-
biando con el tiempo. Para un autor, es fundamental preocuparse por el estilo, la técnica y la forma. Ademas, es
importante para ellos forjar una claridad de como moverse en el espacio ptblico y dar a conocer su nombre. Estas



preocupaciones reflejan el compromiso y la pasion de
los artistas por su arte, asi como su deseo de dejar su
selloy ser reconocidos por su trabajo.

1.5. Intervenciones de la imagen urbana a través del
arte callejero

Enlaactualidad, el arte callejero ha ganado popularidad,
y muchos paises han adoptado estrategias para mejorar
laimagen urbana a través de esta forma artistica. A dife-
rencia del graffiti, estas nuevas formas de expresion, con
técnicas y manifestaciones contemporaneas, podrian
tener una aceptaciéon mas amplia debido a su impacto
visual mas agradable. Ademas, estas formas de arte son
valoradas por su cuidado intelectual y conceptual, lo que
puede influir en su percepcion social. Sin embargo, tam-
bién pueden enfrentar argumentos en contra en térmi-
nos de calificacion social y conformidad con lo politica-
mente correcto, que a veces favorecen su represion en
lugar de su reconocimiento positivo (Figueroa, 2007).

Dentro de este marco argumentativo, es pertinente sefa-
lar que la evolucion del graffiti hacia el arte callejero ofrece un
panorama mas prometedor para el desarrollo y la aceptacion
de esta forma artistica en laimagen urbana. En diversos paises,
se han llevado a cabo intervenciones tanto estructurales como
fortuitas que han contribuido a esta evolucion. Ejemplos de
ello incluyen Francia (Montpellier, con su recorrido por el arte
urbano), Espana (Los escaparates deloslocales en Lavapiés), Es-
tados Unidos (5Pointz, la “Capilla Sixtina” del graffiti en Nueva
York) y Colombia donde la capital ha integrado el arte urbano
enlaagenda politica del pais entre otros.

Estas intervenciones han impulsado el turismo en los sitios
intervenidos, atrayendo no solo a turistas, sino también a los
propios residentes, quienes han adoptado e internalizado este
arte callejero como parte de su identidad. Muchas de estas pro-
puestas estan disefiadas teniendo en cuenta la cultura local, lo
que fortalece el arraigo de la poblacion y fomenta un sentido de
orgullo por sus raices (ver ilustraciones 17, 18,19y 20).

llustracion 17; Arte urbano en Montpellier, Francia, recuperado de https://digerible.com/arte-urbano-montpellier/
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Los distintos espacios de una ciudad presen-
tan un conjunto de caracterizaciones positivas o
negativas, en las que toma parte y se ve influida
la actividad cultural marginal. En concreto, el
graffiti, la gréafica urbana o las intervenciones
de calle producidas por escritores de graffiti,
artistas urbanos o activistas culturales, sociales
y politicos contribuyen a la construccion y de-
finicion de la imagen publica de tal o cual drea
urbana, subrayando o alterando la imagen tra-
dicional de dichos espacios (Figueroa, 2007).

Desarrollar propuestas para cambios de imagen
urbana en el espacio publico no es nada facil, ya que
puede ser contraproducente dependiendo de las ca-
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llustracion 20; La Candelaria el epicentro del arte callejero, Colombia, recuperado, https://www.uber.com/es-CO,/blog,/tour-graffiti-bogota/

racteristicasy los temas a desarrollar. Sin embargo, en
muchos paises de Europa y América, principalmente
en los paises latinos, ha generado una aceptacion con-
vincente, donde se han desarrollado propuestas para
contrarrestar el problema descontrolado del graffiti,
enfocandose en una mejora de la imagen urbana.

El caso de México no es la excepcion, ya que se han
desarrollado en muchos municipios de los distintos
estados propuestas de intervencion donde la imple-
mentacion del arte callejero se ve plasmada no solo
en calles, sino en colonias enteras como en Pachucay
Monterrey con magnos proyectos de mejora en ima-
gen (ver ilustracion 21).
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llustracion 21; Mural del cerro de la Campana en Monterrey, Autor del coloso mural, colectivo Tomate, 2018

Como conclusion, podemos establecer que el arte callejero
presenta una amplia variedad de ramificaciones y se diversifica
en distintos estilos, dependiendo del contexto en el que se desa-
rrolla. Esta diversidad genera caracteristicas y particularidades
singulares que lo distinguen claramente del graffiti. En el caso
del graffiti, las peculiaridades principales incluyen la forma de
marcaje territorial, asi como el uso del lenguaje escrito caracte-
ristico del graffiti vandalico. Esta forma de comunicacién nosolo
se limita a la interaccion interna dentro de una banda, sino que
también se extiende ala comunicacion entre diferentes bandas.

Ambas formas de expresion, el arte callejeroy el gra-
ffiti, presentan distinciones notables que han evolucio-
nado a lo largo de su desarrollo histérico. Sin embargo,
la reflexion profunda sobre estas dos formas de expre-
si6n ha sido abordada en mayor o menor medida por
distintos autores. La diversificacion de estas expresiones
artisticas, aunque ampliamente reconocida, ha sido ex-
plorada en profundidad por un niimero limitado de es-
tudios, lo que deja espacio para una mayor investigacion
y comprension de sus complejidades y diferencias.
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| objetivo de este capitulo es analizar las ca-

racteristicas del graffiti y arte callejero, para
poder establecer un contexto en cuanto estilos,
técnicas y mensajes que se desarrollan dentro
de estas dos expresiones, ademas de como fue su
expansion dentro del municipio de San Pablo del
Monte, explicando cuales fueron sus detonantes
de los chavos banda y como se vieron inmiscuidos
en ambos grupos, tanto en las bandas como en los
crew. Este capitulo esta desarrollado en tres eta-
pas: en la década de los noventa del siglo XX, en
el que se comienza el desarrollo del graffiti; a ini-
cios del siglo XXI en donde comienza la aparicion del
arte callejero; y por ultimo el estado actual de ambas
expresiones, tanto en la estructura de ambos grupos
(bandas y crews), como en su forma de desarrollo, ca-
racteristicas y expresion del graffiti y arte callejero.

Contexto en el municipio de San Pablo del Monte.
El municipio de San Pablo del Monte esta ubicado
al sur del estado de Tlaxcala, colindando con la ca-
pital poblana, siendo una poblacion metropolitana
entre estos dos estados (ver ilustracion 22). Cuenta
con una extension territorial de 60.28 km2, dividi-
da entre 12 barrios, que albergan 18,300 viviendas
y una poblacién de 82,688 habitantes, de los cua-
les el 50.7% son mujeres y el 49.3% son hombres.
Su economia se basa principalmente en activida-
des comerciales, obreras, agricolas. San Pablo del
Monte esta catalogado como una ciudad de gran-

des riquezas culturales, tradicionales, gastronémicas, arquitecténicas y natu-
rales (ver ilustracion 23), siendo uno de los dos municipios con el porcentaje
mas alto de hablantes de Nahuatl, con un 12.2% de su poblacién total (México,
2020). El municipio cuenta con un gran indice poblacional de jévenes, con un
29.7% entre los 13 y 29 anos, siendo el indice poblacional mas alto en relacion
al total. El mismo crecimiento poblacional ha provocado el incremento de
bandas distribuidas entre los doce barrios, con un promedio de ocho bandas
por barrio (Andnimo 2021), las cuales practican el marcaje territorial a través
del graffiti, generando un gran problema de contaminacion visual al espacio
publico en el municipio.
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[lustracion 22; San Pablo del Monte, Tlaxcala y sui colindancia con la ciudad de Puebla, autoria
propia, 2024

31



PAISAJE NATLRAL: El municipio de San Pahlo
s encuenira 4 bas falifas de L Malinche

ARDLITEC TURA: San Pabdo cuenta comn una
arguitectura principalmente religiosa y

RELIGHON: Procesian de semans sansiun
tradicidn religiose de muchos anas

hacendares corma Li Macheida Guadalispe

32

GASTRONOMIA: San Pablo del Monte,
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llustracion 23; Una mirada a la cultura de San Pablo del
Monte, Tlaxcala, autoria RMT, 2022

2.1. Lallegada y expansion del graffiti y
arte callejero en San Pablo del Monte

El graffiti

La llegada del graffiti al municipio de San Pablo del Monte,
este problema en nuestra zona de estudio, se remonta a la
década de los noventa, cuando la poblacion, motivada porla
fiebre del suefio americano en busca de mejoras econémicas
para muchas familias sanpablences, deciden emigrar al pais
vecino. Esta emigracion no sélo permitié mejoras econémi-
cas, sino que, al regresar, trajeron consigo algunas costum-
bres e inquietudes que ya se realizaban en Estados Unidos.
Asi es como el graffiti llegd al municipio, estableciendo los
primeros marcajes con aerosol a través de las bandas locales
enlos distintos barrios, creando una territorialidad median-
tela escritura de los nombres de las bandas que existian enla
década de los noventa del siglo XX.

Ante la situacion de algunas bandas que iniciaron
el marcaje territorial, se desat6 un contagio en el resto
de las bandas del municipio, lo que generd un desplie-
gue territorial a través del aerosol en cada uno de los
doce barrios de San Pablo del Monte. Este despliegue
territorial, a finales de los anos noventa del mismo si-
glo, result6 el inicio de una contaminacién visual en
las fachadas de la localidad, dando lugar a una lucha
por el territorio de los barrios entre las bandas, cuya
principal base eran los muros de las edificaciones.

- Ademas de esta contaminacion, se podian observar

propagandas politicas, anuncios publicitarios de bai-
les y la invasion del espacio por el comercio y el ma-



terial de construcciéon abandonado por los pobladores
fuera de sus casas (ver ilustracion 24). Estos ejemplos
de contaminacién visual perturban la visualizacién
de un sitio o paisaje, afectando su estética y pudien-
do llegar a afectar la salud al generar una sobreesti-

[lustracion 24; Contaminacion visual, no solo por el garffiti, autor RMT, 2022

Ante la situacion de este marcaje territorial que evolu-
ciono, en el siglo XXl a finales de 2010 se inician nuevas gene-
raciones de bandas, lo que conlleva un cambio en el marcaje,
generando nombres de bandas mas extensos. Se establecen
Unicamente iniciales anadiendo algunas figuras, placas o
numeracion. También comienza el marcaje de placas (con

mulacion visual agresiva, invasiva y simultanea (Pérez
2022). Aunado al fendmeno principal como es graffiti
a través de un marcaje territorial extendiéndose por
cada calle en las portadas de los 12 barrios, en especial
en lugares no tan concurridos por la poblacién.

los nombres de los integrantes de las bandas), que se utilizan
como parte del marcaje territorial. Al mismo tiempo, se in-
troducen simbolos para facilitar la comunicacion entre los
integrantes de las bandas. Otros elementos que contribuyen
ala contaminacion visual son lasleyendas de amory los tags,
que son firmas de artistas callejeros. (ver ilustracion 25)
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los principales dibujos que contamina la imagen urbana de San
Pablo del Monte, Tlaxcala, autor RMT, 2022
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Ante esta problematica, la poblacién experimen-
ta una creciente molestia debido a la mala imagen
y la contaminacion visual que se generan, asi como
al temor provocado por los enfrentamientos entre
bandas, que ocurren durante la noche y traen consi-
go la presencia de drogas y alcohol. Esta situacion ha
llevado a los ciudadanos a alzar la voz ante las autori-
dades en busca de soluciones efectivas.

Actualmente, esta situacion se ha intensificado
de manera alarmante, evidenciada por el hecho de
que el 93.8% de las fachadas se encuentra cubierto
de graffiti. La intolerancia hacia el dafno causado a
sus bienes ha incrementado la presion sobre las au-
toridades para implementar medidas que mitiguen
esta situacion.

Arte callejero

En la misma década de los noventa, pero a finales,
la llegada del arte callejero fue evidente. Comenzé
a través de la desercion de algunos jovenes pertene-
cientes a las bandas, quienes, lejos de simplemente
querer hacer marcas, mostraban interés en crear
formas distintas y experimentar con otros colores.
Asi surgieron las primeras manifestaciones de este
arte callejero, que, si bien no eran las mejores expre-
siones de esta nueva técnica que se estaba iniciando
en San Pablo del Monte, poco a poco comenzaron a

~ desarrollar habilidades y destrezas en el manejo del

aerosol (ver ilustracién 26).



TAG con outline (firma
con borde)

Wild Style: Es uno de |os
estilo mas populares

Model pastel: Fucionando los
efectos del uso del color

llustracion 26: evolucion y mejora del graffiti en San Pablo del Monte, Tlaxcala, Autor RMT, 2022

Apesar de que en un principio el arte callejero erailegal,
ya que se realizaba sin el consentimiento de los propieta-
rios de las viviendas, con el tiempo los artistas comenzaron
a solicitar permiso para desarrollar su arte de manera mas
tranquilay eficiente, evitando asi el temor de ser agredidos
por los duenos de las propiedades o ser detenidos porla po-
licia local. Muchos de estos artistas callejeros empezaron
plasmando sus ideas en libretas, imaginando coémo se ve-
rian en un muro, lo que les permitié mejorar sus técnicas
con el aerosol. La mayoria de estos artistas entrevistados
pasaron un tiempo en la ciudad de Puebla, donde se involu-
craron con colectivos y aprendieron nuevas técnicas para
perfeccionar su arte. Un caso especial es el de Aquafred,
considerado por muchos otros artistas como el padre del
arte callejero dentro del municipio, quien enseii6 a otros
artistas el uso de herramientas y técnicas. Con una licen-
ciatura en artes plasticas, Aquafred inici6 este movimiento
que se ha consolidado en San Pablo del Monte.

2.2. Formas organizacionales de las bandas
en San Pablo del Monte

La aparicion de las bandas y el graffiti

A finales del siglo XX, las bandas urbanas invadieron las ca-
lles mediante el uso de aerosol para marcar su territorio. En
esos graffitis, se limitaban a escribir el nombre de la banda
acompanado de la leyenda “aqui estuvimos”. Los nombres
elegidos eran simples, a menudo inspirados en personajes
miticos 0 en animales que simbolizaban la agresividad, la ga-
rra, la ferocidad y la fuerza, entre otras caracteristicas. Los
integrantes de estas bandas solian provenir del mismo ba-
rrio, y, en ocasiones, incluso de la misma manzana o cuadra.

En este contexto, no existia un lider especifico,
aunque se respetaba a los miembros de mayor edad o
a aquellos con mas antigiiedad, lo que generaba una
forma de liderazgo informal dentro del grupo. Las
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bandas podian crecer con laincorporacién de nuevos integrantes, pero estos debian
pasar por un proceso de iniciaciéon conocido como “novatada”. Esta consistia en ser
golpeados mientras estaban en el centro de un circulo formado por los demas miem-
bros, quienes determinaban un tiempo especifico durante el cual debian soportar las
agresiones. En algunos casos, ademas de ser agredidos, los nuevos integrantes de-
bian invitar bebidas alcohdlicas para todos los miembros de la banda.

El marcaje territorial era exclusivo del barrio, y la invasion de otro territorio solo
era permitida si un miembro del grupo era agredido o si se infringia el espacio de otro
barrio a través del marcaje. Las agresiones eran frecuentes, especialmente cuando un
integrante de la banda mostraba interés romantico en una mujer de otro barrio, lo que
desencadenaba peleas, a menudo con el uso de purios, piedras y palos.

En el interior de estos grupos, el consumo de drogas era raro; era poco comun en-
contrar a alguien fumando marihuana. Sin embargo, el consumo de bebidas alcoholi-
cas era habitual, lo que generaba incomodidad entre los transetintes. En estos casos,
los hombres eran objeto de agresiones verbales, mientras que las mujeres eran acosa-
das a través de piropos.

La forma de interactuar de las bandas a través del graffiti en la actualidad
Araiz de las nuevas generaciones a inicios del siglo XXI, la estructura de las ban-
das ha experimentado cambios significativos. Los nombres adoptados por estas
bandas ahora incluyen alias de personajes y combinaciones de palabras, lo que ha
generado un alargamiento en su denominacion. Esta tendencia ha llevado a que
el proceso de marcaje consuma mas tiempo y, por ende, incrementa el riesgo de
ser sorprendidos durante su realizacion. Como consecuencia, se ha optado por
abreviar los nombres.

Otra peculiaridad de la nomenclatura actual es la inclusion de una numeracion
en algln costado, la cual indica la cantidad de integrantes o los fundadores inicia-
les de la banda. Ademas, al realizar un marcaje mediante placas, se incluye el nom-
bre de la banda en letras mas pequefias, y en ocasiones, se puede observar mas de
un seudoénimo (ver ilustracion 27).

* Pocoyos 13, es el
¥ nombre de una banda
- : : unade las mas grandes
"ﬁ del municipio, cuenta
A ":, con integrantes no solo

21

ica i :

' % de San Pablo, sino de
~ municipios aledafios.

s Drone, Wecroy Bork
son las placas de algunos
integrantes de |a banda
los Fray, realizando una
provocacion tachando el
nombre de otra banda.

ElCUe Flaco, es
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los Pocoyos 13, este se
determing, ya que en
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llustracion 27; Caracteristicas de placas, nombres de bandas y
leyendas de amor, autor RMT, 2023



A diferencia de los afios noventa del siglo XX, cuando las
bandas marcaban su territorio como una forma de exhibir su
zona y evitar su invasion, asi Chaco un ex integrante de una
banda menciona lo siguiente “nuestro marcaje por medio del
graffiti era como los perros, orinabamos para que otros pe-
ITos respetaron nuestro territorio” (Chaco, 2021), en la actua-
lidad las nuevas bandas han incrementado significativamen-
tela cantidad de marcajes para demostrar su hegemonia. Esta
tendencia incluye la practica de tachar el nombre de otras
bandasy superponer el de la propia, asi mismo suele repetirse
laaccion a través del marcaje a por medio de las placas?, lo que
genera una provocacion abierta (ver ilustracion 28).

—
-

llustracién 28; La muestra hegemonia de las bandas a través del
tachada de sus adversarios, autor RMT, 2022

Es importante enmarcar que los integrantes ya no
provienen exclusivamente del mismo barrio; ahora
pueden ser de diversos barrios, municipios e incluso
estados vecinos, lo que ha contribuido a un aumento
en la contaminacion visual y el marcaje territorial en
varias localidades.

3 Segun Rinner un entrevistado ex integrante de una

banda, una “Placa” es un sobrenombre o apodo que se le otorga a
un integrante cuando este ingresa al grupo y es bautizado para su
identificacién cuando genere un marcaje territorial.

La conformacion de las bandas actuales se carac-
teriza por un liderazgo que puede estar ejercido por
uno o mas integrantes, dependiendo del tamario del
grupo. En grupos de gran envergadura, los fundadores
suelen asumir el rol de lideres, mientras que en aque-
llas mas pequenas o recién formadas, suele haber un
solo lider, cuya autoridad es reconocida y aprobada
por los demas miembros.

La creacion de una banda frecuentemente inicia en
niveles basicos, como la secundaria, y se justifica por la
violencia que ejercen alumnos mas avanzados, quienes a
menudo estan vinculados a otros grupos. Esta situacion
lleva a los estudiantes de nuevo ingreso a establecer for-
mas de defensa, siendo la conformacion de una banda
entre companeros que han sufrido bullying como una
de las principales estrategias (Andnimo 2021).

Esimportante senalar que las agresiones no son ex-
clusivas de los hombres; Ias mujeres también enfren-

" tan situaciones similares, aunque su participacion en

las bandas es menos comun, en San Pablo del Monte
se ha observado su inclusién, que puede manifestarse
en la presencia de dos o tres integrantes en cada agru-
pacion. Aunque su rol en el marcaje territorial es me-
nos prominente, las mujeres también participan en
actividades de la banda y en los retos necesarios para
pertenecer al grupo.

El proceso de integracion de nuevos miembros se
lleva a cabo mediante desafios, que implican realizar su
marcaje en lugares inesperados y visibles, tales como
edificios publicos, estaciones de policia o viviendas de
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autoridades. Este tipo de actividades no solo anade un elemen-
to de provocacion, sino que también pone a prueba la habilidad
del nuevo integrante para evitar ser atrapado, otorgandole asi
su derecho a pertenecer al grupo. Ademds, es comun que se
promuevalainvitacion de bebidas alcohdlicas e, incluso, el con-
sumo de drogas en estas dinamicas (Anénimo, 2021).

El disgregamiento de las bandas a menudo ocurre cuandolos
integrantes comienzan a asumir nuevasresponsabilidades, como
el matrimonio y la crianza de hijos. Este cambio de prioridades
puede llevar a que algunos miembros se alejen gradualmente de
las actividades grupales y dejen de asistir a reuniones, buscando
asiunsentido de pertenencia en unntcleo familiar. Sin embargo,
encasosaislados, algunos exintegrantes pueden continuar involu-
crandose enactividades de bandaincluso enlaadultez.

Segun el entrevistado un ex integrante de una
banda, menciona que, “existen algunos casos particu-
lares de mayor edad que permanecieron enlasbandas
aun cuando ya estaban casados, siguieron haciendo
desmanes hasta que comenzaron a sentirse fuera de
lugar, ya que los mas chavos los evitaban debidoala di-
ferencia de edad y de pensamiento, obviamente ellos
mismo se fueron alejando del grupo para asociarse
con otros de su edad, lo que los llevd a unirse a otros
tipos de bandas, que se dedicaban a robar o vender
drogas y muchos que yo conozco han (...) terminando
incluso en el tambo” (Condor, 2024).

“Las placas en estas bandas se basan en caracteristicas fisi-
cas, similitudes con personajes u objetos, estilo de vestir, pei-
nados, experiencias personales significativas o simplemente,
son asignados por el lider del grupo (ver ilustracion 29).

[lustracion 29; Placas o sobre
nombres de integrantes de
bandas, autor RMT, 2022



La formacion de bandas en la actualidad comienza en la secundaria, en gran par-
te como respuesta al acoso escolar (bullying) que muchos jovenes experimentan, fre-
cuentemente de manera marcaday a veces violenta (anénimo 2022). Estos grupos sue-
len formarse inicialmente como una forma de defensa contra los agresores, quienes
habitualmente suelen pertenecer a bandas.

En la etapa temprana de conformacion, los jovenes suelen utilizar productos mas
accesibles, como gises, marcadores, crayones y nugget (tinta para zapatos) para calza-
do en sus actividades de marcaje (ver ilustracion 30). A medida que avanzan a la etapa
madura, algunos egresan de la secundaria y pocos contindan en el bachillerato, lo que
les brinda la oportunidad de buscar empleo para obtener recursos y adquirir aeroso-
les para el marcaje territorial. Esta transicion refleja un cambio en las circunstancias
y prioridades de los jévenes a medida que evolucionan en su desarrollo (Rinner, 2021).

llustracion 30; el uso de nugett, crayonesy gises en las bandas de reciente creacion, por la falta
recursos, autor RMT, 2021

En las bandas actuales, el consumo de alcohol ha sido complementado con el uso
de drogas, lo que ha intensificado los conflictos. El consumo se realiza abiertamente en
las calles, sin temor a ser detenidos por las autoridades, generando desconfianza en-
tre los peatones, quienes temen ser agredidos al pasar cerca de los puntos de reunion
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de estas bandas. De acuerdo a una entrevista realizada
a una banda de la que no se revela el nombre, ya que el
grupo prefirié quedar en el anonimato, comentaron los
integrantes que en ocasiones se ven extorsionados por
los policias municipales cuando son sorprendidos en fla-
grancia al estar graffiteando, tomando alcohol o drogan-
dose enlavia publica, esto equivale a dar un cuota que se
les impone ademas de decomisar la droga y el alcohol o
de pasar la noche en una celda y pagar una multa que es
mas alta que la de la extorsion.

2.3. Formas organizacionales de los crews
en San Pablo del Monte

El arte callejero tiene sus raices en Estados Unidos
como ya se habia comentado, donde jovenes descon-
tentos con las estructuras sociales, politicas y econé-
micas, especialmente las comunidades afroamerica-
nas y latinas, estos grupos de jovenes encontraron
en el aerosol una forma de expresar sus injusticias.
En varios paises de Latinoamérica, este movimiento
ha evolucionado, desarrollando un estilo propio que
refleja las tradiciones locales y un fuerte sentido de
pertenencia a través del aerosol.

En San Pablo del Monte, los artistas callejeros han
creado una identidad Unica de expresion. Algunos si-
guen los patrones tradicionales del graffiti, mientras que
otros han optado por una forma mas didactica, centrada
en el impacto socio-cultural. Esta modalidad de comu-
nicacion esta dirigida tanto a la poblacion local como a
los visitantes en el que desarrollan estas expresiones,
logrando atraer incluso a quienes nunca antes habian

visitado un museo. Este fendmeno puede ser entendido
desde la perspectiva de los sistemas complejos, donde
multiples factores culturales, sociales y simbdlicos se in-
terrelacionan de forma dinamica (Garcia, 2006). La ma-
cro-produccion artistica en la zona tiene la capacidad de
absorber a las personas y generar un impacto significati-
vo en la comunidad (Gama & Ledn, 2016).

La pertenenciaauncrew suele establecerse median-
te un proceso de apadrinamiento o recomendacion de
un integrante ya existente. Este proceso a menudo in-
cluye pruebas previas que tienen como objetivo evaluar
si los aspirantes poseen las cualidades necesarias para
formar parte del grupo. Estas evaluaciones se llevan a
cabo a través de desafios en los que los aspirantes de-
ben demostrar su habilidad en diversos estilos de arte
callejero, lo que determina su aceptacion o rechazo.

Cuando los jovenes intentan unirse sin el respaldo de
un apadrinamiento, su ingreso al crew se rige por las cos-
tumbres locales, adoptando caracteristicas que recuer-
dan a las practicas de mayordomias. Para ser aceptados,
estos aspirantes deben solicitar su inclusién a través de
un “dote”, que consiste en la entrega de cajas de aerosol y
cartones de caguamas*(Frank, 2021), la practica del “dote”
es comun entre los mayordomos, cuando se da un cambio
entre los salientes y los entrantes. De esta manera, se esta-
blece una fusion entre la cultura tradicional del municipio
y la estructura organizativa de estos grupos. Sin embargo,

4 De acuerdo con el Diccionario enciclopédico de la Gastrono-
mia Mexicana, se le denomina como caguamas a las botellas de
cerveza que tienen una capacidad de 940 mililitros, es decir, sin im-
portar la marca o el tipo, todas las que se venden en tamafio familiar
reciben este nombre.



el “dote” por si solo no garantiza la aceptacion; los aspiran-
tes también deben enfrentar el desafio de realizar un estilo
de arte callejero que les sea impuesto por el crew.

Los grupos de arte callejero suelen organizarse en torno
al graffiti y pueden pertenecer no solo a un crew local, sino
también a redes nacionales o incluso internacionales. Estos
colectivos invitan a artistas a colaborar en proyectos de gran
envergaduray a participar en diversas expresiones artisticas.
Laseleccion de los artistas invitados se basa en su experiencia
y habilidades en el manejo del aerosol, asi como en el renom-
bre que han adquirido a través de sus obras y las recomenda-
ciones de otros artistas callejeros con los que han trabajado.

Cuando estos artistas callejeros se unen para desarrollar
obrasde gran envergadura es porque algiin miembro de estos
grupos actiia como enlaces con las autoridades, asociaciones
civiles, colectivos, facilitando la participacién en programas,
proyectos o concursos que buscan mejorar laimagen urbana
y proponer ideas innovadoras (ver ilustracion 31).
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llustracién 31; Proyecto de rescate del Pantedn Municipal en el
barrio de la Santisima, desarrollado por crew ISG, de San Pablo
del Monte, autor RMT, 2022

La forma interna de socializacién en un crew de San
Pablo del Monte se manifiesta a través del desarrollo de
sus obras, donde el alcohol y, ocasionalmente, los ciga-
rros de marihuana son elementos presentes. La musi-
ca, como se mencioné anteriormente, también juega
un papel fundamental. Sin embargo, seglin Frank “al
igual que las caracteristicas del graffiti, que suelen ser
camalednicas”, la musica sigue esa tendencia de adap-
tarse a las costumbres locales. En el caso de San Pablo
del Monte, esto se traduce en la adopcion de géneros
musicales predominantes en el lugar, como la musica
deluzy sonidoy la cumbia.

Como agrupacion, los jévenes se consideran una fa-
milia que se apoya y comparte experiencias, asi como el
compartir técnicas nuevas que les permiten mejorar su
practica en el mundo del graffiti. Es importante desta-
car que en estos grupos también hay mujeres, quienes
en muchas ocasiones encuentran parejas con las que
forman una familia. Estos grupos familiares de crews no
solo comparten el aerosol, sino también otros intereses,
como el hip-hop, el rock y el break dance. Aun asi, no
desestiman la riqueza cultural de San Pablo del Monte,
integrando la musica local como ya se habia comentado.

Durante sus reuniones, los miembros desarrollan
otras actividades diversas, como el intercambio de stic-
kers y ropa con caracteristicas distintivas de sus grupos,
nuevas herramientas para mejorar las técnicas, tipos de
pinturas y técnicas nuevas. Ademas del consumo de
alcohol y algunas sustancias prohibidas, aunque no es
una obligacidn, ya que algunos integrantes no llevan a
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cabo el consumo y esto es respetado por los demas in-
tegrantes e inclusive apoyado, como menciona Frank,
él decidi6 alejarse de las drogas al unirse a una familia
crew, respetando su decision los demds integrantes.

La evolucion y nuevas técnicas desarrolladas en el
arte callejero dentro del municipio de San Pablo del
Monte ha sido influenciada por la experiencia de al-
gunos artistas callejeros que han vivido fuera de la lo-
calidad o han viajado por invitacion de crews a nivel
nacional e internacional. Esta movilidad ha generado
un arraigo emocional, reflejado en sus obras, que in-
corporan caracteristicas propias de la cultura local.

Es importante destacar que San Pablo del Monte
cuenta con artistas callejeros reconocidos a nivel na-
cional e internacional, como Frank (Frank Richar Ben-
ny Salvador Atonal), quien ha viajado a paises como
Colombia, Pert y Ecuador. La mayoria de los artistas
callejeros en el municipio obtienen su sustento a tra-
vés de trabajos que les permiten desarrollar su arte.
En el caso de Frank, vive y se sostiene del graffiti como
su principal medio de trabajo. Otros artistas, como
Aquefred (Alfredo Dominguez Zamaro), quien es li-
cenciado en artes plasticas, poseen un estudio donde
se dedican a pintar y tatuar, sin abandonar la pasion
por el arte callejero. Tal como afirman Piaget & Gar-
cia (1982), el conocimiento se transformay evoluciona
mediante una interaccion constante entre lo indivi-
dual y lo colectivo, proceso que también puede obser-
varse en la forma en que estos artistas desarrollan y
transmiten sus saberes a lo largo del tiempo.

2.4. Entorno intrafamiliar de los chavos banda.
Los jovenes desarrollan una relacion de empodera-
miento en el momento en que comprenden su lugar
en la jerarquizacion de la sociedad y la dindmica de
mando entre generaciones. La preocupacion central
de los adultos respecto a los jovenes se centra en la
formaciony el control que se puede ejercer sobre ellos
para favorecer su desarrollo (Guillén, 1985). Ante esta
situacion, los jovenes buscan liberarse del yugo pa-
rental, estableciendo actitudes y actividades que les
permitan mostrar su empoderamiento y demostrar
que sus padres ya no tienen control sobre ellos.

La realidad dentro de los grupos vandalicos y los
crews no dista mucho de lo sefialado por Guillén. Sin
embargo, el contexto en zonas conurbadas como San
Pablo del Monte presenta caracteristicas particulares,
ya que las tradiciones y la educacién desempefian un
papel fundamental en el desarrollo del joven. Aun asi,
en estas familias se manifiestan problematicas como
vicios, violencia familiar, madres solteras, separacion
de los padres y desinterés hacia los hijos. Estas situa-
ciones generan un ambiente en el que muchos jovenes
se ven atraidos hacia las bandas, buscando lo que no
han obtenido en sus hogares (Condor, 2024).

Es crucial senalar que los jovenes involucrados
en grupos vandalicos provienen frecuentemente de
familias con problemas de desintegracion, como di-
vorcios, inmigracion por trabajo o alcoholismo, en
los que uno o ambos padres descuidan a sus hijos. La
violencia intrafamiliar, en la que el padre suele ser



el principal agresor hacia la madre y, en ocasiones,
hacia los hijos, junto con la falta de atencion de una
madre soltera que debe trabajar para mantener a su
familia, crea un entorno propicio para el bullying en
las escuelas. Estos factores han llevado a los jovenes
de San Pablo del Monte a buscar maneras de llamar Ia
atencion de sus padres, defenderse del acoso escolar
o, simplemente, encontrar un ntcleo en el que sean
aceptados, lo que los lleva a involucrarse con bandas.

Los jovenes que pertenecen a colectivos de crew
no estan exentos de esta realidad; sin embargo,
suelen experimentar una transicion. Buscan una
forma de expresion distinta a la de las bandas, in-
tentando superar los cuadros de un marcaje terri-
torial y mejorar sus habilidades artisticas con el
aerosol (ver ilustracion 32), haciendo un salto de
las bandas a los crews. Los artistas callejeros afir-
man que el haber pasado de una banda a un crew
ha sido lo mejor que les ha sucedido, ya que los ha
alejado de algunos vicios y de la posibilidad de en-
rolarse con grupos criminales, en casos aislados
como la de Frank el de no caer en la trata de per-
sonas. Existe una vulnerabilidad entre los jovenes
de las bandas, lo que hace que grupos criminales se
acerquen a ellos, ofreciéndoles trabajos deshones-
tos por una minima paga o intercambio de produc-
tos nocivos (Hesiucka, 2021).

En este capitulo entonces se puede concluir que la dina-
mica socialy cultural en San Pablo del Monte, marcada por
la coexistencia de bandas, refleja las complejas realidades

llustracion 32; La busqueda de algunos integrantes de bandas
para lamejora de sus técnicas en el aerosol, autor RMT, 2023

que enfrentan los jévenes del municipio. Mientras que
las bandas han crecido en nimero y han evolucionado
en sus practicas de marcaje territorial a través del gra-
ffiti, convirtiéndose en una forma de expresiéon que mu-
chos jovenes sanpablences utilizan para canalizar sus
frustraciones, buscando la aceptacion en un contexto
familiar a menudo problematico.

Esta dualidad entre la violencia y la creatividad resaltalane-
cesidad de entenderlas motivaciones detras dela pertenenciaa
estos gruposy el impacto que tienen en la comunidad.

El cambio de las bandas hacia los crews de arte calle-
jero evidencia una busqueda de identidad y un deseo de
trascender las limitaciones impuestas por sus entornos.
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A través del graffiti, estos jovenes no solo crean una es-
tética urbana, sino que también establecen un espacio
de pertenenciay apoyo mutuo. A medida que los artistas
callejeros desarrollan su estilo propio y se involucran en
redes mas amplias, se convierten en embajadores de su
cultura local, contribuyendo a una transformacion so-
cial que desafia los estigmas asociados con su entorno.
Este proceso, por tanto, ofrece una oportunidad tnica
para repensar la relacion entre arte, comunidad y juven-
tud en San Pablo del Monte.

La pertenencia y transformacion social, impulsada
por los jovenes a través del graffiti y arte callejero. Este
proceso dinamico no solo redefine la relacion entre el
arte y la comunidad en San Pablo del Monte, sino que
también genera desplazamientos significativos dentro
del espacio urbano, afectando tanto la percepcion social
como la configuracion fisica del municipio. Precisamen-
te, el siguiente capitulo profundizara en estos aspectos.
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En este capitulo se presenta un analisis sobre el des-
plazamiento actual del graffiti y el arte callejero
como expresion, explicando por qué se ha desarro-
llado en ciertas zonas y lugares especificos, asi como
la concentraciéon en algunos espacios mas que en
otros. Este analisis se realiza desde un punto de vista
urbano y se incluiran mapas que mostraran como se
ha desarrollado el graffiti y el arte callejero, ademas de
porcentajes sobre los tipos y caracteristicas de estas
expresiones en todo el municipio.

3.1. Estructura territorial del graffiti en el
municipio de San Pablo del Monte

En el contexto de la expansion del graffiti durante el
siglo XX en el municipio de San Pablo del Monte, se ha
observado que este fenémeno se dispersaba principal-
mente como un marcaje territorial, desarrollandose en
la periferia y en lugares ocultos o de dificil acceso, como
callejones, espacios privados y casas deshabitadas. En
sus inicios, el graffiti plasmaba predominantemente el
nombre de la banda junto a una leyenda que indicaba su
presencia “nosotros estuvimos aqui”.

A lo largo del tiempo, el graffiti en el municipio ha
experimentado cambios significativos, impulsados por
el crecimiento poblacional y el aumento de las bandas.
Esta evolucion ha influido en la forma de interaccion,
la estructura interna y el comportamiento territorial
de los grupos. Actualmente, el graffiti ocupa un notable
93.8% de las fachadas, segtn los resultados obtenidos
en el trabajo de campo, presentando un marcaje que va-
ria desde una sola pinta hasta una proliferacion excesiva

que dificulta la comprension de las letras o formas plas-
madas. Las entrevistas realizadas revelan un patrén in-
teresante, dividido en dos grupos: las bandas de reciente
creacion y las bandas consolidadas.

Es relevante destacar que las bandas mas jovenes, estan
compuestas por adolescentes de entre 12 y 15 anos. Para es-
tos grupos, el objetivo inicial de formar una banda es repeler
las agresiones del bullying (Andnimo, 2022). Sin embargo, la
adrenalina de no ser atrapados se convierte en el principal in-
centivo, llevandolos a marcar cualquier punto que consideren
adecuado, sin establecer ubicaciones estratégicas comolo ha-
cen las bandas mas consolidadas. En este sentido, su marcaje
puede realizarse no solo por las noches, sino también durante
el dia. Aunque el uso de estos materiales puede no ser tan lla-
mativo como elaerosol, su facilidad para ocultarsey larapidez
en la ejecucion de los trazos son factores determinantes. Por
ello, escomtin encontrar formas que carecen de sentido claro,
y muchas fachadas presentan marcas de estos elementos, lo
que contribuye significativamente al porcentaje total de gra-
ffitis, junto con las bandas consolidadas.

Por otro lado, las bandas consolidadas, formadas por
jovenes de entre 16 y 23 arios, suelen contar con empleos
que les proporcionan recursos econdémicos suficientes
para adquirir aerosoles y llevar a cabo su marcaje terri-
torial. A diferencia de las bandas mas jovenes, las bandas
consolidadas establecen un patrén de territorialidad mas
definido, marcando principalmente puntos estratégicos
y mostrando una clara identificacion de su estilo a través
del uso de colores, tipografias y formas representativas
que las distinguen de otras bandas.
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Segun la informacién recopilada en entrevistas y recorridos por los doce barrios del
municipio, se ha observado que el graffiti de las bandas de mayor jerarquia se concentra
en ejes principales de norte a sury de oriente a poniente, abarcando calles por las que cir-
cula la poblacién, asi como en lugares emblematicos como las presidencias de comunidad,
espacios educativos, parques y algunas viviendas donde residen miembros de las bandas.
Ademas, se registran otros lugares destacados y visibles para el marcaje, como edificios al-
tos y anuncios publicitarios elevados. Sin embargo, esto no descarta la presencia de un solo
marcaje en otras calles. Esta estrategia no solo busca ser vista por otras bandas, sino también
por la poblacién en general. Es significativo senalar que la mayoria de las viviendas presentan
algtin tipo de marcaje, ya sea con aerosol, gis, marcador, crayon o tinta para zapatos, lo que
representa el 93.8% mencionado anteriormente. Esta distribucion puede visualizarse en el
mapeo proporcionado (ver ilustracion 33).

Mg, Incidencla de dafios causades a las fachadas por gralfssi an San Pablo del Monte

llustracion 33; Mapa del despliegue del graffiti vandalico en San Pablo del Monte, autor RMT, 2023



Manzanas 335 ALTO En el caso de nivel alto, las
manzanas en rojo, estin
cubriendo el 100% de las
fachadas

Manzanas 59 1 En el caso del nivel
medio solocubre del
75% al 99%

Manzanas 30 BAJO Por tltimo, el nivel bajo
es del 50% al 74% de
Ffachadas cubiertas con
gralTiti vandalico.

3.2. Estructura territorial del arte callejero
El arte callejero presenta una dinamica distinta al
graffiti, ya que se manifiesta en una amplia varie-
dad de expresiones, especialmente en barrios como
Jesus, San Sebastian, La Santisima, San Miguel, San
Bartolomé, Cristo y San Cosme. Esta concentracion
se debe ala presencia de uno o mas artistas callejeros
originarios de estas 4reas, quienes, al ser conocidos
por los vecinos, reciben mayores solicitudes y, como
resultado, hay una mayor cantidad de arte callejero
en dichos barrios (ver ilustracion 35).
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Ilustracion 34; despliegue de Arte Callejero en San Pablo del Monte, autor RMT, 2023



Los artistas callejeros han desarrollado su trabajo principalmente en espacios edu-
cativos, abordando temas que incluyen personajes histdricos, nifios jugando y contex-
tos relacionados con las ciencias naturales y sociales (ver ilustraciones 35).
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llustracién 35; Murales desarrollados en escuelas, tomando encuneta temas que se relacionan con la
educacion, autor RMT, 2022

Sin embargo, algunos contintan con el arte callejero tradicional, utilizando estilos
como Bubble Letters, Throw Up, Block Letters, Wild Style, Model Pastel, Dirty, Cha-
racters y Graffiti Abstracto, que suelen plasmar en viviendas particulares y presiden-
cias auxiliares, donde regularmente solicitan permiso a los propietarios de las bardas.
Otros estilos que predominan en las fachadas incluyen elementos culturales, naturales
y religiosos, los cuales son, por lo general, solicitados por los propietarios mediante
remuneracion. Ademas, se observa la presencia de graffiti publicitario en locales co-
merciales, donde los artistas adaptan su estilo a las caracteristicas de los productos o
servicios ofrecidos.

Es importante mencionar que las acciones de los jovenes pertenecientes a un crew
dentro del municipio son bastante sencillas: solicitan permiso para pintar en las bar-
das o pueden ofrecer sus servicios a cambio de remuneracion. Ademas, existe un com-
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ponente competitivo relacionado con el dominio de técnicas y herramientas, asi como la
exhibicion de habilidades en desafios conocidos como “retas”. Estas competiciones sue-
len llevarse a cabo en espacios destinados al arte callejero o en las bardas de sus hogares.

Como se menciono en el capitulo dos, el arte callejero es un desglose del arte urbano, con la
caracteristica principal del manejo del aerosol a mano alzada. Esta técnica es considerada una de
las mas complejas dentro delas disciplinas del arte urbano, ya que requiere considerable destreza
y practica. En el caso del arte callejero, la creatividad y la espontaneidad del artista son elementos
fundamentales. En San Pablo del Monte, esta técnica es la principal utilizada, presentando una
variedad de estilos que, aunque ya fueron mencionados en el capitulo anterior, también han evo-
lucionado con Ia inclusién de nuevas formas de expresion. Algunos de estos estilos no han sur-
gido por iniciativa de los artistas, sino que han sido solicitados por los propietarios de viviendas
o comerciantes, generando un cambio en la creatividad de los artistas y estableciendo un nuevo
modelo de trabajo para obtener recursos econdmicos a través del arte callejero.

Los estilos que predominan en San Pablo son los siguientes: religioso (32.5%),
publicitario (30.9%), cultural tradicional (16.7%), paisaje-naturaleza (15.9%) y
educativo (4%) (ver ilustracion 36).

Paisaje-naturaleza

Religioso Publicitario
- 2 :

Cultural-tradicional

llustracién 36; Nuevos estilos de arte callejero que se ha generado en San Pablo del Monte,
Tlaxcala, autoria propia 2022



En el caso del estilo religioso, se ha desarrollado prin-
cipalmente en los barrios de San Cosme y De Jesus, sien-
do el principal precursor Aquefred, quien es originario
del barrio de Jests, generando un predominio en estos
dos barrios. El estilo publicitario es predominante en
muchos de los negocios del municipio, estableciendo
las caracteristicas del dibujo de acuerdo al giro comer-
cial del establecimiento. Respecto al paisaje-naturale-
za, el disefio se ha establecido en algunos casos por los
propietarios de las fachadas y en otros por el mismo ar-
tista callejero, quien echa mano de su creatividad para
plasmar paisajes escénicos del municipio. En cuanto a
la parte educativa, se refleja principalmente en temas
como ciencia, historia, ciencias naturales y salud, y estas
estan realizadas principalmente en espacios educativos.

A pesar de que estos estilos se han desarrollado en
gran parte del municipio, las entrevistas con artistas
callejeros indican que la propuesta de disefio a menu-
do proviene de las personas que solicitan el trabajo,
especialmente en los estilos religioso, publicitario, pai-
saje-naturaleza y educativo. En el caso del estilo cultu-
ral-tradicional, ha sido promovido principalmente por
el artista callejero Frank Richard Benny Salvador Atonal,
conocido como Frank, quien se destaca como uno de los
maximos exponentes de este estilo y ha llevado su expe-
rienciay creatividad a otros estados y paises.

Durante una entrevista con Frank enfatizo sus raices
culturales, pues su experiencia fuera del municipio le
permiti6 valorar atin mas a su familia y las tradiciones
locales. Este aprecio lo llevo a impulsar el estilo cultu-

ral-tradicional que comenz6 a florecer en 2015, gracias
a su insistencia y colaboracién con las autoridades loca-
les y estatales. Junto con otros artistas como Aquefred y
Hesiucka, Frank contribuyd al desarrollo de murales que
reflejan la cultura del municipio, en un proyecto apoya-
do por el arquitecto José Isabel Xahuantitla, ex presi-
dente municipal de San Pablo del Monte. Esta iniciativa
fue continuada por el arquitecto Cutberto Benito Cano,
quien también mostré interés en apoyar a los artistas.

Es fundamental senalar que las caracteristicas pro-
fesionales de los expresidentes municipales que res-
paldaron a los artistas callejeros tuvieron un impacto
significativo. La perspectiva artistica de un arquitecto,
por ejemplo, difiere considerablemente de la de otros
profesionales. Actualmente, la falta de interés del actual
presidente municipal en continuar el apoyo a los crews
ha provocado un retroceso en la revalorizacion del arte
callejero y su interaccion con el graffiti.

Finalmente, es relevante mencionar que existen
otros artistas callejeros que, aunque pertenecen al mis-
mo crew, prefieren adherirse a los estilos tradicionales
del arte callejero o del arte urbano en general.

3.3. La Influencia del Arte Callejero sobre
el Graffiti: Un Analisis Territorial

La influencia del arte callejero sobre el graffiti, en
términos territoriales, se ha manifestado a través del
traslado de integrantes de bandas hacia los crews,
con el objetivo de fomentar y mejorar el aprendi-
zaje de las técnicas y herramientas necesarias para
dominar el aerosol. Este movimiento ha facilitado la
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interaccion entre ambos grupos, lo que ha llevado a
los miembros de las bandas a admirar a sus antiguos
compaferos, reconociendo el tiempo y esfuerzo de-
dicados ala creacion de sus obrasy mostrando respe-
to por estas expresiones artisticas.

Asi, la predominancia del arte callejero sobre el
graffiti ha ganado terreno, estableciendo una hege-
monia en la que Ias obras de arte callejero no son ob-
jeto de vandalismo. Esta interaccion se manifiesta no
solo entre los jovenes de las bandas y los integrantes
de los crews, sino también en el espacio publico, pro-
moviendo una revalorizacion del arte callejeroy gene-
rando una mayor aceptacion por parte de Ia poblacion
y las autoridades locales hacia estas manifestaciones.
Como resultado, se han abierto nuevas oportunidades
para los artistas callejeros, provocando un cambio en
el paisaje urbano con caracteristicas y estilos propios
que interacttian con el graffiti.

El analisis de campo revela como el arte calleje-
ro se encuentra disperso en distintos puntos de los
barrios, presentando una variedad de temas y esti-
los que promueven la diversidad y la creatividad de
los artistas. La practica de firmar con un seudénimo
es comdn y permite a los artistas promocionar sus
obrasy establecer su identidad dentro del ambito del
arte callejero. Esta diversidad y la visibilidad de sus
trabajos pueden generar oportunidades futuras para
los artistas, ya que su obra se vuelve reconocible y
puede atraer solicitudes y colaboraciones por parte
de la comunidad del municipio.

3.4. Lalegalidad del graffiti y arte callejero
En México dentro del marco legal, se han establecido
medidas sobre el uso del espacio publico, en especial
al patrimonio cultural, ya que la iniciativa de reforma
establece regulaciones sobre el graffiti y arte urbano,
el cual se considera vandalico si este no cuenta con los
permisos correspondientes.

Algunos ejemplos en el que se han constituido permi-
sos para la aplicacion de murales que embellecen las ca-
lles de las ciudades y generan arte urbano como parte de
un contexto de identidad se encuentran en los programas
establecidos por la Fundacién Futuro. Esta fundacion de-
sarroll6 el programa “Cultura en la Calle” desarrollado en
el 2019, que busca difundir y celebrar diversos aspectos
culturales, como la musica, el arte, la danza, la gastrono-
mia, la literatura y el teatro, que fue uno de los primeros
ejemplos en solicitar dichos permisos.

A nivel nacional, el arte callejero ha generado opi-
niones diversas. Sin embargo, muchos artistas urba-
nos hacen un llamado al respeto por sus obras. Un
claro ejemplo de esto son Edgar Flores (Saner) y Car-
los Segovia (Sego y Ovbal), quienes han dado vida a
diferentes muros y espacios publicos, transmitiendo
su vision sobre la realidad de México. Una muestra
de esta riqueza y diversidad se encuentra en el mural
“Tejedores de suenos”, ubicado en el Museo Nacional
de Culturas Populares (ver imagen 38). Este mural fue
recientemente reconocido como parte del patrimonio
por la Secretaria de Cultura del Gobierno de México, a
través del Centro Nacional de Conservaciony Registro



del Patrimonio Artistico Mueble (CENCROPAM) del
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (INA-
BAL) (México G. d., www.gob.mx, 2022).

A nivel estado podemos mencionar que, en Tlaxcala, la
regulacion y fomento del graffiti y el arte callejero se ha lle-
vado a cabo mediante la Secretaria de Cultura, en coordina-
cién con los distintos municipios. Este esfuerzo busca crear
espacios para el arte urbano y alentar a los jovenes a expre-
sarseartisticamente en lugar de recurrir al graffiti vandalico.

[lustracion 37; Mural “Tejedores de Suenos, desarrollado por
Sanery Segoy Ovbal, artistas callejeros, recuperado de https:/
www.flickr.com/photos/maria_rubioe/15004745360

Se han establecido una serie de programas que apoyan a
los artistas callejeros en diversos municipios, promoviendo
la creacién de murales de manera artistica y constructiva.
Un claro ejemplo de este apoyo es el proyecto “Murales por
la Paz”, que busca involucrar a los jévenes en la elaboracion
de murales en sus comunidades, promoviendo asila pazyla

identidad cultural (ver ilustracion 38). Este tipo de iniciati-
vas no solo embellecen el entorno urbano, sino que también
fomentan un sentido de pertenenciay orgullo entre los jove-
nes, contribuyendo al desarrollo cultural de Tlaxcala.

. [lustracion 38; Mural en Zacatelco, desarrollado por Sen.Myrra.

Xion, recuperado de https://agendatlaxcala.com/2016 /index.
php?nota=mural-por-la-paz

Lailegalidad del graffitiy el arte callejero ha sido obje-
tode amplios debates en diversas comunidades del estado
de Tlaxcalay en San Pablo del Monte no es la excepcion.

En esta localidad, la percepcion general sobre el gra-
ffiti tiende a catalogarlo como una practica vandalica e
ilegal. Esto se debe, en gran parte, a que estas expresio-
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nes suelen llevarse a cabo durante la noche y sin el
consentimiento de los propietarios de las viviendas.
Esta falta de autorizacion es vista como un ataque a
la propiedad privada, lo que refuerza laidea de que el
graffiti es un acto delictivo en lugar de una forma de
expresion para llamar la atencidn de las familias de
los jovenes vandalicos.

Sin embargo, existe un matiz importante en el caso
del arte callejero. Muchos jévenes de la comunidad han
comenzado a solicitar permisos previos para expresar su
creatividad en los muros. Este simple acto de pedir auto-
rizacion puede cambiar la perspectiva de la comunidad
hacia estas manifestaciones artisticas. Cuando los artis-
tas reciben permiso, su trabajo es mas a menudo consi-
derado un arte en lugar de vandalismo, lo que genera un
ambiente mas tolerante hacia estas expresiones.

A pesar de la diferencia en las percepciones, es im-
portante senalar que el acto de solicitar permiso no
transforma automaticamente la actividad en algo legal.
En San Pablo del Monte, no existe un reglamento espe-
cifico que regule la aplicacion del aerosol en bardas par-
ticulares o en espacios publicos. Esto deja un vacio legal
que puede llevar a confusiones y conflictos. El Bando de
Policia y Gobierno del municipio establece, en su capitu-
lo VI, disposiciones sobre la integridad de las personas
en términos de seguridad, tranquilidad y proteccion de
propiedades. Este documento indica que aquellos que
dafien o ensucien fachadas de edificios o espacios, ya
sean publicos o privados, podrian enfrentarse a sancio-
nes que van de 3 a 14 dias de salario minimo.

Es crucial que tanto los artistas como la comunidad
en general respeten estas normativas locales. La falta de
respeto por la propiedad ajena no solo puede llevar a san-
ciones legales, sino que también puede generar un am-
biente de desconfianza y conflicto entre los residentes.

Por otro lado, el articulo 21 del Cddigo Civil del Esta-
do de Tlaxcala enfatiza que los habitantes tienen la obli-
gacion de ejercer sus actividades y utilizar sus bienes de
manera que no perjudiquen a la colectividad. Esto impli-
ca que cualquier forma de expresion, incluyendo el graffi-
tiy el arte callejero, debe ser realizada con un sentido de
responsabilidad y respeto hacia los demas. Los derechos
individuales no deben estar renidos con el bienestar co-
lectivo; al contrario, deben coexistir en comudn acuerdo.

Asi, cumplir con estas disposiciones es fundamental
para contribuir al bienestar comunitario. El arte calle-
jero, cuando se realiza de manera consensuada y respe-
tuosa, puede ser una poderosa herramienta para embe-
llecer la ciudad y fortalecer la identidad cultural de San
Pablo del Monte. Al fomentar espacios donde los artistas
puedan expresarse libremente, con el apoyo de la comu-
nidad y de las autoridades locales, se puede transformar
la percepcion del graffiti, reconociéndolo no solo como
un acto de rebeldia, sino como una forma valida y enri-
quecedora de comunicacion artistica.
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El proposito de este capitulo es analizar la respuesta de
la poblacion ante los agravios del graffiti hacia sus pro-
piedades, las acciones que han tomado para evitar que
sus viviendas continden siendo vandalizadas, asi como
las estrategias y actuaciones de las autoridades locales
para frenar el problema del graffiti. También se abor-
da la respuesta de la poblacién ante el arte callejero, su
aceptacion y revalorizacion, y como ha ganado terreno
en las fachadas de las viviendas. Asimismo, se destaca el
valor que las autoridades han dado al arte callejero, apo-
yando y promocionando a los jévenes que desarrollan
esta expresion artistica.

4.1. Acciones de la poblacion sobre el graffiti
A principios de la década de 1990 del siglo XX, el graffiti
en el municipio de San Pablo del Monte no generd una
reaccion inmediata por parte de la poblacién. La escasa
expansion del fendmeno y su aplicacion en areas perifé-
ricas, donde las casas estaban en proceso de construc-
cion y en lugares poco visibles, propiciaron una cierta
indiferencia ante el marcaje territorial que realizaban
algunos grupos. Esta situacion reflejaba una falta de
conciencia sobre el potencial impacto del graffiti en el
entorno urbano. Sin embargo, alrededor de 1995, Ia si-
tuaciéon comenzd a cambiar. La poblacion empez6 a alzar
la voz debido al uso creciente del aerosol, impulsado por
diversas bandas de los barrios, que se aduenaron de es-
pacios antes considerados como “vacios” o “sin dueno”.

A medida que el graffiti proliferaba en la zona conur-
bada y en espacios ocultos, se generd un aumento en el
descontento de los pobladores. El graffiti se convirti6 en

un temarecurrente en las asambleas vecinalesy en las
reuniones de los comités de barrio. Los habitantes ex-
presaban su preocupacion por el deterioro de sus pro-
piedades y la sensacion de inseguridad que generaba
el marcaje, lo que llevd a un creciente rechazo hacia
esta forma de expresion. En este contexto, la percep-
cion del graffiti cambi6 de ser una manifestacion ar-
tistica a una actividad que atentaba contra la estética
y el orden publico (ver ilustracion 39).

llustracién 39; asambleas en el barrio de Tlaltenango y San
Sebastian, para externa sus preocupaciones con respecto a los
problemas, autor RMT, 2019

Para contrarrestar estos actos vandalicos, algunos
ciudadanos optaron por implementar medidas como
la pintura antigraffiti. Sin embargo, esta solucién ha
demostrado ser poco efectiva. Muchos propietarios
han senalado que el costo de la pintura es elevado y
que su eficacia es limitada. Al limpiar los trazos de ae-
rosol con Thinner, no solo se elimina el graffiti, sino
que también se deteriora la pintura antigraffiti, lo
que genera un gasto considerable al tener que repin-
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[lustracion 40; Acciones de
la poblacion sobre el graffiti,
autor RMT, 2021

tar las superficies nuevamente. Esta situacion crea un
ciclo de inversion que muchos no pueden sostener, lo
que aumenta la frustracion entre los vecinos.

Otros pobladores han elegido utilizar baldosas ce-
ramicas, considerando que son mas faciles de limpiar y
mas resistentes a productos como el Thinner. Sin em-
bargo, esta opcion también ha presentado desafios. Los
jovenes, que conocen y sabe que es mas facil la limpieza
de la ceramica, han comenzado a marcar estas super-
ficies con clavos u otras herramientas punzantes. Este
tipo de vandalismo no solo provoca el desprendimiento
de la ceramica, sino que también deja una marca visible
de su territorialidad, afectando tanto a edificios priva-
dos como a espacios publicos (ver ilustracion 40).

En un intento por controlar la situacion, algunos
habitantes han instalado videocamaras para vigilar y
documentar a quienes vandalizan sus fachadas. Esta
estrategia les permite tener pruebas que pueden usar
parareclamar reparacionesy contactar alos padres de
los jovenes implicados. Sin embargo, los resultados de
estas iniciativas han sido desalentadores. Los jovenes,
al darse cuenta de la ubicacion de las camaras, han
adoptado medidas para eludir la vigilancia, buscando
puntos ciegos para cubrir los lentes con aerosol o uti-
lizando gorras para ocultar sus rostros. En casos ex-
tremos, incluso han llegado a dafiar las cdmaras para
evitar ser grabados durante sus actos de vandalismo.

Este ciclo de vandalismo y las medidas de control
implementadas por los ciudadanos han generado
un ambiente de frustracion y desconfianza en la co-

munidad. Los esfuerzos por mantener la limpieza y
la estética de los espacios han sido constantemen-
te saboteados, lo que lleva a un creciente desgaste
en las relaciones entre los habitantes y los jovenes
involucrados en el graffiti. La situacion resalta una
problematica mas profunda relacionada con la falta
de espacios de expresién y didlogo entre generacio-
nes, que podria servir para canalizar la creatividad
de los jovenes de manera constructiva.

Es esencial replantear la situacion del graffiti en
San Pablo del Monte, buscando no solo soluciones
punitivas, sino también alternativas que fomenten
la creacién artistica de forma legal y respetuosa.
Iniciativas como murales comunitarios y talleres
de arte podrian ser caminos para transformar la
relacion entre el arte urbano y la comunidad. Estos
espacios podrian ofrecer a los jovenes la oportuni-
dad de expresar su creatividad de manera positivay
constructiva, fomentando un sentido de pertenen-
cia y responsabilidad hacia el entorno.

Ademas, es crucial involucrar a las autoridades locales
en la creacion de politicas que regulen el uso del graffiti y
el arte callejero, promoviendo una cultura de respeto tan-
to por la propiedad privada como por las expresiones ar-
tisticas. Al establecer un dialogo abiertoy colaborativo, se
podria generar un ambiente en el que todos los actores de
la comunidad, incluidos los artistas, se sientan valorados
y escuchados. De esta manera, el graffiti podria conver-
tirse en un medio para embellecer el espacio urbano, en
lugar de ser visto como una amenaza.



4.2. Acciones de las Autoridades sobre el graffiti
Como se menciond en la introduccidn, las autoridades
han implementado diversas acciones y estrategias en
cada administracion que ha asumido el cargo. En 2003, el
gobierno municipal, bajo la presion de la poblacion para
abordar el problema del graffiti, desarroll6 una de las pri-
meras propuestas: “Espacio para la Expresion de los Jove-
nes”. Este programa consistia en crear espacios destinados
a las bandas que realizaban graffiti vandalico, organizan-
do reuniones con los diferentes grupos de cada barrio e
invitandolos a expresarse en estos lugares. Sin embargo,
esta iniciativa tuvo poco éxito, ya que la asistencia de jo-
venes a estos espacios fue bajay se generaron conflictos al
encontrarse integrantes de grupos rivales (Flores, 2021).

Segtin la entrevista realizada a Roberto Ramos Tlacomul-
co, quien fuera presidente municipal en el periodo 2005-
2008, en 2006 el gobierno establecié multas para quienes
fueran sorprendidos realizando graffiti. No obstante, estas
multas no podian exceder los cinco salarios minimos, lo que
resultaba en sanciones relativamente bajas. Esto permitio
que los jévenes continuaran realizando graffiti sin mayores
consecuencias, dado que, incluso si eran detenidos nueva-
mente, podian pagar la multa y ser liberados de inmediato
(Tlacomulco, 2006). Esta falta de disuasion contribuy6 a
que muchos jévenes sintieran que el graffiti era una forma
de expresion sin repercusiones significativas.

En 2009, se implementaron no solo multas mas seve-
ras, sino también la obligacion de resarcir el dafo causa-
do. Estas multas se fundamentaban no solo en el delito
de dafios al espacio puablico, sino también en el dafio a

propiedad privada, estableciendo que quien causara el
dano debia repararlo, comprando la pintura necesaria
y aplicandola. Sin embargo, esta medida tampoco tuvo
el efecto deseado, ya que, en lugar de disminuir el pro-
blema, se intensifico; las bandas aumentaron el dafio en
las mismas fachadas que se les obligaba a reparar. Este
ciclo de vandalismo y reparaciones se convirtioé en un
fendomeno recurrente que reflejaba la resiliencia de los
jovenes artistas del graffiti.

Estas acciones, en un intento de frenar el graffiti, evi-
dencian que los jévenes no han retrocedido en su expre-
sion de marcaje territorial. Por el contrario, han intensi-
ficado el desarrollo del graffiti incluso en las fachadas que
fueron reparadas. No pasa mas de una semana sin que
se vuelva a graffitear, y en ocasiones lo hacen con mayor
agresividad, en el que en la mayoria de veces es la misma
banda que se le borto sumarcaje u otros grupos al ver lim-
pia la fachada. Este comportamiento podria interpretar-
se como una respuesta desafiante a las medidas impues-
tas por las autoridades, asi como una forma de reafirmar
su presencia y su identidad en el espacio ptblico.

4.3. LaInteraccion del arte callejero sobre el
graffiti como una solucion de la poblacién.

Ante la oleada de graffiti disperso en todo el munici-
pio de San Pablo del Monte, provocado por el marcaje
territorial realizado por las bandas locales, la pobla-
ciéon ha estado buscando soluciones efectivas para
frenar su expansion. A pesar de haber implementado
diversas acciones para mantener limpias las facha-
das y facilitar su limpieza, muchas de estas medidas
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han resultado infructuosas. En este contexto, algunos
residentes comenzaron a considerar el arte callejero
como una alternativa viable para embellecer sus fa-
chadas, siendo esta iniciativa desarrollada por artis-
tas locales antes de que las autoridades intervinieran.
Esta propuesta surgio a inicios del siglo XXI, cuando se
visualiz6 que el arte callejero podria ser respetado por
las bandas del municipio.

A medida que avanzaba esta idea, algunos residentes
empezaron a otorgar permiso a los artistas callejeros para
plasmar en sus fachadas temas de su eleccion. Inicialmen-
te, el arte callejero se realizaba de manera clandestina, al
igual que las actividades de las bandas, llevandose a cabo
principalmente durante la noche. Sin embargo, los resul-
tados de estas intervenciones no eran 6ptimos debido ala
rapidez con la que se debian crear las obrasy a la falta de
luz natural, lo que afectaba significativamente la calidad
de las formas y combinaciones de colores (Frank, 2021).

Es interesante observar como el arte callejero en
San Pablo ha evolucionado de ser una actividad clan-
destina a una forma de expresion mas abierta y cola-
borativa. La diversidad de estilos y temas que los ar-
tistas estan explorando, tales como Bubble Letters,
Throw Up, Block Letters, Wild Style, Model Pastel,
Dirty, Characters, Graffiti Abstracto, muralismo ur-
banoy Stencil art, refleja la riqueza y creatividad de la
comunidad. Al permitir que los artistas embellezcan
los espacios publicos, los pobladores estan contribu-
yendo de manera activa a la transformacion positiva
de su entorno urbano.

Ademas, la colaboracion entre los pobladores y los
artistas ha evolucionado para incluir una variedad de te-
mas en el arte urbano. La preferencia de los residentes
por obras bien elaboradas en lugar de simples rayones
ha llevado a un cambio significativo en la percepcion del
arte callejero. La inclusion de temas religiosos, publici-
tarios, paisajes naturales y elementos culturales loca-
les en las obras demuestra la diversidad y riqueza de la
identidad de San Pablo. Este enfoque no solo mejora la
estética del espacio urbano, sino que también promueve
un sentido de pertenenciay orgullo entre los habitantes.

Es relevante destacar que se ha establecido un sistema
de permisos y pagos para garantizar la calidad y relevancia
de las obras. Esta dindmica implica una transaccion remu-
nerativa que oscila en torno a los $6,000.00 pesos M/N
por una barda de aproximadamente 60 m?, lo que equivale
a un costo de $100.00 pesos por m? el cual incluye solo la
mano de obra, ademas de que se les compraria todos los ae-
rosoles de los colores que piden, cuando llegan a un cobro,
para ellos ya es considerado como una fuente de trabajo.
Este enfoque colaborativo y respetuoso hacia el arte urba-
no fomenta la creatividad y apoya a los artistas locales, al
tiempo que permite a los residentes transformar sus pro-
piedades en espacios de expresion artistica.

La evolucion del arte callejero en San Pablo del Monte re-
fleja una transformacion cultural significativa, en la que la
comunidad ha aprendido a valorar el arte como una forma
de expresion legitima y necesaria. En términos de desarrollo
sociocognitivo, Piaget y Garcia (1982) sefialan que los cambios
culturales surgen cuando los grupos sociales reorganizan sus



estructuras de pensamiento a partir de nuevas experiencias e
interacciones con su entorno. Asi, el arte callejero se convierte
en un medio de resignificacion colectiva, en el que la comuni-
dad reconstruye el sentido de su espacio urbano y refuerza su
identidad local mediante el ejercicio estético y participativo.
Este cambio de perspectiva no solo beneficia a los artistas, sino
que también enriquece el tejido social y cultural del municipio.

4.4. Larevalorizacion de autoridades locales del
arte callejero a través de tematicas culturales

En el 2015 se llevd a cabo una primera propuesta de cambio
deimagen enla calle principal Pablo Sidar del municipio, con
el objetivo principal de mejorar la imagen de las fachadas.

Sy -

Dentro de este proyecto, se introdujo por primera vez el arte
callejero en apoyo a los artistas del graffiti, en colaboracion
con el Instituto Tlaxcalteca de la Juventud y la presidencia
municipal de San Pablo del Monte. Se desarroll6 el proyecto
Matlacuyetl, que incluy6 la creacion de murales que desta-
can los rasgos culturales y peculiaridades representativas
del municipio. Esta propuesta fue presentada por Frank, un
artista callejero, quien invit6 a otros artistas locales de su
grupo ICE (Iniciando Cultura Eterna) y a un grupo nacional
XFamilia al que pertenece Frank, para desarrollar las pro-
puestas de intervencion (ver ilustracion 41).

=
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[lustracion 41; Algunos murales del proyecto Ruta Mural Matlalcueitl, foto RMT, 2021

Las tematicas desarrolladas en el proyecto “Ruta Mu-
ral Matlalcueitl” fueron propuestas por Frank Richar
Benny Salvador Atonal, también conocido como “Frank”
(Xahuantitla, 2020). Segln la entrevista, Frank decidio
mostrar un poco de sus raices del municipio donde nacio,

ya que al regresar a San Pablo del Monte después de vivi

dos anos en la ciudad de Puebla, se dio cuenta de que era
desconocido para él, no solo en cuanto alas personas, sino
también enla culturay tradiciones de San Pablo. Al obser-
var cOmo en otros paises y otros grupos como X familia se

63



64

desarrollaba arte callejero con caracteristicas culturales,
naci6 en él un sentimiento de arraigo hacia su munici-
pio. Buscando la forma de establecer murales, encontré
la oportunidad con el presidente municipal, José Isabel
Rojas Xahuantitla, lo que dio lugar a la propuestay al arte
callejero con tintes culturales en la ruta Matlalcueitl. En
este proyecto, Frank mezcl9 el arte callejero tradicional
con peculiaridades y rasgos culturales, tradicionales y na-
turales de San Pablo del Monte. (Frank, 2021).

Es importante comentar que, en esta primera pro-
puesta, se desarrollé inicamente en espacios publicos,
ya que se realizaron reuniones con los vecinos de la calle
principal para plantearles la posibilidad de plasmar un
tema de arte callejero. Sin embargo, se obtuvo una ne-
gativa a la situacion. En esta reunién estuvo presente
Frank, explicandoles como serian los temas a desarro-
llar. No se esperaba el resultado, siendo un desastre, ya
que los vecinos lanzaron reclamos al presidente munici-
pal, dejando claro que no estaban de acuerdo con que el
presidente hiciera acuerdos con delincuentes, estigma-
tizando a los graffiteros equiparandolos con los chavos
banda. Por tal razon, la propuesta se desarroll6 en espa-
cios publicos que se encontraban entre el acceso al mu-
nicipio y la zona centro, y otras propuestas se llevaron
a cabo en casas habitacion en puntos muy concretos, ya
que no todos aceptaron la incursion de la propuesta.

En el ano 2017, el ayuntamiento municipal, con una
nueva administracién, continué apoyando a los jove-
nes de arte callejero al desarrollar un proyecto en el que
se establecio el rescate de un espacio publico, que lle-

v6 como nombre “Rehabilitacién del ex pantedn de la
Santisima”. La principal caracteristica de este proyecto
fue el rescate del espacio, que en su momento fue con-
siderado el pante6n municipal. Ademas, se desarroll6
la propuesta de murales a través del arte callejero, con
temas mas especificos que mostraban las caracteristicas
mas emblematicas de la cultura natural, incluyendo su
arquitectura, tradiciones, artesanias, gastronomia y re-
ligion del municipio.

A pesar de que esta segunda propuesta se desarro-
116 con el objetivo de rescatar un espacio en abandono
que sufria vandalismo, el presidente municipal en tur-
no, el Arq. Cutberto Benito Cano Coyotl, convocé a una
reunioén de la poblacion en la que la mayoria de los asis-
tentes mostrd su negativa a la propuesta de generar una
explanada cultural cubriendo las tumbas con concreto,
argumentando que atn se realizaban visitas a los fami-
liares sepultados en el pantedn. Tras analizar los resul-
tados obtenidos con los vecinos, se establecid y se aceptd
la propuesta de que Gnicamente se realizaran murales a
través del arte callejero, tomando como antecedente la
primera propuesta que se desarroll6 en Ia calle principal
Pablo Sidar del municipio, la cual fue bien recibida tanto
por los habitantes locales como por visitantes.

Ante estas dos propuestas y al ver como se desa-
rrollaron los murales con caracteristicas culturales del
municipio, Ia poblacion comenz6 a aceptar estas formas
de expresion en las que se ven plasmadas las tipologias
del municipio como parte de su cultura, mostrando una
aceptacion hacia estos murales (ver ilustraciones 42).



llustracion 41; Algunos murales del proyecto Ruta Mural Matlalcueitl, foto RMT, 2021

A partir de lo anterior y basandonos en la informacién proporcionada, los
elementos centrales de este capitulo sobre la interaccién entre el arte callejero
y el graffiti incluye la evolucion del arte callejero a través de la colaboracion
entre bandas y crews, la promocidn de obras en diferentes areas y la firma con
el sobre nombre como una forma de identidad artistica. Estos aspectos resaltan
las caracteristicas esenciales de esta relacion, lo que permite una mejor com-
prension del impacto positivo que ha tenido en la valoracion del arte callejero
en el espacio publico (ver ilustracion 43).

Como conclusion, podemos comentar que el graffiti en San Pablo del Monte
pas6 de ser una expresion ignorada a generar rechazo debido a su impacto en
las propiedades y la seguridad. Las medidas punitivas, como multas y pintura
antigraffiti, fueron ineficaces. Ante esto, la comunidad comenzé a valorar el
arte callejero como alternativa positiva, permitiendo a los jovenes expresar su
creatividad de manera constructiva. Esta colaboracion ha mejorado la estética
urbanay fortalecido el sentido de identidad local, transformando la percepcion
del graffiti en una forma legitima de arte.
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Imagen 43; Organigrama del
graffitiy arte callejero, autor
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1 objetivo de este capitulo es analizar como el graffiti,

inicialmente percibido como una manifestaciéon de
rebeldia y vandalismo, ha evolucionado hacia una forma
legitima de arte urbano que refleja las realidades sociales
y culturales de las comunidades. En San Pablo del Monte,
un municipio con desafios socioecondmicos, el graffiti ha
emergido como un medio de expresion para los jovenes,
quienes lo utilizan para visibilizar sus preocupaciones.
Este capitulo busca entender como el graffiti ha funcio-
nado como herramienta de identidad y resistencia, explo-
rando los factores sociales que han influido en su acepta-
ciény el papel que juega en la construccion de un lenguaje
visual que refleja las vivencias de la juventud local.

5.1. Analisis sobre el marcaje territorial y
la percepcion de los habitantes

Mientras que en las ciudades el crecimiento urbano influ-
ye en el graffiti a través de un proceso de diferenciacion,
principalmente en los ambitos econémico y sociocul-
tural, en el caso del municipio de San Pablo del Monte
esta dinamica presenta caracteristicas distintas. Aqui, el
principal factor que afecta el fendmeno del graffiti es la
falta de un ntcleo familiar sé6lido. Es crucial identificar
las causas que llevan a los jovenes a involucrarse en es-
tos grupos y a desarrollar un marcaje territorial dentro
del municipio. Como sefialaron Piaget y Garcia (1982), el
conocimiento no es una simple copia de la realidad, sino
una construccion activa del sujeto en interacciéon con su
medio. Esta perspectiva permite comprender el graffiti
como una forma simbdlica mediante la cual los jévenes
reconstruyen su entorno y su lugar en él, en respuesta a
las carencias afectivas y sociales que los rodean.

De acuerdo con el analisis territorial realizado en
los doce barrios del municipio, los resultados del mar-
caje territorial revelan una variedad de interpreta-
ciones sobre las pintas plasmadas en las fachadas. La
percepcion de los jovenes difiere notablemente de la
de los adultos y de la tercera edad.

Entre los jovenes, el 61% considera que el graffiti
es una forma de expresion que afirma su existencia en
el espacio publico. Un 33% opina que se trata de una
moda pasajera, que dejaran de practicar al alcanzar
cierta edad, mientras que un 6% lo clasifica como
vandalismo, al no encontrar sentido en las pintas y
realizarlas por ociosidad.

Por otro lado, entre los adultos, un 38% interpreta el
marcaje territorial como una forma de dominio vincula-
da alas bandas, mientras que un 62% lo ve como vanda-
lismo y una manifestacion de los traumas que los jove-
nes traen de sus hogares. En el caso de la tercera edad,
un contundente 99% considera el graffiti como vanda-
lismo, argumentando que los jovenes carecen de ocupa-
ciones en casa y no reciben una educacion adecuada, lo
que los lleva a causar disturbios en las calles. Solo un 1%
de este grupo ve el graffiti como un marcaje territorial
enrelacion con bandas de otros barrios.

Este analisis pone de manifiesto las distintas per-
cepciones y significados que el graffiti adquiere en la
comunidad, reflejando no solo Ia realidad social de
San Pablo del Monte, sino también las complejidades
que rodean la identidad y Ia expresion juvenil en con-
textos de marginalidad.
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El analisis tipologico de los jovenes a través
del graffiti

El graffiti en San Pablo del Monte es considerado por
los jovenes pertenecientes a bandas como una mani-
festacion de territorialidad, a través de la cual exhiben
su predominio sobre otras agrupaciones del munici-
pio. Este fendmeno no solo representa una forma de
expresion, sino que también se entrelaza con dinami-
cas sociales, culturales y de poder que configuran la
identidad de estos grupos.

El analisis y comprension del graffiti en San Pablo del
Monte es un proceso confuso. Anteriormente, se ha dis-
cutido sobre los lugares donde se lleva a cabo, asi como las
motivaciones detras de estas practicas. Sin embargo, es
fundamental realizar una lectura tipolégica que contem-
ple las formas, estilos, tipografia y colores de estas expre-
siones ya que esto nos permite entender el estado emo-
cional de los jovenes en sus distintos grupos. Cada uno de
estos elementos presenta caracteristicas especificas que
son cruciales para la formulacion de politicas publicas
efectivas.

Las formas y estilos de graffiti en San Pablo del Monte
son diversas y ricas en significado. Las bandas suelen em-
plear tipografias que varian desde las mas simples hasta
aquellas mas complejas y elaboradas, como el Wild Style
este estilo es uno de los principales, sino es que Ia prin-
cipal tipografia entre el graffiti y el arte callejero, ya que
se caracteriza por sus letras garigoleadas semejantes a
muchas de las letras del marcaje territorial en el que por
las formas en ocasiones no logran ser claras, asi mismo

el WIid Style se caracteriza por sus letras enmaranadas y
su capacidad para desafiar la legibilidad tan es asi que en
espanol significa Estilo Salvaje. Como sefiala el artista ca-
llejero “El Yhezcka”, el Wild Style no es solo una forma de
expresion, es un lenguaje visual que solo los verdaderos
aficionados pueden descifrar (ver ilustracion 44).

[lustracion 44; estilo Wild Style, es una forma de escritura
dificil de comprendery es la transicion entre el graffitiy arte
callejero, autor RMT, 2023



Esta variedad de estilos no solo refleja la habilidad y técnica de los jovenes
banda, sino que también actiia como un cédigo visual que permite la identifi-
cacion rapida de la banda responsable, transformandose como una lectura de
su identidad de grupo. Esto no solo se desarrolla entre el nombre de la banda,
ademas las placas suelen tener distintas caracteristicas es un QR de identifica-
cion para saber que no estan copiando la firma o tratar de culpar a algin inte-
grante del grupo. Cada letra, cada trazo, es una firma que habla de la culturay
la historia del grupo. Segun el critico de arte urbano, “Los graffitis son como
huellas dactilares de una comunidad, cada una es nica, cada una con su propia
historia» (Gonzalez, 2021).

Ademas, los colores utilizados en el graffiti tienen un significado importante
y a menudo son elegidos con intencidn. Los tonos vibrantes, como el rojo y el
amarillo canario, pueden transmitir energia y poder, dependiendo de la intensi-
dad de rojo, puede inclusive trasmitir advertencia. En el caso de combinaciones
mas oscuras, como el negro y el morado, azul marino y azul rey, suelen estar
asociadas con la agresividad o el misterio. Los colores vivos como verde bande-
ro, azul celeste, naranja y amarillo suelen representar seguridad de si mismos y
son aquellos que atin no estan tan involucrados con las bandas. En el caso de los
clores claros o pasteles, como el azul cielo, blanco, beige, suelen ser jovenes mas
tranquilos y condescendientes, sin embargo, en el caso del color blanco también
es utilizado para resaltar los trazos en muros o puerteas de color obscuro. Por
ultimo, en el caso de los colores como el gris, violeta, son aquellos que muestran
inseguridad, timidez y falta de empatia, todo este analisis deriva de la investiga-
cién en campo, entrevistas y fuentes de informacion (ver ilustracion 45).

De acuerdo al analisis desarrollado en campo se puede comentar que el color
negro es el favorito de las bandas, representando un 57% de su uso. Le sigue el
verde oscuro, azul marino y azul rey, cada uno con un 12%. Algunos grupos utili-
zan el rojo, que alcanza un 11%, mientras que el blanco, que se emplea principal-
mente para resaltar el marcaje en muros de fondo oscuro, representa un 14%. El
resto de los colores suma un 6%.
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llustracion 45; Tipografias de graffiti en distintos barrios, autor RMT, 2024

Como ejemplos, podemos mencionar que una
de las bandas mas grandes, Los Pocoyos, usa re-
gularmente dos colores principales: negro y azul.
Se identifican por el escurrimiento del aerosol y
el numero 13, que simboliza a los fundadores de
la banda. En el caso de los Alacranes, el negro
también es predominante; en ocasiones, se pue-
de ver una figura debajo del nombre que actua
como su firma. En algunos lugares, solo aparece
la firma, lo que permite identificar de inmedia-

to a los Alacranes. Por tltimo, los Tinos utilizan
unicamente el azul, y su forma peculiar de escri-
bir la “S” los identifica de manera inmediata (ver
ilustracion 46).

En este caso se podria seguir analizando la ti-
pografia de cada banda de San Pablo del Monte,
sin embargo, es demasiada informacidén para ser
desarrollada en este capitulo, por ende, se hace
una descripcion general.

USO DE COLOR

Negro

Rojo



llustracion 45; Tipografias de graffiti en distintos barrios, autor RMT, 2024

“El color en el graffiti es como el matiz en una conver-
sacion; puede cambiar todo el significado”, explica la ar-
tista callejera “Keshamor”, quien fue dificil de entrevistar
ya que es una mujer sumamente timida, sin embargo, co-
mentaba que cuando desarrolla sus obras, ella se trans-
forma a través de estas y habla lo que ella quiere, sin que
exista alguien que la detengan.

El marcaje territorial es una practica que tiene mtil-
tiples significados. No solo se trata de mostrar dominio
sobre otras bandas, sino también de enviar un mensaje al
resto de la poblacion. Al marcar lugares y calles principa-
les, donde hay mayor circulacion de personasy vehiculos,
estas pintadas buscan decir: “estamos aqui, aunque pre-
fieras ignorarnos” (Marcial, 1999). Estas marcas también
pueden ser unallamada de atencién alos padres, para que
presten mayor atencion a sus hijos. A veces, lo que los jo-
venes no encuentran en su entorno familiar, lo buscan en
la calle a través de las bandas, considerandolas como una
segunda familia. Las formas y estilos utilizados en el mar-

caje territorial también tienen un significado desde el pun-
to de vista de la caligrafia. Es importante tener en cuenta
que estas caracteristicas pueden ser apropiadas por otros
grupos para culpar a bandas diferentes. En estas situacio-
nes, se analizan las caracteristicas de estilo e impresion
paraidentificar si unabanda esta tratando de culpar a otra.

Anadlisis tipologico del arte callejero como hue-
lla de los artistas

El graffiti en San Pablo del Monte se ha consolidado como
una forma de expresion artistica que refleja la identidad
cultural, social y politica de sus creadores. Este analisis ti-
polégico explora las diversas manifestaciones del graffiti
en estalocalidad y como cada una de ellas actiia como una
huella que representa la esencia del artista y su contexto.

La eleccion de colores y estilos influye en la percep-
cion que tiene la comunidad sobre las bandas, afectando
su aceptacion o rechazo. Por ejemplo, un mural lleno de
colores brillantes puede ser visto como un simbolo de
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esperanza y revitalizacion, mientras que uno oscuro y
sombrio podria generar temor o rechazo. Como men-
ciona el socidlogo del arte urbano, “El graffiti no solo
decora, también narra; es un reflejo de las dinamicas
socialesy culturales del lugar” (Herrera & Olaya, 2011).

En este contexto, el graffiti en San Pablo del Mon-
te se convierte en un fendémeno multifacético que va
mas alla de la simple estética, encapsulando luchas,
identidadesy la resistencia de una comunidad que en-
cuentra en el arte callejero un medio de expresion y
visibilidad (ver ilustracion 47).

Los murales en San Pablo del Monte suelen abordar
temas sociales y culturales relevantes para la comu-
nidad. Estas obras, muchas veces realizadas en cola-
boracion con autoridades locales, buscan contar his-
torias y reflejar Ia identidad colectiva del municipio.
“Un mural puede transformar un espacio vacio en un
epicentro de dialogo social” (Lopez, 2018). A través de
ellos, los artistas abordan problematicas que afectan
ala comunidad, generando concienciay promoviendo
la cohesion social.

Lasintervenciones urbanas en San Pablo del Monte
son actos creativos que van mas alla del graffiti tra-
dicional. Los artistas utilizan el espacio publico para
desafiar la percepcion del espectador, transformando
lo cotidiano en extraordinario. “La intervencion urba-
na es un acto de resistencia que transforma la ciudad”
(Garcia, 2020). Estas acciones fomentan un sentido de
pertenencia y hacen visible la lucha de la comunidad.

Ilustracion 47; El arte callejero
de San Pablo del Monte, se pue-
de considerar multifacético,
autor RMT; 2023




5.2. Analisis transitorio del graffiti al arte
callejero cultural-tradicional

El arte callejero, en su forma mas pura y libre, ha sido
una manifestacion cultural que ha evolucionado signi-
ficativamente a lo largo de las décadas. Desde simples
grafitis hasta complejas obras de muralismo, este arte
ha trascendido su etiqueta inicial de “vandalismo” para
convertirse en una expresion legitima de la creatividad
urbana. Este analisis explorara la transicion del graffiti
al arte callejero, centrandose en los aspectos culturales
y tradicionales que han moldeado su desarrollo y per-
cepcion dentro del municipio de San Pablo del Monte.

El graffiti, en sus primeras etapas dentro del mu-
nicipio de San Pablo, fue ampliamente asociado con el
vandalismo, especialmente entre la poblaciéon adulta
y la tercera edad. Surgié como una forma de expresion
clandestina en espacios urbanos, a menudo pintada de
manera ilegal en lugares poco concurridos, como calle-
jonesy fachadas abandonadas. Estos actos fueron vistos
como una violacién del espacio publico. Sin embargo,
detras de este acto inicialmente despreciado, yacia un
potente impulso creativo.

Con el tiempo, el graffiti comenzd a evolucionar, im-
pulsado por la busqueda de una forma de expresion mas
artistica por parte de sus creadores. Sin saberlo, estos
jovenes pertenecientes a bandas establecieron las bases
para el surgimiento de nuevos grupos que replicaron ca-
racteristicas del estado vecino, Puebla, debido a la con-
vivencia y cercania cultural. Asi, surgieron los crews, co-
lectivos que se involucran en el arte callejero. Los artistas

comenzaron a experimentar con diferentes estilos, téc-
nicas y mensajes, trascendiendo las simples firmas “tags”
para crear obras mas elaboradas y significativas. Este
cambio marco el inicio de la transicion del graffiti vanda-
lico al arte callejero.

El arte callejero no solo es una expresion artistica;
también refleja la cultura urbana en la que se origina. Las
ciudades, con su diversidad cultural, social y politica, pro-
porcionan un lienzo dinamico para la creatividad callejera.
En San Pablo del Monte, el arte callejero aborda temas re-
levantes para la comunidad local, como la gentrificacion, la
desigualdad y la preservacion de laidentidad cultural.

La gentrificacion en San Pablo del Monte se manifies-
ta en la transformacion del paisaje urbano, la pérdida
de identidad cultural y la revalorizacion desigual de los
espacios. El arte callejero actiia como una forma de re-
sistencia, visibilizando estos cambios y promoviendo la
memoria colectiva. A través de sus murales y grafitis, la
comunidad expresa su lucha contra la desigualdad y Ia
preservacion de sus tradiciones.

Los aspectos culturales de San Pablo del Monte se
entrelazan con el arte callejero, creando un dialogo
visual entre el entorno urbano y sus habitantes. Los
artistas utilizan sus obras para celebrar la diversidad
y provocar la reflexion sobre cuestiones sociales, asi
como para meditar sobre aspectos religiosos y proyec-
tar temas educativos en escuelas. En este sentido, el
arte callejero se convierte en un medio para dar voz a
aquellos que, de acuerdo a su idiosincrasia, desean es-
tablecer y expresar sus pensamientos.
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El graffiti y las manifestaciones artisticas que com-
ponen lo que hoy se conoce como “arte callejero” surgen
como formas de comunicacién de una cultura ciudada-
na. Inicialmente, se originaron como parte de protestas,
criticas o embellecimiento de edificios por parte de co-
lectivos de artistas excluidos de los circuitos artisticos
establecidos. Con el tiempo, una parte de la comunidad
de San Pablo del Monte no solo se ha sentido atraida por
el arte callejero, sino que también ha comenzado a par-
ticipar activamente en una cultura comunitaria, com-
prendiendo que la contribucion cultural es fundamental
en este contexto adaptable, permitiendo que las calles se
transformen de acuerdo a las necesidades de la sociedad.

El arte callejero, como expresion que surge del
pueblo, tiene una historia e influencias innumerables,
siendo una forma de manifestar pensamientos y pun-
tos de vista. A lo largo de los afios, ha adoptado patro-
nes reconocibles que lo distinguen y llaman la aten-
cion de diversas maneras.

Asi, la cultura de San Pablo del Monte se manifies-
ta en el embellecimiento de las calles, especialmente al
mostrar la cultura tradicional del municipio, plasmando
sus raices y permitiendo a las nuevas generaciones co-
nectar con su historia a través del arte urbano.

5.3. Taller participativo para la sensibili-
zacion hacia el arte callejero

Una vez completada nuestra investigacion de campo, se
llevé a cabo un taller participativo para analizar el com-
portamiento de los principales actores involucrados en la
investigacion. Este taller se desarroll6 en cuatro etapas.

Primera Etapa: Presentacion del Taller

La primera etapa consistio en la presentacion del taller,
titulado “Taller Participativo a través del Graffiti Mural:
Arte Publico, Identidad y Memoria Colectiva”. La activi-
dad se realiz6 los dias 25, 26 y 27 de agosto de 2023 en los
barrios de Jesus y Santiago, comunidades de San Pablo
del Monte, Tlaxcala. El artista callejero encargado era
originario de la comunidad de Jests, lo que facilit6 la so-
licitud para intervenir en las fachadas.

El objetivo del taller fue fomentar la participacion
y aceptacion del graffiti mural como una forma de cul-
tura en San Pablo del Monte. La organizacion estuvo a
cargo de Rafael Ruiz Serrano, un artista callejero local
y Rogelio Monarca Temalatzi, tesista del Doctorado en
Procesos Territoriales. En el taller participaron artistas
callejeros locales e invitados de distintos estados, como
la Ciudad de México, Estado de México, Hidalgo, Puebla
y Guerrero.

La convocatoria estuvo abierta al publico en general,
atrayendo a ninos acompanados por sus padres, adoles-
centes, jovenes, adultos y personas de la tercera edad.
En cuanto a la eleccion de las bardas, se establecié una
comunicacion directa con los propietarios. Algunos re-
chazaron rotundamente la propuesta, pero aquellos con
experiencia previa en arte callejero aceptaron gustosa-
mente. Otros propietarios cuyas bardas estaban marca-
das territorialmente con exceso de graffiti también acce-
dieron a recibir propuestas. Finalmente, se obtuvieron
permisos para intervenir en edificios ptblicos a través
de los presidentes de comunidad de Santiago y Jesus.



Ademas, se buscé un espacio donde los participantes
pudieran pernoctar, ya que la actividad se extendié du-
rante tres dias. Algunos artistas invitados trajeron sacos
de dormir para descansar y continuar al dia siguiente.

Segunda Etapa: Preparativos del Taller

La segunda etapa comprendi6 el desarrollo de los prepara-
tivos del taller. Se crearon dos programas. El primero fue
distribuido en distintos espacios, incluyendo comercios,
dirigido a la poblacién de San Pablo del Monte interesada
en participar en el evento. El segundo programa promovio
el intercambio de stickers, la venta de graficas, playeras,
aerosoles, musica, asi como una exposicion de grafitis y la
participacion de cantantes de hip hop (ver ilustracion 48).

llustracion 48; cartel de actividades de los artistas callejeros
en el Taller de trabajo, autor, RMT, 2023

La comunicaciéon con otros artistas interesados
se realizd a través de redes sociales y medios digita-
les. También se extendié una invitacion a artistas re-
conocidos para hacer el evento mas atractivo, tarea
que asumio Rafael Ruiz Serrano. En cuanto al espacio
para otras actividades relacionadas con el graffiti, se

obtuvo el préstamo del Salon Cipreses, cuyo dueno
accedidé a cambio de apoyo, permitiendo expresiones
tanto en el interior como en el exterior del espacio. El
acceso a otras bardas se gestion6 puerta por puerta,
explicando la actividad a los propietarios y obtenien-
do su aceptacion. Respecto a los edificios publicos, se
establecié comunicacién con la presidenta de la co-
munidad del barrio de Jesus, Sra. Christian Morales
Sanchez, quien facilité la intervencion en la Presiden-
cia de la Comunidad de Jests, la Unidad Deportivay el
parque del barrio.

Previo al evento, se prepararon las bardas aplican-
do fondos de colores grises, naranjas y blancos para
que los artistas pudieran trabajar. Los temas fueron
definidos por algunos vecinos y propietarios de las
bardas, quienes sugirieron temas religiosos, publici-
tarios y otros de libre eleccidn. La distribucion de las
bardas se establecié previamente con el nombre del
artista encargado de desarrollar el tema acordado.

Tercera Etapa: Realizacion del Taller

La tercera etapa consistio en la ejecucion del taller

“participativo. Durante esta fase, se organizaron las

actividades a medida que los artistas llegaban, in-
dicandoles qué barda les correspondia y permitién-
doles comenzar en cualquier momento. Muchos de
los artistas llegaron acompanados de sus parejas e
hijos. Se les informé6 que podian utilizar el espacio
para pasar la noche y, si tenian productos para co-
mercializar, se les asignaba una mesa para exhibir
su mercancia (ver ilustracion 49).
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Ilustracion 49; Venta de productos que se relacionan con el
graffiti, durante el taller participativo, autor RMT, 2023

Las actividades se llevaron a cabo seglin lo pro-
gramado, siguiendo los temas acordados con los pro-
pietarios de las fachadas. Aunque el primer dia tuvo
poca afluencia de espectadores, el sabado se observo
un aumento en el nimero de transetntes, propieta-
rios de las fachadas y personas que se acercaron por
su cuenta, especialmente después del mediodia.

La percepcion de los adultos y, en particular, de
la tercera edad hacia el graffiti no fue positiva, ya
que muchos aprendieron la diferencia entre gra-
ffiti y arte callejero. Este entendimiento aumenté
la mala impresion que tienen sobre el graffiti y las
bandas que practican esta expresion. Sin embargo,
también se reconoci6é que, en cierta medida, ellos
eran culpables del desarrollo del graffiti por no

prestar suficiente atencion a sus hijos, lo que llevd
a estos ultimos a buscar afuera en las bandas lo que
no encontraban en casa.

Los adultos mostraron un reconocimiento y sepa-
racion entre ambas manifestaciones. Comprendie-
ron la diferencia entre el graffiti y el arte callejero,
pero rechazaron completamente el graffiti, consi-
derandolo una forma dafiina de expresion utilizada
por los jovenes para llamar la atencion. A través de
la convivencia con los artistas, los adultos valoraron
mas el arte callejero, reconociendo el tiempo y la
creatividad requeridos para hacer murales, asi como

laformaen que estos grupos se apoyan mutuamente.

Por otro lado, la participacion de los pocos jove-
nes que asistieron al taller reforzé su interés no solo
en aprender técnicas de arte callejero, sino también
en la posibilidad de viajar y conocer a otros artistas
reconocidos internacionalmente, incluso si eso sig-
nificaba separarse de sus bandas.

La inquietud de los ninos fue mas positiva; esta-
ban emocionados por utilizar las herramientas de
trabajo y participar en la preparacion de un mural,
experimentando una gran alegria y reconocimiento
hacia los artistas.

Cuarta Etapa: Resultados del Taller

La tltima etapa corresponde a los resultados del taller.
Se realizaron 19 expresiones artisticas, cuyos temas se
presentan en la tabla adjunta, junto con las actividades
realizadas por los participantes (ver ilustracion 50).



Artistas

Aquefred

Hesihucka

Ruzthocka

Hesihucka

Resultados de interaccion de artistas callejeros con la poblacion

Ciudad de Estilo
origen '
San Pablo Characters
del Monte
San Pablo Characters
del Monte
5an Pablo Dirty
del Monte
San Pablo
el MiDiEs Cultural

Habitantes

MNinos
Adultos

Adultos

Respuesta de Interaccion

La actividad de los nifios fue a
traves de la practica, los cuales
buscaron una interaccién
constante con las herramientas y
los artistas.

Los adultos que Fueron en
compania de sus hijos mostraron
interés en todo momento por la
aplicacion de las técnicas, los
cuales mostraron un lenguaje
coloquial, ya que es una generacion
que dio inicio al graffiti.

Los adultos atentos a lo que se
hacia en su casa, solicitaron gue se
le colocara algunos detalles, como
los huehues (payasos alrededor
del catrin).

Resultado de
la interaccion
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Artistas

Joss

Yet boner

Anotz

82
Sorsek

Kosis

Yeska

Ciudad de
origen

Guerrero

Guerrero

Guerrero

Puebla

Puebla

Puebla

Resultados de interaccion de artistas callejeros con la poblacion

Esﬂlﬂ‘ . ; e Re.'sultadﬂ‘.dﬂ
Habitantes H‘ESFI.IHH de Interaccion la interaccion
Character Elinterés de los jovenes era de aprendizaje, sobre
los productos que usaban los artistas callejeros,
' : asi como las herramientas y las caracteristicas de
Wild style J6venes ! y
los estilos.

Mostrando en todo momento una interaccion y

Bulbile lethey admiracion hacia los artistas callejeros.
Char
Puebla Terceraedad Se mantuvo al margen y solo estuvo observando
acter
Se desarrolld una interaccion, en todo momento
Publicitario Adulto en el que el adulto por observar lo que solicito y
cuidar los detalles, estuvo al pendiente de lo que
se realizaba.
Los nifios, mostraron interés sobre como
; desarrollaba el dibujo y como los colores eran
Birty Nifios o

combinados. Mostrando una emocidn, cuando el
artista al inicio de los trazos dejo que los nifos
practicaran.




Artistas

Keshamor

Lieba

Bigotes

maldades

Ciudad de
origen

Estado de
Meéxico

Ciudad de
México

Ciudad de
Meéxico

Resultados de interaccion de artistas callejeros con la poblacion

Estilo

Religioso

Character

Character

Habitantes

Tercera
edad

Adultos

Adultos

Respuesta de Interaccion

Hubo acercamiento, solicitando una
explicacion, sobre que estaba
realizando.

Mostrando interés, de comouna
mujer podia desarrollar este tipo de
expresiones.

Estos dos artistas desarrollaron en una
cancha de basquetbol, en el cual se
acercaron adultos mostrando interés,
sobre lo que hacian, preguntando cual
era el objetivo de |os dibujos.

Haciendo mencidn de que no sabian
sobre el taller participativo.

Resultado de
la interaccion
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Resultados de interaccion de artistas callejeros con la poblacion

Artistas ct;ﬂ;::e Estilo Habitantes Respuesta de Interaccién Igﬁzﬂiizidﬁ;
Mostrd interés en todo momento, ya
que Sali constantemente, para ver
Funny Ciudad de Publicitario Adultos comoiba la propuesta, ya que el
México dueno, entrego los dibujos, que
34 necesitaba en su negocio, un deposito
de cerveza.

En el caso de ambas personas dieron el
consentimiento de desarrollar el tema que
desearan, ya que el duefio de la casa, habia

. Adulto S
Grobe Queretaro Character S dado el consentimiento de una propuesta
edad anterior y visualizo, que dejaron de

graffitear, su fachada con marcaje
territorial.

Ilustracién 50; Resultados del trabajo participativo en San Pablo del Monte, autor RMT, 2023




La participacion de los jovenes fue limitada, con solo algunos presentes. Durante las
entrevistas, mencionaron que les resultaba dificil asistir, ya que muchos pertenecian a gru-
pos de bandasy preferian evitar posibles conflictos con miembros rivales.

En cuanto a los habitantes de las comunidades donde se llevaron a cabo las encuestas,
se observo que los jévenes no asistieron en gran niimero. Sin embargo, algunos adultos
participaron utilizando aerosoles junto con los nifnos. Aunque estos tltimos no fueron in-
cluidos en las encuestas, asistieron con los adultos y no solo observaron, sino que también
practicaron pintar sobre muros y convivieron con los artistas, disipando dudas sobre los
estereotipos que existen en torno al arte callejero.

Los adultos mayores mostraron una participacion diferente; algunos dieron permiso para
pintar en las bardas de sus casasy observaron el desarrollo de los dibujos. Indicaron el tipo de
dibujo que deseaban y aceptaron las sugerencias para mejorar la apariencia de los murales.

En general, hubo una aceptacion de los propietarios respecto a las intervenciones.
Sin embargo, s6lo una minoria permitio que los artistas desarrollaran propuestas libres,
mientras que los adultos mayores optaron por temas religiosos, paisajes naturalesy tra-
diciones (ver ilustraciones 51).

Ilustracion 51; Taller participativo en San Pablo del Monte, autor RMT, 2023 l
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El objetivo del taller participativo se cumpli6, los re-
sultados del taller evidencian la necesidad de espacios
de dialogo sobre el arte callejero y suimpacto en laiden-
tidad comunitaria. A pesar de la limitada participacion
de jovenes, el taller promovié un entendimiento mas
profundo del graffiti como forma de expresion cultural
y su capacidad para generar cohesion social, toda esta
informacion se desarrollé con base a la percepcion, en-
trevistas a graffiteros y charlas con la poblacion que par-
ticiparon en las actividades.

Conclusiones

Inicialmente, el graffiti se caracterizé por su funcion
de protesta politica y social, con un enfoque en la co-
municacion y la territorialidad. Su practica estaba
marcada por la resistenciay la expresion individual en
contextos de marginacién y descontento social. A me-
dida que evolucion¢ hacia el arte callejero, comenzd
aincorporar elementos estéticos y conceptuales, per-
mitiendo una mayor aceptacion en el entorno urbano.

Elarte callejero halogrado unaintegracion signi-
ficativa en la imagen urbana, superando la percep-
cion negativa del graffiti tradicional. Esta evolucion
se debe a su capacidad para combinar creatividad
artistica con un enfoque en la mejora del espacio
publico. Las intervenciones artisticas han contri-
buido a la revitalizacion de areas urbanas, atrayen-
do tanto a residentes como a turistas y reforzando
la identidad cultural local.

El éxito rotundo de los proyectos de arte callejero
en diversas regiones del mundo, desde América Lati-
na hasta algunos paises europeos y Estados Unidos,
resalta de manera impactante el inmenso potencial
transformador que estas intervenciones tienen en el
espacio urbano. Estas iniciativas no solo demuestran
de forma contundente cémo el arte callejero puede
elevar la calidad del entorno urbano, sino que tam-
bién juegan un papel crucial en la promocién del or-
gullo comunitario y en el abordaje de temas locales y
culturales de manera poderosay significativa.

El graffiti y arte callejero, al ser objeto de estudio
desde multiples perspectivas, ofrece una compren-
sidn rica y diversa de su naturaleza y funcion en el es-
pacio urbano. La variedad de enfoques, que incluyen
perspectivas epistemoldgicas, histdricas y culturales,
contribuyen a una vision mas matizada y completa del
graffiti. Esta pluralidad de opiniones no solo facilita
una definicién precisa del fenémeno, sino que tam-
bién resalta su complejidad y el impacto que puede te-
ner en diferentes contextos. La definicién de graffiti
como una forma de expresion urbanailegal, caracteri-
zada por su espontaneidad y marginalidad, es esencial
para comprender su rol en la cultura contemporanea
y surelacion con la identidad territorial y social.

Las aportaciones de autores como Fernando Figueroa
Saavedra como principal precursor y aportador sobre el
tema de investigaciéon amplian la comprension del gra-
ffiti al enfatizar su adaptacion a las caracteristicas cul-
turales y espaciales del entorno. La critica de Figueroa



Saavedra a las definiciones rigidas subraya la impor-
tancia de una vision flexible y contextualizada. Por lo
tanto, la investigacion concluye que el término “gra-
ffiti” debe ser entendido y aplicado de acuerdo con las
particularidades del contexto en el que se manifiesta.
Asi, es crucial clasificar y representar las diversas for-
mas de graffiti en funciéon de su contexto especifico
para lograr una comprensiéon mas profunda y precisa
del fenémeno en estudio.

Particularmente en el caso de San Pablo del Mon-
te presenta un escenario diferente, donde el graffiti
inicial contribuyé a una percepcion negativa del arte
urbano, caracterizado por la contaminacion visual y
conflictos entre bandas. Esta situacion desafid a la co-
munidad a buscar alternativas que pudieran mitigar los
efectos adversos del graffiti vandalico. En respuesta a
estos problemas, el arte callejero emergio en San Pablo
del Monte como una estrategia creativa. Asi surgieron
los grupos de artistas callejeros, que se denominan a si
mismos como “crew”. Estos colectivos buscan distan-
ciarse de las bandas y del graffiti tradicional al adoptar
un enfoque mas artistico y regulado, promoviendo una
relacion colaborativa con la poblacién y las autoridades
locales. Ademas, su objetivo es emular el éxito observa-
do en otros contextos globales, donde el arte urbano ha
servido como un medio para la revitalizacion cultural y
social. De este modo, los crews no solo transforman el
paisaje urbano, sino que también fomentan un sentido
de identidad y pertenencia en la comunidad. La transi-
cién hacia el arte callejero en esta localidad refleja un
esfuerzo por adaptar los aprendizajes internacionales a

las necesidades y realidades locales, con el objetivo de
mejorar la percepcion publica y transformar el espa-
cio urbano de manera positiva. Las bandas han evo-
lucionado desde una estructura local y simple a una
organizacion mas compleja y extensa, con mayor pre-
valencia de drogasy violencia. En contraste surgen los
grupos de jovenes llamados crew que se desprenden
de las bandas locales, desarrollando un arte callejero
con una identidad local fuerte integrando influencias
hacia la poblacion de San Pablo del Monte, contribu-
yendo a la cultura y la imagen urbana del municipio.

La mayoria de los jovenes involucrados en el gra-
ffiti y arte callejero provienen de entornos familiares
disfuncionales, lo que influye en su biisqueda de per-
tenencia y expresion en estos grupos.

La transferencia de miembros de bandas a crews
de arte callejero ha permitido una mayor interaccion y
respeto mutuo, contribuyendo a una mayor aceptacion
del arte callejero en lugar del graffiti vandalico. La pre-
dominancia del arte callejero ha llevado a una revalori-
zacion en el espacio publico, con una mayor aceptacion
por parte de la comunidad y autoridades locales.

El graffiti es ampliamente considerado vandalico e
ilegal debido a su realizacion sin permiso. A diferencia, el
arte callejero ha experimentado en San Pablo una nota-
ble evolucion pasando la ilegalidad a una situacioén don-
de puede ser autorizado por los propietarios tanto en
espacios privados como publicos. Aunque no existe una
normativa especifica que regule de manera exhaustiva
estas intervenciones, el hecho de solicitar permiso para
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realizar estas obras es percibido como un acto de legali-
dad. Asi, mientras que el arte callejero solia ser sindni-
mo de transgresion, hoy en dia, la autorizacion previa se
convierte en un indicador clave de su aceptacion y legi-
timidad, reflejando un cambio significativo en su estatus
dentro del espacio urbano de San Pablo. Aunque Ia ley
del Buen Bando de Policia del municipio de San Pablo del
Monte y el Codigo Civil del Estado de Tlaxcala estipulan
sanciones para quienes ensucien fachadas, no abordan
especificamente el graffiti y arte callejero.

El trabajo participativo revel6 una perspectiva pro-
funda sobre como los adultos y personas de la tercera
edad perciben el graffiti y el arte callejero. Los hallazgos
indican que estos grupos mantienen una vision critica
del graffiti, asociandolo predominantemente con vanda-
lismo y con una falta de supervision parental. A pesar de
la diferenciacion aprendida entre graffiti y arte callejero,
esta distincion no alteré significativamente su percepcion
negativa del graffiti, que sigue siendo visto como una for-
ma de expresion perjudicial. No obstante, la interaccion
con artistas callejeros permitio a este grupo apreciar el
valor del arte callejero, reconociendo el esfuerzo creativo
y la cohesidn social que lo caracterizan.

En contraste, los jovenes participantes en el trabajo
participativo mostraron un interés renovado y un entu-
siasmo creciente por el arte callejero. La experiencia les
ofreci6 una vision mas clara sobre las técnicas empleadas y
las oportunidades profesionales asociadas al arte callejero,
motivandolos a explorar esta forma de expresion con una
perspectiva mas profesional, incluso a nivel internacional.

La respuesta de los ninos al taller fue notablemente
positiva. Su entusiasmo por las técnicas y la preparacion
involucradas en el arte callejero destaca el impacto edu-
cativo que se dio a través del conocimiento que generala
caracterizacion de la cultura a través de murales, moti-
vando alas generaciones mas jovenes ala compresion de
laidentidad y pasado del municipio.

La interaccion fomentada a través del encuentro in-
tergeneracional facilitd6 una mejor comprension de las
diferencias entre graffiti y arte callejero. Esto promo-
vi6 un dialogo critico sobre las percepciones sociales y
el papel de estas formas de expresion en la comunidad.
Por lo tanto, estas intervenciones demuestran que son
fundamentales para la educaciény la participacion enla
modificacion de actitudes, permitiendo valorar el arte
callejero como una forma legitima y enriquecedora de
expresion cultural.

El graffitiy el arte urbano en San Pablo del Monte, Tlaxca-
la, representan una manifestaciéon compleja y multifacética
que trasciende el simple acto de pintar en espacios ptblicos.
Este andlisis revela como estas formas de expresion se entre-
lazan con diversas dimensiones de la vida comunitaria y cul-
tural, proporcionando una vision profunda de sus impactos
y significados en el contexto local. Un aspecto destacado del
trabajo participativo en el municipio de San Pablo del Monte
eseldesarrolloyla continuidad anual de estos trabajos impar-
tidos por artistas callejeros, que enfatizan la participacion de
la poblacion local. Ademas, hay varios aspectos en los que el
graffiti y el arte callejero han contribuido al crecimiento cul-
tural del municipio. Estos aspectos son los siguientes:



Aspectos Sociales: El graffiti y el arte urbano
en San Pablo del Monte funcionan como herra-
mientas poderosas para la comunicacién social.
Estas formas de arte permiten a los artistas ex-
presar preocupaciones y aspiraciones locales,
abordando temas como la desigualdad, la iden-
tidad y la cohesion comunitaria. Los murales y
graffitis actian como plataformas para el dia-
logo social, involucrando a la juventud y a otros
grupos en la creacion y apreciacion del arte, y
contribuyendo a la construccion de un sentido
de identidad y pertenencia en la comunidad.

Aspectos Culturales: Culturalmente, el graffiti
en San Pablo del Monte sirve como un vehicu-
lo para la preservacion y reinterpretacion de
la identidad local. A través de la integracion de
simbolos, mitos y elementos del folclore regio-
nal, el graffiti no solo refleja, sino que también
revaloriza el patrimonio cultural del municipio.
Esta forma de arte ofrece una oportunidad para
la afirmacidn cultural y la resistencia contra la
homogeneizacion cultural, al tiempo que enri-
quece la narrativa cultural del area.

Aspectos Artisticos: Desde una perspectiva ar-
tistica, el graffiti y el arte urbano en San Pablo
del Monte destacan por su diversidad y creati-
vidad. Los artistas locales emplean una amplia
gama de técnicas y estilos, desde el muralismo
detallado hasta el arte abstracto, demostrando
una rica capacidad para la innovacién visual.

Este dinamismo artistico no solo embellece el
paisaje urbano, sino que también contribuye al
desarrollo de una identidad artistica Gnicay ala
formacion de una comunidad creativa.

Aspectos Politicos: El graffiti y el arte urbano
pueden servir como formas de expresion con
distintos objetivos. En el caso del graffiti, en San
Pablo del Monte se observa un aspecto territo-
rial con marcaje, asi como comentarios de criti-
ca politica, reflejando inquietudes y demandas
hacia la poblacidn. El arte callejero, por su par-
te, proporciona un medio para la expresion de
disidencia y la promocion de la conciencia so-
cial, ademas de la cultural.

Aspectos Estéticos: Estéticamente, el graffiti
en San Pablo del Monte anade un valor signifi-
cativo al entorno urbano. Las intervenciones
artisticas varian desde murales que revitalizan
espacios degradados hasta composiciones que
crean contrastes visuales con el paisaje urbano
existente. Esta diversidad estética no solo mejo-
ra la percepcion del entorno, sino que también
contribuye al reconocimiento del graffiti como
una forma legitima y valiosa de arte urbano.

Resultados diferenciados: El anlisis revela dos
tendencias claras enla ciudad. En ciertos barrios
predomina el arte callejero, esto es porque exis-
ten mayor cantidad de artistas y estos son en
una franja del barrio de la santisima, barrio de
Jesus, y San Cosme, caracterizado por murales

89



90

elaborados con mensajes positivos, aceptacion
social, cohesion comunitaria e incluso atractivo
turistico. Estas intervenciones son comunes en
zonas céntricas o culturales, generando revita-
lizacion urbana. Por otro lado, existen barrios
donde prevalece el graffiti, influenciado por ban-
das o pandillas, utilizado para marcar limites o
conflictos. Esta forma de graffiti predomina en
areas céntricasy espacios publicos de cada barrio
donde se concentra la gente, generando inseguri-
dad, deterioro urbano y conflictos vecinales.

Aspectos de Territorialidad: El graffiti y el arte
urbano acttian como marcadores territoriales
que redefinen y reconfiguran el espacio publico.
Al intervenir en paredes y espacios visibles, los
artistas establecen una presencia en el entor-
no urbano, lo que puede generar una sensacion
de apropiacion y pertenencia. Este fenémeno
también puede dar lugar a conflictos con las au-
toridades locales y con otros grupos dentro de
la comunidad, destacando la relacion dinamica
entre el arte y el espacio publico.

Aspectos Intergeneracionales: En términos in-
tergeneracionales, el graffiti y el arte urbano en
San Pablo del Monte evidencian una transiciony
evolucion en las practicas artisticas. Los prime-
ros artistas de graffitiy arte callejero establecie-
ron las bases y las primeras formas de expresion
en lalocalidad, a menudo enfrentando desafios
y resistencia. En contraste, los artistas contem-

poraneos han heredado y transformado estas
practicas, adaptandolas a nuevas técnicas y esti-
los, y reflejando los cambios en la comunidad. Este
proceso de continuidad y cambio resalta como el
graffiti puede funcionar como un puente entre
generaciones, permitiendo la evolucion del arte
urbano mientras preserva sus raices historicas.

La hipdtesis planteada sobre la revalorizacion del
graffiti y el arte callejero en San Pablo del Monte se ha
cumplido en gran medida. Inicialmente, el graffiti fue
percibido como un elemento contaminante y vandalico,
generando conflictos y una respuesta negativa tanto de
la poblacion como de las autoridades. Sin embargo, con
el tiempo, el arte callejero ha emergido como una forma
legitima y apreciada de expresion artistica, superando
en parte la percepcion negativa asociada al graffiti tradi-
cional. Esta evolucidn se ha visto reflejada en la mejora
de la calidad de la imagen urbanay en la interaccién po-
sitiva entre los artistas y la comunidad local. Los esfuer-
zos por integrar el arte callejero en el espacio publico,
solicitar permisos y fomentar la participaciéon comuni-
taria han demostrado ser efectivos para transformar la
percepcion publica y fortalecer el sentido de identidad y
pertenencia en San Pablo del Monte. Ademas, los talleres
participativos con diversas generaciones revelaron un
cambio significativo en la percepcion del arte callejero,
destacando su valor educativo y cultural. Por lo tanto,
la revalorizacion del arte callejero ha logrado no solo un
efecto positivo en el entorno urbano, sino también una
mayor aceptacion y aprecio por parte de la poblacion.



El graffiti y el arte callejero en San Pablo del Mon-
te, Tlaxcala, representan una confluencia de aspectos
sociales, culturales, artisticos, politicos, estéticos, de
territorialidad e intergeneracionales. Estos elemen-
tos entrelazados ofrecen una comprension integral
del papel del arte urbano en la comunidad, destacan-
do su capacidad para reflejar y moldear las dindmicas
locales. A través de la exploracion de estos diversos
aspectos, se revela el impacto profundo y multifacé-
tico del graffiti en la vida comunitaria, subrayando su
importancia como forma de expresion artistica y so-
cial en el contexto contemporaneo.

Recomendaciones

Fomentar la Colaboracion entre Artistas y Comuni-
dades: Para maximizar el impacto positivo del
arte callejero, es esencial promover la colabora-
cion entre artistas y comunidades locales. Invo-
lucrar a los residentes en el proceso de creacion
y planificacion puede garantizar que las inter-
venciones artisticas reflejen auténticamente las
necesidades y aspiraciones locales.

Desarrollar Politicas de Apoyo: El municipio
debe desarrollar politicas que apoyen y regu-
len el arte callejero de manera constructiva.
Esto incluye la creacion de espacios designados
para el arte urbano, asi como el establecimien-
to acuerdos de trabajo colaborativo que permi-
tan una expresion creativa sin comprometer el
orden publico ni la integridad de los espacios.
Fomentar la colaboracién entre artistas calle-

jerosy autoridades locales para crear espacios
autorizados para el arte, reduciendo el conflic-
to y la contaminacion visual en areas residen-
ciales. Resaltar y apoyar a los artistas locales en
el ambito nacional e internacional, utilizando
su arte para atraer turismo y mejorar la ima-
gen de San Pablo del Monte.

Establecer politicas para gestionar el graffiti, en-
focandose en la diferenciacion entre marcajes vanda-
licos y arte callejero legitimo.

Integrar el Arte Callejero en Proyectos de Re-
vitalizacion Urbana: Las intervenciones artisti-
cas, cuando existan, deben ser una parte inte-
gral de los proyectos de revitalizacion urbana.
Estasiniciativas pueden mejorar la estética de
los espacios publicos, atraer turismo y fomen-
tar una identidad local fuerte. Es crucial que
los proyectos sean diseniados de manera que
reflejen la historia y la cultura del drea para
lograr un mayor impacto y aceptacion.

Promover la Educacion y la Sensibilizacion so-
bre Arte Callejero: Para cambiar la percepcion
publica del arte callejero, es necesario promo-
ver la educacion y la sensibilizacién sobre su
valor cultural y artistico. Programas educati-
vos y exposiciones que expliquen la historia y
la evolucion del arte callejero pueden contri-
buir a una mayor apreciacién y entendimien-
to de esta forma de expresion.
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Educacion y Formacion: Ofrecer talleres y for-
macion profesional para jovenes interesados en
el arte callejero, brindando alternativas creati-
vas y constructivas que puedan sustituir activi-
dades destructivas.

Apoyo Psicosocial: Implementar programas
de apoyo psicosocial y familiar para jovenes en
riesgo, abordando problemas como la violencia
familiar y el bullying, que pueden llevar a la for-
macion de bandas o la participacion en activida-
des delictivas.
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