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Introduccién

Aclaraciones Previas

A lo largo de mi experiencia como estudiante de la maestria en artes: inter y
transdisciplimriedad me he encontrado con un sinnimero de experiencias que han abonado a mi
forma de percibir las expresiones artisticas en interacciones con otras disciplinas. Hasta antes de
dicha maestria me habia acercado a las disciplinas por separado, debfdmzalatades con
las que se tratan cada una en sus migr@sdos, y una vez en la maestria entender las
intenciones de los objetivos del plan de estudio del posgrado me han permitido intentar dejar de
separar.

Empezar a vislumbrar variedades en las at@ones entre el rigor disciplinar, las
experiencias contextuales, el guionaje académico en la practica cientifica, las interpretaciones
individuales, etc., y catapultar todos esos conocimientos diversos, permitiéndoles transitar por
sus propias multiptidades a partir de los lenguajes de la experimentacion.

Términos como serendipia (Morales y Cézar, 2014), improvisacion (Alonso, 2016)
simultaneidades (Hernandez, F. Comunicacion personal, 2019), pluralidades (Calderén y
Hernandez, 2019), hibridaciofCanclini, 2016) collages(Danto, 2006)entre otros, vienen
darle sentido necesario tanto a las intenciones de la inter y la transdisciplina (desde mi
perspectiva), pero sobre todo a este documento en su generalidad.

Es importante para mi dejar claras t@srintencionalidades que tiene o no posee este
trabajo de investigacion, siendo ésta una necesidad meramente personal (Atkinson, 2014) ante
las percepciones y comentarios que he tenido por parte de otras personas que me han leido y

quieren agregarle tirdede su forma de ver las cosas a este documento en general, y que, aunque
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viniendo desde buenas intenciones, también vienen desde unos recorridos totalmente ajenos a los

temas tratados en el presente escrito.

Primero

Empezar diciendo que los presentads tienen la intencion de participar en la escena
académica/artisticas desde una postura de visibilizacién; se trata de poner en las miradas
posibles, la posibilidad de darles voz y poder de continuidad a ciertas experiencias indivi
colectivas. El objetio principal de visibilizar estos temas es parte de una constante lucha en los
exilios de bailarines nicaragiienses desde todas las estrategias posibles, porque dentro de nuestro
pais existen constantes acciones por querer callar, oprimir, suprimir,ilrpasilminimizar y
exterminar todas esas voces que demandan justicias ante las atrocidades y violaciones de
derechos humanos y constitucionales por parte de lo que hace llamar Estado (presidente y

complices).

Segundo

Estamos hablando entonces de hiawde vidas de bailarines en exilio, diferentes unas
con las otras pero que convergen en los eventos detonantes para las experiencias exilicas, es
poder dar cuenta de humanos tratando de hacerle frente a ciertas vivencias dentro de Nicaragua y
gue a pesate estar en diferentes paises, terminamos conversando para poder hacerle frente a
esos multiples momentos en el extranjero. Realizar un registro de 10 personas que compartimos
la expresion artistica de la danza como recurso de expresion, y que a leanéz ldsr

migraciones forzadas interconectamos con temas.



16

Tercero

Ejemplificar a partir de mi propio exilio, un recorrido en las diferentes sensaciones y
acciones de resistencias con la gestion de solicitud de refugio por circunstancias de problemas
sociopoliticos dentro de Nicaragua. Este entramado viene acompafiada de todo un entramado
metodoldgico en el analisis augtnogréafico (Agreda, S., Mora, J., y Ginocchio, L., 2019) a

partir de las bitacoras auduisuales en la plataforma de youtube.

Cuarto

Debido a que he hablado de eventos violentos en Nicaragua, bailarines, actos de
resistencias y de recursos de ejemplificacion; utilizo las puestas en escena desde una relacion
intima con las expresiones de danza (folkl6rica, contemporanea, neoclasisa)@pdasonas
involucradas en las historias de vidas, y en ese camino, lograr llegar a intervenirlas desde un

propuesta de la escritura performativa.

Quinto

Me es también importante aclarar que expresiones de resistencia civicas por parte de las
poblacioes nicaraglienses son diversas desde el dia uno y no han seguido un solo guionaje
estratégico en las demandas hacia el gobierno nacional; bajo esa premisa es relevante para mi
hacer referencia de manera escrita a esas diversidades: tratando de hablas gidschlidades
y el lenguaje inclusivo, y es que las resistencias del 2018 en Nicaragua buscan incluir la mayor
cantidad posible de exigencias posibles que han sido abandonadas, y el leguaje inclusivo es uno

de esas estrategias que puedo encontrarantdentro del presente documento.
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Mediante el lenguaje, conocemos el mundo, socializamos, interactuamos, construirnos
imaginarios, los cuales originan estereotipos y juicios de valor que se van desarrollando a

través de nuestras historide vida. (Ramez, 2015, p. 8)

Sexto

No es un documento que se interesa necesariamente por poner en primer lugar los
eventos ocurridos de abril 2018 hasta la actualidad, tampoco pretende hacer todo un recorrido
exacto al respecto, ni percibir tales acciones a partategorias de movimiento social dentro
de un pais; por lo contrario, se concentra en dichos eventos simplemente como detonantes para
las experiencias de exilios de las personas que estamos involucradas dentro de la investigacion.
El no hablar desde esliseas no tiene que ver con el objetivo de minimizar los eventos o el
movimiento social ocurrido dentro del pais; se parte de la consideracion de que se ha escrito
tanto, desde personalidades e instituciones de la academia dentro y fuera de Nicaragua, que
podria resultar un documento paralelo aunque sobre el mismo tema.

Teniendo en claro lo anterior, no deja de reconocerse que la crisipebitaa
desencadenada a partir de abril de 2018 a la fecha, resulta de un estallido de levantamientos
civicos conta el presidente Daniel Ortega quien, como voz de la Policia Nacional y
representante maximo del partido Sandinista, dio las ordenes (y aun las mantiene) de agredir toda
protesta contra su mandato; obligando a las instituciones publicas y entidadesdasaporeel
presupuesto nacional a respaldarlo completamente, despidiendo y compartiendo informacion
privada sobre las personas que estaban en contra de las acciones del gobierno nacional.

La crisis de Nicaragua, a partir del abuso de poder por parteniiel Datega,

instituciones publicas, simpatizantes del partido sandinista y televisoras del gobierno, resulta
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evidencia de la represion a la libertad de expresion, libertad de credo, libertad de protesta,
libertad laboral, libertad econ6mica, etcéteraladgmnes a los Derechos Humanos y a la misma
Constitucion Politica de Nicaragua, a lo que debe agregarse la violacién al derecho a la vida
dadas la cantidad de personas asesinadas, que se suman a las desaparecidas, encarceladas,
torturadas y despedidassuttando las migraciones fuera del pais una de las respuestas

inmediatas para poder sobrevivir al régimen de opresion.

Séptimo

Los capitulos de la investigacion nos permiten leer el documento desde una relacion
cientifica, conectados y atravesados al misiempo con propuestas de escritura, lectura 'y
exploraciones motivadas desde lo artistico.

Buscando una estructura que permita aproximarse a la reflexiones finales de una manera
organica y desde la experiencia de quien escribe, el primer capituloefeseadia a
discusiones de autores académicos que abordan el tema del exilio, buscando apoyo en las
propuestas tedricas para explicar/entender las migraciones forzadas de 10 bailarines
nicaragiienses, mismas que va apareciendo a lo largo de todo el document

El segundo capitulo, en una primera parte, presenta las ultimas actualizaciones de
organizaciones internacionales sobre la situacién de Nicaragua a raiz de la crisis y, en una
segunda, contiene un recorrido por el trabajo de tres autoras/artistaayfimcese, mexicana y
espafiola) que resultan firmes referentes e influencias respecto a la forma en que la tesis esta

escrita.



19

El tercer capitulo, es un apartado donde me concentro en explicar el recorrido
metodologico a partir de mi propio proceso de itigador, utilizando la propuesta de la
investigacion artistica, explicando el contenido de los resultados y el procasadigria

Finalmente, el capitulo cuarto es la presentacion de los resultados de la investigacion,
donde separados en tres apartaissabordo como procesos artisticos, acompafiados
completamente por los conocimientos generados en todos los capitulos anteriores, entendiendo, a
partir de esto, al documento de la tesis en su totalidad como un producto ciantigtico, y en

constang interaccion entre/para/desde si.

Figura 1.

#SOSNicaraguaRecomendaciones

#SOSNICARAGUA

L'.. — Antes de salir a Protestar

Ejercé maxima prudencia- Qué Lievar-

Organizate con gente de
confianza-

Si presencias una violacién
de Derechos Humanos
escribi o graba-

#sosnicaragua
#qqueserindatumadre

Nota: Serie de recomendaciones a tomar en cuenta al ir a una protesta generadik por

Nicaragug 2018, a través de su Instagram @thinknicaragua.
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¢, Qué Paso en NicaraguareAbril del 20187 Relato a Partir de mi Solicitud de Refugio en

Méxicol

Coordinacion General de la Comision Mexicana de Ayuda a Refugiados

InstitutoNacional de Migracioi México

Reciban cordialmente un saludo fraterno, esperando que gocen de exsadlehte

Es a través de la presente que quiero hacerles formalmesutiécitud de Refugiadoen

el territorio nmexicano, mi nombre es Fred Eliel Oporta Herrera y soy de nacionglidad

nicaraguiense.

El 19 de Junio del 2018 decidi salir de mi pais de ortgasladandome hacia Costa Rica

debido a que a partir del 18 de abril del mismo afio Nicaragua se encuentra en un confli¢to socio

politico, donde ya hasta la fecha han sido asesinados mas de 400 persdmasidbacientos de
desaparecidos y mas de 1000 pees heridas.

En Nicaragua yo me dedicaba a landa como bailarin en la Universidad Nacignal

Autonoma de Nicaragua, Managua (UNAMnagua) laborando alli desde el afio 2014 hasta

(@)

este mes de agosto del 2018, dicha Universidad ha decidido represengaidareasl gobiern

de Nicaragua promoviendo despidos masivos y sesiones de adiestramiento politicos patftidarios a

los docentes y administrativos, siendo un espacio de represion a los derechos humanos de la

libertad de credo politico y humanos.

! Carta escrita en agosto de 2018, parte del tramite de solicitud de refugio en México.
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El 18 de all se ejercid en la tarde por parte de la poblacion de Nicaragua una pf
contra una reforma d@eguro 8cial, durante esta protesta el gobierno de Nicaragua en

miembros de su partido y a la policia nacional a atacar a las personas que estabtngo

otesta

Vi a

pacificamente provocando que ese mismo dia en la noche en las inmediaciones de la Unjversidad

Centroamericana (UCA) miembros estudiantiles de las organizaciones sociales y poblg
general nos uniéramos para continuar un planton pacificorgracde las reformas al segu
social y a las agresiones recientemente ejercidas por parte de los simpatizantes a
gobierno. En ese espacio yo me encontraba ubicado porque un grupo de artistas ibamos
una funcion de danza contemporameasaludo a la celebracion internacional de la danz
actividad fue suspendida porque como miembros de la sociedad civil, yo Fred Oporta
artistas decidimos respaldar el planton, ese dia los mismos del gobierno nos ata
vandalizaron el rento universitario.

Estas personas (simpatizantes del gobierno) estuvieron resguardados todo el tie
miembros de la policia nacional y estaban armados con tubos de hietasierras, palos
piedras yarmas de fuego; asi fue como todo empezé en &joar simplemente porque
gobierno no quiso que la poblacion nicaragiiense se manifestara en contra de las ac
decisiones arbitrarias.

A raiz de lo anteriormente mencionado, al dia siguiente, grupos de estudiantes (
universidades decidieromanifestar su desaprobacién a los hechos ocurridos contra ang
jovenes y adultos de la sociedad civil, empezando a ocupar sus propias universig
manifestarse contra el gobierno y sus practicas de agresion. Universidades como la UNI,
y UNAN-Managua empiezan ser ocupadas como espacios de resistencia civil y estudian

también el gobierno decidié atacar a los grupos auto organizados de estudiantes.
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La poblacdn a raiz de todo lo vivido en dd&s y observar las agresiones y las prisie
muertes, decidieron sumarse y auto convocarse a realizar plantones en diferentes espa
capital y algunas grandes ciudades, provocando que estas actividades concentraran
nicaraguenses. Durante estas actividades la UPOLI fue tomada @studiantes y se convirti
en la primera universidad donde se organizan los mismo estudiantes para crear
especificos de resistencia civil.

El tercer dia, en la iglesia metropolitana de Managua se estaban recolectando vive

ra
cios de la

miles de

O

nucleos

res para

irles a dejar #os estudiantes cuando otra vez miembros de la policia nacional y simpatizantes del

gobierno rodearon la iglesia y los empezaron a atacarlos durante horas; por el otro lado, (
de personas (donde yo me encontraba) estdbamos realizando un plasidteramsos de lo qug

estaba aconteciendo y decidimos marchar hacia la iglesia para ir a sacar a las persg

in grupo

A\1%4

nas que

estaban siendo asediadas por grupos armados dentro de la catedral, durante nuestro frayecto y

estando ainos 100 metros de la iglesia te@miaeta llenas de parapolicias y miembros de
policia encapuchados se colocaron frente a la marcha masiva donde yo me encorn
empezaron a tirarnos bombas lacrimégenas, todos nosotros empezamos a correr para rf
nuestras vidas y fuimos afectado® los gases, nos tocé correr mas de 1km para lograr
seguros pero ese dia empezaron a encarcelar a las primeras personas auto conV

continuaron las muertes de los jovenes estudiantes.

la
traba y
psguardar
estar

ocadas y
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’ Heyner Alfredo Amador Urbina, 33 afios #
Nicaragiense - Juigalpa, Chontales

Nicaragua — Costa Rica — Nicaragua — Costa Rica

“En realidad fueron las dos cosas para tomar esa decision, mi familia
andaba con miedo y queria que saliera porque habian muchas
cuentas falsas que denigraban mi imagen y solo porque me
expresaba a partir de la danza en lugares que ellos no consideraban
“correctas” fueron esos dos puntos porque mi familia estaba con
miedo y no tenia como sobrevivir economicamente y tuve que
decidir como migrar”

Heyner Amador: Lic. Contaduria Publica — Bailarin 9,
— Coreografo — Director de Element Studio.

49min 43seg 15 de Septiembre del 2019
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Un grupo de artistas estabamos organizados parad@jea viveres a la universidad
también, y a la vez asistir de plantones y marchas, creamos sistemas para no exponerrjos tanto,
pero la verdad es que en esa situacion nadie estaba a salvo; participamos en las barricadas
resguardando a los estudiantes de ROUI, y entrabamos con motocicleta a dejar los vivgres
gue la misma poblacién donaba a las periferias de las barricadas donde la comunidad, barrios y
miembros familiares de los estudiantes estabamos organizados para aportar a la causa.

Del 24 de Abril al 7de Mayo decidi asistir a la UPOLI (universidad) y apoyar desde
adentro la lucha pacifica que Nicaragua estaba sebaeltio, me integré a una unidaddica en
donde apoyaba como asistente donde estudiantes de medicina y enfermeria curaban y atendian a
los heridos del momento y heridos de los ataques pasados. Me tocd también cubrir|rol de
vigilante, haciendo guardias nocturnas para que ellos pudieran descansar. Esas dos |[semanas
presente dentro la UPOLI me hizo darme cuenta de lo expuesto que realmente nos
encontrdbamos y que a pesar de que contdbamos con el apoyo y resguardo de los barrios y
grupos aledafos, quienes también estaban organizados, las muertes y heridos iban en aumento.

No dormiamos bien, no nos alimentdbamos muy bien, por las noches pasebadoata
motocicletas o camionetas, ademas no se nos permitia salir para no exponer nuestra iglentidad,
tampoco se nos permitia usar nuestros propios nombres dentro de la universidad porque habian
personas infiltradas que luego pasaban informes al gobiermdnde era el funcionamientg
dentro de la universidad.

En varias ocasiones estuvimos expuestos y fuimos intoxicados porque llegaban alimentos
ya abiertos o manipulados con quimicos o drogas, con el objetivo de que se bajara la|guardia
dentro de la instalaay ellos poder entrar a atacar a todos los que nos encontrabamos en la

universidad.
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Luego de esas dos semanas dentro de la universidad decidi salirme porque la v

vida estaba en constante riesgo y decidimos volver a organizarnos un grupo dg (tievéage

brdad mi

danza contemporanea, ballet y folklérica donde realizdbamos coreografias en los plantones y

marchas de resencia civica, realizamos unas cuatro o cirfoaciones pero entonces

empezaron a secuestrar y desaparecer artistas también, provocaradogaes debiamos de

resguardar nuestras vidas una N&wBy no exponernos demasiado.

https://www.facebook.com/100008404032785/vide0s/1915691585387624/UzpfSTEXN]JEWNjA2

OTI6MzA2MDYXMTISNDKkSNDEOOJEWOJEIMTQ30TM2MDAG6MTUON]MYOTUS50T020T

k2NjM4ANDQ1MTMyNjUzOTY3/?Ist=1161060692%3A1161060692%3A153555F

2Ese fue el link donde se encontraba uno de nuestros videos baitaladomanifestaciones como Danza

Autoconvocada pero ya se eliminé el video de la plataforma, el video fue recuperado y aparecera
seccion de las obras artisticas.

en la


https://www.facebook.com/100008404032785/videos/1915691585387624/UzpfSTExNjEwNjA2OTI6MzA2MDYxMTI5NDk5NDE0OjEwOjE1MTQ3OTM2MDA6MTU0NjMyOTU5OTo2OTk2NjM4NDQ1MTMyNjUzOTY3/?lst=1161060692%3A1161060692%3A1535565470
https://www.facebook.com/100008404032785/videos/1915691585387624/UzpfSTExNjEwNjA2OTI6MzA2MDYxMTI5NDk5NDE0OjEwOjE1MTQ3OTM2MDA6MTU0NjMyOTU5OTo2OTk2NjM4NDQ1MTMyNjUzOTY3/?lst=1161060692%3A1161060692%3A1535565470
https://www.facebook.com/100008404032785/videos/1915691585387624/UzpfSTExNjEwNjA2OTI6MzA2MDYxMTI5NDk5NDE0OjEwOjE1MTQ3OTM2MDA6MTU0NjMyOTU5OTo2OTk2NjM4NDQ1MTMyNjUzOTY3/?lst=1161060692%3A1161060692%3A1535565470
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Figura 2.3

CNN reportando sobre Nicaragua

EN VIVO

) NICARAGUA: (,QUE DICE ORTEGA? e
s La CIDH da a conocer resultados preliminares C?N
MIAMI sw 26C 78F e U

lvluhallil ml&u\.nv

¥  Ayuda porfavor, Almagro de
la OEA esta en contra del
pueblo. No hay justicia en
ese hombre. Necesitamos
ayuda

Pasé del 30 de mayo al 18 de junio resguardado en la casa de una amiga sin pod
tratando de mantener un perfil bajo porque ya a través de varias funciones y videos, el g
la policia y sus simpatizantes andaban buscando como detener a la mayor cantidad de
posibles y detener las protestas civicas.

Todo lo anterior es un breve resumen aun hay mucho que contar de las experier
me toco vivir dentro de Nicaragua solo mias, sino también de las noticias fuera de la cap
la situacién en general, pero con lo anterior quiero expresar un poco de lo que me toco \
como artista, como miembro de la sociedad civil, como ser humano, donde mis d

humanos seieron fuertemente violentados y los de la poblacién Nicaragiiense también.

ler salir y
obierno,

personas

cias que
ital y
ivir a mi

erechos

3La imagen es parte de la carta original entregada al Instituto Nacional de Migraaigina
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Retomando lo que mencioné al inicio de la carta, fue entonces que decidi salir dg
irme a Costa Rica el 19 de Junio donde a través de amistades de la danza me diey@nrsil
casa y me ayudaron a mantenerme alli durante un mes y medio, con el objetivo de hacq
para luego venirme a Puebla, México a un encuentro de danza que organizan otras §
(también de la danza contemporanea), y donde ya habia lograidceneepresentacion d
Nicaragua en doscasiones anteriores.

Paralelo a mi estancia en Costa Rica apliqué y me aceptaron en la Maestria en Art
y Transdisciplinariedad que la BUARéxico, las clases empezaban la segunda semal
Agosto del 2018Jo cual terminé coincidiendo con las fechas, visita y participacién en
Afeccién Encuentro Iberoamericano de Movimiento, BUAP (organizado por la misma F&g
de Artes a la que pertenece el posgrado en el cual fui aceptado).

Inicie mi curso en elgsgrado y en el encuentro de danza, y a finales de agosto prq
ir a Migracion a solicitar un cambio de estatus migratorio de: turista a residente tempg
estudios, dandome cuenta de que para lograr dicho cambios debia salir del pais (Méx=iq
un consulado a tramitar mi visa de estudiante.

Evidentemente expresé la situacion con la que Nicaragua se encontraba ¢
momentos (situacién que permanece en la actualidad) y me dijeron que podria sol
situacion de Refugiado, me llevo unansma evaluar las opciones en general, ya que, no §
mi interés venir al pais y quedarme bajo la condicion de refugiado, pero tampoco queria |
oportunidad de continuar mis estudios en la Maestria.

Hace tregneses que el encuentro de danza tednyi verdaderamente no puedo regrd

a mi pais en estos momentos porque los desaparecidos contintian, los secuestros y la vi

| pais e
Lgi
I tiempo

Imistades

es: Inter
na de
o ]

\cultad

cedi a
ral por

L0) € ir

BN es0s
citar la
rra de

verder la

pSar

blencia no
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ha mermado y porque realmente no cuento con la seguridad ciudadana con la que ung vez tuve
dentro de mi territorio nacnal.
Esperaria realmente que entendieran que el motivo de que yo esté solicitando actpalmente
la condicion de Refugiado es por todo lo expuesto con anterioridad, y procurando realmente que
la situacién en Nicaragua mejore lo mas pronto posible paradesi fgdornar a mi pais otra vez.
Y sobre todo comprender mi situacion en general con respecto a las dificultadeg por las
gque estoy atravesando en el proceso para conseguir la documentacion oficial Mexicana que me

permita continuar formalmente con mis esbs.

Agradezco muchisimo su atencién, lectura y comprension para con la situacion a la que

me enfrento y también con la que mi pais se encuentra viviendo.

Me despido,

Fred Eliel Oporta Herrera
C01540093

Nicaraguense

Hacia una Mudanza del Tema de Inestigacion
En el proceso de estudiar e investigdirecel tema de las migraciones forzadsitibs de
bailarines Nicaraguenses a través de un enfoque artistico, resultd que el sustento tedrico no

solamente iba a tener aparente relacion con sostenetiralpautores, la aplicabilidad y
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viabilidad, sino que también se ha tratado de defender la idea de una tesis producto artistico
como tal.

Una investigacion artistica en la que el artista devela sus procesos (en todas las

dimensiones de su vida) no segteea enmarcarse en un formato estandarizado, por lo

que el artistanvestigador asumira su capacidad creadora para disefiar un discurso que no

solo presente la investigacion, sino que también la conforme en cada line, imagen,

tabulacion. (Alvarez, 2013, p2)

Plantear, presentar, explicar y defender result6é ser parte de una busqueda que respondia a
una formacion disciplinaria de la que fui parte durante mi licenciatura como antropélogo social,
donde el sustento tedrico presenta resultados que tespam protocolo previamente
O0revi sado .Apesaude temei up eodtactd directo con el grupo de estudio y con
practicas de campo en un espacio 100% desconocido (con el propdsito de serleofiekal gie
i nvesti gaci desdethantrpogsa), a final todo £ldFegistro investigativo se
encontraba intimamente relacionado con la aceptacion de la academia misma; es decir, con
quienes me ibanacalifiar y al f i n eohcluidcesatisfactorcpente mirpedesoae o6
| i c e n ¢cesdedirude @isgiplinamiento.

Resultd, que continuando con los procesos de estudios académicos en la siguiente etapa
(maestria) decidi igualmente entrar con una propuesta de tema de investigacion con sus
objetivos, con una justificacion, con un sustestirito previamente vigilado con detalle y
ademas con ideas de como iban a presentarse los resultados mismos; y misteriosamente fui
aceptado con esa idea y durante el primer semestre lo Unico que debia incluirse (que me hacia
falta) era incluiroexpandirm t emas a terrenos de | a ||l amada

iba a terminar autorizando mi proceso de culminacién de estudios de maestria.
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Todo iba en perfecta sincronia con lo que la academia pedia de mi trabajo, o al menos si
estaba siguiendo Iggsos que se suponen me llevarian hasta culminar con una investigacion
aprobada y cientificamente respaldada, pero con lo que nadie contaba es que a la par de dicho
proceso académico se encontraba mi propio proceso de interés artistico y ademas social, en
pocas palabras en mi propuesta de tesis estaba hablando sobre un tema y en mis trabajos de
asignaturas practicas estaba presentando/planteando otro.

¢, Qué estaba sucediendo? ¢ Por qué la teoria y la practica se estaban deslindando una de
otra? ¢ Por qué ema hablaba como autores y tedricos fildsofos aportaban al estudio de la
modernidad y contemporaneidad para entender la historia de la danza Nicaragiiense y en otras
empeceé a presentar mezclas sonoras, coreografias y textos que hablaban sobre la erisis socio
politica de abril 2018 en Nicaragua y su efecto en mi presente exilio en México?

Y fue después de un afio entero en el que ambas teméticas se acompafaban sin enemistad
alguna que aparecio unos procesos que me llevaron a modificar mi tema de investigacion y
radicalmente llevarlo a lo que en la practica estaba provocando tanto revuelo personal, ¢, Cuales
fueron esos eventos?

1. La participacion en un conversatorio sobre la investigacion indisciplinada en la UNAM

con la participacion de Fernando HernanbieznandeZEspafia) y Natlia Calderén

Garcia (México).

2. Vulnerabilidad personal ante mi amiga y directora de tesis sobre que estaba detonando mi
existencia en México y como eso podria ayudarme a desarrollar un tema de tesis.
3. Reflexién personal sobre mis postumass opiniones y trabajos finales en clases,

presentaciones de danza y redes sociales.
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Creo que esos tres elementos me dieron las suficiente posibilidad para dar el primer paso,
uno que resulté en sus inicios un poco tormentoso a nivel emocional, peigugaefndome la
oportunidad para hacer de esta tesis un proceso mas artistico y resistente a las estructuras bajo las
cuales habia transitado durante mi primer afio en la maestria (y durante todo mi viaje en el
mundo académico).

En pocas palabras, estaliajo empez6 por hablar de la historia de la danza moderna y
contemporanea de Nicaragua, y luego, dio un giro de 360° hacia profundizar en los procesos
exilicos de 10 bailarines Nicaraglienses, pero sobre todas las cosas buscando hablar de esas
experienciaslesde mi propio lugar de convivencia con el exilio, un lugar que nos vuelve
complices a estas 10 personas, y que ademas explora la incertidumbre constante tanto en el
proceso investigativo como de igual manera la propia incertidumbre con la cual nos$afiam
cada dia las personas en exilio.

Una investigacion que responde al yo desde la colectividad (nos
otros/otredad/alteridad/colectividad) y que expone las experiencias vividas como proceso
metodoldgico, respondiendo a esa busqueda constante y sobréaaitaacionalidad en lugar
de la problematizacion.

No hay mucho que decir del pasado tema, pero si hay demasiado que expresar del tema
resultante y para saber mas de ello habra que adentrarse a las paginas siguientes y aventurarse

hacia unos trazos mulireccionales.
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Figura 3.

Representacion nicaragiense en show del dia de muertos.

Glosario

Curador

Para este trabajo, juego mas de un papel debido a que me asumo como parte de la
investigacion y, al mismo tiempo, soy el individuo que toma decisisolere el contenido y
forma del documento en cuestion. Para distinguir entre ambos roles, utilizaré el término de
curador en los momentos que me refiera a mi rol en la organizacion y disefio.

Jaime Cer01i2012) subraya que las practicas emprendidas diesebgpografia y la

curaduria no son solo aspectos técnicos o logisticos sino que muchas veces constituyen el
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lugar donde se sitllan otros procesos creativos que también detonan el sistema mediante el

cual una obra pueda sermibrada como talp( 13)
Levantamiento ciudadano

Se refiere a las expresiones y acciones de incidencia politica por parte de los diferentes
sectores de la poblacién nicaragliense para con el presidente de Nicaragua (Estado) bajo
intenciones de colocar en la agenda del pais la resoldeitas demandas provocadas a partir de
eventos de abril junio del 2018 donde hubieron actos de abuso de poder y violaciones a los
derechos humanos y constitucionales.
Violencia Estatal

La utilizo cada vez que hablo del abuso de poder ejercido por maoarde control
gubernamental a través de actos de agresion fisica y uso de armamento contra los diferentes
sectores de la poblacién nicaragiiense qugpsso al autoritarismo Estatal.
Resultados

Hablo de los momentos en los que la tesis en cuestion erecpeadticidad a través de
ejemplificaciones y campos de aplicacion a través de lo que yo he llamado: conversaciones,
bithdcoras u obras artisticas.
Conversaciones

Durante el proceso de recoleccion de la informacion, en lo que se conoce como
entrevistas ampfundidad, empecé a establecer una dinamica de salirme de la idea de los roles de
entrevistadoentrevistadx debido a que el tema de tesis en cuestidn resulté originalmente de mis
vivencias/experiencias como exiliado, y al establecer contacto con asesgse(bailarines
involucrados en vivencias/experiencias similares) terminamos conversando ya que nos

conocemos de afios; ademas que con la mayoria compartimos eventos artisticos y espacios de
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luchas en las protestas civicas, lo cual provocaba que skeestan didlogos y preguntas desde
ambas partey no de forma unidireccional.
Video-Bitacoras

Es el ejercicio personal (Fred) de hacer una introspeccion de los elementos y enfoques
gue mi exilio de manera individual ha recorrido, elaborar un procesdabiagrafia y aute
etnografia (Agreda, S., Mord,, y Ginocchio, L., 2019 solidificarlo en materiales audio
visuales en la plataforma de YouTube.
Obras Artisticas

Son los productos con intensiones artisticos por parte de los participantes de las
conwersaciones con los que dejan enmarcado tematicas sobre los levantamientos civicos, la
defensa de los derechos humanos, los procesos de exilios 0 activismos politicos, y que dentro del
presente documento se utiliza como parte las ejemplificaciones erelas fan vivido

experiencias de exilio.

El hecho de tener que escribir los aportes tedricos que acompafan el presente trabajo de
investigacion y fundamentar su relacion cientifica a partir de otros autores (académicos) ha
resultado una tarea muy agotanwegafiante, principalmente por el enfoque que tienen las
hi storias de vidas fAé necesita comunicarse coO
lo que fundamenta y de los procesme serecorrén ( Cal der - n 'y Hern8ndez,
una ¢k las personas que estamos involucradas; esto debido a que hablamos desde las
experiencias, la introspeccion y el desahogo, y no tenemos la intencién en un primer momento de
acercarnos a lo que seria una reflexion profunda de cada una de las accioeesiasvion

relacion a sus explicaciones cientificas/académicas.
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Ahora, entiendo que a raiz de dichos acontecimientos seria tarea del rol que juego como
investigador/curador en donde yo deberia ir incorporando o realizando interconexiones entre lo
gue hanislo las vivencias de exilios como historias de vidas y lo que se ha escrito al respecto.
Desarrollar un dialogo que abrace ambos discursos (académicos y experienciales) y, dicho
trabajo de construir los didlogos ha sido una tarea que ha colocado enza bleladocumento
mi papel como curador la gran duda: ¢ desde qué mirada quiero/queremos se observe o interprete

dichas vivencias desde los diferentes exilios?

Entonces, ¢como empezar? Habra que simplemente aventarse y sorprenderse por el
camino recorrido ¥scogido una vez que este documento sea impreso, mientras habra que iniciar
definiendo un poco desde que mirada estoy proponiendo que se observe el exilio de bailarines

nicaragienses.
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3 Lucia Jarquin Madriz, 31 afios #%

Nicaraguense — Managua, Managua.

Nicaragua — Costa Rica - Estados Unidos — Nicaragua

®QV N

“Siento que era cuerpo inerte que solo me dejaba llevar por las
emociones, y todos nos dejabamos llevar por esas emociones y no
las controlabamos; de hecho el primer mes no pensaba en bailar
para nada, en el primer mes haciamos otras cosas y vos andabas
conmigo en ese primer mes, pensabamos en recoger cosas y no
nos poniamos a pensar que nuestras vidas estaban corriendo
peligro y no sentia la necesidad de bailar hasta un mes después
porque estabamos en un momento de explotar y nosotros los
bailarines desarrollamos las emociones lo hacemos a través de
expresarnos de la danza”

Lucia Madriz: Lic. en Mercadotecnia — Bailarina — Docente
de Danza — Coredgrafa — Tallerista Internacional — Marketing
Atrtistico.

D

1hr 14min 05seg 16 de Septiembre del 2019
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Capitulo I. Conceptualizandolas Posibilidade Exilicas

Entendemos, con todo lo mencionado en las notas aclaratorias expuestas en la
introduccion, que hablar de exilios implica también hacerlo de la intima relacion con los
acontecimientos detonadores que lo provocan, y en este contexto, el catarideda
nicaragienses no deja de ser una excepcion. Lo que me interesa hacer, en este sentido, es abrir y
proponer caminos para hablar de exilios en tesis de maestria en artes, es decir, hablare desde las
particularidades de los exilios y/o procesos @eitidad forzada en el caso de 10 bailarines
nicaraglienses. La propuesta desarrollada desde el presente documento tiene intima interaccion
con procesos/producciones artisticas, tanto de experiencias detonadas de la criziitcaio

en Nicaragua, comde losprocesos exilicos

Particularidades, Transnacionalidad e Imagenes de los EXxilios
Claudio Bolzman (2012n su publicacion dentro de la Revista Andaluza de
Antropologia me permite retomar categorias y miradas del exilio que llaman la atencién por su
proximidad con el caso aqui presentado.
€ consideramos entonces al exilio como una
forma especifica de emigracion, se trata de un fenédmeno social que puede ser definido
como la obligacién de dejar su Estado dgem como consecuencia de situaciones de
violencia politica generalizada o dirigidas a grupos especificos, y de buscar refugio en
otro Estado durante un periodo cuya duracién es imprevisible. El exilio se termina cuando
las condiciones politicas que diarlugar a la partida dejan de existir. (p. 10)
Bolzman ubica el exilio dentro de un especdketimitado y precispy justo en esas

caracteristicas es que encuentro similitudes con el caso nicaragiiense aqui mencionado; hago esa
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comparacion porque la invégcion en cuestion profundiza en la condicion de la movilidad
forzada desde las particularidades de experiencias personales. Es decir, que hago un abordaje del
tema migratorio/exilio abordado a partir de vivencias especificas.

En la conceptualizacion qyeopone el autor también se puede observar coincidencias
con opiniones de las y los participantes erctas/ersacionés resultando un denominador
comunelfactordé !l a obligaci-n de dejar el Estado (pa?s
(2012, p. 19al cual Bolzman define comeansnacionalidaglhaciendo hincapié, por parte de
las personas participantes, en ese momento migratorio en repetidas ocasiones, y en esa
experiencia como generadora de la percepcion de nuestros exilios. A pesar de geleatiamto
como lasconversacionese propone hablar del exilio y su caracteristica obligatoria a partir de
una idea de O6problem8ticad, el presente docum
(Calderon y Hernandez, 2020), en la cual profundizaré epé@ulo metodoldgico.

Haciendo un paréntesisn este orden de ideas respecto a la definicion de exilio,

en un inicio, a nivel muy personal, no percibia coNsgTEM ENT E

la relaciéntransnacionalde la que habla Bolzman (2012), término que se fundamenta en el acto
de observar axilio desde sus dimensiones inedacionadas: la huida y la llegada en los
Estados involucrados respectivamente. Incluitesesnacionalidadlentro de la investigacion

permite obtener un panorama mas amplio, debido a que significa reflexionar en eventos

4 Se utiliza para hacer mencién a la forma en que se recolecto la informacion a las personas
participantes de la investigacion; desde un inicio se presentd la actividad a las personas involucradas
desde una idea de intervencion mutua durantiéteg@, promoviendo un flujo de ideas, opiniones y
preguntas constantes de forma multidireccional.
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detonadores dentro del territoriccaragliense, asi como la movilidad migratoria obligada a otros
territorios, y a partir de ello, observar sus vivencias/experiencias desde el exilio.

La miradatransnacionallega a ser muy recurrente en las vidas migrantes y exifiadxs
debido a que eanos primeros momentos de nuestra visibilidad como extranjerxs queda
remarcado o hacemos mucho hincapié en las situaciones que provocaron nuestras salidas del pais
de origen (Nicaragua), ypor tanto, las dindAmicas bajo las cuales haremos nuestros primeros
acercamientos en los paises a los que terminamos mudandonos. Esta mirada nos permite
entrelazar entre lo que la maestria pretende que exploremos dieseleyiaransdiscipling

creando alianzas y tensiones de discusion entre discusiones tedricasygniciasexilicas.

Cada una de las personas que participamos eoagrsacionedentro de este trabajo

de tesis sobre exilios, hacemos mencion de las razones esgepdi las cuales abandonamos

ForZadanenteNicaragua. Y, es que justo en esas espeat#t@s de los propios

discursos y diadlogos con nuestros exilios, que sefiestai recurrentemente hablar de dichos
procesos desde su aspecto forzado; Berger (20
gue sabemos o | o que creemos af ecmueho,aino modo e

todo, lo que se trabaja en edteumentd son subjetividades de un gran fenédmeno social.

Para adentrarnos al analisis de esas subjetividades desde las vivencias, Rodriguez y

Ventura (2014) nos proponen una categoria conceptual denompnoaeéao exilicogoncepto

5 Utilizar una Ax0 en lugar de fiod u Aad es una
presente documento, con ello se hace visibilizaciésaa diversidades sexuales y de género. El uso de

del lenguaje inclusivo en la tesis tiene dos funciones especificas: por un lado su utilizacién tiene relacion
con una de las participantes de la investigacion, dicha persona se identifica desde eluigmeyqtr

el otro, se utiliza para hacer referencia en ciertas ocasiones a la inclusion de ambos géneros (femenino y
masculino).
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gue también utilizaréahtro del desarrollo del presente trabajo investigativo, deSoensa
Adi n8mica, flexible, adaptativo y f®rtilo (p.
visualizacion de la figura del exiliadx dentro de una narrativa respetuosa, y desdgau pro

construccion y observacion de especificidades.

Movilidad Forzada e Incorporacion de las Pluralidades

Retomando las vivencias en los procesos exilicos y las personas, Bolzman (2012) nos
contin%ha abonando, refiri ®ncdaors8n aa dgeune§ sl éa sc rpeearr
espacio social transnacional que les permita insertarse en las sociedades de acogida, preservando
al mi smo tiempo, a sSu manera Yy seg¥%n | as posi
(2012, p. 11)

Para quienes nos vimos endituacion de salir de Nicaragua, la preservacion de la
identidad nicaragiiense es un acto de suma importancia, ademas de ser una actitud resistente ante

los eventos que causaron dicha movilidad; y desde la vivencia en el extranjero bajo la figura del

exilio, es caracterizada desde sensacioné)bdgatorl edad.

Estoy hablando, de la inexistencia de cierres con la vida y proyectos que veniamos
aplicando dentro de Nicaragua, y el movimiento migratorio al ser obligatorio, no tuvo una
finalidad vacacional neimpoco una planificacion necesaria para vivirse desde la idea de
superacion personal y, sobre todo, tampoco desde un propdsito consensuado individualmente;
sino que se tratdé de un fenémeno social (Bolzman, 2012) por su reaccion colectiva ante los actos

deviolencia ejercidos desde los poderes Estatales.
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En el mismo sentido, me parece necesario aclarar que dentro del caso de las y los
participantes considerados en el trabajo, ha sido necesario incluir a bailarines nicaragiienses
quienes en el momento de lasueltas/levantamientos ciudadanos ocurridos en el 2018 se
encontraban fuera de Nicaragua y que, por efectos de las mismas agresiones Estatales, se vieron
imposibilitados de retornar al pais, vivenciando la obligatoriedad de habitar los espacios
geografios donde les tomaron por sorpresa dichos eventos.

De las 10 personas que participamos de este documento, dos se encontraban fuera de
Nicaragua al momento de los hechos, uno en Espafia y otro en Estados Unidos, pero durante las
conversacionesxpresan que rivieron la posibilidad de retornar a Nicaragua ni apoyaitu
a los movimientos ciudadanos que se levantaron para contrarrestar las agresiones y violaciones
de derechos civicos; tuvieron que ser observadores en un primer momento y luego participar
degle la comunidad Nicaragiiense en esos paises. Al mismo tiempo participaron desde las
expresiones de la danza como elemento de protestas.

Concientizar la imposibilidad del retorno como un elemento especifico estando en el
extranjero es parte de la definigique utilizan los autores mencionados para referirse a la
experiencia exilica; en el caso de los dos bailarines nicaraglienses mencionado, aunque en un
inicio no fue un viaje forzado ni a partir de la amenaza a la seguridad individual, con los
levantamiends ciudadanos/revueltas, las violaciones y agresiones por parte de los aparatos
gubernamentales y sobre todo con la cantidad de personas exiliandose, el estatus con el que
vivian su experiencia en el extranjero se modifico rapida y radicalmente debidventm
ocurrido a miles de kildmetros de distancia de donde se encontraban. Se viven procesos de
reestructuracion en la percepcion que se tiene a partir de las implicancias desde la nacionalidad,

el sentido de pertenencia y la participacion en apoyolavaatamientos de la ciudadania.
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Bolzman (2012) hace mencion en algin momento, que la situacion de exiliado/refugiado
€ crea un sentimiento de muerte social aum
otro mirando hacia el futuro que confronta al sugon un medio desconocido, extrafio,
con un idioma a menudo incomprensible, con
entonces la existencia de una pluralidad de maneras de vivir y enfrentar las limitaciones
impuestas por esta situacion. (pp-219
Lo anterig podemos acompafiarlo con lo que Elena Diaz (2015) menciona en su articulo
sobrela comunidad emocional del exilio y el retorno de lo imposilih& categoria que
denomina comoégimen emocionajue impone
€ en cada exil i ado | aualizarysdeexprésar fasresnoctbees, ale nt i
mismo tiempo que llegaba a excluir y a expulsar, al menos de una forma simbdlica, todo
aquel intento de romper esas normasél a emo
aglutinante y moviliza@dr de una comuni dad:
Ambos autores, Bolzman y Diaz, no hacen mencion directa del exilio empezado fuera del

territorio en violencia desproporcionada, pero desde sus planteamientos puedo dar apertura a la

i ncorporaci-n de ®stos a palagueelextdiccpuedlgoserur al i da
analizado.

Tanto Bolzman, cuando habla de Aun sentim
i mposi bilidad del regresoo (2012, p . 19), com
movilizadoro (2015, apnalogiakr este gstadiordel éxdiondebidall i z ar

rol que juegan los elementos emocionales para visibilizar elementos particulares con los que nos
enfrentamos al hablar de exilios. En ese sentido, los dos bailarines son incorporados al estudio

junto a sus Istorias de forma equitativa con respecto alatrias de vidas de las otras
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8 personas que vivenciamos lobne€heSde I esa humaidad dentro de

Nicaragua, desde el entendimientodelx per i enci a yd & ednob li ivpadt dreil a G

Emociones Viajando en las Vivencias Exilicas

Las emociones participan comitols conectores en este analisis desde las posturas de
sobrevivencias ante los diferentes exilios de cada persona involucrada, y son Carolina
RodriguezLépez y Daniel Ventura Herranz (2014) quienes, en su emdagxilios y
emocionesnos dan un recorridoor lo que seria la metodologia y las conceptualizaciones de la

historia de las emociones a través de ejemplos de historias de vidas.
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‘ Yeinner Chicas, 31 afios #%
Nicaragliense — Masaya, Masaya.

Nicaragua — Espafia

,

“Pasaba todo el tiempo viendo las noticias y pasaba todo el tiempo
conectado a las redes sociales y miraba que habia mucha distorsion
de la informacion y mi cabeza era una locura total, pasaba
masturbando mi mente con tanta informacién y emocionalmente
comencé a verme afectado y comencé a dolerme el pecho y poco a
poco todo eso se fue acumulando...”

Yeinner Chicas: Bailarin — Coredgrafo — Gestor Cultural &
— Tallerista Internacional.

1hr 09min 10seg 07 de Noviembre del 2019
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Un individuo abocado a la decision sobre su exilio adapt@moaion reactvdy a en e |
exilio interconecta con quienesmparten con él [ella o ellx] experiencia, como lo hacen
quienes se agrupan para la batalla, el rezo, la politica o la supervivencia constituyendo
comunidades emocionate® | i mpacto que el exili o tuvo p
sufrimiento emocional y ese sufrimiento condicion6 en gran medida sus decisiones. El
exilio, ademas, transformé a los individuos pero ellos [ellas o elles] mismos también
contribuyeron a transformar su exilio: recorrieron seguramente un proceso de
reconstruccion emocionaf\l exilio se adscribieron personas con experienciestijos
emocionalesimilares lo que les llevé a compartir un misrégimen emocionalpp.
115116)
Con lo anterior quiero hacer uso del método daiktsrias de las emocionesn el fin
de crear procesae interaccion desde las propuestas tedricas, junto con las empiricas
(participantes/poblacion de exiliadxs); la yuxtaposicion de estas posturas, abre un area de
oportunidad para crear interacciones, entre lo que se escribe teéricamente, y lo querse vive
contextos especificos, con lo que se puede proporcionar ejemplificaciones al respecto.
Cuando hablamos ammunidades emocionalas solamente estamos hablando de un
proceso de identificacion entre pares dentro del fenomeno social en forma diréetar, es
también se incluyen espacios de confianza, desde el exilio, compartiendo sentimientos y
emociones con personas cercanas (familiares, amistades y conocidos); es entonces, que en las
comunidades emocionalesx i st e Aé | a pot eerectdsambjioa endos quena g i n ¢
se mueve un individuo y los mecanismos mediante los cuales adapta su emocionalidad a los
mi smos €éo (Rodr2guez, C. vy Ventwura, D., 2014,

que tomamos
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conciencia de que [ibamos] a vivimao [exiliadxs], tocaba detectar y construir las

comunidades emocionalesn las que entablarian contacto para desplegar y desahogar

[nuestras] emociones, pero también ubicar sus vidas, sus experiencias comunes y sus

expectativas. (2014, p. 137)

Con resped a lo anterior Scarlette Solorzano, una de las nicaraglienses exiliadas a partir
de los eventos de abril 2018 y que participd activamente en las protestas/revueltas comparte que
durante su estancia en el extranjero y su basqueda constante:

€ en el altatande gasag llorando cuando tenia que llorar, sufriendo lo que

habia que sufrir y colapsando cuando habia que colapsar [desde el exilio]; habian muchas

personas me ayudaron muchisimo porque hubo momentos donde ya no podia resistir sola

y tender [ess] lasos de solidaridad, [ya que esas personas] sabian lo que yo estaba y

hab2a pasado. Y ahora s® que no quiero res

de 2019)

Y es que hablar de los exilios en las historias de vidas desde cada una deitas perso
participantes dentro de lasnversacionegiene mucho que ver con desplegar y visibilizar

realidades tangibles, realidades sensibles, voces que reflejan experiencias especificas.

A pesar de que estasmunidades emocionalss entrelazan desde tesribs
internacionalmente interconectados, quiero sostener que esto se debe reconocer como campo
especifico en el caso de les bailarines nicaraglienses en este contexto, campo que nos permite ir
ejemplificando las realidades de las que hablaba con antedorid

Por otro lado, esufrimiento emocionalene la particularidad de poner en la mesa de

conversacion los ambitos y dilemas individuales que llevamos como procesos de duelo y
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]

eadaptaci -n Aé es el sentido de materdal éYes
sentimiento de p®rdida profundo y espiritualé
Una o muchas pérdidas, son parte de las experiencias en los procesos exilicos,

principal mente por el factor d612,yppm &3). #,éommi gr ac

comuni dades en exilios, |l a incertidumbre para
Aila ruptura de | os modos de vidaé se trata en
un contexto a menudo bastante diferentedeque produj o |l a rupturao (2

acercamiento mas directo, Yeinner Chicas (2019) joven nicaragiiense en Espafia nos relata su

experiencia al respecto:
Yo pasé super mal los primeros tres meses. La primera semana yo traté de ser un poc
fuerte porque no pensaba que la situacién se iba agravar, al menos eso yo pensaba, pero
avanzando los dias y surgiendo los primeros muertos y la union de la poblacién alrededor
de todo el territorio; pasaba todo el tiempo viendo las noticias y pasabaltédmpo
conectado a las redes sociales y miraba que habia mucha distorsién de la informacién y
mi cabeza era una locura total, pasaba masturbando mi mente con tanta informacién y
emocionalmente comencé a verme afectado y comenzé a dolerme el pecbayppao
todo eso se fue acumulando, hasta que en un momento estaba con mi chica y le decia que
estaba mal, pero no lloraba y sabia que estaba muy mal pero no podia. Todas las
emociones me estaban carcomiendo y pasé mucho tiempo acumulando demasiado hasta
gue en un momento comencé a desahogarme y a llorar y empecé a expresar mis
sentimientos y pensamientos que tenia como joven, empecé hablar sobre las cosas que
estaba viviendo desde afuera y sobre todo sobre lo que me generaban las cosas que veia

en Nicargua. (Chicas, Y., comunicacion personal, 7 de noviembre de 2019)
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Lo anterior son palabras de Yeinner Chicas un bailarin de Masaya, Nicaragua, quien se
encontraba en el extranjero cuando la crisis spaliica estalld6 en Nicaragua. Sus palabras
expresan ®s momentos de caos emocional por todo el acontecimiento dentro de Nicaragua, y
como él lo interpreta/vive a pesar de que él se encontraba en Espafia al momento de los hechos,
explica como fue desarrollando un vinculo desdealasnacionalidaddel fenébmen en relacion

a su nacionalidad humana y vinculos familiares.

Otra de las categorias que proponeHestorias de las Emociones laReconstruccion
Emocionalque fAconsiste en un esfuerzo, a medias coc
adaptar algunasetas a una nueva situacion vital, con el objeto de evitar, si es posible, el
conflicto de metas y el sufrimiento emoci onal

Todo el tiempo estaba rodeado de mensajes que me recordaban mi condicién acé en

México, de hecho también al buscar trabajo hice entrevistas y apliqué a lugares pero me

decian que como no tenia documento no me podian dar trabajgueymuta madre

esta ocurriendpy fue poco a poco con todas esas cosas que me iba dando cuenta que

estaba fara de Nicaragua sin posibilidades a como las tenia estando alla; fui

identificandome como exiliado, pero fueron momentos en el que a través de cada

situacioén fui entendiéndolo hasta que después de un afio con todo lo que te comenté de la

depresion que maal que me di el permiso de aceptarlo y asumirme como tal. (Oporta,

F., comunicacion personal, 27 de octubre de 2019)

El exilio viene acompafiado de procesosat®nstruccibon por gue nosS Vemos
enfrentados en forma abrupta a instituciones, normagggal@presentaciones y practicas
bastantes diferentes de | as que [conoc2amos] é

de acogida.o (Bolzman, 2012, p. 21)
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Obviamente no podriamos aplicar las categorias del métodoldistiasa de las
emocionesle la misma manera con todas las personas que hemos vivenciado el exilio de primera
mano, justo porque las alternativas/decisiones encontradas en esos momentos migratorios no se
experimentas con exactitud entre las personas exiliadas; lo que si seguegdesh
acompafiarnos desde esa potencializacién del entendimiento sobre las experiencias del fendbmeno
exilico.

Las emociones forman parte de la vida cotidiana de cada persona y, desde esa afirmacion,
hablar de las emociones desde el exilio, como paite amntextualizacion, es un acto que
proveer de una realidad humana en contraposicidon a esas experiencias inhumanas que
acompafan la vivencia del exilio. Detenerse y hacer énfasis en las emociones, significa proveer
de esa voz que estructural e institmalonente se nos quiere negar, tanto desde nuestro lugar de
origen como también en los paises a los que llegamos.

Cuando Bolzman (2012) nos menciona que nén
acogidaéo (p. rbcesoexiicnesdalel lugar dagogida, derhanda la
incorporacion e implementacion del aparato cultural, tanto valores y codificaciones culturales,
como parte de un proceso de adaptabilidad, socializacion y resocializacion (Montenegro, 2001,
pp.2627) de manera acelerada; a difereneidod nacidos en el pais, que tuvieron desde el
momento de su nacimiento hasta la actualidad para poder incorporar y aplicar los mismos valores

y codificaciones culturales, por medio de un acompafiamiento comunitario.

Ademas, sin olvidar reflexionar sobeedltima linea que propone Bolzman, respecto a la
v2a por |l a cual | as personas en el exilio o0da
pero es que se trata de un elemento que, tanto en lo personal como en lo colectivo y en lo escrito,

aun noaparece una comprension profunda por la cual determinarlo.
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El no tener la capacidad para hablar de cudndo se termina el exilio, tiene que ver con que
en lasconversaciones, viddatacoras y productos artisticggue forman parte de los resultados
de la irvestigacion) no se alcanza a profundizar ni a abordar esa linea del exilio. Si bien seis de
las 10 personas han tenido la oportunidad de retornar, la investigacion no se centra en esos
momentos. El no tener un acercamiento metodoldgicamente interesadexeetiencia del
retorno, no me permite hablar desde esas experiencias en el presente documento, aunque dentro

de lasconversacioness algo de lo que si se hace mencién.

Dejando el tema del retorno en este punto, me interesa preguntar ¢qué y cuales fuer
esas acciones que desencadenaron las movilizaciones forzadas a otros paises? ¢ De qué manera
tuvimos participacion dentro de lesvueltas/levantamientos civices Nicaragua? Justo se trata
de explorar y abordar esas fuentes movilizadoras de los psadtioospresentes en la

investigacion.

De la Politica y lo Politico: Acciones desde las Autoconvocatorias

Encontrar repeticiones con relacién al tema de la nacionalidad @mieersacioneg
experiencias desde los exilios, tiene que ver con comimeseanstruyendo al mismo tiempo el
levantamiento ciudadanepmo yo lo llamo, gevueltasa como lo llaman Irene Agudelo Builes
y Jessica Martinez Cruz (2020) en su publicacién dentro deNibevagua 2018: La
Insurreccién Civica de Abrifi i n ¢ e efodma®y, represién fueron detonantes de un proceso

de i nsurgencias al gue | |l amaremos revueltas.

Las autoras, también de nacionalidad nicaragtiense, proponen categorias como

insurgenciag/ revueltaspara referirse a las acciones politicas puestgséctica por la

(@2
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ciudadan2a; por otro |l ado Ranci reé [R&8dB5ende]
referencia a la manera de generar interferencias, cuestionamientos, ruido entre el hablar y el oir,

cuando se cuestiona la oposicion entre quianest 2an y qui enes miran. o (

Tanto las autoras nicaraglenses cé&taaciere ponen en el foco las posibles acciones
gue tienden a intervenir en un mundo establecido y desafiarlo, aunque eso signifique momentos
de desequilibrio en el campo social; ahtaa,maneras o estrategias utilizadas pueden ser tan
diversas como los referentes culturales, econémicos, politicos o sociales con lo que sus

ejecutantes tengan cercania.

La politica, de acuerdo con esto, es obra de actores concretos, de sujetos quenonstr
la esfera verosimil del disenso, afirmandose ademas a costa de los grupos que constituyen
una poblacién. Estos sujetos pueden identificarse como pueblo o ciudadanos, proletarios,

mujeres o cualquier otra cosa. (Ranciere, 2005, p.52)

Dentro de logdevantamientos ciudadanan Nicaragua hubieron desde plantones y
marchas, hasta piquetes exprés, trincheras, toma de universidades, centros de acopio, esténcil,
derribar vallas publicitarias y arboles de metales que la pareja presidencial utilizaba para
6adar 6 |l as ciudades, cacerolazos, etc. Y es ¢

inconformidades no tenian limite y encontraban aceptacion y cabida en todas sus formas.

Las maneras que los diferentes sectores de la poblacion encontraroacpasub
reclamos, ademas de multiples, fueron tambiénguos t i onadas. WA[ La] pol 2t
barricadas para existir. Pero si necesita que una manera de describir la situacion comun y de
contar a sus participantes, que se oponga aotrayque se®pors i gni f i catae,vament e

2010, p. 27)
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El denominador comun de las manifestaciones y las concentraciones multitudinarias de
los diferentes sectores de la poblacion nicaragliense tenia que ver con las diferentes
demostraciones de inconformidad cdstatus quajue hasta antes de abril del 2018 no habia
incomodado a la mayoria suficiente, o al menos, no habian sido detonantes suficientes para

consolidarse comrevueltas.

Y en el contexto de dicho denominador surgieron las-@ememinacionepueblo

autOco nvo Cad Oy/o acciones autoconvocadasusando multiples,

simultaneas y diversas formas de improvisar desde la gestiones politicas, y encontrando
permisividad entre pares de una misma ideologia. Las convocatorias que se lanzaron durante los

levantamientos/revueltdseron tantas que la asistencia era un coatinterminable.
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Figuras 4.

Convocatorias protestas en Nicaragua

Portar bandera de Nicaragua y pancartas con mensajes de justicia.
os banderas pancarta Llevar batas de estudiantes de ciencias médicas (opcional).
Brindar viveres como muestra de apoyo a nuestros estudiantes
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S——  PLANTON.PACIFICO
PLANTON ALUMNOS Y EX ALUMNOS

American Nicaraguan School

PUREZA DE MARIA Colegio San Agustin

Lincoln International Academy

y

Llevemos banderas, pancartas e
instrumentos para hacer ruido.

MARTES Martes 15 de mayo 2018
15 DE MAYO Km 11.5 Carretera a Masaya ROTONDA JEAN PAUL GENIE 4 P M

l|, PM EracaEhlbelo *VESTIMENTA BLANCA, AZUL 0 NEGRA
Pureza de Maria, Managua

z IMARTES 15 DE MAYQ!
PLANTON ™%

ALUMNOS Y EX ALUMNOS

Pierre y Marie Curie
Saint Dominic School
Notre Dame School

Llevemos banderas, pancartas,
guitarras y cosas para hacer ruido.

MARTES 15 MAY0 2018

Primera Entrada de
Las Colinas
Posterior marcha
arotonda

Jean Paul Genie
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Planton Civico

Ex-Alumnos v Alumnos

Colegio Aleman | La lucha SIGUE
Nicaraglense B PLANTEN INSTITUTC LOYGLA

Martes 15 de Mayo
ROTONDA JEAN PAUL GENIE Instituto Loyola

MARTES 15 DE MAYO 2018

5:00pm
4pm

pitos y pancartas

Con lo anterior puedo determinar que tanto en la politica como en lo politico, la
Apropuesta radica entonces en gque elunaespectad
posici-n frente a |l a acci-n que se desarroll a
las autoconvocatorias fueron una estrategia importante para hacer frente a los mecanismos de

control por parte del gobierno nacional.

En Nicaragua la pdacion autoconvocada hizo, y sigue haciendo, uso de dichas
estrategias, pero ¢ qué significa estar bajo la idea de la autoconvocatoria? José Luis Rocha (2019)
publicé una investigacidn tituladsutoconvocados y conectades, donde nos permite
acercarnos an entendimiento de los procesos deléeantamientos civicos/revueltas su

calidad de autoconvocatoria.

Significa fuerza, pero también segmentaciones. Significa que habra plantones que unos
quieren convertir en marchas improvisadas y luego dividgrupb inicial entre los que

se quedan en el plantdn y los que se van a la marcha. Significa abundancia de
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protagonismos personales o grupales que compiten en los momentos mas inoportunos,
incluso mediante una competencia de sonido. Significa que se @amgasambleas de
estudiantes en un plantén contaminado por infiltrados discusiones sobre quiénes deben
estar en el dialogo y problemas de comunicacion y coordinacion. (p. 117)
Con lo anterior Rocha me ayuda a poder introducir en este momento una rejl@son,
gue como poblacion nicaragliense autoconvocada empezamos y continuamos participando desde
estrategias que no tenian mucha planificacion, en donde el objetivo era accionar y hacer actos de
resistencias para lograr, en primeras instancias, unas traasiones en los espectros de lo
politico y de las politicas dentro del pais. Noel Sanchez (2019), joven bailarin nicaragliense
expresa a partir de su experiencia lo siguiente:
Si, entré muy de un solo, la verdad fue algo que lo hice con ese pensamiesto de lo
ancianos, pero nunca pensé en llegar tan largo, porque ya después quitaron la onda de los
jubilados y después vinieron las protestas sobre la gente muerta en las protestas del
Instituto Nicaragiiense de Seguridad Social (INSS), y creo que alli era daspague
ya era como que estaban diciendo de sacar al presidente, y que aun se sigue luchando

todavia aca. (Sanchez, comunicacion personal, 26 de septiembre de 2019)

Noel Sanchez es otro de los bailarines que participé en las manifestaciones desde
diferentes acciones; mas que detallar todas esas estrategias, me gustaria que se puedan entender
un poco esos actos desde sus inter@s®ro protestas socialesaito nvocadaso ( Orteg
p. 13).Fueron esas ideas por transformar todo lo que nos rodeaju, hms llevd a que como
bailarines nos incorporabamos a estrategias reconocidas desde nuestras cotidianidades, pero
ademas a juntarnos y organizarnos desde diferentes areas de la danRarmzeno

Autoconvocada
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Danza Autoconvocadae nuestra manera danticipar y alimentar lokevantamientos
civicos/revueltas/insurgencialse s de | as expresiones art2sticas,
personas autoconvocadas] se manifestaron en calles, plazas y rotondas en cantidades nunca antes

vi stas en Niegaaa020gpuld)é . 0 ( Or t

Como vimos en |l os O6carteles digitalesd una
incidencia en las calles y cada sector posible, estuvo en relacion con las plataformas digitales y
redes sociales, otra estrategia caracteristica devasltasde abril 2018 y que al mismo tiempo

se traslada a las vivencias de exilios.

Una Revuelta Social en las Redes Sociales

En esta parte del trabajo quiero hacer un breve acercamiento a lo que significé para las
revueltas/levantamientos civiclasutilizacion de las redes sociales como instrumentos
potenciadores desde las movilizaciones en general, ya que el tema de las redes sociales y las
plataformas virtuales fueron herramientas esenciales para llevar a cabo el presente proceso
investigativo, eslecir que a nivel metodoldgico tiene un rol relevante y al mismo tiempo es
clave desde la manera en que se presenta el trabajo aqui escrito.

Las redes sociales y plataformas virtuales fueron parte importante dentro de las luchas
sociales de la poblacidricaragiiense, tanto que forma parte de procesos estratégicos para
demandar las inconformidades persistentes de esos momentos. Evidentemente en el 2018 la
participacion dentro del mundo virtual y digital es un hecho innegable, y Nicaragua no es una
excepcid, justo por esa proximidad latente del uso de las redes sociales y el espacio virtual en la

vida diaria es que las mismas se adaptaron a las necesidadesdedkss.



61

José Luis Rocha (2019) analiza la utilizacion de las redes durandeua#tasi Is eedes,
por su conexién a un entorno global, posibilitaron renovar el acervo de la lucha, transmitir en
vivo | o gue estaba sucediendo, empufar un Oar
viejo marco culturalé. o (p. 122)

Transmisiones en vivos, reocatorias de plantones, abundancia de informacién acerca
de los eventos del dia a dia, etc., fueron parte de los usos dados por los diferentes sectores que
exigian al gobierno nicaragiiense un cese al fuego perpetuado por parte de policias, militares,
pampolicias y simpatizantes del partido de gobierno.

Las redes sociales dislocan la territorialidad al ignorar las fronteras y al crear informacion

a una velocidad y escala que todavia nos causa vértigo. Twitter, Facebook y las deméas

redes sociales han padsea ser cajas de resonancia de las insurgencias, rompiendo la

distincion tradicional entre espectador y actor. (Arditi, 2013, {dfb)4

La capacidad de que con dlick empezaran a compartirse rapidamente las acciones de
una resistencia completamente gede y defendida por la poblacién en general y no por
organismos sociales o partidos politicos, fue asombroso y, al mismo tiempo, inesperadamente
masivo; y con esa masividad vino una oleada incansable de formas y vias para visibilizar y

movilizar espaciogle manifestaciones publicas.



@ Martha Elisa Martinez Hellmund, 26 afios #%
Nicaragliense — Managua, Managua

Nicaragua - Francia

®QV N

“Yo creo que todavia no sé, pero si me preguntas ahorita que
cuando se acabe mi contrato me voy a la verga, no me hayo
viviendo aqui, sé que tengo mucha suerte y soy privilegiada, tengo
todo lo que necesito aqui para vivir pero no tengo lo que necesito
para ser feliz”

Elisa Martinez: Lic. en Psicdloga — Bailarina — Tutora y )
profesora de idiomas.

1hr 12min 01seg 11 de Octubre del 2019
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€ pero m8s que difundir un mensaje, han | o
fotografias consignas, disefios, grafitis, comunicados, documentales, videos, blogs y sitios

de internet se instalen en las conversaciones gueelsonas usuarias ya mantienen entre

si y que llevan también al espacio analdgico. En estas revueltas las redes sociales

devinieron en grieta por donde entré la luz, que es también es la voz y el lugar de la

revuelta. (Agudelo y Martinez, 2020, p. 47)

Hasta Abril de 2018 todo tipo de resistencia y acto para demandar acciones y cambios
eran incentivados desde los movimientos y organismos sociales, lo diferente con este momento
especificéf ue que un grupo social y cullogmayomwes ment e
terminaron siendo parte de los primeros movilizados y al mismo tiempo terminaron siendo
atacados por parte de las fuerzas policiacas y simpatizantes del partido del gobierno, resultando
con heridas severas. Ser testigo de esas agresiomkstisicion alguna a través de noticieros en
la television por cable y en videos en las plataformas y medios digitales, causo la suficiente

incomodidad para aumentar las participaciones contra las reformas al seguro social.

La O6gent e or dizadaaon sa éoraje yagragia ed Moaimiento 19 de Abril.
Son gente motivada por sus valores y catapultada por los acontecirhlanmtmesion,

ante tode hasta el ojo del huracan y los grandes escenarios de la politica. (Rocha, 2019,
p. 126)

A pesar de gellasrevueltasfueron dominadas por la poblacion nicaragiense desde

di ferentes sectores y de manera autoconvocada

6 Las reformas al Seguro Social sin consulta publica, donde se aumentaba el porcentaje a
empleados y empleadores, junto tmmiciativa de quitar un porcentaje a las pensiones de las personas
jubiladas.
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de conversaciones colectivas, de acciones, de estéticas y lenguajes que, de lared a la calle
|l ograron interrumpir el mon - | o¢dlb),fdecenfrans poder
parte posible debido a un propdsito en comun, y a partir de ese propadsito los usos individuales o

sectoriales de la redes sociales se transformaron en usosroslecti

La particularidad de autoconvocatoria dentro dedageltashicieron posible, y de forma
casi organica, la utilizacion de dispositivos moviles, plataformas virtuales y redes sociales como
herramientas indispensables y resistentes ante toda pdétigabierno nacional con intencién

de minimizar nacional e internacionalmente sucesos ocurridos dentro del pais.

No fue casual que ese emplazamiento se haya hecho desde las redes sociales. Es
ampliamente conocido que la familia Ortega Murillo es dueiimdeobusta cadena de
radiodifusoras y televisoras, y por ello cuenta con el control mediatico del pais. (Agudelo

y Martinez, 2020, p. 45)

Agudelo y Martinez (2020) son dos autoras nicaragiienses que participaron en el
desarrollo de un libro de la Univedsid CentroamericanaNicaragua (UCA), ellas escribieron
un apartado de esta colaboracion entre académicos de Nicaragua, siResugttas de abril:
Narrativas, redes y espacios en disputas propone entender la interaccion relevante y las
particulardades de los sucesos enriagueltasdel 2018.

Uno de los grandes postulados con relacién a las redes sociales dentro de los sucesos de
Abril 2018, tiene que ver con proveer espacios de respuesta contra los controles mediaticos por

parte del Estado.
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Memorias y Exilios

Mientras escribia este capitulo e iniciaba el capitulo metodolégico empecé a concientizar
sobre la oportunidad de incorporar el enfoque de los estudios sdteenlara dentro de la
presente investigaci - n, ntobésudde entreaun pasasaveladboy d a d

un presente indigente, que escapa a | a mirada

A partir de dicha definicién surge la pregunta respecto a si ¢ existe alguna manera para
definir los estudios de la memoria desde di@&kiResulta que hay algunas cosas escritas al

respecto que me ayudaron a comprender vias por las cuales podria aplicarlo.

La memoria resulta ser todo un método y forma de entender las relaciones humanas y sus
historias; es desde ese encuentro con lanrdoion tedrica escrita de los estudios de las
memorias, junto con objetivos planteados como parte del presente escrito, que se siente relevante

hacer la incorporaciéon de este apartado.

Es en relacién a los estudios de la memoria desde el exilio que,

El rescate de un exilio no tiene como finalidad primordial una reconciliacion entre el
pasado y el presente en términos lineales o una justificacién sin mas de la historia que los
engloba; ni siquiera un conocimiento objetivo y erudito de sus episodios, sus
interlocutores mas célebres o de las obras que en él se produjeron, aun cuando éste sea

indispensable.

Pone mas bien el acento en el descubrimiento y la denuncia de los huecos y
ausencias de esa historia, de la barbarie que la atraviesa, asi como dieglndafrim
significado en ellos con vistas a una reconciliacion entre pasado y presente en términos

Adi al ®cticoso m8s que |lineales. (S8nchez,
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Cuando Sanchez habla de lo que no implica el enfoque de la memoria, nos libera de una
responsabilidad corelacidn a esas instancias formales, quienes son las que se encargan de
lanzar versiones de la realidad desde una perspectiva generalizada y lineal. Por otro lado, el
mismo autor focaliza el trabajo de las memorias del exilio dando apertura al rescate de la
memorias en exilio desde una préctica diversa, y al mismo tiempo, apuntando hacia la
visibilizacion de versiones demandantes de voz dentro de realidades silenciadoras. EI mismo

autor profundiza respecto a que:

La memoria del exilio apunta hacia el dedtauiento de esas presencias invisibles, las

cuales tienden a la diafanidad precisamente cuando aquella discurre en primera persona, a
partir de la reflexion autobiografica mas que de la objetivacion historiogréafica. Una
memoria del exilio a partir de spsopias voces e interlocutores, a menudo ligada a una
reflexion sobre la vivencia del exilio y su significaci@s decir, a partir de la

autorreflexion del propio exiliadoabre en este sentido una perspectiva diferente: el

exilio es entonces experiengabjetiva antes que objeto de un discurso cientifico, lo cual
permite desahogar eso Aotrod que ha quedad
embargo es clave para reconstruirla criticamente. La propia desubicacion del exiliado
constituye ademas un luganivilegiado para emprender dicha reconstruccion. Bien es

cierto que ese lugéen realidad un ntugaii muestra una singular complejidad.

Comprende multiples registros y recorre momentos temporales muy diversos; es
eminentemente plural y en no pocas vexgdradictorio. De hecho, la memoria del

propio exilio no siempre es desahogada en términos de interpelacion o de esperanza.

(Sanchez, 2009, p. 5)
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En la utilizacion de las categorias multiples, diversos y plural, SAnchez aboga hacia
trabajos de investigain, sobre todo desde memorias del exilio, desde motivaciones y accionares
en escalas invisibilizadas; en esa busqueda de lo que él llama como desocultamiento, cuando se
utiliza las voces de las personas o grupos silenciados, tiene una relacion dirpcéetocens
constantes y repetitivas en procesos de recopilacion de la informacion. La investigacion en si
misma tiene la responsabilidad de hablar desde sitios que han sido abandonados, un ejemplo de
ello son los grupos vulnerados, discriminados, silensigdviolentados, desde una justificacion

tanto estructural como academicista.

Investigar desde las voces oprimidas, y subjetivar 6 mi r ada o Ipgrneite i va/ ci
aperturar ydesocultay haciendo posible la incorporacion de asasnoriagelatadas ésde las
mismas personas que han vivido dichos procesos de exilios; son relatos que se encuentran
autorizados, r eljossaldides deyn gchimwpguedija tleausa vér y para
siempre su contenido, la memoria se encarga de deshacecgrreihdaregua aquello que
evoca. o0 (Calveiro, 2013, p. 11)

Es en ese sentido, que la incorporacion de las memorias en exilio, voces nicaragiienses, se

presentan en este trabajo, como el acto politico de accionar oportunidades para presentar

realidadesparall as de | o que se Aéconstruye [en] wuna
|l os partidos y | os contextos ideol - -gicos de a
2013, p. 106)

La 6édmemoria oficiald puede emeloasddest ar se de.
Nicaragua, podria consolidarse desde esos rostros sobresalientes durante los levantamientos
civicos, dando lugar a una versién de los hechos desde adentro de las resistencias nicaraglienses.

Pero, por otro lado, es un hecho que el gobiernoiegigEstatal ha empezado una camparia para
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producir Ouna realidadé sobre | o acontecido.

radica en la elaboraciéon de retéricas totalizadoras de un evento nacional.

La repeticion puntual de un mismo relagim variacion, a lo largo de los afos, puede
representar no el triunfo de la memoria sino su derrota. Por una parte, porque tosa
repeticion 'seca’ el relato y los oidos que lo escuchan; por otra, porque la memoria es un
acto de recreacion del pasado ddadealidad del presente y el proyecto de futuro. Es

desde las urgencias actuales que se interroga el pasado, rememorandolo. Y, sin embargo,
al mismo tiempo, es desde las particularidades de ese pasado, respetando sus coordenadas

especificas, que podemamnstruir una memoria fiel. (Calveiro, 2013, p. 11)

Entiendo, a partir de lo escrito en los acapites de la teoria de la investigacion, donde se

aborda las caracteristicastoconvocadade estasevueltaglevantamientos civicogiue en

consecuencia, es un actoloed staC atilizar voces en exilios, para hablar de unas

coordenadas especifa s y contextuales, ante | as Omemori a
|l a realidad. Resistir desde | as pluralidades,
actos, silencios y gestos. Hay en juego saberes, pero también hay emociongsmbléay

huecos y fracturaso ( JeptotesosexilcOBiyrdan papedelbque . Y |

es, ha sido y seran, las realidades de la crisis nicaraglense a raiz de abril de 2018.
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CAPITULO II
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Organismos Internacionales
y Referencias Artisticas

Q. Ultimas Actualizaciones por parte de Organismos Internacionales | \!/

(U Referentes Artisticos de mi Proceso de Investigacién Artistica
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Capitulo II. Organi smos Internacionales y Referencias Artisticas

El presente capitulo sirve para hacer un recorrido por esas voces diversas de artistas e
investigadoras, observar sus posturas y formas de presentar sus resultados y retroalimentarse de
Sus propuestas invesdiivas/artisticas; a la par de lo anterior, significa tener modelos que
influencian formas de abordar y presentar mi propio proceso de investigacion.

El presente capitulo y la investigacion en si, por otro lado, se retroalimenta desde una
perspectiva extea, que abarca la situacién de Nicaragua y que es tomada desde los informes y
comunicados de organizaciones internacionald3edechos Humano®DHH), permitiendo
colocardatos y posicionamientos distantes a la vivencia corporal sobre el exilio dmésilar

nicaragienses.

Ultimas Actualizaciones por parte de los Organismos Internacionales

A continuaciérse presentan breve recorrido por la labor de seis organizaciones
internacionalesgjue trabajan en defensa y promocion de los Derechos Humanos. En este
contexto, son utilizadas como fuentes referenciales sobre la situacion/crisipdtiia de
Nicaragua, acontecidas a partir de abril de 2018. Estos organismos son los que se han encargados
crear llamados de atencién diplomaticos @dugobierno/régiran nicaragiiensepareos dafios

y restaurar la democracia dentro del gaislos eventos del 2018

Organizacion de los Estados Americanos (OEA) 2020
El comunicado de prensa emitido por la OEA (2020) hace referencia a una actualizacion

de los datos queparecen en los siguientes péarrafos y a la expresion publica de una condena
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contra el gobierno del Estado de Nicaragua, lo anterior se debe a una extensa serie de violaciones
a los derechos humanos iniciados en abril del 2018, los cuales aun persistestbastias.

La OEA condena los actuares del gobierno y reconoce las denuncias expresadas por parte
de la sociedad civil de Nicaragua, al mismo tiempo el comunicado expresa que el Organismo de
Estados Americanos se ve en la tarea de alertar a la comimtadcional y a los lideres
regionales ante tales actos.

Por otro lado, el documento contiene una actualizacion de los presos politicos hasta el
momento, siendo 113 en la actualildds cuales no han tenido un proceso judicial justo
mismo tiempose hace énfasis en la vulneracion de DDHH por parte de la nueva ley propuesta
desde el gobierno nacional para establecer wun
podria convertirse en un instrumento mas en contra la oposicion nicaragiense.

Y finaliza, haciendo un llamado a la implementacién de las recomendaciones por parte de
la OEA, la liberacion de los presos politicos y a reconocer la libertad de expresién como un

derecho humano universal.

7Publicado el 15 de octubre de 2020
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Noel de Jesus Sanchez Martinez, 25 afios #
Nicaragliense — Managua, Managua.

Nicaragua — Costa Rica — Nicaragua

Qv N

“Me deja una sensacion rara porque de tanto tiempo que estuvimos
alli hicimos buenas amistades y tuvimos buenas relaciones donde
teniamos que cuidarnos y fuimos tan unidos en ese momento de
que terminabamos hablando de cosas muy personales que nos
terminaban uniendo aun mas y agregando el factor de estar en la
misma lucha donde todos la sentiamos de igualmente, pero luego
del 13 de julio nos afectd por la operacion limpieza, y alli murieron
varios amigos mios también y me dolio muchisimo, teniamos que
trasladar su cuerpo porque si los dejabamos alli iban a terminar
desapareciendo el cuerpo”

Noel Sanchez: Estudiante de Lic. en Francés — Bailarin
— Docente de Danza. O

1hr 11min:54seg 26 de Septiembre del 2019
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Mecanismo Especial de Seguimiento para NicaraglESENI) 2020
El MESENI es una comisién que se encarga, como su hombre lo dice, de dar seguimiento
sobre la situacion acontecida en Nicaragua a partir de abril de 2018, y desde sus funciones dar
recomendaciones y actualizaciones a la Comision Interaanarae Derechos Humanos (CIDH)
para el cumplimiento de acuerdos y respetmsl@nismos.
El comunicado hace un recuento de los eventos ocurridos en Nicaragua a partir de las
revueltas de abril 2018 hasta la actualidad. La ultima actualizacion realizad8@uee
septiembre de 2020, dejando notar los siguientes datos:
- 328 personas asesinadas,
- 494 personas permanecen privadas de la libertad,
- +405 profesionales de la salud despedidos,
- 150 estudiantes expulsados como represalias,
- 490 periodistas y trabajade® de medios independientes exiliados,
- +103,600 nicaragiienses huyeron a paises vecinos.
Otros de los puntos relevantes del comunicado es la preocupacion por los actos represivos
por parte del gobierno de Nicaragua, y en este contexto se trata de ladiegladaproyectos de
ley a la Asamblea Nacional, Ley de Regulacién de Agentes Extranjeros (donde se hace una
6regul aci -nd ante | os procedi mientos de | os f
Especial de Ciberdelitos (donde se establecen perwsad y multas para ciertas conductas
relacionadas con los medios digitales).
En la segunda y ultima pagina del documento, el MESENI comparte acciones realizadas

por ellos mismos a través de las redes sociales y sitios digitales.
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La Agencia de la ONU ara los refugiados (ACNUR) 2020

El ACNUR (2020) en su ultima nota publicada el 28 de agosto expresa que Costa Rica
acoge 80 por ciento de todos los refugiados y solicitantes de asilo de Nicaragua, siendo hasta esa
fecha alrededor de 81,000 personas. La detprensa hace énfasis en el acceso de
oportunidades laborales e ingresos econdmicos suficientes para subsistir como migrantes, y en
época de pandemia.

El 21 por ciento de las personas refugiadas y solicitantes de asilo han contemplado
retornar a Nicargua, todo se debe a la falta de ingresos econémicos o alimentos. ACNUR en
conjunto con el Sistema de Seguridad Social han logrado proveer de cobertura de salud, siendo
principalmente personas con enfermedades cronicas y graves las atendidas, haatada fech
6,000 en total.

Hasta la actualidad hay un aproximado de 102,000 personas nicaragiienses que han

buscado proteccion en el extranjero a causa de la crisis social y politica en Nicaragua.

Amnistia Internacional 2020

En la declaracién publica del 19 dienio, Amnistia Internacional (2020), hace un
reconocimiento a la labor del Consejo de Derechos Humanos de las Naciones Unidas por aprobar
por segunda ocasion, renovando y reforzando el mandato de la Oficina de la Alta Comisionada
de las Naciones Unidas iplos Derechos Humanos ante la crisis squtitica de Nicaragua a
partir de abril de 2018.

Con lo anterior, se hace un llamado al gobierno de Nicaragua para la reparacion de los

dafios ocasionados durante todo este periodo. Por otro lado, Amnistiaiotainasibiliza las
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acciones violatorias que aun son perpetuadas por mecanismos institucionales contra la poblacion
y organismos opositores al gobierno nacional.

Asi mismo, se hace mencién de la preocupacion por eventos futuros que sigan atentando
contra la libertad de expresion, seguridad nacional y reparacién de dafios, asi como otras
acciones que violentan los acuerdos internacionales de los Derechos Humanos (DDHH),
incluidas las futuras elecciones presidenciales para noviembre del 2021.

Amnistia Intenacional expresa, al Consejo de Derechos Humanos, la toma de acciones
contundentes contra esas violaciones por parte de autoridades institucionales nicaragienses. Para
finalizar, la nota declaratoria comparte dos datos sobre el impacto de la crisisiguo bablan
de més de 100,000 nicaragiienses en busca de refugio en el extranjero, y al mismo tiempo,
expresa la represion dentro del pais contabilizando a mas de 90 personas detenidas por ejercer

sus derechos.

Comision Interamericana de Derechos Humas¢CIDH) 2020

El presente es un inforntee Personas privadas de libertad en Nicaragua en el contexto
de la crisis de derechos humanos iniciada el 18 de abril de @@&k&ntado por parte de la
CIDH el 5 de octubre de 2020, analiza la situacion y da cderitss mecanismos opresivos
perpetuados por las instancias publicas en cuestion de persecucion, captura, hostigamiento,
proceso judicial y condiciones de encarcelamiento.

Hasta mayo de 2020, habia al menos 80 personas encarceladas, completando 1,614
persoms privadas de la libertad a raiz de protestas en contra del gobierno nacional actual desde

abril 2018. Y al mismo tiempo son procesos judiciales donde no se comparte informacién
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completa sobre motivos y proceso de la condena; lo cual continla resaltaraditud parcial
sobre la manipulacion y divulgacion de la realidad nicaragiiense.

El informe/resumen ejecutivo contiene siete capitulos trasiadaii48 paginas en total.

El capitulo uno se encarga de hacer lmtr@duccién el segundo capitulo abordas

detenciones realizadas en el contexto de la crisis de Nicayhgwéendo un detalle sobre

quiénes fueron esos agentes de detencion, la masividad de las detenciones, frecuencias, uso
excesivo de fuerza, persecucion y falta de informacion sobre losgapgwsonas detenidas.

El tercer capitulo sobi@ondiciones de detenciphace el recuento de hechos como:
hacinamientos, falta de acceso a servicios basicos, aislamientos discriminados, torturas, etc. Por
otro lado,enel cuarto capitul®espuesta delstema de justiciase visibilizan los cargos
infundados legalmente, obstaculizacion para acceder a defensa legal, represalias y centralizacion
de procesos Y juicios. Capitulo quinto soBegsonas encarceladasapitulo seis sobre los
derechos de las persgs encarceladas; y el Gltimo capitulo es sGlamgclusiones y

Recomendaciones.

Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) 2020

La Alta Comisionada de las Naciones Unidas para los Derechos Humanos (2020),
Michelle Bachelet, durante un encuentro con lodioeede comunicacion en Ginebra, alert6 de
la permanencia de Estado despreocupado por la participacion en procesos de didlogos para la
restauracion de los Derechos Humanos dentro de Nicaragua. Durante la Conferencia Bachelet
expresd su preocupacion por éxiones intimidantes por parte del gobierno nacional para con

las y los defensores de los derechos humanos.
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Asi mismo, detallo ciertos aspectos que contindan siendo desprotegidos
discriminadamente por parte de las instituciones publicas, asi como eltautedéemiicidios
durante el presente afio, siendo 50 mujeres las victimas registradas hasta el 30 de agosto de 2020
contra unos 44 casos en el 2019 para las mismas fechas.

Otros datos signifidavos expresados por Bachelet (2020) fueron, la situaciéressb
COVID-19 y las reformas electorales. Ante la pandemia del Ca@\ Bl gobierno de
Nicaragua ha transgredido las garantias en relacion a los derechos econémicos, sociales y
culturales en su falta de respuesta. Y al mismo tiempo, el gobierno ha hectanuso a las

recomendaciones sobre las reformas electorales e instituciones formuladas en el 2019.

Referentes Artisticosde mi Proceso de Investigacion Artistica

Los referentes que a continuacion seran presentados, tienen el comin denominador de ser
personas \creacionesnspiradoes desde sus conjunciones artisticas. Se trata de tres fuentes
pertenecientes a diferentes campos artisticos, las cuales me permiten capturar detalles de sus
propuestas; y a partir de estas capturas, junto con las refereoti@stuales de los exilios de
bailarines nicaragiienses, es que logro dar pasos para incorporar aspectos artisticos a mi propia

investigacion de tesis.

Poemario Hojas Secas de Abril

Este escritppresentado en forma de poemario en 28%8esultado dicto de
reflexiones por parte de la autora con el seudénimo de Violeta Green, escritora nicaragliiense que
reflexiona sobre los eventos de la crisis squbtica iniciados en abril 2018 en la misma

Nicaragua y quse extiende a lo largo de ese mismo afio.
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El poemario en la actualidad es un documento inédito, no ha visto su publicacion aun, y
el formato en el que se maneja es dighgbesar de lo anterior, la autora compartié el escrito a
un grupo limitado con el proposito de compartir sus reflexionealggiir un poco al respecto.

Violeta Green (2018enHojas Secas de Abriés un referente para conversar y analizar
tanto desde una figura histérica como artigimarela crisis nicaragiiense iniciada &oril 2018;
ademas de lo anterior, también menpigz utilizarlo como una fuente de inspiracion gasa
aspectosrtistices presentado en la presegsis reflexionando sobre un terfrdimamente

delicadq ligandole con elementate lainvestigacion artisticy la teoria.

Figura 5.

In the meantime

(In the meantime)

Riego mii piel ¥ el quniclo me parece insuficiente
reseca la calma se espanta la ilusion
v las arcadas van asomandose en medio de la cancién de noche

cancién de noche que cle:.Piert:t

abraza

las Pﬂlnbrns

los hilos

las horas

rearma mis puentes

la nocién del Pasadc es cosa de Pendienres.

Personalmente al llegarme el documento, debo reconocer que por mi falta de profundidad

en el conocimiento del andlisis de poemas, no me concentré tanto en entenderlo desde ese punto
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de vista, sino desde su composicion visual y por el uso de elementadigira 1 podemos
observar primeramente un titulo escrito en inglés y dentro de paréntesis, el contenido del poema
se encuentra escrito en espafYfol y en medio ex

de horizontal.

NG

Puede que esos elemensog an muy O6comunesd dentro del n
literatura y sus diferentes ramas, pero para mi esa practica y forma de ordenar un parrafo y un
documento en general, tiene que ver con un posicionamiento artistico posmoderno junto con el

reconoamiento de la realidad nicaragiense.

Figura 6.

Alvaro Conrado

Jiig

Alvaro Comtado.

{Ablil. aveces no te aguanto)
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'No puedo respirar', fueron las ultimas y recordadas palabras que expreso Alvaro Conrado
antes de morir, quien tenia solamente 15 afios cuando empkexal@ratamientos/revueltas en
Nicaragua. Segun una nota periodistica del organismo internacional Amnistia Internacional
(2018), el adolscente se movilizé hacia la catedral de Managua para dejar algunos
productos/viveres con el objetivo de apoyar a las persorniasheradas en lagiversidades
publicas.

En el momento en el que Alvaro se encuentra en ebériacatedral de Managuacibe
una bala en el cuello y poco tiempo después fallece, luego de que se le privara de la atencion
médica en un hospital puablico. El adolescente falld@0 de abril del 20180s dias después de
iniciar las revueltas, y justamente en su primer dia de participacion en ellas; fue el primer
adolescente asesinado en las protestas auto convocadas, y se convirtié en un simbolo de la

resistencia nicaragiense

Figura 7.

Side A/Side B

Recupero con la mirada todo lo vivido
embrujo con mis palabras todo lo dormido
hago estallar las flores ahi donde todo estaba nmerto

estremezco la tierra cnando danzo con el viento.

Side B

Las caricias no las compro, yo las trafico
vendo gotas de rocio en beses sin permiso
me distraigo un poco en cosas que mejor no cuento

no busco la werdad yo busco retomar aliento.




83

Los encabezadd3ide A y Side Bacen referencia a una serie original de netflix llamada
13 Reasons Whel formato que llevaba por dados dentro de la historia se generaba a partir de
cassettesy cadacontieneel lado a yel b. a partir de los cuales se contaban las historias de cada
personaje relevante para la serie. En este contexto, Violeta Green (2018) retoma la referencia de
los lados detassettepara expresar sus sensaciones en diferentes momentos de la crisis socio
politica nicaraguens@or otro lado, Violeta Green mezcla el uso del espafiol y el inglés para
enunciar, y clarificar, los vinculos entre las referencias de la serie y las experiencias que ella
posee.

Lanzar multiples mensajes y al mismo tiempo, hadeaeterencias a una serie en una
plataforma destreaming para luego contener dentro del poema reflexiones personales sobre sus
procesos de adaptacién y vivencia de la crisis soagiitica nicaragiiense, para mi se trata de
influencias de Iperspectivacontemporaneaanto de producciones del campo artistico como de
otras disciplinas y, desde esa mirafidhur Danto (2006) nos dice que elafieé e s demasi ad

pluralista en intensiones Yy acciones como patr

(p-39)

Trazar un Recorrido desde la Investigacién Basada enAates

Trazar un recorridces un trabajo para culminar los estudios de licenciatura en la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona, Espafa. La autora del texto, Sandra
Carbé (201Y presenta un documento pisado y estructurado desde la Investigacion Basada en
las Artes (IBA).

Metodolégicamente, IBA hace referencia, en palabras de Fernando Hernandez (2008),

guien es al mismo tiempo el tutor de la investigacion de Sandra Carbé
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A una asignatura optativa de tercero donde, bajo su perspectiva construccionista, se
adoptan metodologias de investigacion colaborativa sobre un tema de relevancia para el
grupo. IBA plantea el cuestionamiento de las formas hegemonicas de investigacion

centraks en | a aplicaci-n de procedi mientos Q!

Figura 8.

Hablando sobre Apredo

Dentro de la introduccion del texto hay un apartado coneltit@oo mo s e | ee est
t r a byasgngustamente seis parrafos que dan culnta que debe de hacerse para entender y
abordar el texto en general. La autora enumera una serie de elementos y aqui destacaré algunos
de ellos:
1. Este trabajo no guarda una cronologia espi@eigporal lineal.

2. No es un ensayo académico neutro y rigidoestdbinvestigacion de otros.
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Es una mirada subjetiva, a veces ca-tica
La nocion que cruza todo el trabajo esmianglemengenredo) (Barad, 2007).
Posibilitar di 8l ogosé dos fualiueases narrat.
complementan.

Situandome como sujefonvesti gadoraé como yo [ell a]

Asi como Carb6 (2017) presenta una serie de elementos claves para leer su propuesta

investigativa, es también relevante para la tesis sobre el exilipagentado, la lectura de la

introduccién para acercarse a la mirada bajo la cual estoy pretendiendo explicar el proceso de

presente texto, un resumen de la lectura de mi tesis seria:

1.

Una investigacion como un acto para exaltar voces en resistenciasetoégianen de

Daniel Ortega (presidente de Nicaragua).

Historias de vidas de experiencias en exilios.

Una mirada aut@tnografica como la motivante metodologico.

Apuntalar hacia la incorporacién de abordajes desde un enfoque de las diversidades y
pluralidades.

Investigacion artistica como metodologia.

No es un documento que se interese por abordar los levantamientos civicos ni la crisis en

general de Nicaragua.

e

vV a



_;. Raul Enmanuel Gonzalez Cisneros, 30 afios #
M" P Nicaragliense — Juigalpa, Chontales.

Nicaragua — Costa Rica

“En todo el camino no se aparecio la naval y ya llegé la costa de CR
y me toco nadar una parte, donde me llegaba el agua al cuello y alli
iba cargando encima de mi cabeza la maleta que llevaba, ya una vez
que llegue a tierra me cambie a ropa seca y caminé como 2kms
hasta que logré encontrar un taxi y me llevo a la ciudad mas proxima
que se llama La Cruz...”

Raul Gonzalez: Lic. en Admoén. de Empresas — Bailarin )
— Coreografo — Instructor de Ritmos Latinos y Folklore.

1hr 32min 13seg 15 de Septiembre del 2019
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En general todo el trabajo de fin de curso de Carbé contiene una propuesta, como bien
menciona la autora, visual y textual; propiamente esa es una de las grandes inspiraciones que me
deja el texto en general, se encuentra lleno de composiciones visuales, tanto de disefios, mapeos,
imagenes, gréficas, utilizacién de los espacios, y muchasAmasquiero recalcar que estamos
hablando de un documento para poder titularse de una licenciatura, y justo ese es otro factor

inspirador, ya que se trata de una investigacion asumida como tal, por parte de una universidad.

Figura 9.

Cartografiando eproceso

Utilizar a Sandra Carb@®017)como referencia, habla de una motivacion tanto artistica
como metodoldgica; es abrir el campo de posibilidades y alcances que puede tener un trabajo de
investigacion. La investigacion basada en las artescomdnmemca Her n8ndez (2008
habilidades que permiten trabajar de manera simultanea con los componentes visuales y
ver bal e 92, Y(ep¢gse cusstionamiento existe el planteamiento de una propuesta alterna

y acorde a una realidad contextual effjpsc
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Abordar el presente trabajo a partir del exilio nicaragliense desde una postura artistica, ha
significado hacer uso de elementos simbolicos y contextuales de las realidades nicaraglienses a
partir de la crisis socipolitica de 2018, y en este casas sepercusiones en los exilios de
bailarines nicaragiienses. Se trata de dar el espacio necesario y visible al aspecto artistico dentro

de una crisis nacional.

Natalia Calderon Garci&- México
Natalia Calderdn es investigadora, docente y artista visn&015 presento su tesis
doctorallrrumpir lo artistico, perturbar lo pedagdgico: la investigacion artistica como espacio
social de produccion de conocimiengém, la cual se concentra en indagar sobre esos reados
gue los procesos artisticos aportan gelaeracién de conocimientos. A partir de presente
investigacion doctoral, Calderén (2015) habla de
La polifonia que surge de estas dos representaciones [textual y audiovisual] y formas de
narrar, enriqguece una lectura contrastada que cuestiona los chedésesentacion
implementadas y busca provocar intriga en el lector/espectador para implicarlo en las

resignificaciones del material presentado. (p.25)

8 https://vimeo.com/nataliacalderon productos audiovisuales de la tesis doctoral de Natalia

Calderén
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Figura 10.

En colaboracién y conflicto

El material audiovisual, como parte de esa busaped entender las formas en las que
las practicas artisticas pueden generar conocimientos, fuenppotitante deodo el proceso de
investigaciénsignifico registrar procedimientos, momentos, reflexiones y conocimiento a partir

de una alternativa difente a la escritura convencional. Se tratd, en el caBa delaboracion y
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conflicto: trazos de nuevas formas de condGalderdn, 2015), de la utilizacién de una mesa
pizarra que permitia registrar a partir del dibujo, esos pasos y tomas de decisein@®eeso
de investigacion sobre un proyecto artistico.

Al trabajar desde lo audiovisual, Natalia Calderdn, en su proceso investigativo decide
registrar 4 diferentes angulos de cdmaras: por un lado una camara cenital, una que enfoca a la
entrevistadoraptra cAmara enfocando a la persona entrevistada y una Ultima que encuadra todo
el escenario de la entrevista. Es desde esas perspectivas de registros que se genera todo un
aparato audiovisual que incluye procesos y momentos de la generacion del conmcenishel

producto de video, en palabras de Calderén, es un producto artistico polifénico.

Figura 11.

Plaques Sismiques

Plaques Sismiques (201%)r otro lado es un producto, también audiovisual, pero que en

si es un performance ejecutado Natalia Calderdn con el propdsito de generaespacio
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social, un espacio de generaciorcdaocimientos, a partir de una posicion artistica. En este
contexto, se hace uso de la estrategia del performance, pizarras, conceptos, tiza, cAmara que
encuadratdo el espacio 6esc®nicod, c8mara ubicada
escritura de los conceptos en las pizarras, una proyeccion de dicho encuadre, voz de Natalia
explicando el proceso y voz en off de autores (académicos) definiendo lostosrecgestos.

Se trata también de un proceso artistico que centra su idea en pcodacimiento
incorporando herramientas artisticas, visuales y textuales (académicas), y por lo tanto lograr
hablar de esos espacios en los que las expessartisticy se rodean/comparten con otros
sujetos/as, resultando un performance que expone el proceso de investigacion doctoral de Natalia
Calderon.

Calderérexplora posibilidades alternas para investigar desde un espacio académico, y al
mismo tiempo, expone divexs ejemplificaciones de escritura de ese conocimiBasde mi
tesis de maestria, en conjunto con el caso del exilio de bailarines nicaragiienses, busco la
incorporacion de escrituras polifénicas.

Influenciado por las particulialades de las revueltas magiienses, los exilios de las
personas de danza y productos artisticos coreograficos, es que hagacoBagigDanto,
2006),serendipia(Anayay Cozar, 2014)improvisacion(Alonso, 2016ximultaneidades
(HernandezF., Comunicacién person@019),pluralidades(Calderén y Hernande2019) e
hibridacién (Canclini, 2016), para compartir mi proceso de investigacion de la presente tesis de

maestria, que seran explicados a lo largo del siguiente capitulo.
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CAPITULO Il
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Entendiendo las
Implicaciones de Ulilizar la
Investigacion Artistica como
Vetodologia

-

Q. Tres Detonantes Claves |

(U Investigacion Artisticas

(U Entendiendo la Tesis a partir de los Resultados
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Capitulo Ill. Entendiendo las Implicacionesde Utilizar la Investigacion Artistica como
Metodologia

El presente capitulo, deviene de la necesidad de plasmar con la mayor claridad posible
todo lo relacionado con la toma de decisiones, la temética a tratar, los pasos seguidos, los
hallazgos y las sorpresas; asi como, todo lo que implica la realizacion de una tesis a partir de
constantes exploraciones y, sobre todo, de procesos generados a partir de la propuesta de la
investigacion artisticaPor otro lado, intenta poner de maniftest elemento transversal que
tiene con una maestria en artes desde el interés por la interdisciplina y transdisciplina.

Esta especie de claridad que quiero generar en el capitulo, al menos desde mi personaje
comocurador, debe de explicarse y visibiliza como un acto responsable porque se trata de
una metodologia que intercede entre las experiencias artisticas, otras disciplinas y el mundo

académico.

Tres Detonantes Claves
Como mencioné en la introduccion, existers eventos que fueron los motoresapa
transformar todo lo queawia planificando y asumiendo como investigagignproceso de
cambio de tema que se acompafia de momentos contextuaies)@eriencia personal sobre
una realidad académica, en contra@idsi con la crisis en Nicaragu@onvesatorio sbre
interdisciplina de la UNAMelaborar un protocolo de instegacién con una amiga y a la vez
directoray productos artisticos abordandosituacion de exilio
A diferencia de la mencion que hice al respecto en el apartado introductorimeadaiié
la oportunidad de extenderme un poco mas a detalle en cada uno de estos momentos transitorios.

A nivel personal y metodolégico, es muy relevante hacer este acercamiento, ya que han sido
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momentos que marcaron un antes y después, no solamengéairador, sino que también

lograron que a nivel vivencial/préactico todo se sintiera y percibiera con mayor sentido.

Conversatorio sobre Investigacion IndisciplinadaFernando Hernandez (2019)

El 8 de marzo de 2019 se llevo a cabo en el MUAC de laMNA conversatorio con el
titulo Investigacion Indisplinada: Cuestionar la Invegiacion Artisticacon la participacion de
Fernando Herndndez Hernandez de nacionalidad espafiola junto con el Seminario Permanente de
Investigacion Artistica (SPIA) de la Umrsidad Veracruzana.

Durante ese conversatorio tuve la fortuna de encontrarme con toda una practica
investigativa nacida direatgente de las inquietudes artistican el objetivo de vincularlas con
diferentes disciplinas; el eje central del conversate fundamentado en generar discusiones a
partir de lo que en el titulo se nombraba cdnatisciplina

Continuando coudicho perfil, las reflexiones propuestas e ideas planteadas tenian
correlacién con todo un interés por desestabilizaratlis qualelo que se ha constdo dentro
del aparato académigovestigativo, y cuales son las metodologias validas para ello.
Desestabilizar a partir de iladisciplinaacompafia el proceso denaestigacion artisticalesde
l a idea de fAé saldoi  Hee RIFnnduricasciin pdrsonafi0iPy d é
Fernando fue trazando caminos durante el conversatorio para propiciar mas preguntas que
respuestas, todo [ersagrutasordr @il nalbolt e s ®sc dsweée Xieones
[ Y] si mul t andezds@municacibhepersorg(19)

La participacion en el conversatorio y todo lo que se generd dentro de éste, me hizo

cuestionar la forma en la que estaba encaminando mi propia propuesta de investigacion, sobre
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todo porque dentro de la maestria nagppnian buscar alternativas poco exploradas por

nuestros conocimientaBsciplinarios.

Espacio/Momato de Vulnerabilidad Emocional

Mentiria si dijera, que la modificacion radical del tema y el formato metodologico no se
vieron intimamente intervenidoal, mismo tiempo que los eventos del conversatorio, por
aspectos personaleguiero decir que fueron mis sentimientos, dolores, heridas, quiebres, enojos,
tormentos, dilemas y todos esos mecanismadivea que conviven en el plano emociohas,
gue connhuamente me mandaban mensajes recordandome lo que me era relevante en mi vida.

Yo estaba concentrado en la crisis sqmititica nicaragliense desde abfill8 hasta la
actualidad, y comaonsecuencia de ésta se puede hablar de procesos migratorios)(eégilio
bailarines. Mi cuerpo me mandaba mensajes a través de todas las opciones posibles que tenia a
su alcance, pero este detalle lo hablaré en la siguiente parte, ahorita compete hablar directamente

de ese momento clave que propicio trasladar todo lmgutente al plano consciente.
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Thelma Guadalupe Prado Pefia, 31 afios #
Nicaragiense — Managua, Managua.

Nicaragua — Costa Rica — Nicaragua

®QV N

“También creo que no me senti muy bien en el pedir refugio porque
a nadie le gusta estar metido en problemas, porque no se sabe si
después van a cambiar gobierno en el pais al que llega; porque si
sucede que cambian de gobierno aca y este apoyando al gobierno
de alla y le puedan pasar la informacion que tienen sobre uno aca. Y
si te da miedo”

Thelma Prado: Lic. en Pedagogia — Bailarina — Docente de @
Danza — Investigadora — Asesora Pedagogica.

1hr 11min 52seg 15 de Septiembre del 2019
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Estoy hablando de una platica, de una conversacion entre amigxs, entre Ana Lucia Pifian
Elizondo (directora de tesis) y Fred Eliel Oporta Herrera (yo). He de confesar que es un tema
muy delicado para mi, debido a que siergsido uno de los momentos recientes de mi vida
donde me permiti expresar cada pensamiento posible sin procesarlo demasiado y ademéas me
permiti dejarme ser vulnerable; supongo que Ana podria decir como fue este momento para ella,
pero al menos para mi fueo de los mas dificiles.

Una noche sentados en el sofa de la casa de Ana (lugar donde yo vivia y encontré refugio
por el primer afio y medio en Puebla, México), empezamos hablar y ella me prggdmao:te
has sentido? Siento que hay algo que te pefstivamente ella podia observar claramente
patrones e identificar actitudes que me hacian sentir diferente, sobre todo porque llevaba
conociéndome tres afios para ese momento. Al mismo tiempo para ese instante ya llevaba un afio
en el trdmite de refugio y adno tenia respuesta alguna de la primera fase.

Nuestra conversacion se convirtié casi en un monologo, viviéndolo como un espacio
seguro donde podia mostrarme vulnerable de toda las armaduras que habia construido durante
todo ese tiempo. Comparti con Anaénsacion de sentirme como un ente innombrable desde el
plano institucional, mbabia despojadde toda documentacion legal que me reconociese en
México como ser humano capae accededibremente de servicios publicos, todo por haberme
exiliado y soliciado refugio; es decir que no bastaba con que ya en Nicaragua dejase de existir
como ciudadano, sino que al parecer, cualquier lugar, mientras no tuviese una documentacion
aceptada oficialmente no tendria titulo de ser humano, institucionalmente hablando.

También mencioné percibirme como un ser herido, es decir, como una persona a quien
cortaron con un objeto afilado por todas partes y quienes lo hicieron lo disfrutaron. Sentirme de

esa manera tenia que ver con todas las violaciones y agresiones fisicianales,
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institucionales y psicolégicas que habia recibido por parte de los gobernantes de Nicaragua y sus
seguidores; esas agresiones llegaron a sentirse muy presentes en mi cuerpo, y aunque esas
heridas fueron provocadas por otras personas e instigs;icesulta que era yo quien debia
hacerme cargo de ellas y O0sanarl asbéb.

La conversacion duro horas e involucro llantos incontrolables, me encontraba
desbordando sentimientos, emociones e ideas constantemente, todo por una simple pero humana
pregunta, y lBmismo tiempo mi cuerpo necesitaba urgentemente hablar al respecto sin hacerme
el fuerte o resistente. Habia construido un muro o una imagen de alguien que continuaba
peleando y resistia contra el gobierno nicaragiiense aun desde el extranjero, ttejé se ref
través de una postura de mantenerse compartiendo noticias del dia a dia en todas las redes
sociales, viendo noticias internacionales y entrevistas a personalidades de Nicaragua, me
encontraba hablando del tema y la lucha en cada espacio que i, pdhasta mis fotos de
perfiles, nombre de usuario y portadas en las redes sociales tenian relacion directa con los
levantamientos ciudadanos en Nicaragua.

Habianmultiples y simultdnea#ernandezf., Comunicacion person&(19)
situaciones sucedido sobre lo anteriormente mencionado, y durante la conversacion con Ana,
todo salié a relucir, y una de las primeras cosas que ella respondi flagrimera vez que te
veo hablando libremente del tema y permitiéndote decir las cosas como las denties;
confesar que es la fecha y aln esas palabras me permiten reflexionar sobre como habia estado
viviendo todo ese tiempo (desde el inicio de los levantamientos en abril del 2018 hasta mediado
de afios del 2019). Lo que sucedia era que todo mi seruaimdituchando en Nicaragua, a pesar
de que llevaba un afio fuera, no habia abandonado ese estado de urgencia y de resistencia

(politica, social, emocional, etc.).
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Ana Pifidn obviamente dentro de nuestra relacién de amistad me compartié varias
reflexiones y mtivaba mi espacio seguro, pero en algin punto como toda investigadora y sobre
todo desde su posicion como directora de tesis, me dijo que por qué no hacia mi tema de
investigacion a partir de lo que sentia, vivia y creia, todo desde una propuestatdmannes
indisciplinada y artistica. He de confesar que al inicio me resisti, inmediatamente pensé que eso
era empezar a rascar y poner alcohol en mis heridas y en consecuencia eso iba a dolerme
muchisimo. Continué insistiendo en la idea, diciéndome qeadsoportunidad que he tenido
de hacer proyectos préacticos en las asignaturas de la maestria, yo siempre hablaba de lo que
ocurria u ocurrio en Nicaragua; y terminé diciéndole que iba a pensarlo.

Luego de unas semanas y después de darle un poco de tieenfoeo ir al Instituto
Nacional de Migracién Puebla y justo en ese momento me dieron respuesta del primer paso de la
solicitud de refugio y me entregartantarjeta por razones humanitariksscual es un documento
oficial que permite poder trabajar Btéxico y obtener un CURP (identificacion mexicana)

temporal mientras dan resolucion del refugio en general.

La Practicay la Teoria en Camino

Como mencioné anteriormente, a nivel personal estaban manifestdndose multiples
sensaciones de manerasimultdneay en ese sentido, unas eran O0c
las que no tenia idea que existian en mi y no les daba la importancia necesaria para voltearlas a
ver; a pesar de no prestarles atencion, eran impulsos que constantemente se haciardpresentes
manera publica/visible.

Fue justo un grupo de estos impulsos que, luego de manifestarse constantemente en el

espacio publico, siendo percibidos e identificados por otras personas primeramente, motivaron el
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proceso de transformacién de la investigacgstoy hablando de los trabajos finales practicos en

las asignaturas de la maestria. Es decir, el plan de estudios contenia un interés muy insistente en
proveer herramientas y procesos de andlisis tedricos y escritos, combinados con otras asignaturas
gue pomovian espacios de exploraciones con productos artisticos desde el referente practico de
las expresiones artisticas a las que cada maestrante poseia.

Los productos artisticos a los que hago referencia tuvieron lugar de agosto 2018 hasta
julio 2019, es@eriodo se trata del primer afio cursado del posgrado; algo que caracteriza a cada
producto realizado, de mi parte, fue hablar sobre la crisis-potitica que deton6é mi proceso de
exilio hacia México, era constantemente mencionar las Ultimas noticiat®eictientos y las
sensaciones que eso me provocaban desde la distancia. Con lo anterior quiero hacer referencia a
que, por un lado estaba trabajando un tema de investigacion de corte hestt@iiom en las
asignaturas tedricas y, por otro, en el capydatico, me encontraba hablando de un
tema/situacion totalmente diferente.

Como reflexion, puedo pensar que hacer una distincién entre lo practico y lo tedrico ha
sido resultado de un procesosdiciplinamiento justamente desde la educacion formahtod
actividad por mas practica/aplicativa que sea, necesita acuerparse del referente tedrico, tanto que
termina ocupando el foco principal desde la escena académica; y en ese sentido, lo que yo venia
haciendo era separar lo practico (personal/privado) ctadiaco (académico).

La necesidade observar y explicar elementos claves que dieron paso a la modificaciéon
del tema de investigacion, justameeserelevante desde su relacion metodologietar de
entender y exponer esos momentos claves que influepcrovilizan el estudio en cuestién.

Ademas, con el modificar del tema cambié la propuesta metodoldgica, y actualmente se utiliza la

propuesta de lmvestigacion artisticaacompafiada por otras serie de propuestas como la
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indisciplinaday basada en lasrées las cuales proponen percibir a la persona investigadora

adentro, atravesada y viviendo los escenarios en proceso de indagacion.

Investigacion Artistica

Esta segunda parte del capitmetodolégicoresulta un acercamiento y visualizacion de
autoregque trabajan y proponen proyectos desdevestigacion artisticaesta seccion, trata de
explicar métodos, técnicas, herramientas, enfoques, interrelaciones, sistemas complejos, dialogos
entre las personas exiliadas, las teorias y engranajes en mowimient

Después de hacer un recorrido sobre el contexto que lleva a asumir una nueva
investigacion sobre los exilios de bailarines nicaragtienses y los procesos personales que me
involucraron completamente con todo el proceso de investigacion junto con larddeisi
asumirla desde una propuesta artistica, aparece el proposito de abordar directamente la nueva
propuesta metodoldgica junto con sus hallazgos y toma de decisiones.

A partir de laconferencia de Fernando Hernandez (2019) donde él comparte que en la
investigacion artistic s e trata de habl ar de procesos, pen
investigaci-n art2stical] no es normativa, es
(Comunicacion personal, 08 de marzo de 20fL@ que decidi utilizar di@ propuesta para
abordar los exilios de bailarines nicaraguienses

Cuando yo me encontré con una nueva realidad, un afio después de residir en México, y
entendi que mi estado migratorio tenia que ver con lo que se entiende por exilio (Bolzman,

2012), entones pude empezar a percibir a otras personas pares en la misma situacion, y al
mismo tiempo empecé a identificar dicho estado como un proceso para llevarlo al plano de

analisis.Se trata entonces de entender eventos, situaciones, momentos desde una falta de
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claridad. Hablar desde los procesos, desde el tema de los exilios de bailarines nicaragienses, ha
significado

érefl exionar acerca de c¢c-mo se indaga al

epistemetodoldgica: entendiendo que no hay objeto de @stjd no conlleve un punto

de vista, que toda pesquisa compromete decisiones y posicionamientos, y que

necesariamente se ejerce una violencia simbdlica sobre éste, investigar el cuerpo supone

analizarlo, pero también reflexionar sobre el proceso por eétabjeto se vuelve

propio, se lo incorpora. (GalakR014, p. 350)

Efectivamente estoy hablando de involucrarse, dejarse afectar por todo lo que implica
abordar un tema experimentado en carne propia, y a partir de ello destejer y volver a tejer lo que
en un inicio parecian estambres enredados entre si. En ese samtidespecto a las decisiones
gue tomé, e primer lugar, luego de haber explicado los motores de transformacién en la primera
parte, tengo que decir que justo una de las primeras decigiomesas fue el empezar desde
cero, al igual que con mi vida, con lo que iba a ser la tesis para presentar dentro de la maestria.

La investigacion, a partir de esa decision, dio un giro de 360 grados, y justo eso significd
vivir en una esfera llena de extidumbres, pero hubo dos aspectos que tanto mi directora de
tesis como yo teniamos claros, por un lado hablar sobre las vivencias de exilio de bailarines
nicaragienses a partir de una motivacion y vivencia personal, y por otro lado, abordarlo a partir
deuna propuesta de investigacion artistica.

La investigacién artistica exige conservar el registro de la toma de sus decisiones y, al

mismo tiempo, cuestionar su propio posicionamiento. De esta manera se formara una

zona inestable que constantemente proatee y cuestione sus propios constructos y las
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relaciones que se establecen en el proceso de investigacion. (Calderén y Hernandez,

2019, p. 33)

Junto con las palabras de Calderon y Herndndez, tengo que reconocer y hacer hincapié en
que la inexistencia ddaridad, signific6 empezar una serie de exploraciones, ideas, teorias,
ejercicios y revisiones de las acciones que me involucraban desde la vivencia del exilio. Mas
adelante presentaré esas otras decisiones que tienen que ver con dicha experienicagdapare
aqui como relevante abordar las lineas que ayudaron a tejer trazos de entendimientos hacia la
investigacion artistica, que luego fueron claves para las exploraciones que se hicieron dentro de
la tesis.

La investigacion artistica en los pequefiog@aientos al inicio del proceso de la
indagacioén, fue una metodologia que me permitia tener dudas y, al mismo tiempo experimentar a
partir de ellas. Esta metodologia me cuestionaba lo que de por si la maestria pretendia
cuestionarnos, significaba estanguetamente lleno de cuestionamientos desde lo que yo
asumia como un constructo entendido para la elaboracién de un trabajo de tesis. La maestria en
artes: inter y transdisciplinariedad, como mencioné anteriormente, incentiva a establecer
procesos de decstmuccion de aprendizajes disciplinares, y a partir de ello, apuntalar hacia las
interconexiones ampliamente existentes entre las artes con otras disciplinas; y si tenemos éxitos
en ello, entonces permitir otras interconexiones fuera de los muros declpirdis y la
academia, es decir, la poblacién que se ve interceptada por esos temas que abordamos.

Aunque no sea esta una finalidad explicita de la investigacion artistica, si que se aleja de

situarse en una disciplina parcelada y cerrada en si misramhgtos institucionales que

establecen su O6debe serd. Por el contrario

establecidas, para desnaturalizarlos y cuestionarlos desde otros puntos de vista (parciales,
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no fijos y muchas veces multiples). Y lo hace tofinalidad de provocar fisuras y
quiebres en el relato cientifico y disciplinar dominante, para desestabilizarlos y abrirse a

otras maneras de pensar, conocer y actuar. (Calderén y Herndndez, 2019, p. 24)

Cuando en | a ci sealejadsituarseieruna disaplind pacceladaye
cerradaensimisrgad, y | uego c o oonliafinelidad dei povoeanfidusasy 0 é
quiebres en el relato cientifico y disciplinar domingne, a m2 , como parte de

investigadomrurador,en lugar de alejane con las propuestas que la maestria espera de nosotros,

me acerca completamente. ibgestigacion artisticaealmente se interesa por expandir las

formas de comprender las propuestas de investigacién en general, principalmente cuando se trata

de propuests que nacen desde las disciplinas artisticas en relacién con otros conocimientos.
Natalia Calderén y Fernando Herndndez (2019) plantean como uno de sg€éjee se

produce conocimiento a partir de las expresiones artistioas3u libro sobre lenvestigacion

artistica: un espacio de conocimiento disruptivo en las artes y en la univergidhd;pregunta

yo la adopto para el presente documento, ya que como artistas, nuestros procesos creativos y

productos artisticos conllevan en si mismos, actoswdstigacion. Traigo a colacion la pregunta

de Calderén y Hernandez, debido a que la maestria también tiene ese interés para con nuestros

trabajos de culminacion de estudios; parecia, en ese sentido, que cuando tomé la decision de

abandonar el tema conagle postulé al posgrado, iba a perder el rumbo de la inter y la

transdisciplina, pero resulté que con el cambio de tema en conjunto con un nuevo enfoque

metodoldgico, lanvestigacion artisticade hecho me proporcioné de referentes artisticos

abiertos ad discusion con otros campos del saber.
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Orlando José Lopez Jarquin, 33 afios #
Nicaragiuense — Managua, Managua.

Nicaragua — Estados Unidos — El Salvador — Nicaragua — El Salvador

“De hecho un 20 o 21 de abril no podia ni dormir de lo que pasaba
en abril, pensaba en lo que estaba ocurriendo, pensaba en mis
familiares, amigos y en mi lugar, para mi lo que estaba ocurriendo
era una guerra y no podia concebir que todo lo que yo creia de mi
pais estaba desmoronandose, no sabia dénde iba a vivir ahoray no
entendia que ese era el pais donde habia vivido y pensaba en el
futuro del pais”

Orlando Lépez: Lic. en Admoén. de Empresas y Mercadeo W)
— Director Asociado Compainiia Ballet El Salvador — Gestor
Cultural — Bailarin — Coreografo - Tallerista Internacional.

1hr07min 11seg 15 de Septiembre del 2019
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Artistic research is the term for a specific practice in art that rose to prominence during

the course of the Bologna process in which artists asume the role of researchers and

present their results in the format. Proceeding From a concrete question and

following their own epistemological and methodological approach, they distinguish their

research form scientific and form art in general (Caduff y Walchli, 2010, . 12)

En retrospectiva, entiendo que hastapar era muy dificil tener claridad de un proceso
gue apenas se encaminaba en entenderse desde mis propios territorios y practicas, es desde ese
momento que aparece, como desafio, el desarrollar discursos propios, académicos y contextuales
sobre lo que lgesis iba a ser una vez se haya consolidado el documento final. Empecé a tomar
decisiones completamente mas rapido sobre lo que yo visualizaba, o al menos queria concretar, y
desde ese lugar poder tener mas oportunidad para validar mi posicionamierabnpsneo

tiempo, poder acercar a otras personas a la manera en la que yo estaba proponiendo mi tesis.

Entendiendo la Tesis a partir de los Resultados

¢, Cuales fueron esas decisiones tomadas que respondian al nuevo tema de investigacion?
¢, Cuales fueron es hallazgos que el mismo tema propuso? ¢ Como fueron esos momentos
sorpresivos que no esperaba, pero que durante la investigacion surgieron inesperadamente? Y
Metodoldgicamente, ¢ cuales fueron esas propuestas/métodos/técnicas/herramientas que hicieron

posble la investigacion en si misma?

9La investigacion artistica estékrmino para una practica especifica en el arte que salt6 a la fama durante
el curso del proceso de Bolonia, en el que el artista asume el papel de investigador y presenta sus
resultados en forma de arte. Partiendo de una pregunta en concreto y siguiprano enfoque
epistemoldgico y metodoldgico, distinguen su investigacion cientifica y la forma de arte en general.
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Cuando trasladé las referencias tedricas sobre la investigacion artistica a la escena
practica de los aspectos que deseaba abordar dentro del proceso de tesis, lo primero que hice, fue
identificar las cosas que queria @mr®r dentro de los resultados. Lo que identifiqué tiene que
ver con el objetivo principal de la investigacion, la visibilidad de las situaciones de exilios de
bailarines nicaragiienses a raiz de la crisis gualitica a partir de abril de 2018, y en ese
sentido, comencé a identificar y contactar a esas posibles personas que deseaban participar de mi
proceso de investigacion.

Me encontré inicialmente con 20 bailarines que se movilizaron fuera de Nicaragua, de las
cuales sdlo 10, incluyéndome a mi, accedira participar en la seccion de los acercamientos
vivenciales de los procesos de movilidades migratorias forzadas y/o exilios. Una segunda
seccion de los resultados tenia que ver con hablar de mi propio proceso de exilio y solicitud de
refugio en Méxicoa partir de videdvitacoras desde la plataforma de youtube. Y por dltimo, los
resultados incluian productos/procesos coreogréaficos de las mismas personas de la primera
seccion abordando los temas de la crisis en Nicaragua y la vivencia del exilio.

Si bien la explicacion del proceg®r sede cada una de estas secciones de los resultados
aparece mas adelante, basta por lo pronto mencionar que la manera en que estoy escribiendo el
capitulo metodolégico tiene que ver directamente con el proceso de lagasi€sticomo tal;
desde ese entendimiento, lo escrito en el parrafo anterior se refiere a esas decisiones rapidas que
tomé para poder de aclarar tanto mi mente, como también, la de las demas
personas/maestrxs/compafierxs que querian saber sobre mi telis.CGabo6 Costas (2017)
desde su trabajbrazar un recorrido: cartografiar un proceso de investigacion del grupo
ESBRINA desde la investigacion basada en las antesda una referencia de este tipo de

escritura a partir de su propio proceso de investigaticiendo que
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€ no guarda una cronologia espat@mporal lineal con la investigacion que voy a
narrar, sino que da cuenta de ese proceso, y, por lo tanto, tiene espacios, presentes y
pasados, de conversacion, de transito, de dudas y de tensionespdidasto, un
ensayo académico neutro y rigido sobre la investigacion de otros, sino que es una mirada
subjetiva, a veces cadtica, y siempre en movimiento de ese cumulo de experiencias
vividas durante casi cinco meses. (p. 27)
Cuando Carbé nos expressaeeflexion sobre su propio proceso a partir de la
investigacién basada en las artes, metodologia hermana de la investigacion artistica, hace énfasis
enuna mirada subjetivg camulo de experiencias vividdde detengo para enfatizarlo porque
mi tema dernvestigacion esté directamente vinculado a una experiencia/vivencia intima
personal, que nace a partir de esas sensaciones y emociones experimentadas durante mi propio
proceso de exilio, y a partir de ello, se enfoca en hacer un ejercicio investigadiyyesentar
esas experiencias por vias artisticas y académicas.
En este punto me empecé a preguntar ¢ por qué hablar de mi experiencia personal podria
ser considerado algo académico? ¢No es que toda investigacion necesita de objetividad e
imparcialidad poparte de la persona que la ejecuta? Y ¢,como hago de unas experiencias
personales, propuestas artisticas dentro de una tesis?
Algo que pude utilizar para dar una especie de claridad a esas preguntas tuvo relacion con
las asignaturas del primer semestr@gsetle concentraban en proporcionarnos de una gran
cantidad de tedricos que abordaran temas como: interdisciplina, complejidad, transdisciplina,
metodologias, postmodernidad, contemporaneidad, etc., recordando un poco de esos

acercamientos pude empezar adranterconexiones tedricas que justificaban los caminos que
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estaba decidiendo tomar. Para ejemplificar, la categoria de lo posmoderno fue una de esas lineas
gue conectan con mi proceso investigativo:
Lo posmoderno seria aquello que alega lo impresergalitemoderno y en la
presentacion misma; aquello que se niega a la consolacion de las formas bellas, al
consenso de un gusto que permitirza exper.i
principio, no estdn gobernados por reglas ya establecidas, y no geegiergados por
medio de un juicio determinante, por la aplicacion a este texto, a esta obra, de categorias
conocidaséel artista y el escritor trabaja
segun la paradoja del futuro (post) anterior (m8t@)yotard, D08, p. 25)
Lyotard juntoa Jamenson (2012), Belting (2QIDanto (2006), entre otros que abordan
las lineas de la postmodernidad y contemporaneidad, me permiten hacerlos referentes tedricos
dentro del campo metodoldgico y artistico, y desde ese luggueene permito hacer uso de
una mirada menos encasillada, y mas desdeesosibridos(Canclini, 2016). Acercando estos
autores al contexto de la investigacion artistica, Eisner (2015) en sEllijmilustrado:
indagacion cualitativa y mejora de lagzetica educativanos invita a
éabrir nuevas vZ2as de pensamiento sobre c-
formas, a través de las cuales lo que sabemos se hace publico. Tales formas, como la
literatura, el cine, la poesia, [la danza] y el video sautihmado durante afios en nuestra
cultura para ayudar a que las personas vean y comprendan cuestiones y acontecimientos
importantes. En raras ocasiones se han utilizado en la realizacién de investigacion

educativa. Estudiamos la ensefianza con herramiestidisticas muy poderosas, pero

10 os paréntesis son del autor
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rara vez la estudiamos también como un arte practico. Mi propdsito es plantear otros

modos de ver como puede realizarse la indagacion en cuestiones educativas. (p.283)

Interrogando al Marco Teorico

Uno de los apartados tketesis donde mas tuve dificultades para incorporamesasas
vias por su cualidad O6objetivad a partir de voc
Mientras empezaba a recopilar toda la informacion posible para utilizar en los resultados
empeceé a escribir el apartado teorico; adentrarme al mundo de voces de autores y teorias me
causaba sensaciones de lejania con respecto a esas vivencias exilicas, estaba escribiendo y
analizando dichanovilidad forzadalesde su construccién teérica, g @sovocaba que el texto
se llenara de voces externas a las experiencias concretas de los exilios de bailarines
nicaragienses.

La necesidad de incorporar el marco tedrico dentro de una propuesta artistica, me fue
acercando a esas busquedas/descubrimisabwe un tipo de escritura que permitiera establecer
alianzas entre mundos aparentemente distanciados. Tenia claro que lo que me hacia falta eran
esas experiencias y vivencias, directamente de las personas exiliadas, dentro de un contexto
aparentemente @tivo; alli fue donde empecé a establecer didlogos entre tedricos y las
exigencias/gritos de personas exiliadas en un mismo texto/palabra.

Inicialmente, lo que hice fue elegir una palabra que coincidiera con expresiones
frecuentadas o utilizadas durafgducha autoconvocada iniciada en abril de 2018 en Nicaragua,
y colocarla completamente en mayuscula, pero finalmente se aplicé en cada letra un tamafio

di ferente y en conjunto crear una especie de
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tipografica,era una lectura abrupta, haciendo énfasis en la palabra, pretendiendo causar en la
persona lectora una modificacion sonweigual al momento de leer el texto.

Para ese momento estaban ocurriendo demasiadas cosas en mi mente; entre las dudas, los
intentosy las conversaciones con mi directora de tesis:

- Porun lado, estaba experimentando un poco con la escritura, formas de interpretar mis
ideas de la subjetividad y objetividad investigativa con el propdsito de observar un texto
entreconflicto y negociacionCalderén, 2015)

- Al mismo tiempo, reconoci que estaba escribiendo, no sélo desde mi propia voz, sino que
surgia la necesidad de abordar el tema desde la colectividad y la diversidad de
experiencias.

- En otro momento, sucedia que me debatia sobre cémia paaer dialogar los aspectos
subjetivos, artisticos y académicos/tedricos en un mismo espacio desde sus
interconexiones.

Result:- que fAescribir es luchar, resistir;
desde lo que estaba tratando de concoetatos autores, era especificamente, las formas de
resistencias y los procesos exilicos que como nicaragiienses, y especificamente bailarines, hemos
experimentado; fue en ese contexto que continué, no solamente explorando y realizando
experimentos desda Investigacion, sino que empecé a tratar de identificar y registrar cada
elemento no esperado, cada sorpresa que aparecia en mi proceso de recoleccion, escritura y
analisis de la tesis.

Esa identificacion resulto insertarse en lo que tedricamente seecomoeserendipia
Aun descubrimiento o hallazgo afortunado cuan

tambi ®n apertura a | o nuevo o inesperadoodo (An
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investigacion misma, al encontrarse llena de preguntas, guwtd&stionamientos
metodoldgicos, iba involucrandose en un cafBpaelacion: colaboracion y retroalimentacion
(Calderén, 2015).

La serendipia puede observarse/manifestarse desde diversas posibilidades, es decir, no es
determinada desde una Unica forneeedistir, desde esa premisa debo reconocer que estariamos
propiciando cualidadg®olisémicasen todas las fases y aspectos del proceso investigativo. La
serendipia no fue la Unica sorpresa en este punto del trabajo, la teoriiag®lésacion
contempoaneatambién resultd involucrada en la manera de abordar el tema del presente trabajo.
En este trabajo | a improvisaci-n Aiéno estg§ s-
ejemplifica la libertad humana y ofrece la oportunidad de explorar y deiaegtvas formas de
relaciones interpersonales no baAoash2&6,en | a
p.9)

Como dije en el parrafo anterior, la tesis en todos sus aspectos, iba corporizandose a
partir de teorias, conceptos, categorias, esast metodologias y enfoques que apuntan hacia
terrenos, que Calderdn y Hernandez (2019) llama&é&ftexividad

La reflexividad en una investigacion artistica logra desvelar no solamente los

conocimientos compartidos en un proyecto artistico, sino quadgestos modos de

conocer hacia otros campos de saber, para que, desde otras interpretaciones, puedan ser

utilizados como herramientas de pensamiento. (p.75)



. Fred Eliel Oporta Herrera , 28 afios %
) Nicaragiense — Santo Tomas, Chontales.

Qv N

“Basicamente eso... sa que me voy agarrar?, ;que tengo ahora? se
esfumo todo lo que creia y tengo que volver a reconocer e identificar.
Es como que se te fueron de las manos todas las posibilidades que
sentis tangibles. Nada es permanente”

Nicaragua — Costa Rica — México

\

Fred Oporta: Lic. en Antropologia Social - Bailarin O
— Colaborador Colectivo Masancuepa — Maestria en Artes:
Inter y Transdisciplinariedad.

2hr 28min 49seg 27 de Octubre y 10 de Noviembre del 2019
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Y, es desde ese trabajo de reflexividad, que el marco teérico necesitaba intercambiar
conocimientos con otras presentaciones de saberes. Dialogar con imagenes, incorporar
modificaciones topograficas y presentar retratos de personas exiliadas, significa ir creando flujos
interconectados y transversales en los movimientos déskgras(Caldedn, 2015), que se

caracterizan por crear constantes cuestionamientos dentro de la investigacion.

¢ Existe una Manera Especifica de Leer ebBumento?

Este apartado se refiere especificamente al momento en que, por un tema de trabajos
finales del ultimo emestre de la maestria, fue solicitado agregar un apartado introductorio para
aclarar ciertos detalles, al presentar secciones aisladas de la tesis final; se trata de la realizacion
de la introduccion de la investigacion. Hablar de la introduccién enartadp metodolégico,
simplemente significa reconocer que durante el proceso de escritura fue necesario escribirla
después de concretar el apartado tedrico, justo para ir generando esos espacios de comprension y
contextualizacion sobre el tema en cuestion.

Se entiende, desde un plano informal en el campo de las producciones investigativas, que
la introduccion se escribe una vez finalizada todo el proceso de recoleccién, procesamiento y
analisis de la investigacion, suponiendo que en ese sentido, se tacsibikalizacion a partir
del panorama completo y lineal; ¢,cuando el panorama se encuentra completo? ¢ Qué seria lo
ocompl etob6? aExiste un recorrido %nico para e
surge la pregunta inicial de esta seccion.

Preguntarnos si ¢ existe una Unica manera de leer y escribir este documento? Seria, por un

lado exponer la existencia de una sola version, pero por el otro lado, que es mas el propdsito de
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la pregunta, significa resaltar los diversos trazos que se hatovmsibilitando desde la
curaduria en esta investigacion.

Asi, como cuando me toco explicar y profundizar en eventos previos y especificos a mi
movilidad migratoria cuando me preguntaban ¢ qué haces en México?, de igual manera esta tesis
necesita presentg aclarar esos detalles especificos que dan cuenta del porqué se esta
escribiendo el tema de esta mangrse debe a qua metodologia@n uso permite cuestionar los
mecanismos de investigacion, y proponer nuevos caminos segun las realidades cantkextuale
los temas en estudio.

La introduccion, que en este texto se divide en 4 secciad@saciones previas, ¢ qué
paso en Nicaragua? Relato desde mi solicitud de refugio, ¢ como cambié el tema de
investigacion? Y Glosarj@omo dije en parrafos anterioréisvo la necesidad de existir con
apenas un capitulo escrito, porque para entender el primer capitulo se necesitaba hacer multiples
explicaciones de los escenarios que me llevaban a proponer el uso de ciertas categorias y analisis
sobre la investigaciomMletodologicamente, significd una ejemplificacion del trabajo
multidireccional, y en esos caminos, terminé acercandome a la propuestsdplinar la
investigacion.

Indisciplinar la investigacion, como primera medida, consiste en indisciplinarla de los

supuestos metaf2sicos que se reproducen en

metodologia consiste en indisciplinarla de sus supuestos: la relacién de
objetivacién/subijetivacion, la linealidad temporal de la secuencia de produccion de
conocimiend, la distribucion topolégica del conocimiento teoérico y del mundo, y la

autonomia practica del conocimiento respecto de las relaciones social/vitales. (Haber,

2011, p. 17)
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En este punto de la tesla,serendipiavolvié hacer de las suyas, debido a queacerco
a esos lugardsn pliegue y MarginalidagCalderdn, 2015), esos lugares llenos de
cuestionamientos, incertidumbres y exploraciones constantes; fue alli, que la investigacion
incorporo tres palabras/conceptos claves: diversos, miltiples y simslt&stos, vienen a
complementar y encaminar la investigacion, permitiendo insertar una propuesta que abraza la
idea relacional y heterogénea.

Hablar de los exilios de bailarines nicaragiienses desde su complejidad, es acercarse a
enf oques quel a ndcioweprosriechadi,é pl ur al i dad, alterioc
58). Desde mi posicion conmuradorde este proceso, tuvo que ver con erapazpermitir
construcciones por caminpsco explorados y/o desconocidos; que al mismo tiempo, implicaban
corstrucciones en interconexion.

Esas tres palabras que mencioné, aparecen y reclaman su posicion, en relacién a todo el
proceso metodol -gico, considerando que busca
contextuales. En deddd.i tDesade coqntoe i pnd eind iosn ami
artistica es productora de otros relatos (visuales, sonoros, narrativos, corporales, espaciales) que
per miten narrar y representar | o singular y |

Diversos, miltiples y simultaneqs$ace referencia a la existencia de una variedad en las
historias de vidas en los exilios de bailarines nicaraglienses (multiples), siendo diferentes entre si
(diversos), y sucediendo en una misma franja de tiempo dentro de untos evecomuin
(simultaneos). Entender esa realidad dentro de mi proceso de investigacién, tuvo lugar a raiz de
la escritura de la introduccion.

Una vez entendidos, a partir del marco teorico y la introduccién, aspectos contextuales de

la metodologias dia investigacion artisticaplicadas al tema en cuestion, relacionados con
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voces teoricas de diferentes disciplinas y experiencias en exilios, junto con aprendizajes desde la
serendipiadibujando interconexionesdisciplinadasincorporando las pluralidadess que

contindo abonando a las interacciones de mi investigacion desde lo que serian los resultados.

Voces y IPacticas de lo€xilios desde lo Atistico
Llegamos al apartado que contiene los aspectos directos relacionados con el tema de las
experiencia de exilios desde un grupo de bailarines nicaragiiense, en este espacio de la tesis
convergen todas esas conversaciones entre diferentes autores, categorias y conceptos que
permiten explicar las decisiones tomadas, las técnicas y herramientas implenmEradas
metodologicamente las vivencias se presentaran como podran verlas en el siguiente capitulo.
Cuando empecé a dar los primeros pasos para trabajar el tema del exilio desde una
propuesta de levestigacion artisticadebo de seguir recalcando, da® dudas e incertidumbres
para llevarla a cabo siempre estaban presentes, afortunada, aunque no necesaria, la experiencia
de mi propio exilio me aporté de tackgroundoarecido; la incertidumbre formaba parte de mi
vida los primeros dos afios en el exilasi que la investigacion como tal, al proveerme de las
mismas sensaciones, creaba esas oportunidades necesarias para ir tejiendo trazos infinitamente
posibles, a partir de esas preguntas sensoriales y contextuales de las vivencias de los exilios.
Por ea razén, cuando llega el momento de decidir qué es lo que quiero incorporar al
proceso de analisis, 0 mejor dicho, cuales serian esos objetivos de la tesis, me posiciono desde lo
gue tanto Fernando Herndndez como Natalia Calderdn conceptualizabeedem? Desdie
nuestra perspectiva, la tarea de un investigador serd moverse hacia la revelacion de sus propios
marcos de entendimiento, lo que lo llevaria a develar sus transitos entre lo conocido y lo des

conoci do.58) (2019, p.
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Figura 12.

Interpretacionpersonal del concepto Desde mi.

Mi marco de entendimientss mi propio proceso de exilio y solicitud de refugio, pero mi
propia experiencia, como mencioné en el capitulo primero, se encuentra marcada y
fundamentada en una serie de eventos gualiticos en Nicaragua iniciadas en abril del 2018.

Con ese reconocimiento contextual de mi propia experiencia, reconoci la existencia de otras
personas nicaragienses, y mas especificamente bailarines, caminando por las mismas arenas
movedizas del exilio y migra@n forzada.

Hasta ese momento, entendia tres grandes escenarios que me frecuentaban como
situaciones a oO0comprender 0:

1. Mi propio proceso de exilio y solicitud de refugio.

2. Las otras experiencias de bailarines nicaragiienses en migracion forzada.
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3. Al ser bailarhes, la produccion de obras coreogréaficas acompafiaba nuestros procesos
de lucha y/o exilio.

Tener esas tres lineas funcionaron para al menos empezar a contactar personas, solicitar
entrevistas y explorar las cantidad de obras de danza producidas aepaiotit 2018, todo
desde un corte temporal de la Gltima gran lucha social en Nicaragua. Como mencioné varios
parrafos anteriores, la escritura de la parte tedrica y la parte de los resultados sucedian de forma
simultanea, esto permitia no solamente intetiiar experiencias desde un punto de vista
metodoldgico, sino que al mismo tiempo se retroalimentaban en insumos que iban a proveerles
de sus propias caracteristicas como capitulos.

En palabras de Hern8ndez (2013)sédlo pqoureer -
i mportan son | as decisiones y como | as resolyv
procesos de confecciones de esos tres objetivos/realidades propuestos para tesis.

Conversaciones Historias de Vidas desde los Exiliadnicialmente étas no estaban
pensadas para tener la estructura de historias de vidas, tampoco yo iba a estar incluido en esa
seccion; una vez que las nueve personas accedieron a formar parte de una serie de preguntas en
formato de entrevista serabiertas, aplicando larimera entrevista a Scarlette Solérzano, todo
se modificé radicalmente. Scarlette en algan punto al inicio de la entrevista cuestioné el formato
haciéndome la misma pregunta que yo le habia hecho. Hasta ese momento del proceso yo queria
estarseparado@des a secci -n par a man tieuwasangehualaddedie a de 0

parte fue haber pensado que iba a ser posible, sobre todo porque cuatro de las nueve personas

11 Objetividad como el enfoque cientifico que pretende colocar a la persona que investiga fuera de la
investigacion, a partir de ello lograr un analisis desde afuera.
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habian formado parte del grupo autoconvocado de danza en las protestas del2QLe o |
también participé.

No sélo compatrtia el vinculo directo de participar en las mismas coreografias durante los
plantones y protestas en mayo 2018, al mismo tiempo con el resto compartia las referencias
artisticas, igualmente la participaciéon engestestas, pero lo mas importante, es que las 10
personas estabamos en la misma situacion de obligatoriedad en el extranjero.

Lo que Scarlette caus- con su pregunta O6ay
lado inmediatamente las preguntas queatefdnificadas junto al formato de entrevista, pasando
directamente a tener una conversacion de amigos, dejar la relacion investigatiode
estudio, y hablar a partir de nuestras experiencias, y como coincidian o no, en ciertos momentos
viviendo fuerade Nicaragua. Fue en ese contexto que se paso al formato de historias de vida con
formato de conversaciones.

El formato de conversaciones se refiere a una platica donde yo era el que guiaba la
interaccién, pero habia un espectro amplio de permisividadkdarotra persona podia interferir
devolviéndome la pregunta, haciéndome otra pregunta, creando un didlogo y creando otras lineas
de conversacion. También el formato cambi6 a historias de vidas porque ahora el objetivo era
concentrar la experiencia deligxde cada persona, y presentarla como voces de resistencias de
la lucha civica nicaragliense desde el extranjero.

Introduciendo los aspectos técnicos que dieron paso a la recoleccion, procesamiento y
presentacion de estos resultados, puedo empezarddicier debido a las caracteristicas que
tiene el vivir en el exilio, junto con las diferentes locaciones a las que accedimos las 10 personas
participes de esta investigacion, no habia posibilidad alguna para que las historias de vida se

llevaran a cabo d®rma presencial.
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Desde mi formacion académica como antropologo social, la intencién de entablar un
estudio con personas que no se encuentran en el mismo espacio geografico en la actualidad, pero
si tienen unas referencias culturales en comun por comviilicaragua en algun punto de sus
vidas, ademas de compartir elementos simbdlicos con la lucha nicaragiense a partir de abril
2018, para mi es, como define Canclini (2005)

Estudiar lo cultural, [abarcando] el conjunto de procesos a través de los osatemés

grupos representan e intuyen imaginariamente lo social, conciben y gestionan las

relaciones con otros, o sea las diferencias, ordenan su dispersién y su

inconmensurabilidad mediante una delimitacion que fluctda entre el orden que hace
posible el incionamiento de la sociedad, las zonas de disputa (local y global) y los

actores que la abren a lo posible. (p. 40)

ElIGesti onar | as r[en]lasednas deedsputaso(lncal ¢ glohadptoea
este estudio dentro de los lindes dentercultural (Canclini, 2005), es decir, entender esas
ding8micas desde un mundo gl obalizado, donde |
enclaustran por un espacio geografico presencial y fisicamente habitado. Entendiendo que las 10
personas estabamos eferkentes lugares, el procedimiento para realizar la recoleccién de la
informacion tenia que ser a partir de mecanismos de redes o plataformas digitales.

Whatsapp, Messenger e Instagrama permitieron conectar desde México con personas
en Francia, Costai€q, Nicaragua, El Salvador, Guatemala y Espafia, a partir delladesdas
desde dispositivos de celular por todas las partes involucradas, y al mismo tiempo, utilicé una
grabadora de voz para poder hacer registro de tantanleersaciéry documentar lanteraccion.

Desde mis referencias utilizando el método etnografico de la antropologia social, trasladé esa

recoleccion de datos a las escenas virtualégelghinger (2013) sostiene que
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La etnografia de internet [o virtual] no puede tener como modelcaruento y objeto la
presencia f2sica prolongada en el Al ugar o,
ensambl ado de | as acciones, |l os enl aces vy
establecen entre los mundwodine offline. (p. 114)
Lo que sucedio a partir de la utilizacion de estas herramientas y técnicas metodologicas
para la seccion das conversacioneRistorias de vidasfue que no sélo cumplieron su funcion
de recoleccion y analisis de la informacién documentada, sino que al riésmpo tlos aspectos
de las redes sociales y la virtualidad, fueron las herramientas que utilizamos en el contexto de las
luchas sociales de Nicaragua con el proposito de llevar nuestras demandas a planos
internacionales y a la creacion de evidencias astbrutalidades por parte del gobierno, como
mencioné en el capitulo tedrico.
Como parte de un acto dederendipia (Forni, 2016)y lo posthistérico(Danto, 2006),
la presentacién del apartado de resultado se hizo a partir de caracteristicasdés Eacrales,
en especificowhatsappaplicacion que permite visibilizar ventanas de conversaciones desde
nuestros teléfonos celulares, dentro de una dindmica escrita. Llevar la escritura de los resultados
en las historias de vidas a niveles de imagemmasles y aplicaciones de celulares al momento
de su escritura; hacerl o por estas vZas nos r
simultanea, genera la investigacion [artistica]; la polifonia que compone el relato de una
investigacion ya multiplicidad de pliegueiscomo espacios de posibilidague emergen de la
textura narrativa.o (Calder-n y Hern8ndez, 20
Video-Bitacoras de Youtube.Como su nombre lo implica, este apartado se encuentra
registrado en la plataforma virtual dewube, y se trata del uso de una técnica utilizadas por

varias disciplinas, pero yo la uso desde la motivacién de las influencias artisticas. Definiendo a la
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bitacora,Anaya y C-zar (2014) apuntan hacia un esp:
inquietudes observaciones, apuntes, notas de ideas,
sumo a esa definicién, y inicamente quiero resaltar, su cualidad resistente ante la enorme

cantidad de acciones volcadas hacia la bitacora.

Desde mlugar, hacerusodetai t 8cora como O6cuaderno regi st
antropologia, me significo tener el espacio necesariamente suficiente para gritar, reclamar y
demandar se me escuchara en el viaje del exilio y solicitud de refugio por el que estaba
atravesando. Eretrospectiva, el registrar mis propios procesos, he de confesar que ademas de
ser terapéutico y una propuesta artistica, también hace notar lo caético e impredecible que eso
puede suponerse.

Inicié un registro escrito donde mi mente podia sincerarséngnarse ante todo lo
ocurrido en Nicaragua, y al mismo tiempo, lo que podia describir de mi primer afio en el exilio;
aunque ese registro no tenia la intencién de ser utilizado dentro de la investigacion, finalmente si
fue insertado dentro de este apartdd que si estuvo planificado para la tesis fue la propuesta
gue me hizo Ana Pifidn (amiga de la vida y directora de tesis) en la conversacion de la que hable
al inicio del capitulo, ella me incentivé a explorar las opciones de registrar eso mismd desde e
formato de video.

Cuando hablaba, en parrafos anteriores sobre tener mi propio proceso como un area de
oportunidad dentro de la investigacion, esa intencién se apoya en un enfoque referido/propuesto
desde las artes, hablo de observar a la persona @ezmhoo un ente potencialmente inmerso en
la investigacion, es decir, ver la relacion implicita investigadar@gdor(a). En I&uia de

investigacion: artes escénicg019), publicado por la Pontificia Universidad Catdlica del Pera
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I PUCP, se mencionaabitdcoraen intima relacion con autobiografia,que bajo las palabras
de Joaquin Guerrero (2014) seria
Como una estrategia cualitativa de investigacion, cuyo valor reside tanto en el proceso
como en el producto final, y que incorpora la biografiardedstigador como insumo
primario para el andlisis cultural y la interpretacion de comportamientos, pensamientos y
experiencias de una comunidad. (p. 18)
Apoyandome en la definicion anterior, fue que un 31 de agosto de 2019 inicio con una
serie de 10 vides en mi canal de youtube bajo el tituloBicoras de un Exiliadd, en esos
videos recopilo reflexiones y sensaciones personales sobre mi tramite de refugio en Puebla,
México. Estos videos no sélo fueron grabados, sino que también hubo un procasmde ed
creacion de contenido desde su produccién; eran finalmente, productesiaudies que van a
guedar dentro de una plataforma virtual de manera indefinida, una plataforma utilizada
mundialmente.
De alli que pasara de la idea de bitacora a unaupsta de videbitacoras; los videos
fueron pensados, tanto para resistir a mis crisis emocionales, como también para crear areas de
reflexividadi [ conect ando] | as distancias entre el yo
y revel a as plaasilevan a dbeun pagooattas y mirarnos desde las nuevas
perspectivas vinculadas a | os propios medios
p. 107). Registrar en el formato audisual posibilité documentar desde mi obtencion de la
visade visitantes por razones humanitarias hasta la resolucion aprobada del refugio con la

residencia permanente en México.

12 Link de mi canal de youtube:
https://lwww.youtube.com/channel/UCcrkmiSpDoMOELMolTWMoxQ
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Hacer el recorrido por esos momentos, fue presentar, sin tener control al respecto, las
reflexiones con un afio de haber iniciado ehité de refugio; esto me permitio tener un area de
oportunidad para hablar desde un estigBzriptivo y analitico a la experiencia persofllis,

Adams y Bochner, 2011). Una vez cargados a la plataforma de youtube ¢ cémo iba a presentar
y/o analizar esogideos en una tesis de maestria? ¢ Como pasarian de ser productos audio
visuales a un producto artistico/investigativo dentro de un texto?

Springgay, Irwin y Kind (2005) describen adavtografiacomo

Una perspectiva de interpretacion del si mismo (agifvés de una indagacion viva

entre arte y texto. Es una investigacién que da mas que un simple significado a nuestra

experiencia; sus fundamentos estan en las pérdidas, los cambios y rupturas que permiten

emerjan nuevos si gni fquehaban enemersacionescent eno n e X

y a través del arte y el texto. (p. 899)

La a/r/tografiame permite intervenir desde una propuesta que juegue con lo visual,
textual y la idea del arte, la propuesta que terminé incorporando en esta seccion fuedonjuga
la propuesta visual d8ltoryboardi un gui on gr 8f i cvisuakgarelresultaso p er mi

final de un producto audiovisual cualquiera, ya sea un filme, un anuncio televisivo, un corto,

etc. o0 (Tomillo, 2014, p. rrafivd sobreclaocrohofogia delexdia. a n d o
Asi es que se expone un produghdtograficoih € que i nvita al | ector a e
relaciones en | as que sitwuar (y situarse) ant
104)

Coreografias de Danza aartir de la Escritura Performativa . Este acapite abraza la
produccion de obras de danza por parte de siete de las 10 personas participantes de las historias

de vidas, y al mismo tiempo, abarca una propuesta metodolégica que se motiva desde las
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practicas #isticas; entre ambos aspectos, el apartado explora la transcripcion de caracteristicas
coreograficas e interpretativas en vertientes teidoales, sin que necesariamente sea literal.

Antes de continuar explicando la aplicacion dederitura performava en el presente
texto, quiero hablar de las obras de danzas utilizadas; para este punto de la investigacion resulta
evidente que las coreografias tienen directa e intima relacion con las experiencias de la crisis
sociopolitica en Nicaragua a partir deril de 2018, junto con las experiencias de exilios. Antes

de llegar a entender la propuesta de la investigacion artistica, la idea principal era rescatar las

secciones Opr8cticas6 en |l a vida de | es bail a
Elobj eti vo principal no cambi -, simplemente
pr8cticob6 a extender esa visi-n dentro de tod

investigacion artisticas y los métodos seleccionados, me hicieron comprealdance tangible
por el cual, las practicas artisticas pueldienidarsecon otras propuestas metodolégicas de otras
disciplinas.

En este apartado, son ocho las coreografias que se involucraron dentro del proceso de la
tesis, y de manera descriptivagalo mencionar de éstas qgéepueden extraer caracteristicas que

aportaron al trabajo de &scritura performativa
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0 Scarlette Eloisa Solorzano Ibarra, 26 afios #%
Nicaragliense — Managua, Managua.

Nicaragua — Guatemala — Nicaragua

Qv N

“Y estabamos en la mira del gobierno porque teniamos miedo de
que nos capturaran porque éramos lo que estabamos en la UNAN,
yo estaba cansada, lastimada emocionalmente, herida e
imposibilitada. Varias de mis compafierxs se habian exiliado y
parecia que tenia sentido”

Scarlette Soldrzano: Lic. en Psicologia — Bailarina W)
— Docente de Danza - Activista Politica — Tallerista
Internacional

1hr 32min 41seg 15 de Septiembre del 2019
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Tabla 1.

Elementos de las coreografias

- Tres fueron | - Cuatro - Cuatro se - Unafue - Tres estuvieron
solos. fueron presenteon colaboracién pensados desde
gestionas durante la internacional la cAmara y/o
desde el crisis. con presencia video-danza.
extranjero de un
(exilios). nicaraguense.
- Uno fue dio.| - Cuatro - Cuatro se - Tres fueron - Uno fue post
dentro de presentaron creadogor editado para
Nicaragua. después del§  grupos compartirlo en
crisis. nicaraguenses. | video.
- Cuatro - Cuatro no teniar
grupales. vinculo con la
reproduccién en
video.

Una vez entendida la relacion que tenian los productos coreograficos con la tesis, y al
mismo tiempo ua vez obtuve el permiso por parte de las y los creadores, fue que empecé a
preguntarme ¢,cOmo podria presentar en la tesis unas coreografias de danza? ¢Como hacer para
gue no fueran imagenes pegadas ni links a los videos? Y, sobre todo ¢,cémo podriaghacer pa

gue éstas conectaran con la propuesta artistica que tendria la tesis? Como dije al inicio la

escritura performativa e c | am- s u | el campo ddippsibiidadestaddcas]y
creativas, y [afirmando] un espacio para poner en juego saberessirderdp | i nar es. 0 ( Br
2014, p. 113)

Estas posibilidades me permitieron complejizar los elementos del apartado, a partir de las
interconexiones de | as obras de adaan zoa sd ed occaumpeo
durante la crisis nicaragliense \egilio, el acercamiento a una estética relacigBalrriaud,

2008),las referenciapostmodernag las referencias expuestas en el segundo capitulo. Entender
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esas relaciones a partir de, aparentes obras
accion de las realidades en las que se presentaron, me acercaron a la propuestatdesla
performativa.

[Validando] afirmar que esta, es ante todo una practica del cuerpo y que es con este que

se conoce la realidad de la cual se escribe, es deeiesgen la experiencia donde esta

escritura acontece, en tanto que la teoria se va reconstruyendo, replanteando
simultaneamente. Escribir performativamente también significa entender que la teoria es
cambiante, dindmica, que se mueve al ritmo de los dispasperforméticos que vamos

hallando. (Bourriaud, 2008, p. 114)

Para traducir estas experiencias, colectivas, solicité a otras seis personas me apoyaran re
visitando las propuestas coreogréficas, y al finalizar me dieran sus reacciones (sensaciones,
palabras aisladas, confesiones, sonidos y conexiones infinitas) para explicar lo que recién habian
visto. A partir de sus rkecturas y las propias, empecé a construir discursos y lineas diversas de
| ectura dentro de r ecur sarentreasilencios tiemposde acgibne i mp
de escucha, de conversacion, de miradas, de pensamientos, y entre los huecos y las conexiones
entre todo | o antedllor. 6 (Hern8§ndez, 2008, p.

Mucho més podria mencionar y profundizar sobre esta seccién, perdipteadria que
adelantar posibles interpretaciones o conexiones, que a nivel personal ya me son parte de la
memoria corporal e histérica; ademas, toda la tesis y principalmente el capitulo siguiente de
resultados promueven lectuidisersas, multiples yirmultAneasdesde una mirada del arte
contempor8neo Afique se nutre de | a col aboraci

2019, p. 80)
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Resultados

Q. Conversaciones - Historias de Vidas desde los Exilios ,!,

(O Video-Bitacoras Youtube
(U Coreografias de Danza a partir de la Escritura Performativa
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Historias de Vida

2500200206 6

Lucia
26 de Septiembre del 2019

Yeinner
07 de Noviembre del 2019

Elisa
11 de Octubre del 2019

Heyner
15 de Septiembre del 2019

Noel
26 de Septiembre del 2019

Raul
15 de Septiembre del 2019

Thelma
15 de Septiembre del 2019

Orlando
15 de Septiembre del 2019

Fred
27 de Octubre y 10 de Noviembre del 2019

Scarlette
15 de Septiembre del 2019

Admin.

del grupo

Admin.

del grupo

Admin.

del grupo

Admin.

del grupo

Admin.

del grupo

Admin.

del grupo

Admin.

del grupo

Admin.

del grupo

Admin.

del grupo

Admin.

del grupo

135




136

Capitulo IV: Resultados

Conversaciones Historias de Vidas desde loExilios

é y Heyner Amador Urbina

°
- fios - Nicaragii - Jui g ; °
Tl " 31 anos - Nicaragiiense - Juigalpa, Chontales - \. -

Nicaragua — Costa Rica — Nicaragua — Costa Rica

@ Fred Oporta Herrera: A lo que haremos hoy yo le llamo conversaciones
porque es un tema que convive tanto conmigo como con las otras
persona que participaran de esta dinamica, la idea de las conversaciones
es permitir interacciones mas abiertas y adaptables durante las platicas
entre ambos.

En tu caso jcomo se dio esta situacion
de que estés fuera de Nicaragua?

14:13 \//

Yo tenia seis afios de tener mi propio estudio de danza y creo
de ser uno de los mas exitosos de mi region [Chontales],
porque algunos de mis estudiantes alcanzaron un nivel muy
bueno y compartieron con muchos profesores nicaragiienses

donde aprendieron muchas cosas de ellos. L
4 (§)

Muchos de ellos también estudiaron en la Academia
Nicaragiiense de la Danza (AND) porque también les
consegui beca para seguir estudiando y que salieran de la
ciudad [Juigalpa] y tuvieran una perspectiva mas amplia

donde pudieran ver que la danza podria ser parte de sus vidas.
14:18

A raiz de los problemas sociopoliticos, empezando todo yo
estaba involucrado con la alcaldia de mi ciudad en Juigalpa
que es del departamento de Chontales, mi participacion
constaba en ser parte de la apertura de una casa de arte, como
una escuela de arte donde se impartieran diferentes tipos de
artes y a mi me buscaron para que impartiera clase de danza;
porque hay mucha gente que baila pero no estudia, y eso era
lo malo de alli porque no le dedicaban tiempo a los estudios
de danza.

14:20
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Heyner Amador Urbina

é . " " 31 anos - Nicaragiiense - Juigalpa, Chontales

Nicaragua — Costa Rica — Nicaragua — Costa Rica

Yo iba a muchas reuniones con el gobierno y aportaba ideas y
les gustaba mucho. Yo me sentia muy comodo porque se me
tomaba en cuenta y sobre todo porque el objetivo era crear y
dar a otros chavalos las herramientas para que tuvieran una
excelente formacion. 14:28

Recuerdo en las primeras manifestaciones yo no me
involucré, me mantuve al margen porque yo necesitaba ese
trabajo y no queria meterme, y no pensé que fuese a afectar
tanto ese problema, resulta que una vez fui a una tienda hacer
un mandado, y en el trayecto para ir al estudio tenia que pasar
por el parque y venia de una tienda, y los universitario de la
Universidad Nacional de Ingenieria (UNI) estaban
manifestandose pero yo no me habia involucrado en nada. |,

En ese trayecto habia un cordoén policial en mera calle donde
no dejaban pasar a nadie, yo tenia que pasar por alli porque
era la Gnica manera de llegar a mi destino y les dije que
necesitaba pasar y ellos me dijeron que no podia pasar y un
monton de cosas mas. Y yo les dije que tenia que ir a mi
trabajo, yo insisti de que me dejaran pasar, y ellos me
golpearon en el pecho y me golpearon, yo les dije que ;qué
les pasaba?; habian varias personas de las que estaban alli
que me conocian porque yo habia aportado mucho a la cultura
de mi ciudad, y ademas porque ellos [el gobierno municipal]
nos utilizaban de cierta manera para toda actividad y acto, y lo
haciamos como apoyo y esperando que en algin futuro nos
retribuyeran apoyandonos a nosotros como estudio también. | ;.34

Mi postura fue decirles a esas personas que me conocian que
me dejaran pasar y ellos me respondieron de una una forma
despectiva jala jala, andate de aqui. Y yo les recordaba que
me conocian y que yo habia apoyado en las actividades del
gobierno de municipio pero seguian diciéndome que me

fuera. Y yo solo respire profundo y me molesté demasiado
porque ellos se habian lucrado de nuestro apoyo. 14:40
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Ese mismo dia mas tarde yo le envié¢ un mensaje a la secretaria
de la alcaldia diciéndoles todo lo que me habian hecho y me
respondieron que le iban a pedir al alcalde que me diera una
disculpa por lo que habia sucedido, pero nunca sucedio nada, y
yo me molesté mucho y fue cuando decidi asistir a dos marchas

masivas en la ciudad y a otras en Managua [Capital]. it

Yo creo que los artistas somos sensibles con las injusticias y
no me parecia como atacaban a los jovenes, y fui a una
marcha a Managua el dia de las madres [30 de Mayo], y ese
dia pude ser testigo de uno de las peores agresiones durante
las protestas. Estdbamos en la rotonda de Metrocentro
llegando a la UCA y una buseta que estaba perifoneando
empez06 a decir que estaban rafagueando y, empez6 una ola de
personas a correr por todos lados y de forma descontrolada
tratando de salvarse y resguardarse, incluyendo a todas las
personas que andabamos juntos. 14:48

Nos fuimos a Metrocentro a refugiarnos pero igual se
metieron y esa fue la peor experiencia de mi vida, porque
pude ver a personas morir y personas heridas. 14:48

Durante todo ese tiempo de levantamientos contra el gobierno
empez6 la crisis en el pais y nadie salia de sus ciudades [se
refiere a la existencia de tranques por todo el pais], tratibamos
de sobrevivir, mi estudio fue fracasando solo llegaban cuatro
nifios y ningun adolescente llegaba porque eran uno de los
grupos que andaban siguiendo, y sobre todo tenian que pasar
por el parque y alli a la par estaba la casa del partido; todo
empezd a empeorar econdmicamente para mi estudio. 14:51

Yo soy contador publico de profesion pero desgraciadamente
por ser bailarin en mi pais y mi ciudad te miran con desprecio;
recuerdo que hice una entrevista en un banco y cuando dije
que era bailarin me dieron las gracias solamente. Y no tenia
que hacer entonces empecé a buscar alternativas, y fue en ese
momento que empecé a pensar en irme del pais. 14:57
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Migré un 21 Julio del 2018 hacia Costa Rica, un amigo me
ayudd y me atendio en su apartamento y me dio alimentacion
por un mes mientras yo encontraba algo, y se me fue muy
dificil encontrar algo; yo no iba con la idea de seguir
trabajando desde la danza, sino buscar opciones en lo que
fuera en tiendas o construccion, al mismo tiempo fui a buscar
opciones en estudios de danza pero no me daban trabajo
tampoco pero si beca para recibir clases; pero ya no estoy
jovencito para andar pensando en bailar en un grupo por amor
al arte, tengo que trabajar porque tengo una familia, tenga una
esposa y tengo unos gastos en mi pais que solventar. 15:00

Resulta que en una provincia que se llama Guapiles en Costa
Rica se vinieron a vivir unos padres de familia de una
alumnita, que también se vinieron a Costa Rica por toda la
situacion en Nicaragua, me empezaron a decir que me fuera
para esa provincia y decidi moverme para aca a Gudpiles un
17 de agosto [2018] y busqué trabajo en varios lugares y ha
sido dificil porque sos nuevo y no te conocen, pero poco a
poco se ha dado la oportunidad de que la gente me conozco y
este aflo encontré trabajo en un conservatorio donde se dan
clases de diferentes tipos de expresiones artisticas y se ha
dado la oportunidad a través de este conservatorio he podido
darme a conocer y a funcionado para solidarizarse con mi
situacion y la crisis de mi pais. 15:04

La verdad que ha sido dificil dejarlo todo porque llevaba seis
afios de mucho éxitos, y muchos alumnos, yo he creido que es
mejor ser mas amigo que profesor, y mis alumnos son como
mis hijos y me tenian mucha confianza, y han sido momento
de depresion y estar solo, no tener con quien hablar, estar en
cuatro paredes o estar solo en el celular, y a uno le pasa por la
mente muchas cosas que son dificil, pero solo la fuerza y las
ganas de seguir adelante es lo que hace seguir. 15:09
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Estar en este pais me ha ayudado mucho porque en este pais
no es relevante la edad para hacer danza, hay muchas
personas mayores haciendo danza cosa que en Nicaragua
estamos muy atrasados porque te ponen limites para ser
bailarin, por ejemplo en la AND habia una edad limite para
entrar a estudiar y yo ya me habia pasado de esa edad pero
porque me conocian me dieron la oportunidad de entrar y
estudiar, yo tenia como 24 afos, y aqui por el contrario, se les
da mucha oportunidad a las personas sin importar la edad,
sobre todo cuando se trata de hacer lo que maés te gusta 'y
seguir sofiando, mi suefio es abrir otra vez mi estudio y seguir
con toda las fuerzas. Estos fueron los motivos porque sali de
mi pais y venir a este y seguir en la lucha. 15:13

Te escucho y reconozco que te han tocado vivir
muchas cosas dentro de Nicaragua y fuera, a veces
como que esta situacion provoco que todo lo que
conociamos se cayera en un segundo,
desapareciera de nuestras manos y no sabiamos
porque ya no estaba. ;Ahorita, tenés mejor
estabilidad migratoria en Costa Rica o como ha
sido el tema de estar alla? 15:15

Me vine y para poder tener todos los derechos tuve que pedir
el asilo, con esa solicitud también buscaba obtener el permiso
laboral, lo obtuve pero no he hecho uso de él porque donde

trabajo no lo han requerido. Y he regresado a Nicaragua pero
lo he hecho ilegalmente por los montes para ir a visitar a mi

familia, yo pensaba estar solo 1 afio aca pero la situacion alla
va empeorando y no sé qué voy hacer alla sino hay nada. |

5:19

Recuerdo que el afio pasado se quemo un asilo de anciano en
Chinandega [Nicaragua] y quisimos hacer una actividad de
recaudacion y la gente del gobierno empezo6 a decir que
estdbamos organizando una marcha y me causaba tanta risa
porque fueron donde una amiga a preguntar sobre mi y la
actividad, pero ella dijo que nada que ver.

15:20
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